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Dominik Zink und Reto Rossler
Herkiinfte erzahlen

Einleitung

Am 15. Juli 2024, nur wenige Tage nach dem ersten auf Donald Trump veriibten
Attentat, ernannte ebendieser James David (,,]. D.“) Vance zu seinem running mate
fir den Wahlkampf um die U.S.-Prasidentschaft 2024. Dass Vance im Falle der
Wiederwahl Trumps zum Vizeprésidenten der USA aufsteigen wiirde,! kann ange-
sichts der Radikalitét seiner Positionen, die jene Trumps im Vorfeld der Nominie-
rung noch zu ibertreffen suchten, nur bedenklich stimmen. Aus literaturwissen-
schaftlicher Sicht erweist sich der Fall des Klassenaufsteigers, literarischen Autors
und inzwischen Berufspolitikers Vance indes aus mehreren Griinden als bemer-
kenswert: Internationale Bekanntheit hatte Vance 2016 mit seinem autosoziobio-
graphischen Buch Hillbilly Elegy. A Memoir of a Family and Culture in Crisis (dt.:
Hillbilly-Elegie. Die Geschichte meiner Familie und eine Gesellschaft in der Krise)
erlangt, das 2020 von Netflix verfilmt wurde und so ironischerweise dasjenige un-
ter den vielen rezent veroffentlichen Werken tiber soziale Herkunft wurde, das
weltweit das grofite Publikum erreicht hat. Hierin beschreibt Vance seine Kind-
heit in einer Kleinstadt im rust belt der USA, die jahrelange Heroinsucht seiner
Mutter (der Vater hatte die Familien kurz nach seiner Geburt verlassen), das Auf-
wachsen bei den Grofieltern unter prekdren Bedingungen sowie seinen hart er-
kampften Bildungs- und Klassenaufstieg, der ihn iiber den Militdrdienst, sehr gute
schulische Leistungen und mehrere Begabtenstipendien zum erfolgreichen Ab-
schluss als — nomen est omen — Juris Doctor (J.D.) an der renommierten Yale Law
School fihrte. Als Autosoziobiographie lesbar wird Hillbilly Elegy dadurch, dass
ihr Autor darin nicht nur als Aufsteiger-, sondern gleichermafien als Vermittler-
Figur auftritt. Aus der Retrospektive geschrieben, richtet sich Vance’ Geschichte
und Aufarbeitung seiner Herkunft weniger an das eigene Herkunftsmilieu als an
die biirgerlich-konservative amerikanische Leser:innenschaft der Mittelschicht,
wobei der Text auch in links-liberalen Organen wie der New York Times positiv
besprochen wurde (vgl. Senior 2016). Es ging Vance darum, diesem Publikum die
prekdre Lebensrealitdt der weiflen amerikanischen Arbeiterklasse, die Welt der
Jhillbillys, ndherzubringen, um deren Stimmen Trump 2016 grofitenteils erfolg-

1 Dieser Text ist vor den Préasidentschaftswahlen am 5. November 2024 fertiggestellt worden.

8 Open Access. © 2025 Dominik Zink und Reto Réssler, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-001



2 —— Dominik Zink und Reto Rossler

reich geworben hatte und die ein entscheidender Faktor waren, der seine Prasi-
dentschaft iiberhaupt erst moglich gemacht hatte.?

Der Fall Vance ist aber auch und vor allem deshalb bemerkenswert, weil sich
an ihm der Ubergang vom literarischen Narrativ zur politischen Verwirklichung
beobachten lasst. Nicht nur vollzieht sich Vance’ politischer Aufstieg zum desig-
nierten vice president durch literarisches Schreiben tber Fragen sozialer Her-
kunft und Ungleichheit — und belegt damit die gesellschaftspolitische Relevanz
und Aktualitdt autosoziobiographischer Schreibweisen. Offenkundig wird durch
den Fall Vance zugleich, dass mit der Wahl der Autosoziobiographie nicht auto-
matisch auch ein emanzipatorisches bzw. transformatorisches Begehren einher-
geht, sondern sie fiir Politiker:innen im konservativen, rechtspopulistischen oder
gar rechtsextremen Spektrum gleichermafen attraktiv zu sein scheint. Dieser Be-
fund verdient wiederum eine differenzierte Betrachtung, da im Fall von Hillbilly
Elegy Werk und Autor im Diskurs (zunéchst) gegen Trump positioniert waren. So
finden sich in Vance’ Text nicht nur mehrere gegen die Make America Great Again
(MAGA)-Republicans gerichtete Volten — darunter die Verurteilung der rassisti-
schen Verschworungstheorie, Barack Obama ware ,a foreign alien actively trying
to destroy our country“ (Vance 2016, 192) — auch in seinem politischen Auftritt po-
sitionierte sich Vance in den ersten Jahren noch offensiv gegen Trump. Dennoch
war er es, der nach seiner Nominierung als runnning mate die trumpistische rhe-
torische Praxis der Inklusion und Exklusion mit seiner Herkunftserzahlung ver-
km’ipfte.3 Es mag daher Uberraschen, dass Vance selbst das Verhéltnis zwischen
seinem Buch von 2016 und seiner aktuellen Rolle an der Seite Trumps keineswegs
als Bruch oder Gesinnungswechsel, sondern vielmehr als kontinuierliche Entwick-
lung, sowohl seiner Persénlichkeit als auch seiner politischen Uberzeugungen
deutet.

Die um Herkiinfte (im Plural) kreisenden Primértexte, die im vorliegenden
Band behandelt werden, konnten dahingehend in ihrer Anlage kaum gegensatzli-
cher ausfallen: zum einen, da sie biographische Briiche, Erfahrungen der Fremd-
heit, Vulnerabilitat und Nicht-Zugehorigkeit in intersektionalen Dimensionen aus-
loten, zum anderen, da die (poetischen) Formen ihrer Darstellung tiber ebendiese
Diskontinuitatserfahrungen sowie Diskriminierungsweisen wiederum hinauswei-
sen. Wéahrend es Vance darum geht, Eindeutigkeit zu erzeugen, geht es den Pri-
martexten dieses Bandes darum, vermeintlich Eindeutiges aufzubrechen.

2 Bei der U.S.-Wahl 2016 hatten bis auf Illinois alle Staaten des rust belt ihre Wahlleute fiir Do-
nald Trump entsendet, wahrend sie 2008 noch geschlossen fiir Obama gestimmt hatten.

3 ,Ich komme aus einer kleinen Stadt, in der die Menschen ihre Meinung gesagt, mit den Handen
geschafft und Gott, ihre Familie, ihre Gemeinde und ihr Land mit ganzem Herzen geliebt haben.“
(Hautkapp 2024)
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1 Herkunfte. Verflechtung von Interkulturalitat
und Intersektionalitat

Indem die soziologisch getonte Reflexion des eigenen Bildungs- und Klassenaufs-
tiegs in Vance’ Autosoziobiographie in ein sowohl durch kulturelle Festschreibun-
gen als auch durch regressive Tendenzen gepragtes Gesellschaftsmodell iiberfiihrt
wird, zeigt sich in Hillbilly Elegy, was Carlos Spoerhase treffend als die ,dunkle
Seite‘ autosoziobiographischen Schreibens bezeichnet hat (vgl. Spoerhase 2024).
Der erfolgreiche Klassenwechsler erkléart sich hierin selbst zur ,Ausnahme‘, wo-
durch die eigene Leistung, dem Herkunftsmilieu der gesellschaftlich ,Abgehéng-
ten‘ entgegen allen Widerstinden und aller Wahrscheinlichkeit entkommen zu
sein, umso grofler erscheint. Anstatt jedoch selbst an der sozialen Transformation
im Sinne eines Durchldssigwerdens sozialer Schichten mitzuwirken, verortet
Vance das grundlegende Problem der Armut nicht auf einer gesellschaftlichen,
sondern auf einer personlich-charakterlichen Ebene: Die Abzweigung, die Hillbilly
Elegy nimmt, ist dabei noch keineswegs die Flucht ins Ressentiment, wie sie die
jungsten Statements des Trump-Loyalen préagen. Allerdings wird die Krise, von
der im Untertitel die Rede ist, nicht als eine der Gesellschaft, sondern als eine der
Kultur verstanden (A Memoir of a Family and Culture in Crisis), deren kleinste so-
ziale Einheit die Familie und deren personlicher Nukleus der eigene Charakter ist.
Mit Culture ist dabei nicht, wie die deutsche Ubersetzung missverstindlich nahe-
legt, die Gesellschaft als Gesamtheit der vermittelnden politischen, wirtschaftli-
chen und sozialen Institutionen gemeint, sondern Culture als spezifische Eigenheit
einer Gemeinschaft. Sie stellt hier ein Set internalisierter gemeinsamer Verhal-
tens- und Sichtweisen dar, welche letztlich die Charaktereigenschaften der Mit-
glieder der jeweiligen Kultur determinieren. Bereits in der Einleitung seines
Buchs gibt Vance dazu ein eindriickliches Beispiel seines heteronormativen wie
kulturessentialistischen Gesellschaftsblicks: Er erzdhlt von einem jungen Mann
»with every reason to work — a wife-to-be to support and a baby on the way —
carelessly tossing aside a good job with excellent health insurance“ und erklart
dieses Verhalten mit der kulturellen Einstellung dieses Mannes (Vance 2016, 7). Es
gehe ihm, fihrt er weiter aus, nicht um ,macroeconomic trends and policy“
(Vance 2016, 7), sondern um ,a culture that increasingly encourages social decay
instead of counteracting it“ (Vance 2016, 7, unsere Hervorhebung, D.Z. und R.R.).
Eine Culture, die ,young men immune to hard work“ (Vance 2016,7) mache, sei
damit ein Problem der Einstellung und keines auf gesamtgesellschaftlicher Ebene.
Aus dieser Logik heraus erscheint Vance’ sozialer Aufstieg auch nicht als ,gltick-
liche Ausnahme‘ (im Gegensatz zu den Autosoziobiographien Christian Barons
oder Didier Eribons); vielmehr wird der erfolgreiche Klassenwechsel mit der Au-
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Bergewohnlichkeit des Charakters einzelner Figuren in Verbindung gebracht: vor-
derhand mit jenem der Grofimutter, unter der Hand mit Vance’ eigenem.

Der kontrastive Blick auf die dunkle Variante autosoziobiographischen
Schreibens verdeutlicht so die konzeptuelle Ndhe, aber auch und mehr noch die
Differenz zu den literarischen Herkunftserzédhlungen, fiir die sich dieser Band in-
teressiert. Auch dem Konzept ,Herkunft sind tber die Frage ,Woher kommst
Du?“ zundchst stark normativ-festschreibende Ziige inhérent. Sie impliziert die
Fragen: ,Wer bist Du?“, ,Wo liegen Deine Urspriinge und Wurzeln?“, ,Wie kann
ich Dich in Kategorien einsortieren und Deine Identitdt ,dingfest machen?“

Gegen diese festschreibenden Tendenzen von ,Herkunft‘ hat SaSa StaniSi¢
2019 mit Herkunft jedoch einen Text vorgelegt, der sich einerseits als autosoziobio-
graphische Reflexion lesen ldsst, andererseits aber auch jeglichen Formen der du-
Beren Festlegung auf eine Identitdt oder Rolle, wie der des ,Fliichtlings, mit den
Mitteln der Poesie und literarischen Fiktion entgegentritt. In seiner dsthetischen
und narrativen Eigenlogik konterkariert Herkunft so den Singular seines Titels:
Indem der Roman die sich erst aus der Riickschau zum geraden Lebenslauf fligen-
den Ereignisse als kontingente Verzweigungen von Ab-, Irr- und Seitenwegen
kenntlich macht oder in der Kulturtechnik des Sich-Erinnerns neben dem Fakti-
schen auch die Rolle des Erfindens sowie die Bedeutung von Wunsch und utopi-
scher Hoffnung akzentuiert, erzdhlt er Herkunft jederzeit in pluralisierter wie
pluralisierender Weise: als Nebeneinander von mdglichen und unméglichen so-
wie faktualen und fiktionalen Herkiinften.

Seit seinem Erscheinen vor nunmehr fiinf Jahren hat Herkunft viel Resonanz
erfahren, ist zu Recht vielfach ausgezeichnet worden und hat wesentlich dazu bei-
getragen, dass in der neueren deutschsprachigen Gegenwartsliteratur wieder ein
starker Akzent auf einer gesellschaftskritischen Beobachtungsleistung von Litera-
tur liegt, die zugleich die Moglichkeit von poetischer Verdanderbarkeit sowie das
Ausloten von Utopien und Moglichkeitsrdumen fiir sich beansprucht. Im Gegen-
satz zu Vance’ Text, der bereits in seiner gesellschaftlichen Problembeschreibung
zu schematischer Vereindeutigung, Simplifizierung und Essentialisierung ten-
diert, ist bei StaniSi¢ weder die Frage noch die Antwort klar. Dadurch wird aller-
dings erst eine literarisch-asthetische Auseinandersetzung mit dem Phdnomen ge-
fordert, die erlaubt, Herkunft als Konzept nuanciert zu befragen und zu plurali-
sieren.

Eine jlingere Generation von Schriftsteller:innen, neben SaSa StaniSi¢ auch
Deniz Ohde, Daniela Droscher, Hengameh Yaghoobifarah, Fatma Aydemir, Chris-
tian Baron, Marlen Hobrack, Olga Grjasnowa, Mithu Sanyal, Kim de ’'Horizon,
Sharon Dodua Otoo, Martin Kordi¢, Sasha Marianna Salzmann, Max Czollek, Enri-
co Ippolito, Olivia Wenzel, Necati Oziri, Fatima Daas, Ronya Othmann und andere
(alle zwischen Mitte der 1970er und Anfang der 1990er Jahre geboren) schreibt
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seit einigen Jahren im Zeichen pluralisierter Herkunft bzw. Herkiinfte und riickt
dazu Protagonist:innen ins Zentrums der (meist in Prosa gehaltenen) Handlung,
die von Migrationserfahrungen und Mehrfach-Diskriminierung, von der Prekari-
tat ihrer Bildungsaufstiege, aber auch von hoher sozialer wie kultureller Mobilitét
erzahlen. Als Klassenaufsteiger:innen, als ehemals gefliichtete Personen oder aus
dem Doppelblick postmigrantischer Erfahrung heraus reflektieren sie Kategorien
identitdrer Normierung und Diskriminierung, allen voran die Triangulation von
race, gender und class, aber auch nationale, familidre, subkulturelle und religiése
Zugehorigkeit hinsichtlich ihrer Exklusionspotenziale, erzédhlen von damit einher-
gehenden Formen korperlicher, psychischer sowie struktureller Gewalt und ver-
suchen gerade aufgrund der erfahrenen Verletzungen zugrundeliegende macht-
asymmetrische Binarismen zugleich darzustellen und aufzubrechen bzw. poetisch
zu unterlaufen.

Wie sich an vielen gegenwartsliterarischen Beispielen zu Herkunft und Her-
kiinften zeigen lasst, bleiben die literarischen Texte dabei selten auf nur eine ein-
zelne Diskriminierungsform beschrankt, sondern bringen vielmehr deren Ver-
schrankung und wechselseitige Verstarkung zur Darstellung. So verkniipft Chris-
tian Barons Ein Mann seiner Klasse (2020), indem er vom Aufwachsen in Armut,
der Alkoholsucht und Gewalttétigkeit seines Vaters sowie seinem Bildungsaufstieg
erzahlt, gleichermafien die Themen Klassismus und prekdre Mannlichkeit und
fiuhrt beide — der Titel seines Romans lasst dies bereits anklingen — in ihren fami-
lidren Gewaltauswirkungen sowie den Formen der Scham narrativ eng. Ganz dhn-
lich verhalt es sich fiir die autofiktionalen Prosatexte Daniela Droschers (Zeige dei-
ne Klasse [2018]; Liigen tiber meine Mutter [2022]), in denen am Beispiel ihrer
Mittelschichtsfamilie‘ klassenbildende Normalisierungsprozesse in ihren ge-
schlechtsspezifischen und migrationshedingten Diskriminierungsweisen erzahlt
werden.

,Erzahlten Herkiinften‘ ist damit ein gleichsam ,natiirliches‘, weil medienspe-
zifisches Verflechtungspotenzial eigen, das sie in einen produktiven Dialog zur so-
zialwissenschaftlichen Intersektionalitatsforschung treten lasst. Ihr entscheiden-
der Vorzug als literarische Zeugnisse ist es, dass sie in ihrer Displayfunktion Uber-
lappungen verschiedener Gewalt- und Diskriminierungsformen vor Augen
stellen, deren Wechselwirkung von sozialwissenschaftlicher Seite begrifflich und
modellhaft teils erst noch zu eruieren ist. Nimmt man das spezifisch Literarische
in den Blick, wird deutlich, worin sich der eingangs angesprochene Text von
Vance und beispielsweise Barons Ein Mann seiner Klasse unterscheiden, obwohl
sie sich thematisch durchaus dhneln. Bereits auf Ebene der Verkniipfung von his-
toire und discours und damit an dem Punkt, an dem ,,die Beziehung von (erzihl-
ter) Identitdt und (erzahlerischer) Perspektive gestaltet ist“ (Blome et al. 2022, 11),
geht es Vance um Eindeutigkeit, die letztlich nur eine konservativ-libertare Lesart
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zuldsst, wahrend Baron versucht, verschiedene Aspekte darzustellen, ohne eine
einzige Deutung oder Losung zu insinuieren. Vance installiert einen Erzahler-Au-
tor, der alle erzadhlten Ereignisse ex post einordnet, ohne sich selbst grofiere Zwei-
fel einzurdumen. Ein Autor, der sich iber die Authentifizierungsstrategien der
Autobiographie (bzw. des memoir) die Autoritdt eines allwissenden Autors zu-
spricht. Baron hingegen zeigt die Verkniipfung von erzédhlter Identitat und erzah-
lerischer Perspektive als eine andauernde Anstrengung, die zwar auch erfolgreich
um Erkenntnis ringt, aber letztlich nicht stabilisiert werden kann. Dies wird auf
der formalen Ebene der Verkniipfung von histoire und discours dadurch deutlich,
dass Berichte tiber den Rechercheprozess in die Geschichten in einer Weise einge-
flochten sind, die den Lesefluss teils massiv storen. So lasst der Text den unent-
wirrbaren Zusammenhang zwischen erzdhlendem Subjekt und erzdhltem Objekt
erfahrbar werden, der eben auch deswegen unentwirrbar ist, weil die Pluralitat
von Herkiinften, Einflissen und Bezugnahmen die Kohérenz einer vereindeuti-
genden Darstellung bedroht.

Zu Einzelaspekten, die den diskursiven wie narrativen Komplex pluralisieren-
der Herkunftserzdhlungen ausmachen, sind in kurzer Zeit bereits eine beachtli-
che Anzahl an Untersuchungen erschienen. Dies gilt insbesondere fiir die Gattung
Autosoziobiographie (vgl. Jacquet 2018; Spoerhase 2018; Blome 2020) und Klassen-
bildungsprozesse in der Literatur (vgl. Stahl et al. 2020; Blome et al. 2022); fiir Bei-
spiele postkolonialer deutschsprachiger Gegenwartsliteratur (vgl. Gottsche 2013;
Beck 2017) sowie fiir den postmigrant turn (vgl. Schmidt und Thiemann 2022; Cra-
mer et al. 2023; Twellmann und Neumann 2023).

Das Thema Intersektionalitdt rickt dagegen gerade erst in den Fokus litera-
turwissenschaftlicher Studien der Germanistik (vgl. Klein und Schnicke 2014; Ab-
rego et al. 2023; Beckmann et al. 2024). Eine Untersuchung gegenwartsliterarischer
Herkunftserzahlungen, die fiir Formen von Mehrfachdiskriminierung sensibel ist
und ihnen Narrative durchldssiger Grenzen, gesellschaftlicher Vielfalt und plura-
ler Lebensentwiirfe entgegenstellt, fehlt dagegen bislang noch.

2 ,Herkilinfte erzahlen‘ - zwischen Vulnerabilitat
und (poetischer) Resilienz

Hinsichtlich des literarischen Doppelblicks, Formen der Mehrfachdiskriminierung
zum einen aus- und darzustellen und zum anderen poetisch iiber sie hinaus zu
weisen, ergeben sich indes Anschliisse an die aktuelle literaturwissenschaftliche
Interkulturalitatsforschung (vgl. Patrut und Uerlings 2013). Eine wesentliche Er-
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kenntnis, die die inzwischen stark ausdifferenzierten Methoden und Zugange in
diesem Feld verbindet, ist die gemeinsame Uberzeugung, dass interkulturelle Lite-
ratur, wenn sie Beispiele ausbleibender und/oder scheiternder interkultureller
Transfers tiber Prozesse der Inklusion und Exklusion einerseits zeigt, sie anderer-
seits liber die Formen der poetischen Inszenierung und Darstellung immer auch
die Frage nach gelingender Interkulturalitit aufwirft, sei sie auch utopischer
Natur, weil in der Gegenwart der erzahlten Welt (noch) nicht realisierbar (vgl
Zink 2017; Heimbockel und Patrut 2021; Patrut et al. 2022; Rossler und Zink 2024).
Als Beispiele derartiger poetischer Techniken und Verfahren interkulturellen
Schreibens haben sich etwa Polyperspektivitdt, Vielstimmigkeit, Ironie sowie lite-
rarische ,Ahnlichkeit* herausgestellt (vgl. Bhatti und Kimmich 2015; Rdssler und
Patrut 2019; Zink et al. 2024).

Analysiert man mit dieser Art des Doppeltblickes ,erzdhlte Herkiinfte‘ zeigen
sich gleichwohl wiederum neue oder poetologisch zumindest anders gelagerte
Formen, Figurationen und Verfahren. Fiir eine Reihe von Texten fallt zunachst
auf, dass die literarische Infragestellung normierender Herkunft und deren poeti-
sche Pluralisierung mit literarischen Formbildungsverfahren einhergeht. Dies gilt
etwa fiir die Rolle von Du-Erzdhlungen im autosoziobiographischen Roman, das
Spiel mit und die Montage von ,kleinen Formen‘ im autosoziobiographischen Ro-
manessay, die Rolle von Brief und Briefschreiben in postmemorialer Herkunftsli-
teratur, die besondere Form der Meta-Autosoziobiographie sowie die intertextuel-
le Variation und (postmigrantische) Umschrift klassischer interkultureller Lyrik.
In der ersten von insgesamt drei Sektionen des vorliegenden Bandes wenden sich
diesem Schwerpunkt die Beitrdge von Dominik Zink, Reto Rdssler, Lena Weten-
kamp, Paul Gruber und Franziska Bergmann zu.

Sektion 1: Erzahlte Herkiinfte und ihre literarischen Formen
und Verfahren

Im ersten Beitrag zu dieser Sektion untersucht Dominik Zink ausgehend von der
Feststellung, dass Herkunftstexte iiberdurchschnittlich haufig als Du-Erzahlungen
gestaltet sind, Anke Stellings Schdfchen im Trockenen (2018), Fatma Aydemirs
Dschinns (2022) sowie Kim de I’'Horizons Blutbuch (2022). In allen drei Texten ist
die Du-Form ein Versuch, als unerzdhlbar markierte Herkiinfte zur Sprache zu
bringen. Wahrend bei Stelling die Protagonistin Resi durch die Adressierung ihrer
Tochter auf das Recht und die Notwendigkeit einer Darstellung der Konsequenzen
ihrer sozialen Herkunft beharrt, obwohl sie anerkennt, dass sie ihre Situation
nicht widerspruchsfrei erklaren kann, handelt es sich bei den anderen beiden
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Texten um erzdhllogische Paradoxa, die die Du-Form fordern. In Aydemirs Roman
erzdhlt ein Dschinn zwei sterbenden Figuren deren eigene Herkunfts-Geschichte.
Dieser Dschinn wird als unentscheidbar homo- und/oder heterodiegetische In-
stanz entworfen und symbolisiert so die unaufléshare Spannung des doppelten
Begehrens nach einer auktorialen Deutungshoheit einerseits sowie nach einem
zuhorenden, innerdiegetischen Du andererseits. Kim de I'Horizon hingegen ver-
wendet die Du-Form um Auktorialitdt als Form patriarchal-heldischen Erzahlens
génzlich aus dem Text zu verbannen. Diesem am Vatermord orientierten Erzdh-
len, das gewaltsam Deutungsmacht beansprucht, setzt de I'Horizon einen Erzahl-
modus der Natalitdt entgegen, der das Du — die GrofSmutter — versucht, erzahlend
zu gebéren und so zu seinem Recht kommen zu lassen. Die Du-Form ist der Ver-
such, ein Erzdhlen von Herkiinften zu finden, das nicht auf ein ,Festschreiben‘
aus ware, sondern das sich als ,permanent fluide Verhéltnishestimmung* entwirft.

Reto Rossler untersucht Daniela Dréschers Zeige deine Klasse. Die Geschichte
meiner sozialen Herkunft (2018) und Anna Mayrs Geld spielt keine Rolle (2023) un-
ter formpoetologischen Gesichtspunkten. Beiden Texten ist gemein, dass sie inner-
halb der ,kleinen Form‘ des literarischen Essays auf eine Reihe von poetischen Mi-
niaturen zurickgreifen, um Herkiinfte aus sowie Ankiinfte in der (autosoziobio-
graphisch bislang unterrepréasentierten) Mittelklasse zu erzdhlen. In der Tradition
der Denkbilder Benjamins und Kracauers zur Erkundung und Darstellung biirger-
licher Milieus respektive der aufkommenden Angestelltenkultur nutzt Droscher
die Kleinstformen einmontierter Steckbriefe, kurzer Dialogsequenzen und Listen,
um sogenannte ,Normallebensverhéltnisse‘ innerhalb der Mittelklasse auf teils of-
fene, teils verborgene Marginalisierungen sowie Formen der (Mehrfach-)Exklu-
sion hin zu befragen. In beiden Essays stellen Verfahren der Verkleinerung, Kon-
kretisierung und Verdichtung, Verwundungen und Briiche als ,Knacks-Erfahrun-
gen (Roger Willemsen) des individuellen Lebenslaufs und Klassenwechsels
einerseits aus. Andererseits tragen Formen des ironisch-subversiven Erzadhlens
zur Pluralisierung und Hybridisierung von ,Herkunft’ bei, was sich bei Anna
Mayr inshesondere im Schwanken der Autorerzahlerin zwischen gefiihlter Nicht-
Zugehorigkeit zum Ankunftsmilieu, neuem Konsumbegehren und Konsumverwei-
gerung — dargestellt in einzelnen Fallgeschichten — zeigt.

Einer weiteren kleinen Form im Kontext von Herkunft spirt Lena Weten-
kamp in ihrem Beitrag nach und untersucht dazu die Rolle von Briefen und brief-
lichem Schreiben in finf Romanen des gegenwartsliterarischen Genres ,Postme-
mory‘. Ausgehend von Marianne Hirschs Postmemory-Begriff als Verhéltnishe-
stimmung der Nachfolgegeneration zu den individuellen oder kollektiven
Traumata der Vorgéngergeneration zeigt Wetenkamp fiir Monika Marons Pawels
Briefe (1999,) Lena Goreliks Lieber Mischa (2011), Olga Grjasnowas Der Russe ist
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einer, der Birken liebt (2012) sowie fiir Mirna Funks Winterndhe (2015) und Maya
Lasker-Wallfischs Briefe nach Breslau (2020), dass die rekonstruktive Aufarbeitung
der eigenen Familiengeschichte und die Bezugnahme auf transgenerationale
Traumaerfahrungen durchgehend tiber epistolare Verfahren literarisch darge-
stellt werden. Ihre kontrastive Lektiire ergibt iiberdies, dass das Medium Brief
nicht nur zur Rekonstruktion, sondern auch zur Adressierung der Vergangenheit
dient. So etwa im Falle der Romane Funks und Lasker-Wallfischs, in denen die
Figuren selbst als Briefeschreiberinnen an die Vorfahren hervortreten.

Mit dem 2019 erschienenen und im gleichen Jahr mit dem Deutschen Buch-
preis ausgezeichneten Roman Herkunft hat SaSa StaniSi¢ jenen literarischen Text
geschrieben, der autobiographisches Erzdhlen, Erfahrungen der Interkulturalitat,
der Mehrfachdiskriminierung sowie des Bildungs- und Klassenaufstiegs in Kon-
texten von Krieg, Flucht, Migration, Ankunft und Leben in Deutschland zur integ-
ralen Form und Darstellung gebracht hat. In seinem Beitrag interpretiert Paul
Gruber den Roman zum einen als Form der Meta-Autobiographie, in der StaniSi¢
autobiographische Schreibweisen aufruft und zugleich bricht, zum anderen als
ein literarisches Schreiben, das zwischen Fremdbestimmung und Selbsthbewusst-
sein oszilliert. Indem StaniSi¢ die Rolle von Zuféllen ins Zentrum seines Erzahlens
von Herkunft riicke, verweise sein Roman auf das Fiktive von Biographien wie
auch auf das utopische Moment von Gesellschaft und Geschichte: die Moglichkeit,
dass alles auch ganz anders sein konnte.

Neben der Prosa-Collage spielen Herkunftsfragen auch in der Gegenwartsly-
rik eine Rolle. Dies fiihrt Franziska Bergmann am Beispiel von Raoul Schrotts lyri-
schem Beitrag in der anlésslich des 200. Jubildums von Goethes West-dstlichem
Divan (1819) herausgegebenen Publikation A New Divan aus dem Jahr 2019 vor.
Wahrend Schrotts Gedicht Suleika spricht formésthetisch eng auf Goethes Ge-
dichtsammlung sowie die Dichtung des persischen Dichters Hafis (dessen Werk
wiederum als Inspiration und Vorlage diente) bezogen ist, handelt es sich thema-
tisch sowohl um eine Reaktualisierung als auch um eine kritische Umschrift. Ent-
gegen der géngigen Lesart, wonach der West-dstliche Divan die Mdglichkeit gelin-
gender interkultureller Transfers ins Werk setze, ist die postmigrantische Per-
spektive der Deutsch-Iranerin Suleika vielmehr durch Gefiihle eines kulturellen
,Dazwischen‘ geprégt, die sie sich weder der iranischen noch der deutschen Kul-
tur zugehorig fithlen lassen.

In einer zweiten Sektion versammelt der Band Beitrédge, die ihren Fokus be-
sonders auf interkulturelle sowie intersektionale Dimensionen erzéhlter Herkunf-
te richten. Iulia-Karin Patrut, Nadjib Sadikou, Nikola Keller, Hannah Speicher und
Matthias Bauer untersuchen hierin, wie sich Erfahrungen von Armut, Flucht, Kin-
derarbeit, familidrer Gewalt, Staatenlosigkeit, prekare Arbeitshedingungen (inshe-
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sondere von Kinstler:innen), Sexismus und Rassismus in pluralisierten Her-
kunftserzdhlungen verflechten und in ihren Gewaltauswirkungen wechselseitig
verstarken.

Sektion 2: Erzahlte Herkiinfte in interkulturellen und
intersektionalen Dimensionen

Dass sich Poetiken der Interkulturalitit mit intersektionalen Perspektiven im Nar-
rativ der Herkunft gegenwartsliterarisch verflechten, zeigt im ersten Beitrag der
Sektion Iulia-Karin Patrut am Beispiel des Oeuvres der Literaturnobelpreistrége-
rin Herta Miller. Fiir ihren Interviewband Mein Vaterland war ein Apfelkern
(2014) sowie den autobiographisch gefdarbten Collageband Im Heimweh ist ein
blauer Saal (2019) arbeitet sie dazu in Bezug auf Armut, Kinderarbeit, beruflicher
Diskriminierung, Lagererfahrung der Eltern, urbaner Diktaturerfahrung, System-
wechsel und Migration systematisch heraus, wie Formen der Mehrfachdiskrimi-
nierung Miillers literarische Darstellung ihrer Herkunft durchziehen und wie die-
se auf allzu glattende Vorstellungen von Klassenaufstiegen und gelingenden inter-
kulturellen Transfers durchschlagen. Solchen wirkt insbesondere die Form der
Collage entgegen, insofern die Intersektion und Transgenerationalitit von Gewalt-
erfahrung und Diskriminierung (teils ironisch-humoristisch) sichthar macht, poe-
tisch verdichtet und sprachspielerische Anschlusskommunikationen evoziert.

Daran schlieft thematisch ein Beitrag zum Verhaltnis von Herkunft und Klas-
se in zwei Romanen von Abbas Khider an. Als politisch Verfolgter war Khider im
Jahr 2000 aus dem Irak nach Deutschland geflohen. Hier schloss er das Abitur ab,
studierte in Potsdam und Miunchen Literatur und Philosophie und hat seit 2008
sechs Romane in deutscher Sprache verotffentlicht. In seiner Re-Lektiire des Ro-
mandebtits Der falsche Inder (2008) sowie des zuletzt erschienenen Romans Der
Erinnerungsfilscher (2019) hebt Nadjib Sadikou hervor, dass diese in ihrer auto-
biographischen Pragung die eigene Flucht- und Migrationsgeschichte als intersek-
tionale Form von Mehrfachdiskriminierung reflektieren. Zugleich erweisen sich
beide Romane als anschlussfahig an dekonstruktive Ansétze in Interkulturalitits-
forschung und Postcolonial Studies (u.a. Edward Said, Stuart Hall, Anil Bhatti), in-
dem sie essentialistische Vorstellungen des Subjekts zu hybridisieren und zu plu-
ralisieren suchen.

Nikola Keller betrachtet in ihrem Beitrag Herkunftserzdhlungen von Ver-
sklavten-Figuren diachron, indem sie Abolitionsdramen des 18. Jahrhunderts mit
dem Stiick sklaven leben (2020) von Konstantin Kiisper vergleicht. Versklavte auf
die Biihne zu bringen und sie als sprechende Subjekte zum Ankldger des ihnen
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widerfahrenen Unrechts zu machen, darf als Novum des 18. Jahrhunderts gelten.
Gerade die Herkunftserzadhlung erweist sich dabei als Moglichkeit, den Status als
(Rechts-)Subjekte einzufordern, umfasst diese doch zumeist nicht nur die Gefan-
gennahme, die Deportation und das Leben in der Sklaverei, sondern auch ein Le-
ben in Freiheit vor diesen Ereignissen. Die dsthetisch-dramatische Erzdhlung von
der Herkunft ist demnach so gestaltet, dass ihr die politische Forderung nach Ab-
schaffung der Sklaverei unmittelbar evident scheint. Keller stellt Kiispers Sttick,
das sehr deutlich zeigt, dass Sklaverei erstens nach wie vor existiert und zweitens
die westliche Konsum-Normalitdt von ihr abhédngt, zu Recht in die Tradition der
Abolitionsdramen der Aufklarung. Hier wie dort zielen die dramatischen Mittel
letztlich darauf, dem Publikum die Versklavten als ,Ahnliche‘ zu présentieren.

Einen Exkurs in die gegenwartige Theaterpraxis unternimmt der Band mit
dem Beitrag von Hannah Speicher. Wie ihre empirisch-sozialwissenschaftliche
Studie eindriicklich belegt, spielt die soziale Herkunft eine entscheidende Rolle
flir Karrierewege und Aufstiegsmoglichkeiten von Schauspieler:innen in den frei-
en darstellenden Kiinsten in Deutschland. Wéahrend sich die finanzielle Lage und
vor allem die soziale Absicherung freier darstellender Kiinstler:innen im Allge-
meinen als prekdr herausstellt, differenziert Speicher aus dem Material ihrer In-
terviews fiir den Umgang mit beruflicher Prekarisierung insgesamt drei unter-
schiedliche ,Typen‘ heraus: den ,sorgenfreien Typus‘, der durch in der Regel ge-
erbtes Vermdgen und Besitz materiell abgesichert ist; den ,sorglosen Typus', der
an Armut gewohnt ist und diese als Integral seiner Kunstler:innenidentitiat be-
greift; und schliefSlich den ,besorgten Typus‘, der unter der Prekarisierung leidet,
zudem héufig(er) Formen der (Mehrfach-)Diskriminierung ausgesetzt ist, was bei
diesem Typus schliefdlich nicht selten zum Abbruch der Theaterkarriere fiihrt.

Als ein gemeinsames narratives Merkmal von Herkunftserzahlungen macht
Matthias Bauer die individuelle und literarische Verarbeitung von Stigmatisie-
rung(en) aus. In seinem Beitrag illustriert er zundchst am Beispiel von Meier
Helmbrecht (1250/1280), Parzival (1200-1220) sowie Grimmelshausens Simplicissi-
mus (1668), dass Fragen der Herkunft, durch persénliche Verletzung geprégte so-
ziale Aufstiege und (gebrochene) Identitdtskonstruktionen bzw. -zuschreibungen
bereits dem Roman der Vormoderne eingeschrieben sind. Im Riickgriff auf den
amerikanischen Soziologen Erving Goffman arbeitet er sodann als Merkmal ge-
genwartiger Herkunftsromane deren elaborierte Formen des ,Stigma-Manage-
ments‘ heraus, die er wiederum an zwei Roman-Beispielen, Daniela Droschers Lii-
gen tliber meine Mutter (2022) und Marlen Hobracks Schrédingers Grrrl (2023) poe-
tologisch ausdifferenziert. Im Hinblick auf Schreibweisen der Maskerade etwa
zeigen sich hier trotz aller Unterschiede wiederum auch iiberraschende Paralle-
len zum vormodernen Romantypus des Pikaro bzw. der Pikara.
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Eine dritte Sektion des Bandes bilden schliefdlich Poetiken und Figurationen
,erzahlter Herkiinfte. Im Unterschied zur ersten, Formbildungsprozessen gewid-
meten Sektion liegt der Schwerpunkt hier starker auf singuldren Inszenierungs-
weisen, mittels derer das Erzdhlen von Herkunft pluralisiert wird. Entlang von
Poetiken und Figurationen der Paarbeziehung, Heimkehrer:innenfiguren, Techni-
ken der Erzeugung von biographischen und narrativer Dis-/Kontinuitat, der ,Spra-
che des Leibes‘ sowie der narrativen Konstruktion eines ,postmigrantischen Wis-
sens‘ eruieren dies die Beitrdge von Eva Blome, Dariya Manova, Paul KraufSe, Ju-
liane Ostermoor und Daniela Henke.

Sektion 3: Poetiken und Figurationen erzahlter Herkiinfte

Nach dem Verhiltnis von romantischer Liebe und sozialer Herkunft fragen die
Romane, die Eva Blome in ihrem Beitrag untersucht: Thomas Melles 3.000 Euro
(2014), Rafael Chirbes’ Paris-Austerlitz (2016) sowie Natasha Browns Assembly
(2021). In allen drei Texten werden Liebesverhdltnis mit zwei Partner:innen
durchgespielt, die aus 6konomisch und sozial verschiedenen Klassen stammen.
Blome bestimmt diesen Fokus auf die der Gattung Roman so eng verbundene The-
matik der romantischen Liebe als einen wesentlichen Unterschied zwischen dem
neuen soziologischen Roman und dem Genre der Autobiographie. Sie fragt, inwie-
fern die literarische Verklammerung von Liebesthematik und sozialer Ungleich-
heit das doppelte Potential von Reproduktion und Hoffnung auf Infragestellung
bestehender Ordnungsmodelle von Klasse, Geschlecht und Begehren nicht nur zu
bedienen, sondern auch zu problematisieren vermag. In allen drei Romanen er-
weist sich die von der Tradition aufgerufene, alle Grenzen transzendierende Kraft
der romantischen Liebe als eine lediglich vermeintliche. Blome zeigt, dass die Tex-
te die (scheiternde) Paarbeziehung vielmehr als ein VergrofSerungsglas verwen-
den, das sie auf die Persistenz-Mechanismen sozialer Ungleichheit ausrichten.
Autosoziobiographien und Herkunftserzahlungen inszenieren den vollzoge-
nen Klassenwechsel nicht selten iiber das Motiv der Riick- bzw. Heimkehr. Der
rdumlichen Distanz der Riickkehrer:innen-Figuren korrespondiert so beispiels-
weise auch in Didier Eribons Retour a Reims eine zeitliche, die als subjektive Er-
innerung ausgewiesene Erzdhlelemente mit theoretischen und soziologischen Re-
flexionselementen verkniipft. Dariya Manova zeigt in ihrem Beitrag indes auf,
dass dieses prototypische Erzéhlschema der Autosoziobiographie gerade im Riick-
griff auf Szenarien der Heimkehr gebrochen und die lineare Aufstiegsgeschichte
unterlaufen wird. In Deniz Ohdes Streulicht (2020) analysiert sie die Heimkehr
mit Ilja Trojanow als ,Fremdkehr’, in der sich die Ich-Erzéhlerin ihrer prekdren
Zugehorigkeit ,zwischen den Klassen‘ des Herkunfts- und Ankunftsmilieus sowie
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der damit verbundenen Mehrfachdiskriminierung bewusst wird. In Fatma Ayde-
mirs vielstimmigen Roman Dschinns (2022) bilden die Tirkei und Istanbul aus
postmigrantischer Perspektive der inzwischen seit mehreren Generationen in
Deutschland lebenden Figuren dagegen einen Ort der Imagination, in dem sich
die Sehnsucht nach der ,Heimat‘ mit Gefithlen der Heimsuchung tiberlagert.

Paul Kraufse stellt die Frage nach dem Verhéltnis von Kontinuitdt und Bruch
in Herkunftserzdhlungen. Er geht dabei von Paul Ricoeurs Theorie der narrativen
Identitdt aus, deren Zweck Ricoeur als die Wiedereinbettung der personalen Iden-
titdt zum Erzédhlzeitpunkt in die individuell-biografische sowie die kollektive Ver-
gangenheit (im Kontext von Familien-, Landes- und Klassengeschichte) bestimmt.
Figuren, die agieren, um biographische Briiche in eine Selbsterzdhlung zu inte-
grieren, lassen sich als Foucault’sche Genealog:innen ihrer Selbst beschreiben,
was bedeutet, dass sie ihr Gewordensein in den Dienste der Transformation stel-
len. Kraufe zeigt an Kim de I'Horizons Blutbuch, dass in dieser genealogischen
Arbeit am narrativen Selbst vor allem der Korper als Ort der geschichtlichen Pra-
gung und Subjektivierung befragt wird. Wird die Metapher des Fluiden verwen-
det, um die Ungreifbarkeit der eigenen Identitit als Kontinuum darzustellen, so
ist die des Webens hingegen diejenige, die die Seite der Kohadrenz des erschriebe-
nen bzw. des schreibenden Selbst zum Ausdruck bringt. Kraufie spricht daher
von einem textilen Korper.

Auch Juliane Ostermoor stellt den Korper in ihrem Beitrag in den Fokus. Sie
interpretiert die sprichwortlichen Redewendungen in Daniela Dréscher Liigen
iiber meine Mutter als Darstellungen leiblicher Herkunftserfahrungen. Fungieren
diese Phraseologismen in der Alltagswelt als Marker verschiedener Kontexte, so
ibernehmen sie durch ihre dsthetische Verwendung in Droschers Texten als Zita-
te einerseits die Funktion, eine strukturelle Uniibersetzbarkeit zwischen den Klas-
sen-Kontexten zu markieren, indem sie der Erzdhlerin als Sprache der Mutter, als
Versatzstiicke der Muttersprache erscheinen, die nicht mehr die Sprache ist, in
der sie schreibt. Andererseits stellt Droscher — so Ostermoor — die irreduzibel leib-
liche Dimension dieser Sprache heraus, die aufs Engste mit dem Korper der Mut-
ter, aber auch einem korperlich-intuitiven Verstédndnisses des Kindes verkntipft
ist. So muss der Einsatz der Redewendungen als ein literarisches Verfahren der
Verfremdung und gleichzeitig der Aneignung verstanden werden.

Danila Henkes Beitrag beschliefdt den Band mit einer Untersuchung von Ronja
Othmanns Roman Die Sommer (2020), den Henke als postmigrantischen Coming-
of-Age-Roman begreift. Das ,Postmigrantische‘ fasst sie dabei terminologisch als
eine Art von Wissen, das aus einer spezifischen interkulturellen Erfahrung er-
waéchst, sowie als ein literarisches Phinomen, durch das sich diese Form des Wis-
sens artikulieren lasst. Othmanns Roman analysiert Henke hinsichtlich eines da-
rin formulierten postmigrantischen Wissens iiber das Verhéltnis von kollektiver
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und personaler Identitdt, um die Frage nach der spezifischen Formation postmi-
grantischer Identitat zu stellen. Die Protagonistin Leyla, die mit einem ézidisch-
kurdischen Vater und einer deutschen Mutter in Deutschland aufwéchst, bezieht
sich auf die kulturellen Kontexte ihrer beiden Eltern, um ihre Herkiinfte zu erzih-
len und sich als junge Frau zu entwerfen. Ihr mangelt es allerdings an einer Mat-
rix, um diese Kontexte in eine Ordnung oder ein Verhéltnis zueinander setzen zu
kénnen. Durch die an Paul Celan angelehnte Formulierung, dass in der Fuge der
Tod sitze, argumentiert der Text fiir ein Konzept von postmigrantischer Identitét,
das nicht von Hybriditat gepragt ist, sondern von Simultaneitiat und Inkommensu-
rabilitdt der verschiedenen Herkiinfte. Zweitens macht der intertextuelle Verweis
auf Celan jedoch auch deutlich, dass es bei der Frage nach Identitit(en) nicht al-
lein und nicht primar um Selbsterkundung geht, sondern immer auch um Fremd-
zuschreibungen, die ein genozidales Potential haben konnen, wie es der 74. Fer-
man, der Volkermord an den Jesiden durch den sogenannten Islamischen Staat
gezeigt hat.

Dem Anliegen ,erzdhlter Herkiinfte‘ gegen bindres Denken und robuste De-
markationen anzuschreiben gemaif, ist die Einordnung der Beitrdge in jeweils
eine Sektion keineswegs als trennscharf zu verstehen. Zwischen allen drei Sektio-
nen ergeben sich jeweils vielfiltige thematische Uberschneidungen. Aller Ord-
nungskontingenz zum Trotz erschien uns dennoch die Gliederung des Bandes ei-
nerseits aus Grunden der thematischen Schwerpunktsetzung der Beitrdge und
zum erleichterten Einstieg fiir Leser:innen, andererseits im Hinblick auf starkere
Profilierung der Potenziale und dsthetischen Eigenheiten ,erzdhlter Herkinfte‘ als
sinnvoll.

Das Gros der Beitrdge dieses Bandes geht auf die Tagung Herkiinfte erzdhlen
zuriick, die im Dezember 2022 an der Albert-Ludwigs-Universitdt Freiburg in Ko-
operation mit dem Literaturhaus Freiburg und der Georg Brandes-Gesellschaft
fiir Literaturvermittlung und Kulturtransfer e. V. stattgefunden hat (siehe Schwar-
zinger 2023). Fiir die Unterstiitzung bei der Tagungsorganisation sowie beim Lek-
torieren und Formatieren der Beitrdge in diesem Band mochten wir Eeva Aich-
ner, Viktoria Lieser und Leo Boquoi ganz herzlich danken. Ferner danken wir
dem De Gruyter Verlag fiir die Aufnahme in die Reihe Gegenwartsliteratur. Au-
toren und Debatten sowie fiir die sehr gute Projektbetreuung, namentlich Marcus
Béhm und Stella Diedrich.

Anlass der Tagung war es, Forschende aus verschiedenen literaturwissen-
schaftlichen Arbeitsfeldern, darunter der Interkulturellen und Postkolonialen
Germanistik, den Gender Studies, der Literatur- und Arbeitssoziologie sowie der
(noch jungen) Autosoziobiographieforschung iiber das gegenwartige literarische
Erzdhlungen von Herkiinften in einen Dialog zu setzen. Das Ergebnis dieses ersten
Austauschs bildet der vorliegende Band ab. Gleichwohl hat sich gezeigt, dass es
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sich hierbei bestenfalls um den ,Aufschlag’ zur literaturwissenschaftlichen Be-
schiftigung mit einem aktuellen Themenkomplex der Gegenwartsliteratur han-
delt, nicht etwa um dessen abschliefende Betrachtung. Die literarischen Neuer-
scheinungen hierzu seither belegen dies eindriicklich. Das Gespréch hiertiber fort-
zusetzen, erschiene uns daher als ebenso wiinschens- wie lohnenswert.

Flenshurg und Freiburg im November 2024
Die Herausgeber
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Dominik Zink
Du-Erzéahlungen in Herkunfts-Texten der
Gegenwartsliteratur

Anke Stellings Schdfchen im Trockenen, Fatma Aydemirs Dschinns
und Kim de I’'Horizons Blutbuch

Die Du-Erzdhlung ist eine narrative Form, die entgegen der Erzédhlung in der ers-
ten und dritten Person vergleichsweise wenig Aufmerksamkeit erfahrt. Sicherlich
ist sie weit weniger konventionalisiert, keinesfalls aber kann man von einem rein
hypothetischen Gedankenexperiment von Narratolog:innen sprechen. Allerdings
ist diese Form fiir die Narratologie tatsachlich besonders interessant, ermdglicht
sie es doch, eine Reihe von Gewissheiten zu hinterfragen, die ihre Grundkatego-
rien betreffen. Solche wéren z. B. ,histoire‘ und ,discourse’, ,Erzéhler:in‘, ,Protago-
nist:in‘, ,Person‘ oder ,Adressat:in‘, wie z. B. Monika Fludernik mehrfach bemerkt
hat (vgl. 1993; 1996; 2013). Somit erlauben Du-Erzdhlungen einen reflexiven Blick
auf das Erzdhlen insgesamt, einen kritischen Blick auf ,Randzonen‘ des Erzéhlens
sowie auf blinde Flecken der géngigen Erzéhltheorien. Sie ermoglichen, gewisse
Funktionen des Erzdhlens sowie deren Grenzen bewusst zu machen. Texte, die
sich fiir das intrikate und oft prekédre Verhéltnis von ,Herkiinften‘ und Erzéhlen
interessieren und dieses Verhéltnis mithilfe der Du-Form zu hinterfragen versu-
chen, stehen im Fokus dieses Beitrags.

Konnte man fiir das erste Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts noch behaupten, es
gabe eine ,iberschaubare Anzahl“ (Zemanek 2011, 235) von deutschsprachigen
Du-Erzdhlungen, wie Evi Zemanek das tat, so kann mittlerweile in mindestens ei-
nem Bereich eine auffillige Hiufung festgestellt werden.! Diese betrifft Texte, die
sich mit Herkiinften auseinandersetzen. Es gibt Beispiele, die eine relativ strikt
durchgehaltene Du-Perspektive verwenden wie z.B. Anke Stellings Roman Schdf
chen im Trockenen (2019), in dem die Erzédhlerin Resi ihre Tochter Bea anspricht,
oder Dilek Giingdrs Vater und ich (2021), wo eine Tochter die Rede durchgehend
an den Vater richtet. Andere Texte arbeiten an exponierten Stellen mit Du-Erzah-
lungen, sodass suggeriert wird, der Text sei als ganzer an das angesprochene Du
gerichtet, auch wenn die Anrede formal nicht durchgehalten wird: In Necati Ozi-
ris Vatermal (2023) erzéhlt ein sterbendes Ich dem abwesenden Vater die Ge-
schichte der Familie. Obwohl der Text suggeriert, dass die Diegese von derselben

1 Fir die englischsprachige Literatur hingegen konnte Fludernik bereits Mitte der 1990er von
einer ,now fairly widespread occurrence* (1996, 222) sprechen.

8 Open Access. © 2025 Dominik Zink, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-002
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Sohn-Instanz erzahlt ist, wechselt die Form dennoch haufig in die dritte oder die
Kklassische erste Person, die den Bezug auf einen Adressaten in den Hintergrund
stellt. Dasselbe lasst sich auch in Edouard Louis’ Anleitung ein anderer zu werden
(2022) beobachten. Und auch Kim de I'Horizons Blutbuch kann so gelesen werden.
Wie sich unten in der Analyse dieses Romans zeigen wird, lasst der Text die Du-
Form letztlich jedoch als eine kiinstlich inszenierte erkennen.

Dass Du-Passagen sich mit anderen Formen abwechseln, ist nicht nur bei die-
sen Texten der Fall, sondern kann als typisch fiir den Einsatz der Du-Form gelten
(vgl. Fludernik 1996, 236—244). So verwenden einige Texte die Du-Perspektive eher
als eine Form neben anderen, sodass das Ich, das das Du anspricht, nicht die Die-
gese organisiert, sondern — wie gedeutet werden konnte — die auktoriale Erzdhl-
instanz diesem Ich das Wort erteilt. Ein unten ausfiihrlich analysiertes Beispiel
wadre Fatma Aydemirs Dschinns (2022), in dem das erste und letzte Kapitel von ei-
nem Dschinn erzahlt wird, der eine sterbende Figur adressiert, zu nennen wére
hier etwa auch SaSa StaniSi¢’ Vor dem Fest (2014) ebenso wie Herkunft (2019) oder
einige Erzdhlungen aus Mdchte die Witwe angesprochen werden, platziert sie auf
dem Grab die Giefskanne mit dem Ausguss nach vorne (2024). Des Weiteren kann
Anne Raabes Roman Die Mdglichkeit von Gliick (2023) angefithrt werden. Hier insi-
nuiert der Text, dass durch die narratologische Struktur eine Dissoziation der Er-
zahlerin dargestellt wird. Bei Olivia Wenzels 1000 Serpentinen Angst (2020) muss
sicherlich diskutiert werden, in welche Kategorie von Du-Erzdhlung der Text zu
sortieren wére, da er mehrere Lesarten anbietet. In einigen Romanen kann davon
gesprochen werden, dass Du-Erzdahlungen zwar zundchst auf rein intradiegeti-
scher Ebene als Anrede an Figuren angelegt sind, dann aber die Ebenen der Die-
gese nachhaltig verwirren, wie in Sharon Dodua Otoos Adas Raum (2021), wenn
Gott oder ein Ubernatirliches Erzdahlwesen erzédhlte Figuren ansprechen; oder
wie in Mithu Sanyals Identitti (2020), wenn die Protagonistin Nivedita ihr Leben
von einer imaginierten Gottin erklart bekommt, die aus der Phantasie in die Rea-
litdt der Erzahlung tritt.

Neben den genannten Beispielen aus fiktionalen Texten finden sich Du-Erzéh-
lungen auch in narrativen Passagen in Sachbiichern, die sich mit dem Thema
JHerkunft’ auseinandersetzen wie z.B. in Alice Hasters’ Was weisse Menschen
nicht tiber Rassismus horen wollen aber wissen sollten (2019), wenn Hasters das
Wort an ihren fiktiven Partner richtet, um ihm zu erzdhlen, es sei in gewissen
Situationen leichter, wenn er auch person of color sein wiirde, da sie dann des
Aufwands enthoben wiére, sich zu erkldren und ggf. Solidaritét einzufordern (vgl.
2019, 162).

Diese kurze und kursorische Ubersicht — die keinen Anspruch auf Vollsténdig-
keit erhebt — soll illustrieren, dass die Du-Form in ganz unterschiedlichen Her-
kunfts-Texten ganz unterschiedlich eingesetzt wird. Das Ziel dieses Artikels ist es,
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einen ersten und vorldufigen Blick auf die Du-Form in Herkunftserzdhlungen zu
werfen. Folgende These soll dabei fiir untersuchten Texte belegt werden:

Du-Erzdhlungen stellen eine Auseinandersetzung auf formaler Ebene dar, mit
gewissen Unsagbarkeiten umzugehen. Sie weisen dadurch auf spezifische Schwie-
rigkeiten und Besonderheiten des Sprechens iiber die Herkiinfte des Subjekts der
Aussage hin, die mit dem Objekt der Aussage zusammenhdangen. Oder anders ge-
sagt: Die Spannung zwischen konstitutiver-determinierender Funktion der ,Her-
kunft‘ und emanzipativ-produktiver Funktion des Sprechens iiber ,Herkunft‘ ent-
steht aufgrund einer unentwirrbaren und oft mehr oder minder abgelehnten Teil-
Identitat des Subjekts des Aussagens mit dem Objekt der Aussage. Das Subjekt,
das tiber seine Herkiinfte spricht, ist gleichzeitig als Produkt dieser Herkiinfte Ob-
jekt dessen, wortiber es spricht — bleibt es aber genau aufgrund dieses Sprechens
nicht, sondern wird zu etwas anderem. Die These lautet, dass die Texte dieser
identitatslogischen Paradoxie mit der Du-Form begegnen.

Die drei ndher untersuchten Texte sind ausgewahlt worden, weil sie sich mit
einem je unterschiedlichen Schwerpunkt mit Herkunft auseinandersetzen. Dem
offenen Konzept von Herkiinften des Bandes entsprechend stehen die Kategorien
der Intersektionalititstheorie race, class, gender im Zentrum. Die Texte versuchen
allerdings gerade tiber formale Innovationen, einen Umgang mit dem Unbehagen
am Ungentigen dieser Kategorien auszudriicken. Sie greifen mitunter trotz dieses
Ungeniigens auf soziologische Kategorien und Theorien zuriick, wie es fiir die Au-
tosoziobiographie als typisch herausgestellt wurde (vgl. Blome et al. 2022, 3).

Die drei Texte, die im Folgenden untersucht werden sollen — Anke Stellings
Schdfchen im Trockenen, Fatma Aydemirs Dschinns und Kim de I’'Horizons Blut-
buch — weisen einerseits Merkmale der Autosoziobiographie auf, da in allen drei
Werken die Kategorie der Klasse in ihrer sozialen Ordnungsfunktion auf gesell-
schaftlicher, familidrer und persénlicher Ebene beschrieben wird und da in allen
drei Texten der mehr oder weniger scheiternde Versuch des Klassenwechsels The-
ma ist. Andererseits tritt der Fokus auf Klasse weniger ausschliefllich zutage wie
in den ,klassischen‘ Autosoziobiographien von Annie Ernaux, Didier Eribon,
Edouard Louis oder im deutschsprachigen Diskurs von Christian Baron oder Da-
niela Dréscher. Da es bei Aydemir aber auch zu kurz greifen wiirde, zu sagen, es
ginge schlicht um intersektionale Interferenzen von race und class, bzw. bei de
I'Horizon um Interferenzen von gender und class und da auch die Probleme, die
sich in Stellings Roman hinsichtlich der Klasse stellen, ganz andere sind als in den
franzosischen Texten, ist die Rede von Herkunfts-Texten akkurater als es die von
Autosoziobiographien sein wiirde. Nicht zuletzt erscheint dies auch deswegen
sinnvoll, weil die Untersuchung so der Gefahr entgeht, die Funktionen, die die Du-
Form tbernimmt, von vornherein auf die Klassenproblematik einzuschranken.
Freilich sollen damit Termini wie ,Herkunftserzahlung‘ nicht als Konkurrenzbhe-
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griffe zum Begriff der Autosoziobiographie vorgeschlagen werden. Sie stehen
schon deswegen nicht in Konkurrenz zueinander, weil sie gar nicht auf derselben
Ebene zu verorten waren. Vielmehr miisste man, wollte man eine Verhéltnisbe-
stimmung angeben, ,Herkunftserzahlungen‘ als Hyperonym zur Autosoziobiogra-
phie fassen, womit diese ein Spezialfall von Herkunftsliteratur wére.

1 Du-Erzahlungen

Neben der simplen Tatsache, dass die Du-Erzéhlform im Vergleich sehr haufig in
zeitgendssischen Texten verwendet wird, die sich mit Herkiinften auseinander-
setzten, ist eine bestimmte von Fludernik herausgestellte Eigenschaft in Bezug auf
die Herkunfts-Thematik besonders interessant. Sie argumentiert, dass die ,dis-
cours versus histoire distinction of Genettean and Todorovian origins“ (Fludernik
1993, 220) auf eine gewisse naturalisierte Erzdhlkonstruktion angewiesen ist, die
sich verlasst ,on the core experience of a narrator addressing an audience and
telling a story, her own or somebody else’s“ (Fludernik 1993, 221). Die Du-Erzédh-
lung subvertiert diese Vorstellung von der natirlichen Erzéhlsituation. Es gibt
zwar einige Spezialflle natirlicher Du-Erzdhlungen, in denen ein Du z.B. eine
Amnesie erlitten hat oder in denen ein Du beschworen werden soll, indem es an
frithere Handlungen erinnert und so an seinen Charakter appelliert wird. Zumeist
ist es jedoch reichlich seltsam, dass jemandem eine Geschichte erzédhlt wird, in
welcher er selbst als Figur auftritt. Eine Funktion, die Du-Erzdhlungen daher
ibernehmen und die gerade in solchen Naturalisierungen wie dem letzten Bei-
spiel deutlich werden, sieht Fludernik darin, dass durch die Erzdhlung der Fokus
weg von der Geschichte selbst hin zu der Beziehung, die das Du mit der/dem Er-
zahler:in hat, verlagert wird:

Such naturalizations already surreptitiously undermine the story/discourse dichotomy be-
cause they consist in a reevaluation of the story as, not the prior discourse function of the
narrative, but as a subsidiary aid for the narrator/narratee level which comes to absorb all
narrative interest. (1993, 221)

Dieser Umstand ist wiederum besonders interessant fiir Herkunfts-Texte, wenn
man in Betracht zieht, was Blome, Seidel und Lammers bereits fiir das emergente
Genre der Autosoziobiographie herausgestellt haben:

Autosoziobiographien auf ihre Schwellenphdnomene und hybriden Strukturelemente hin zu
befragen, und zwar sowohl auf der Ebene der histoire als auch auf der Ebene des discours,
erscheint [...] besonders vielversprechend. Das Verhéltnis von Poesie, Poetik und Politik des
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rezenten Genres wird ndmlich immer auch durch die jeweils spezifische Form gestiftet, in
der die Beziehung von (erzédhlter) Identitdt und (erzéhlerischer) Perspektive gestaltet ist.
(2022, 11)

Ausgehend von der oben gegebenen Verhaltnishestimmung von Herkunfts-Texten
und Autosoziobiographie soll die von Blome, Lammers und Seidel vertretene The-
se Uiber das ,Verhéltnis von Poesie, Poetik und Politik“ auf Herkunftserzahlungen
im Allgemeinen erweitert werden. Die Du-Erzéhlung soll dabei als eine ,spezifi-
sche Form‘ identifiziert werden, ,in der die Beziehung von (erzéhlter) Identitat
und (erzéhlerischer) Perspektive gestaltet ist“. Wobei hierdurch nicht nur ein Bei-
trag zur Herkunftsnarrationen oder zur Autosoziobiographie geleistet werden,
sondern dieses Ergebnis auch an die Narratologie zurtickgespielt werden kann.
Vera und Ansgar Nunning (2014) haben in ihrem Beitrag zum Sammelband von
Falko Schnicke und Christian Klein, der Intersektionalitdit und Narratologie gewid-
met ist, bereits in Aussicht gestellt, dass ein Schulterschluss von narratologischer
Methode und intersektionalem Erkenntnisinteresse — fiir beide Forschungsfelder —
eine Reihe von anschlussfahigen Einsichten in Aussicht stellt. Literarische Darstel-
lungen von Intersektionalitdt seien wie die Autosoziobiographie als ein Teilbe-
reich der Herkunftsliteratur verstanden. Von den fiinf bei Niinning und Niinning
genannten moglichen Vorteilen — ,,Operationalisierung, Kontextualisierung, Histo-
risierung, Sinnorientierung und Funktionspotential“ (Niinning und Niinning 2014,
58) — sind es vor allem die vierte und fiinfte Dimension, die hier eine Rolle spielen.
Die Analyse wird zeigen, dass die Du-Form in Herkunftstexten eine bewusste ,Se-
mantisierung‘ der Erzéhlform ist, die eine Reihe von (aufierliterarischen) Funktio-
nen ibernehmen kann. Denn die Du-Erzdhlung verwirrt nicht nur die diegeti-
schen Ebenen, sondern, indem sie das tut, nimmt sie auch in spezifischer Weise
Bezug auf die soziale Situiertheit von Autor:in, Text und Leser:in.

Alle drei ndher zu analysierenden Texte sind zwar Du-Erzdhlungen, weil je-
weils eine Figur der Diegese als Adressat, als Du, angesprochen wird. Bei diesen
Dus handelt es sich aber nur in einem der Texte (bei Aydemirs Dschinns) um Pro-
tagonist:innen. Deswegen sollte jedoch nicht der voreilige Schluss gezogen wer-
den, dass es sich bei den anderen Texten eher um ,unproblematische‘ Ich-Erzah-
lungen und demnach eigentlich nicht um Du-Erzdhlungen handele. Es wird sich
vielmehr zeigen, dass gerade durch die Du-Form eine &sthetisch uneindeutige
und daher interessante Situation erzeugt wird, die interpretationsbhedirftig ist.
Diese Mischformen zwischen Ich- und Du-Erzdhlungen sind, wie oben schon be-
merkt, der Normalfall. Fludernik hat einen terminologischen Vorschlag gemacht,
der es ermdglicht, diese Mischformen aufgrund ihrer vorausgesetzten Kommuni-
kationssituation zwischen Ich und Du zu ordnen: ,I will [...] introduce the con-
cepts of the homo- and heterocommunicative, which specify an existential link (or
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no such link) between the communicative level and the story level of the fiction.“
(1993, 224) Diese Unterscheidung ist fiir die hier vorliegende Untersuchung von
entschiedenem Nutzen. Denn sie erlaubt es, den eben gedufierten Einwand zu ent-
kraften. Homokommunikative Erzdhlungen koénnen Ich-, Wir- oder Du-Erzéhlun-
gen sein. Was sie gemeinsam haben, ist die Existenz eines sprechenden Ichs und
eines angesprochenen Dus auf derselben diegetischen Ebene. Dies ist beim Stel-
ling der Fall, woraus eine gewisse Lizenz zum paradoxen Sprechen abgeleitet
wird. Bei den anderen beiden Romanen ist die Fludernik’sche Unterscheidung
zwischen Hetero- und Homokommunikation gerade der Punkt, der verunklart
wird. Bei Aydemir kann dadurch eine Erzdhlinstanz auftreten, die weder hetero-
noch homodiegetisch ist. Bei Kim de 'Horizon findet ein Queering dieser Unter-
scheidung als Versuch radikalfeministischen Erzéhlens statt.

2 Anke Stelling: Das Begehren der Eindeutigkeit

Anke Stellings Roman Schéfchen im Trockenen (2019%) ist als ein Rede-Akt der Er-
zahlerinnenfigur Resi an ihre Tochter Bea gestaltet. Resi ist Anfang 40, Schriftstel-
lerin, vierfache Mutter und lebt in Berlin. Bea ist ihre alteste Tochter und befindet
sich im jungen Teenageralter. Resi ist Teil eines Freundeskreises, der im Kern seit
der Schule besteht und sich um diejenigen erweitert hat, die als Partner:innen
spater dazugestofien sind. Resi und ihr Mann Sven, der ebenfalls Kiinstler ist, sind
die einzigen aus diesem Freundeskreis, die nicht tiber ein tiberdurchschnittliches
Einkommen verfiigen und/oder aus einer vermégenden Familie stammen. Hat
dieser Unterschied in den Jahren des Studiums und auch noch in der Zeit danach
zumindest in Resis Wahrnehmung keine allzu entscheidende Rolle gespielt,
drangt er sich spatestens auf, seitdem die Clique ein gemeinsames Bauprojekt —
die sogenannte ,K 23 (S, 12) — plant; noch mehr, seit es umgesetzt ist. Obwohl Resi
ein Privatdarlehen von einem der Freunde angeboten bekommen hat und so die
Maoglichkeit gehabt hatte, sich zu beteiligen, lehnt sie ab. Sie kann mit ihrer Fami-
lie in der Altbauwohnung von Frank und Vera unterkommen, die zusammen in
die K 23 ziehen und ihren alten und gilinstigen Mietvertrag an Resi weitergeben.
Als diese von einem Magazin gebeten wird, eine Reportage iiber Gentrifizierung®
in Berlin am Beispiel eben solcher Bauprojekte zu verfassen, schreibt sie

zwei Seiten dariiber, wie es sich anfiihlt, als drittletzte im Bezirk nicht [Hervorhebung i. 0.]
Teil einer Baugruppe zu sein, wie es ist, in einem Haus zu wohnen, das keinen Projektnamen

2 Im Folgenden wird aus dieser Quelle unter der Sigle ,S‘ zitiert.
3 Michael Segner liest den Roman als Beitrag zum Gentrifizierungsdiskurs (vgl. 2021).
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tragt, wie ich weiterhin auf Spielpldtzen hocke statt im Gemeinschaftsgarten und neidisch
bin auf Fahrstuhl, Fliesenauswahl und Projektion auf ein Projekt. (S, 89)

Resis Artikel ist als Text nicht in den Roman eingefligt, man erfdhrt aber, dass die
Freund:innen sich von ihrer Darstellung verraten fiihlen. Der Ton und die Art der
Kritik des Artikels sind durchaus zu erahnen, da der Romantext in grofien Teilen
aus Zusammenfassungen und Erlduterungen besteht, die Resi ihrer Tochter Bea —
dem angesprochenen Du — gibt. Resis Darstellung ist wenig schmeichelhaft. Die
Freund:innen wirken nicht nur ungewollt spiefSig, kleinlich und sich ihrer ékono-
mischen Privilegien nicht bewusst, sondern Resi stellt sie auch so dar, dass sie
durch ausgewdhlte Gesten der Freigiebigkeit dem eben geschilderten Eindruck
unbeholfen entgegenwirken wollen. Der Text allerdings prasentiert Resi auch als
unzuverldssige Erzdhlerin, da auch sie selbst eitel und verletzt wirkt. Dies wieder-
um hat zur Folge, dass unentschieden bleibt, inwiefern Resis Einschétzung der Si-
tuation akkurat ist.*

Der Freundeskreis bestraft Resi nun fiir den Artikel, indem Frank ihr den
Mietvertrag fiir ihre Wohnung kiindigt. Fiir Resi und ihre Familie entsteht da-
durch ein existenzielles Problem. Sie kdnnen sich im Kiez keine Wohnung leisten.
Sowohl das soziale Umfeld von Resi und Sven als auch die Schulen und Freundes-
kreise der Kinder wéren bei einem Umzug nicht mehr erreichbar. Der Roman
und damit Resis Rede in der Du-Form beginnt an dem Tag, an dem sie die Nach-
richt von der Kiundigung erhdlt. Es vergehen einige Wochen, in denen sie Bea
nichts von der Kiindigung sagt. Dies ist der Zeitraum, in dem Resi den Textes fiir
Resi anfertigt. Wenn im Prasens erzdhlt wird, wird auf diesen im Laufe des Ro-
mans ablaufenden Zeitraum Bezug genommen. Der Text folgt so einer Mischung
aus epistolarer Logik und Tagebuch.® Ausgehend von dieser Zeitebene baut Resi
Analepsen ein, die die Geschichte des Bauprojekts des Freundeskreises im Studi-
um oder Kindheitserinnerungen von Resi erzdhlen. So erfahrt der/die Leser:in
von den relevanten Vorgeschichten. Bea weifd von vielen Begebenheiten selbstver-
stdndlich schon. Fiir sie hat die Erzahlung daher weniger den Charakter einer Mit-
teilung, sondern eher den einer Einordnung und Bewertung. Damit gilt, was Flu-
dernik als typisch herausgestellt hat: Nicht das Erzdhlen der histoire ist primére
Funktion des discourse. Vielmehr riickt die Beziehung von Erzédhlerinnen-Ich und
angesprochenem Du in den Fokus. Dieses Vorhaben — die Einordnung der Ge-

4 Ob die Erzéhlerinnen-Stimme tatsdchlich ironisch gebrochen und als unzuverléssige zu lesen
sei, ist in der Forschung allerdings umstritten. Moritz Bafiler z. B. sieht in der Stimme der Erzéh-
lerin eine reine Wiedergabe der Meinung von Stelling und fiihrt als Beleg Interviews der Autorin
an, die dies zumindest nahelegen (vgl. 2022, 209-217).

5 Zu epistolaren Formen in Herkunftserzdhlungen vgl. Lena Wetenkamps Beitrag in diesem
Band.
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schehnisse in Hinblick auf die Beziehung zwischen Resi und Bea — gelingt Resi je-
doch nicht, was sie von Anfang an reflektiert. Der Roman beginnt mit folgender
Passage:

Hor zu, Bea, was das Wichtigste ist und das Schlimmste, am schwierigsten zu verstehen und,
wenn du’s trotzdem irgendwie schaffst, zugleich das Wertvollste: dass es keine Eindeutigkeit
gibt. Das muss ich hier, ganz zu Anfang, schon mal loswerden — weil ich es immer wieder
vergesse. Und vermutlich vergesse ich es deshalb, weil meine Sehnsucht nach Eindeutigkeit
so grof} ist und die Einsicht, dass es keine gibt, mich so schmerzt. Aber gleichzeitig ist sie
auch trostlich.

Wie kann etwas, das weh tut, mich trosten? Da hast du’s schon. Genau so was meine ich.
S, 5

Auf mehreren Ebenen konstruiert der Text hier logische Unméglichkeiten. Zu-
néchst behauptet Resi, es gebe keine Eindeutigkeit und stellt die Folgen, die dar-
aus ihrer Meinung nach erwtiichsen als einigermafien paradox, mindestens jedoch
widerspriichlich oder ambivalent dar: Das Schlimmste, das Wichtigste, am
schwersten zu verstehen, das Wertvollste, schmerzhaft und trostlich; all das soll
die Tatsache sein, dass es keine Eindeutigkeit gebe, bzw. die Einsicht darin, dass
das so sei. Da der Text schon so offensiv auf Paradoxa hinweist, scheint er es dar-
auf anzulegen, dass man die Aussage selbst — nicht blof§ ihre Konsequenzen -
auch als ein solches Paradoxon entziffert. Denn der Satz, ,dass es keine Eindeutig-
keit gibt“, ist selbstverstédndlich selbst paradox in dem Sinne, dass er nicht wahr-
heitsfahig ist. Denn er nimmt die in ihm geleugnete Eigenschaft fiir sich selbst in
Anspruch, da es ja eindeutig so sein soll, dass es keine Eindeutigkeit gibt. Oder an-
ders gesagt: Wenn es nicht eindeutig so ist, dass es keine Eindeutigkeit gibt, dann
kann es eben Eindeutigkeit geben und die Aussage, es gebe keine Eindeutigkeit,
waére genau dann falsch, wenn sie wahr wire.

Allerdings scheint es schwer zu glauben, dass der Text die formallogischen
Unentscheidbarkeiten produziert, damit diese in mathematischer Strenge nach-
buchstabiert werden. Vielmehr scheint es sinnvoll, diesen Romananfang als eine
verdichtete Zusammenfassung des Sprechaktes der Mutter an die Tochter zu in-
terpretieren, in dem es allerdings von ganz entscheidender Bedeutung ist, dass
die Mutter um eine Darstellung und eine Bewertung der Situation ringt, die sie
selbst nicht zu geben vermag. Sie mdchte ihrer Tochter erkldren, wie es dazu
kommt, dass die Familie ausziehen muss. Bezuiglich dieser Erklarung scheint es
wirklich keine Eindeutigkeit zu geben. Sie wird in der Folge die konkreten Schrit-
te, die zur Kiindigung gefithrt haben, referieren. Sie wird zunéchst ausholen, um
die personlichen Beziehungen darzustellen, und dann, um die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen zu erldutern.
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Resi kommt bei ihren Erkldrungen immer wieder auf das Verhéltnis zu spre-
chen, das zwischen der Maglichkeit, sich frei zu entscheiden, und der je eigenen
gesellschaftlichen Position besteht. Sie verwendet hierfiir die Wendung ,Weif§
man doch® (S, 7), mit der Vertreter:innen der biirgerlichen Klasse beschreiben,
was zu tun sei, um dieser Klasse anzugehoren. Resi stellt dieser Aussage den Kin-
derreim ,Selber schuld, Katapult“ (S, 36) entgegen, um das weifs-man-doch als eine
libertdre Logik zu enttarnen, die den Platz in der Gesellschaft einer Person allein
auf ihre eigenen Entscheidungen, die angeblich immer auch hétten anders getrof-
fen werden konnen, attribuiert. Diese Logik wird durch den Kinderreim nicht nur
als kindisch, sondern vor allem auch als aggressiv ignorant von Resi bewertet:
sSelber schuld, Katapult’, sagen die Kinder. Das singen sie im Chor in der Kinder-
tagesstatte, wenn eins abgeholt wird. ,Abgeholt, selber schuld, Katapult!‘ — Denn
das abgeholte Kind ist dann raus.“ (S, 36) Wie im Kinderreim eine offensichtliche
Fremdbestimmung als ,eigene Schuld‘ bestimmt wird, so tun das auch die Privile-
gierten, um den Unterschied an Privilegien zu rechtfertigen. Resi — und der Text —
scheinen nahelegen zu wollen, dass die gesellschaftliche Position die Sicht auf ge-
sellschaftliche Unterschiede prafiguriert, wenn nicht sogar determiniert. Er ist
denn auch in dieser Hinsicht konsequent, dass Resi sich selbst misstraut: Sie kann
fur sich keine ,Wahrheit im auflergesellschaftlichen Sinn anerkennen, weil sie ja
gerade behauptet, dass es diese nicht gebe.

Dieser Standpunkt fithrt jedoch auch wieder in eine paradoxe Sackgasse:
Denn wenn es wahr ist, dass es keine auergesellschaftliche Wahrheit gibt, son-
dern alle Wahrheiten von der Position in der Gesellschaft bestimmt sind, dann ist
die auf Resis Position formulierte Wahrheit (dass es keine aufiergesellschaftliche
Wahrheit gibt) eben auch nicht tiberindividuell wahr. Tatsdchlich formuliert Resi
an anderer Stelle genau diese radikale Unsicherheit. Sie reflektiert darauf, wie sie
mit dem Angebot fiir ein Privatdarlehen, um sich am Bauprojekt zu beteiligen,
umgehen hétte sollen.

Wenn ich einen Funken Klassenbewusstsein besessen hétte, damals, [...] hétte ich lachen
konnen bei seinem Angebot und sagen: ,Vergiss es. Ich mach dir nicht den Clown. Ich er-
leichtere dir nicht dein Gewissen und dich nicht um dein Geld, dafiir musst du dir wen ande-
res suchen, Digger.“ [...] Es ist zum Heulen, Bea. Denn genau jetzt wird mir Kklar, dass ich
noch viel tiefer im Morast stecke als geahnt. Wenn ich Klassenbewusstsein gehabt hétte —
und zwar nicht nur einen Funken und den damit verbundenen Stolz auf Abgrenzung und
kurzfristigen Punktgewinn, sondern ein echtes, tiefgreifendes Bewusstsein dafiir, wie die
Welt funktioniert und auf welcher Position ich mich in ihr befinde —, dann hétte ich Ingmars
Angebot natiirlich angenommen. Hétte ihn eiskalt um sein Geld erleichtert und ihm ohne
mit der Wimper zu zucken den Clown gemacht. Was interessiert mich, wozu ich ihm diene?
Er dient mir, ich besitze die Deutungshoheit! Und eine Eigentumswohnung im Innenstadtbe-
zirk, aus der mich so schnell keiner wieder rauskriegt, egal, ob es ihm noch Spaf$ macht,
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sich mit mir zu schmiicken, oder er die Lust verloren hat oder sich inzwischen sogar vor
mir fiirchtet. (S, 75-76)

Resi bricht dann die Uberlegung ab: ,Was ich dir hier erzihle, ist einen Scheifs-
dreck wert, mein Kind. Deutungshoheit, dass ich nicht lache* (S, 76).

Die im Romananfang bereits angelegte paradoxe Uneindeutigkeit wird wie
hier exemplarisch gezeigt und an verschiedenen Stellen entfaltet. Es scheint fir
die angemessene Gesamtdeutung des Romans entscheidend, ob es sich bei diesen
Paradoxien um vom Text inszenierte Herausforderungen fiir das Verstindnis
handelt, die als solche interpretiert werden missen, oder ob es sich, wie Moritz
BafSler nahelegt, um einen ,Rant“ (2022, 213) handelt, den ,Stelling [...] vollkom-
men ernst“ (2022, 213) meint. Bafdler bringt tatsdchlich einige nicht von der Hand
zu weisende Belege, die zeigen, dass Stelling nicht unbedingt bemiiht ist, deutlich
zu machen, dass eine grofie Distanz zwischen ihr und ihrer Erzédhlerin besteht.’
Ob man diese auflerliterarischen Anhaltspunkte ernst nimmt oder sie als Ironie-
Signale des Textes versteht, soll hier nicht entschieden werden. Vielmehr soll sich
zeigen, dass es sich in beiden Féllen um ein Sprechen handelt, das geschieht trotz
der — in beiden Féllen — anerkannten Unmdglichkeit zur Sprache zu bringen, was
gesagt werden soll.’

Denn die Konzession zu sprechen erhdlt Resi — oder erteilt sich Resi — durch
die Figuren-Konstellation, als die sich die Du-Erz&hlung realisiert. Es ist die Evoka-
tion der Mutter-Tochter-Beziehung mit allen kulturellen Konnotationen, die klar
macht, dass es Resi in ihrem Versuch zu sprechen um Aufrichtigkeit geht. Diese
Aufrichtigkeit wiederum ermdglicht dem Text auf inhaltlicher Ebene eine parado-
xe Rede, ohne dass diese gleich als ,Blédsinn‘ abgetan werden miisse. Im Ubrigen
ist auch Baflers Verriss nur moglich, weil er nicht im Geringsten an Resis Aufrich-
tigkeit zweifelt. Ganz im Gegenteil, er beurteilt Resis Aufrichtigkeit als die von
Stelling. Dass diese Aufrichtigkeit nicht bezweifelt wird, liegt daran, dass der Text
eine Mutter présentiert, die nach bestem Wissen und Gewissen, mit aller Anstren-
gung ihrer Tochter Einblick in die Verstrickungen und Wirrungen zu geben ver-
sucht, ohne in Aussicht zu stellen, dass die Rede ,aufgehen wird‘. So gestaltet der
Text eine ,unmogliche‘ Form, iiber Klasse zu sprechen: Man kann ihn deswegen
konsequent nennen, weil er eine Figur entwirft, die iber Klasse zu sprechen ver-

6 Eine addquate Kritik an der biirgerlich klassistischen Ideologie der Gentrifizierung durch Bau-
gruppen sieht hingegen z.B. Hanna Henryson (2023). Diese Interpretation sieht wie Bafller eine
weitgehende Ubereinstimmung von Autorin und Protagonistin, bewertet dies aber positiv.

7 Dass die Unmoglichkeit zu sprechen auch als eine Unmoglichkeit, den Formen des Literatur-
betriebs zu entsprechen, begriffen werden kann, zeigen Liza Mattutat und Judith Niehaus, die die
Fragmentiertheit des Romans als eine Darstellung der Bedingungen interpretieren, unter denen
Literatur produziert wird und gleichzeitig Care-Arbeit geleistet werden soll (vgl. 2023, 78).
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sucht, ohne tber die angemessenen soziologischen Termini und Theorien zu ver-
fligen, man kann ihn auch naiv und unterkomplex nennen, wenn man Resi mit
Stelling identifiziert. Denn dann muss man, wie BafSler es tut, Stelling vorwerfen,
sie habe einen Text liber Klasse geschrieben, ohne iiber das notige Handwerks-
zeug zu verfligen. Beides wire, wie gesagt, in der Form nur mdglich als Du-Erzah-
lung.

3 Fatma Aydemir: Das Begehren nach
Verstandnis der Autoritat

Bei Fatma Aydemirs Dschinns (20228 handelt es sich von den drei hier besproche-
nen Romanen einerseits um die ,klassischste‘ Du-Erzdhlung, andererseits um die,
die am wenigsten konsequent durchgehalten wird. Klassisch ist sie, weil das Du
tatsdchlich der Protagonist bzw. die Protagonistin des jeweiligen Textteiles ist. In-
konsequent kann die Erzahlung genannt werden, weil lediglich das erste und letz-
te Kapitel als Du-Erzdhlung ausgearbeitet sind. Der Roman ist eine panoramati-
sche Darstellung einer kurdisch-tirkisch-deutschen Familie. Nicht uniiblich fiir
den Familienroman widmet sich jedes Kapitel einem Familienmitglied. In allen
aufier den Du-Kapiteln wird in der dritten Person durch eine:n personale:n Erzah-
ler:in erzéhlt. In den Kapiteln, die den Eltern Hiiseyin und Emine gewidmet sind,
erzihlt eine noch ndher zu beschreibende Erzdhlinstanz, die diese Eltern mit ,Du‘
adressiert, ohne dass diese dies zu bemerken scheinen. Die von Aydemir konstru-
ierte Erzadhlinstanz ist sicherlich von den drei hier besprochenen die am schwer-
sten zu greifende. Letztlich ist nicht einmal wirklich Kklar, ob sie intra- oder extra-
diegetisch genannt werden sollte. Auch darauf wird spéter noch zurtickzukom-
men sein. Der Roman beginnt wie folgt:

HUSEYIN ... WEISST DU, wer du bist, Hiiseyin, wenn du die glinzenden Konturen deines Ge-
sichts im Glas der Balkontiir erkennst? Wenn du die Tir 6ffnest, auf den Balkon trittst und
dir warme Luft iibers Gesicht streicht und die untergehende Sonne zwischen den Dachern
der Wohnblocks von Zeytinburnu leuchtet wie eine gigantische Apfelsine? Du reibst dir die
Augen. Vielleicht, denkst du, vielleicht war jede Hiirde und jeder Zwiespalt in diesem Leben
nur dazu da, um irgendwann hier oben zu stehen und zu wissen: Ich habe mir das verdient.
Mit dem Schweifs meiner Stirn. (D, 9)

Hiiseyin, der den Grofdteil seines Lebens als Arbeitsmigrant in Deutschland ver-
bracht hat, hat vor kurzem in Istanbul einen Alterswohnsitz gekauft, auf dessen

8 Im Folgenden wird aus dieser Quelle unter der Sigle ,D¢ zitiert.
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Balkon er gerade tritt. Es wird zeitdeckend erzahlt, die Erzdhlstimme schildert
Huseyins Gedanken. Der dominante Eindruck scheint zunédchst der einer Du-Er-
zahlung als Form des reflector-modes zu sein: Eine Darstellung der Gedanken ei-
nes Ichs im Selbstgesprach (vgl. Fludernik 1996, 226). Allerdings streut auch der
erste Satz bereits leichte Zweifel daran, dass der Wissenshorizont der Erzihlin-
stanz und der des angesprochenen Dus derselbe sind, denn allein die Frage, die
ein Ich an ein Du stellt, impliziert zwei in ihren epistemischen Horizonten unter-
schiedene Figuren auf zwei verschiedenen Standpunkten.

Am Ende des Kapitels, als Hiiseyin einen Herzinfarkt erleidet, wird der Ein-
druck des reflector modes zunéchst weiter gesteigert, bis dann in einem doppelten
Uberraschungseffekt der bis dahin als Protagonist dargestellte Hiiseyin im ersten
Kapitel bereits stirbt und sich die Erzdhlinstanz als intradiegetisch zu erkennen
gibt:

Hiiseyin, du weifit, das halt nur einen Moment, dass er weg ist, du weif3t, er wird zuriick-
kommen, jetzt gleich, der Schmerz wird zuriickkommen, du kannst nicht sagen, woher du
dieses Wissen hast, woher du das so genau weif3t, aber der nachste Krampf wird sicher kom-
men und er wird ungeheuer stark sein, er wird dich weit wegtragen von hier, du weifit das,
also nutzt du die klaffende Leere in deinem Brustkorb, nutzt die letzte Kraft, die du in dir
finden kannst, um deine Lippen zu bewegen, die fahle, panische Halime [eine Nachbarin,
D.Z.] sieht dich fragend an, ndhert dann ihr Ohr deinem Mund, um besser verstehen zu kon-
nen, was du zu sagen hast, du murmelst es, ein Wort, und Halime fragt ,Wie bitte? Wie bit-
te?“, doch du kannst nicht mehr, du siehst einen Schatten auf die Wand fallen und du spiirst
kalte Schweifiperlen in deinem Nacken, aber du musst dich nicht fiirchten, Huseyin, dieser
Schatten, das bin nur ich. Ich verspreche dir, ich werde hierbleiben, in diesem Haus, in dei-
ner Wohnung, und ich werde {iber deine Familie wachen, wenn sie hier eintrifft, ich gebe
dir mein Wort, Hiiseyin, ich verspreche es dir, fiir dich aber ist es nun Zeit zu gehen, daran
kann nicht einmal ich etwas dndern. (D, 20)

Hat die Erzédhlinstanz zunéchst den Eindruck erzeugt, sie sei extradiegetisch, so
behauptet sie nun, sie sei in der erzdhlten Situation anwesend. Man miisste in Flu-
derniks Terminologie, blickt man nur auf diese Passage, von einer homokommu-
nikativen Situation sprechen, denn sowohl das Ich als auch das Du existieren in
derselben diegetischen Ebene. Der Terminus scheint jedoch nicht ganz zu passen;
und das nicht nur, weil eigentlich keine Kommunikation stattfindet. Denn die ers-
te Funktion, die eine der Du-Erzdhlung angemessene Terminologie tibernehmen
muss, ist laut Fludernik, zu gewdahrleisten, dass folgende Unterscheidung klar und
deutlich gezogen werden kann: ,teller/reflector mode has to be carefully distin-
guished.“ (1993, 224) Diese beiden Modi aber wirft der Text zusammen. Denn der
urspringliche Eindruck des reflector-modes wird durch die Selbstverortung des
erzdhlenden Ich als innerdiegetisch verunmdglicht. Durch diese Verunmogli-
chung einer Rezeption als reflector-Modus dréngt sich die Frage nach der Adres-
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sierung auf, denn die ,address function“ ist es, die ,definitely indicates the domi-
nance of the teller mode“ (Fludernik 1993, 224) oder andersherum ausgedriickt:
Weil es sich nicht um eine reine Reflexion handelt, stellt sich die Frage, an wen
diese Rede gerichtet ist. Hiiseyin jedenfalls scheint nicht der Adressierte zu sein.
Es ist zwar vorstellbar — und vom Text in gewisser Weise auch nahegelegt — dass
er in der Nahtod-Erfahrung einen Schatten an der Wand sieht, dennoch scheint er
die Worte, die zuvor gesagt werden, nicht zu vernehmen. Gerade weil am Ende
des Kapitels dann aber noch einmal verunklart wird, ob Hiiseyin nicht vielleicht
doch die letzten Satze ,hort® oder irgendwie wahrnimmt — ,ich werde tiber deine
Familie wachen [...], ich gebe dir mein Wort, Hiiseyin, ich verspreche es dir“ (D,
20) — dréngt sich die Frage der Adressierung umso mehr auf. Vergleicht man die
potentielle Wirkung und Funktion, die ein personaler Erzéhler in der dritten Per-
son oder auch ein Ich-Erzdhler Hiiseyin haben wiirden, der dasselbe Geschehen
darstellt, wird klar, dass die Vermitteltheit der Rede — dass jemandem etwas er-
zahlt wird - sicherlich nicht so aufdringlich in den Vordergrund riicken konnte.
Gerade dass der, auf den sich das Du grammatisch bezieht, nicht derjenige ist,
dem dieses Geschehen dargestellt wird, lasst die Frage aufdringlich werden: Wer
ist es denn? Fiir wen wird erzahlt?

Es ist lange Zeit nicht klar, wie diese Frage zu beantworten sein konnte. Es
folgen zundchst die Kapitel, in denen die vier Kinder der Familie Umit, Sevda,
Peri und Hakan als Protagonist:innen auftreten. Diese Kapitel werden alle in der
dritten Person von einer personalen Erzadhlinstanz erzahlt. Erst als im letzten Ka-
pitel erneut eine Du-Erzdhlung konstruiert wird, erscheint eine Deutungsmaoglich-
keit Konturen zu gewinnen, die im Folgenden skizziert werden soll.

Diesmal ist Emine, die Mutter, die Du-Figur. Da es sich um das letzte Kapitel
handelt, erscheint die Du-Form nun vor dem Hintergrund der im Roman entfalte-
ten Themen. Eines, das immer wieder ins Zentrum rickt und das im letzten Kapi-
tel noch einmal verhandelt wird, ist der Zusammenhang von gegenseitiger Verlet-
zung und gegenseitigem Nicht-Verstehen bzw. Nicht-Verstdndlich-Machen-Kénnen
der verschiedenen Familienmitglieder. Dabei sind nicht simple Missverstandnisse
das zentrale Problem, sondern eher der gegenseitige Versuch, die Handlungen des
je anderen zu deuten. Jedes Familienmitglied fertigt die eigene Deutung der Fami-
lie an. Es ist nicht einfach deswegen unmadglich, die Deutungen zu harmonisieren,
weil man sich iber facta bruta nicht einigen kénnte, sondern weil die Funktion
der Deutung darin liegt, sich eine Deutungsmacht iiber den andern anzueignen.
Vor allem konfligieren die Deutungen der Eltern mit denen der Kinder. So kann
z.B. Sevda, die alteste Tochter, die Deutungen der Mutter nicht annehmen, weil
gerade im Absprechen der Legitimitit der miitterlichen Deutung der Quell ihrer
eigenen Autonomie liegt. Als Emine Sevda im letzten Kapitel dariiber aufklért,
dass sie ihr gegentber nicht liebevoll hat sein konnen, weil ihr zuvor ein Kind
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weggenommen worden ist und sie deswegen traumatisiert gewesen sei, entgegnet
Sevda:

yIch will nur, dass du aufhdrst, dich selbst zu beliigen und das arme Opfer zu spielen.
Glaubst du wirklich, alles wére anders gewesen?“

Du hebst die Hande in die Luft. ,Wenn o [tiirkisches, nicht geschlechtlich markiertes Perso-
nalpronomen, D.Z.; Hervorhebung i. 0.] bei uns geblieben wére? Und ob ich das glaube!“
LAnne [tiirk. fir Mama, D.Z.], was wiirdest du machen, wenn Umit [der jiingste Sohn, D.Z.]
morgen kdme und sagen wirde: Ich bin ein Mddchen, Anne [Hervorhebung i.0.].“ Sevda
neigt ihren Kopf zur Seite. Sie schaut dich an, als wiirde sie dir eine Frage stellen, deren Ant-
wort sie schon kennt.

,Tovbe Sevda, was redest du da fiir Zeug?“, rufst du entsetzt.

,Das ist mein Ernst, Anne. Sag es mir. Was wiirdest du machen, wenn er plétzlich Kleider
tragen wiirde?“ (D, 352)

Das Kind, das Emine o nennt, musste sie an reiche Verwandte geben, die selbst
keine Kinder bekommen konnten. Als sich das Kind Jahre spater als Trans-Mann
outet, verst6fit die Familie es jedoch. Fiir Emine gewinnt ihr eigener Schmerz da-
durch die Dimension unendlicher Sinnlosigkeit. Sie hat ihr Kind an Menschen ge-
ben miissen, die es letztlich gar nicht wollten. Sevdas Fragen zielen nun aber auf
die hypothetische Reaktion Emines, die diese auf die Transition von o gezeigt hat-
te, hétte sie o nicht weggeben miissen. Die Erzdhlinstanz, die als intern fokalisie-
rende hier Gedanken lesen kann, teilt mit, dass Sevdas Vermutung nicht jeder
Grundlage entbehrt: ,,Umit wiirde das nie tun’, sagst du und wischst verargert
mit der Hand durch die Luft, aber da spiirst du etwas in deinem Nacken. Es ist
wie ein kleines Zwicken. Eine blasse Erinnerung. Der Nagellack an Umits Fingern,
Ferayes mahnende Worte, sich besser um den Jungen zu kiimmern.“ (D, 352) Es
wird deutlich, dass weder Emine Sevda Recht geben, noch das Sevda den Schmerz
Emines anerkennen kann.

Diese Situation ist paradigmatisch fiir die Kommunikation in der Familie, die
deswegen letztlich zu einer unmadglichen wird. Jeder und jede begehrt die Aner-
kennung der eigenen Deutung. Da aber fiir jeden und jede die Ablehnung der
Deutungshoheit der je anderen Personen zur Voraussetzung der eigenen Selbst-
standigkeit ist, kann sich dieses Begehren nie erfiillen.

Hier tritt — so die These dieses Artikels — die Erzdhlinstanz, die die Du-Erzih-
lungen anfertigt, in all ihrer narratologischen Uneindeutigkeit als imaginére Er-
filllung dieses Begehrens auf — als Dschinn.’ Dies bedarf einer Erklirung, wozu
zundchst drei Fragen beantwortet werden miissen: Handelt es sich tiberhaupt um
eine einzige Erzdhlinstanz? Warum sollte diese ein Dschinn sein? Kann die Erzéh-

9 Auch Dariya Manova interpretiert in ihrem Beitrag in diesem Band die Erzéhlinstanz als
Dschinn.
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lung als eine Erfiillung des Begehrens nach Anerkennung und Deutungshoheit in-
terpretiert werden und wenn ja wie?

Zur ersten Frage: Der Text legt nahe, dass die Erzdhlinstanz, die die Du-Erzdh-
lung von Emine erzahlt, dieselbe ist, die auch die Erzdhlung von Hiiseyin angefer-
tigt hat. Neben der Parallele, dass auch Emine am Ende ihres Kapitels sterben
wird, ist es vor allem die oben bereits zitierte Ankiindigung des erzahlenden We-
sens, es ,werde hierbleiben, in diesem Haus, in deiner Wohnung, und [...] iiber
deine Familie wachen, wenn sie hier eintrifft“ (D, 20). Der Eindruck, dass die Er-
zahlinstanz so etwas wie ein Todesengel sein kénnte, der im Augenblick des Ster-
bens erscheint, erhdrtet sich als auch Emine im ihr gewidmeten Kapitel stirbt.
Denn als Emine klar wird, ,dass es zu spat ist“ (D, 365), tritt wie vorher bei Hi-
seyin ein Wesen in Emines Wahrnehmung: ,Doch da ist noch etwas, Emine. Du
fragst dich, wer ich bin?“ (D, 365) Das Wesen antwortet auf seine Frage selbst —
und wieder muss bezweifelt werden, ob Emine im vollen Sinne des Wortes Adres-
satin der Rede ist:

Du fragst dich, wer ich bin? Das ist nicht wichtig, Emine. Die eigentliche Frage ist, wer du
bist. Denn ich bin nur ein Teil von dir, Emine. Ich bin die Kluft zwischen deinem Glauben
und deinem Handeln. Ich bin der Widerspruch zwischen dem Bild, das du von dir selbst
hast, und dem Gesicht, das du den anderen zeigst. Ich bin die Liicke zwischen dem, was du
fur richtig héltst und fiir falsch, der feine Riss in deiner Moral, der Zwiespalt zwischen dei-
nem Sein und deinem Sollen. Ich bin einfach nur die Stimme in deinem Kopf, Emine. Ich bin
nichts ohne dich. Also sag mir, wer bist du? (D, 365)

Dafiir, dass Emine im eigentlichen Sinne nicht adressiert wird, spricht auch, dass
sie nicht auf diese Selbstoffenbarung des Wesens antwortet oder tiberhaupt re-
agiert. Die Erzdhlinstanz fahrt nahtlos in ihrer Rede fort. Es folgt eine kurze Be-
schreibung der auditiven Eindriicke Emines, die wohl ihre letzten als Lebende
sind. Danach wechselt die Erzahlung in eine traumartige Sequenz, die als paradie-
sische Jenseits- oder Nahtodeserfahrung markiert ist: Emine ist umringt von ihren
gliicklichen Enkeln und Kindern. Das Wesen sichert Emine Vergebung zu, dann
oOffnet sie die Tir und begrifit auch noch ihr erstes, als Baby weggegebenes Kind
und nennt es bei dem nach der Transition gewdhlten Namen: ,Du 6ffnest die Tur.
Dein Herz geht auf. Du sagst: Ciwan.“ (D, 367, Hervorhebung i. 0.) Damit endend
der Roman. Die Frage nach der Einheit der Erzdhlinstanz muss also zunéchst of-
fenbleiben, obwohl der Text einige Fahrten legt, die vermuten lassen, dass dem so
sein konnte. Die Frage wird weiter unten noch einmal aufgenommen.

Nun zur Frage, warum man von einem Dschinn (oder mehreren Dschinns)
sprechen konnte. Zunéchst liegt es nicht fern, in diesem Buch aufgrund seines Ti-
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tels nach Dschinns Ausschau zu halten.® Es ist genau an einer Stelle im Text expli-
zit von Dschinns die Rede. Der jiingste Sohn der Familie Umit, der sich im frithen
Teenageralter befindet, fragt seine Schwester Peri, die bereits erwachsen ist:
»,Was ist ein Dschinn?“ (D, 184) Sie sind zur Beerdigung des Vaters nach Istanbul
gereist und befinden sich in der Wohnung, in der der Vater verstorben ist. Peri ist
sich nicht sicher, warum Umit fragt, sie spiirt aber unmittelbar ,,wie ihr Kélte un-
ter die Haut schiefit. Wie jedem Menschen, der in einem muslimischen Haushalt
aufgewachsen ist und dieses Wort hort. In einem Totenhaus. Bei Nacht.“ (D, 184)
Peri kann sich nicht recht entscheiden, ob sie Dschinns als Geister, als mythische
Figuren oder als Geisteskrankheiten klassifizieren soll. Das Gesprdch zwischen
Peri und Umit ebbt ab, weil letzterer seine Frage bereits im Halbschlaf gestellt
hat. Peri allerdings hingt ihr weiter nach. Weil sie iiber die Funktion mythischer
Erklarungen nachdenkt, landet sie bei Nietzsche und dessen Diktum, Gott sei tot,
das sie als Formel fiir eine existenzielle Angst beschreibt, die jeder kennt, ,der
mal versehentlich zu viel LSD geschmissen hat und starr vor Panik auf dem PVC-
Boden der eigenen Wohnung herumlag®. (D, 188) Peri zieht den Schluss, dass ,|[i]
m Grunde [...] auch er [Nietzsche] einen Dschinn gehabt [habe], und der Dschinn
[...] am Ende Besitz von ihm ergriffen [habe]. Der Typ wurde von seinen eigenen
Ideen aufgefressen®. (D, 189) Bezeichnenderweise folgert sie dies aus einer Stelle
aus der Frohlichen Wissenschaft, in der Nietzsche einen Ddmon sprechen lésst,
der - in der Form der Du-Erzdhlung! — den Leser adressiert. (D, 188) Peri vermutet
weiter, dass ,wahrscheinlich [...] alle ihre Dschinns® (D, 189) haben. Es sind Perso-
nifikationen der Dinge, die man sich ,mit seinem Fleifs vom Hals zu halten ver-
sucht“ (D, 189). Diese Charakterisierung passt wiederum hervorragend zur Aus-
kunft, die das Erzdhl-Wesen Emine im Augenblick ihres Todes gibt. ,,Ich bin nichts
ohne dich“ (D, 365), lediglich der ,Zwiespalt zwischen deinem Sein und deinem
Sollen“ (D, 365). Geht man von dieser philosophischen Grund-Dichotomie aus, die
den Bereich des Faktischen von dem des Ethischen unterscheidet, dann kann man
folgern, dass das Erzdhlwesen als dasjenige Element zu fassen wdire, das die
Nicht-Identitdt einer Person mit sich selbst ausmacht. Denn das Sollen (der Be-
reich des moralischen oder ethischen Anspruchs an das Individuum) gehort zwar
zur Identitdt des Individuums, ist aber auch der Grund, warum es sich nicht mit
seinem Sein, also mit dem je aktuellen So-Sein, zufriedengeben kann. Dies kann
darin resultieren, dass die Person dem Sollen gemdf$ zu handeln oder sich zu an-
dern versucht, es kann aber auch in eine Dissonanz fithren, die es versucht auszu-
halten und an der es in extremen Fallen zugrunde gehen kann. AbschliefSen er-
wagt Peri, die Dschinns wie folgt zu begreifen: ,Vielleicht sind das die Dschinns,

10 Eine kurze Reflexion auf den Titel findet sich auch bei Myriam Geiser (vgl. 2023, 658-659), die
vor allem auf die im interkulturellen Kontext evozierten exotistischen Erwartungen fokussiert.
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die Wahrheiten, die immer da sind, die immer im Raum stehen, ob man will oder
nicht, aber die man nicht ausspricht, in der Hoffnung, dass sie einen dann in
Ruhe lassen, dass sie im Verborgenen bleiben fiir immer.“ (D, 193) Auch dies passt
zu den Reden der beiden Du-Erzdhler, weswegen die Folgerung durchaus berech-
tigt scheint, die oder den Du-Erzéhler:in als einen Dschinn oder mehrere Dschinns
zu fassen.

Nun zur dritten Frage: Inwiefern sind die Erzdhlungen der Dschinns (oder
des Dschinns) die imaginédre Erfiillung eines gewissen Begehrens? Die Antwort
auf diese Frage wird klar, wenn man sich die Implikationen von Peris Schlussfol-
gerung vor Augen fiihrt, sie seien die Wahrheiten, von denen man hoffe, sie blie-
ben fiir immer im Verborgenen. Wenn diese Wahrheiten tatsachlich auch als Ab-
stand zwischen Sein und Sollen beschrieben werden kénnen, dann darf gefolgert
werden, dass der Standpunkt der Dschinns derjenige ist, von dem aus einsehbar
wird, warum das Sein dem Sollen nicht entspricht. Die Erzédhlung, die Emine und
Hiiseyin zugesprochen wird, wird vom Standpunkt aus formuliert, von dem sie
sich wiinschen, ihre Familienmitglieder konnten ihn einnehmen, der aber de facto
weder von diesen noch von ihnen selbst eingenommen werden kann. Es ist — sys-
temtheoretisch gesprochen — die Einheit der Unterscheidung der Form Sein/Sol-
len, der blinde Fleck. Es ist dieser Standpunkt von dem aus die Frage nach der
Identitat eigentlich erst gestellt werden kann, wenn damit sowohl das Sosein ei-
ner Person als auch die Sollens-Anspriiche an sie gemeint sind. Denn der Dschinn
fragt sowohl Emine ,,Also sag mir, wer bist du?“ (D, 365), als auch Hiiseyin im ers-
ten Satz des Romans: ,HUSEYIN ... WEISST DU, wer du bist, Hiseyin, [...]?“ (D, 9)
Antworten kann jedoch weder sie noch er. Die Antwort ist die Erzdhlung des
Dschinns selbst. Die Antwort auf die Frage nach der personalen Identitit kann
also in gewisser Weise nur gegeben werden, wenn die Nicht-Identitdt der Figuren
mit sich selbst zum Stillstand gebracht wiirde. Méglich wére das nur von einem
imagindren Punkt aus, der der Ursache der Dynamik dieser Nicht-Identitat, dem
Unterschied von Sein und Sollen, Herr wird. Dabei ist sowohl entscheidend, dass
es sich um eine Du-Erzdhlung handelt und der Text verunklart, ob homo- oder
heterokommunikativ erzihlt wird, als auch dass unklar bleibt, ob es sich um ei-
nen Dschinn oder mehrere handelt.

Einerseits kann die Erzédhlung in der Du-Form den Trost andeuten, den sie
spenden konnte, wére sie doch formulierbar, denn die Dschinns sprechen liebe-
voll, verstandnisvoll und entlastend zu Hiiseyin und Emine. Andererseits erzeugt
die Du-Form auch bittere Ironie, ahnlich derjenigen, die prototypisch Kafkas Pro-
tagonist aus Vor dem Gesetz erfahrt. Denn die Rede ist je nur fiir diesen Menschen
formuliert. Er aber kann sie nicht vernehmen. Dies hdngt mit der Uneindeutigkeit
hinsichtlich der Frage zusammen, ob hier eine homo- und heterokommunikative
Erzahlsituation vorliegt. Denn die heterokommunikative Situation wiirde die Er-
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zéhlinstanz aufierhalb der Diegese verorten, eine homokommunikative innerhalb
der Diegese. Das Begehren, das hier gestillt werden soll, begehrt beide Positionen
auf einmal. Extradiegetisch muss die Erzdhlposition sein, weil dort allein die Auto-
ritdt in Anspruch genommen werden kann, ,die Wahrheit* zu sagen. Positionen
innerhalb der Diegese sind immer perspektivisch gebunden, allein die auktoriale
Position, die alles sieht und weifs, konnte den Anspruch erheben, zu sagen, wie
etwas in Wahrheit ist. Aber das Begehren begehrt auch, dass diese Wahrheit ge-
sagt wird. Dies wiederum setzt voraus, dass das Erzahler-Ich und das Du, dem er-
zahlt wird, auf ein und derselben diegetischen Ebene existieren. Die oben festge-
stellte Verwirrung, die hinsichtlich Fluderniks Kategorien der homo- bzw. hetero-
kommunikativen Erzéhlsituation in Bezug auf den Text bemerkt wurde, ist also
keineswegs eine terminologische Schwache des Fludernik’schen Vorschlags. Viel-
mehr ist es so, dass es sich hier um eine kalkulierte Uneindeutigkeit hinsichtlich
der diegetischen Ebenen handelt, die durch ihre Terminologie erst beschreibbar
wird.

Und auch die bis jetzt noch offene Frage nach der Identitat der Dschinns ist
bedeutend fiir die imaginare Erfilllung des eigentlich unerfiillbaren Begehrens:
Denn die Erfilllung des Begehrens hiefie nicht nur, dass eine auktoriale, hetero-
diegetische Autoritidt innerhalb der Diegese in Anspruch genommen werden
konnte, sondern auch dass im perspektivisch nicht gebundenen Wissen alle figiir-
lichen Perspektiven konvergieren missten. Das heifst, eine gemeinsame Perspek-
tive, die auch noch dazu wahr ware, wiirde bedeuteten, dass Hiiseyins Dschinn
auch der Emines sein muss. Man kénnte mit Adorno sagen, hier wird eingedenk
ihrer Unmoglichkeit ,die Verwirklichung des Allgemeinen in der Versohnung der
Differenzen® (1997, 116) dargestellt: In einer sowohl hetero- als auch homokommu-
nikativen Erzdhlsituation wird der je eigene Dschinn zu dem des/der Anderen.

Nun kann auch noch einmal zur anfénglich gestellten Frage zuriickgekehrt
werden: Flir wen spricht der Dschinn (die Erzadhlinstanz) eigentlich, wo doch Hu-
seiyn und Emine ihn nicht wahrnehmen konnen. Diese Frage stellt sich nun als so
zentral wie unbeantwortbar heraus. Man kann nach dem oben Erarbeiteten sa-
gen: Die Machart des Textes, seine erzdhlerischen Strategien, drangen diese Frage
auf, aber nur um sie unbeantwortet stehen zu lassen.”! Das Ich findet kein Du, das
zuhoren konnte,”? obwohl es erzihlt, was sich die Dus, Hiiseyin und Emine, zu hé-

11 Anders und als positiven Gegenentwurf zu etablierten ,progressiven‘ Losungsstrategien inter-
kultureller und transgenerationaler Problemlagen interpretiert Kristin Dickinson (2023) den Ro-
man und vor allem dessen Ende.

12 Auch Maria Roca Lizarazu (2024) stellt die Du-Form in den Mittelpunkt ihrer Analyse. Sie
vergleicht den Text mit Dilek Glingors Vater und Ich sowie Deniz Utlus Die Ungehaltenen. Lizarazu
untersucht die Texte hinsichtlich einer Erweiterung und Multidirektionalisierung von kollektiver
Erinnerung (im Sinne Michael Rothbergs) und kommt zu folgendem Schluss: ,The three novels
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ren winschen. In dieser Konstellation liegt die Tragik dieses Textes, der den Le-
senden erlaubt, einen unméoglichen Sprechakt zu belauschen, auf den sich alles
Begehren richtet, das notwendig unerfiillt bleiben muss.

4 Das Du als einzige Gewissheit in der Sprache -
Kim de ’'Horizons Blutbuch

Kim de ’'Horizons Blutbuch (2022"%) ist ein Roman, der von allen drei analysierten
Texten die meisten Merkmale einer Autosoziobiographie aufweist: Der/die Prota-
gonist:in ist eine Figur namens Kim, bei der Parallelen zur Biographie von de 'Ho-
rizon offensichtlich sind, es geht unter anderem um den Klassenwechsel dieser
Figur und die sich daraus entspinnenden intergenerationellen Konflikte, es wird
explizit auf soziologische Theorien sowie auf Eribon und Ernaux verwiesen und
Schreibanlass ist die letztlich tddliche Krankheit (Demenz) eines Familienmitg-
lieds — hier der Grofimutter. Allerdings ist der Text formal sehr viel experimentel-
ler gestaltet als klassische Autosoziobiographien wie z. B. die von Baron, Dréscher,
Eribon, Louis oder Ernaux. Zudem weist er sich paratextuell eindeutig als Roman
aus. Der Text gliedert sich in fiinf Teile, denen ein Prolog vorangestellt ist. Jeder
dieser Teile entwickelt eine eigene Stimme, sodass nicht von einem einzigen, den
Roman beherrschenden Stil gesprochen werden kann. Vielmehr kénnen dominan-
te Elemente und Verfahren fiir jeweilige Teile ausgemacht werden, wobei die
Selbstbefragung, die Erforschung der eigenen ,Herkiinfte‘ thematisch immer zen-
tral bleibt. So spricht das erzdhlende Ich auch von ,meine[n] Ichs“ (B, 147). Den-
noch wird die personale Identitdt als Fluchtpunkt der Bemthungen, als Punkt, auf
den sich das Possessivpronomen (meine, nicht unsere Ichs) bezieht, nicht aufgege-
ben. Vielmehr besteht die Aufgabe darin, die Heterogenitit in einem Selbstbild zu
vereinen.*

So besteht der erste Teil ,Die Suche nach Schwemmgut“ aus kurzen narrati-
ven Fragmenten, die in einem losen thematischen Zusammenhang stehen, indem
sie sich mit der (meistens, aber nicht ausschliefdlich) kindlichen Wahrnehmung

formulate artistic claims to inclusion in the national narrative, while also attempting to creaticly
tansform the narrative as such, supporting the advent of more inclusive modes of belonging and
subjectivity. (2024, 267) Ihr geht es folglich nicht so sehr um die Unsagbarkeit als solche, sondern
darum, dass das Unsagbare durch den Text formuliert wird. Was innerhalb der Familie nicht
ausgesprochen werden kann, wird so in den Diskurs des kollektiven Gedéchtnisses eingespeist.
13 Im Folgenden wird aus dieser Quelle unter der Sigle ,B‘ zitiert.

14 Dies sieht auch Paul Kraufie in seinem Beitrag in diesem Band als die zentrale Herausforde-
rung des Romans.



38 —— Dominik Zink

der Grofimutter beschéftigen. Der zweite Teil ,Die Suche nach der Kindheit“ be-
hélt die fragmentarische Einteilung bei, nimmt die kindliche Perspektive aber in
gewisser Weise sehr viel konsequenter ein als der erste Teil. Dies geschieht, indem
sich der Text nicht nur einer méarchenhaften Metaphorik, sondern auch einer Lo-
gik des Wunderbaren auf der Ebene der Diegese bedient. Dazu gehort die anthro-
pomorphe Wahrnehmung des Kindes sowie sein magisches Denken, das wieder-
um in einer Logik der Ahnlichkeit durch lyrische Verfahren zum Ausdruck
kommt. Der dritte Teil ,Die Suche nach der Mutterblutbuche“ arbeitet dann mit
der journalistisch-akademischen Recherche und ihrer Darstellung, die allerdings
neben einer von Drogen und Psychopharmaka bestimmten Wahrnehmung der
Gegenwart des/der erwachsenen Kim steht, in der es um sexuelle Grenzerfahrun-
gen geht. Im vierten Abschnitt ,Auf der Such nach Rosmarie* steht auch der Mo-
dus der Recherche im Vordergrund, diesmal allerdings hinsichtlich der eigenen
Familiengeschichte. Ein vorgeblich von der Mutter des Ichs zusammengetragener
Stammbaum der Frauen der miitterlichen Linie der Familie wird in Ausschnitten
referiert und bildet den inhaltlichen Fokus des Kapitels. Zusatzlich erzédhlt das Ich
aus seiner Gegenwart von seinen Besuchen bei der GrofSmutter, die — mittlerweile
im letzten Stadium der Demenz — in einem Heim lebt. Dies allerdings stellt sich
spater als fingierte Tatsache heraus. Der letzte Teil ,,Coming full spiral® setzt sich
formal am deutlichsten ab, da er auf Englisch verfasst ist. Wie bereits andere lite-
rarische Verfahren zuvor hat die Wahl der Fremdsprache unter anderem den
Zweck, die Ansprache an das Du so zu gestalten, ,,that you don’t really understand*
(B, 267, Hervorhebung i. 0.).

Dieses Du ist die GrofSmutter des Ichs, die mit dem Schweizerdeutschen Aus-
druck Grossmeer bezeichnet wird. Der Text beginnt wie folgt:

Beispielsweise habe ich ,es“ dir nie offiziell gesagt. Ich kam einfach mal geschminkt zum
Kaffee, mit einer Schachtel Lindt & Spriingli (der mittelgrossen, nicht der kleinen wie iib-
lich), oder dann spéter in einem Rock zum Weihnachtsessen. Ich wusste, oder nahm an,
dass Mutter es dir gesagt hatte. ,Es“. Sie hatte ,es“ dir sagen miissen, weil ich ,es“ dir nicht
sagen konnte. Das gehorte zu den Dingen, die mensch sich nicht sagen konnte. Ich hatte ,es“
Vater gesagt, Vater hatte ,es“ Mutter gesagt, Mutter muss ,.es“ dir gesagt haben. (B, 9)

Hier ist noch nicht ersichtlich, dass es die GrofSmutter des Ichs ist, die angespro-
chen wird. Das Ich klart dies erst einige Sdtze spater auf: ,Wir sprachen nie dar-
iber, dass du einen Bart gekriegt hast, als du mit Mutter schwanger warst“ (B, 10).

Schon in diesen ersten Sdtzen werden einige zentrale Themen des Romans
gesetzt: die Familie, die personale Identitdt, die geschlechtliche Identitdt; und
nicht zuletzt durch die Schweizer Schreibweise ,ss“ satt ,,8“ auch die Schweiz. Die
mit ,es“ bezeichnete geschlechtliche Nicht-Binaritat der Erzdhlerfigur rtickt in
diesen ersten Sdtzen am deutlichsten in den Vordergrund. Dies ,,gehért“ allerdings
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tatsdchlich blof$ zu den Dingen, ,die mensch sich nicht sagen konnte“ (B, 9). Diese
Dinge insgesamt, bzw. die Unsagbarkeit als solche, ist das zentrale Thema des Ro-
mans.

Von den vielen Faden, die der Text formal wie auch inhaltlich zieht, kann
hier allein dieses Hauptthema betrachtet werden. Versteht man die Du-Erzahlung
als einen Versuch, immer eingedenk des notwendigen Scheiterns das eigene Un-
vermogen zu sprechen beredt zu machen — wie das auch fiir die ersten beiden
Texte vorgeschlagen wurde — dann ist de 'Horizonts Text sicherlich derjenige der
drei Texte, der formal am experimentellsten und thematisch am ausschlief}lichs-
ten um diese Unmaoglichkeit kreist. Bei Stelling konnte eine naturalization der Er-
zahlsituation noch so gedacht werden, dass Resi ein Manuskript fiir Bea erstellt,
dass sie ihr gibt, bei Aydemir kénnte man annehmen, es handle sich um einen
wunderbaren Text im Sinne Tzvetan Todorovs und es sprache tatsdchlich ein
Dschinn einen Sterbenden an. Im Roman von de ’'Horizon muss aber im Ganzen
betrachtet bezweifelt werden, ob tiberhaupt eine Naturalisierung der Erzéhlsitua-
tion gedacht werden kann.

Die Unméglichkeit zu sprechen bezieht sich dem Gegenstand nach — wie oben
schon angedeutet — auf die personale Identitdt des Ichs. Der Text selbst ist dem-
nach ein Versuch der Darstellung der personalen Identitit der Erzdhler:innen-Fi-
gur. Die Form, mit der diesem Problem begegnet wird, ist die Du-Form, wobei sie
sicherlich vielmehr als eine Mdglichkeit gesehen werden muss, das Problem iiber-
haupt zur Sprache zu bringen, als es zu 16sen.

Das Problem der personalen Identitit der Figur Kim kann als ein Problem ei-
ner doppelten Abgrenzung genauer spezifiziert werden. Einmal zwischen Natur
und Sinn (man konnte auch sagen: Bios und Logos, Sema und Soma oder Korper
und Geist); sodann zwischen dem Ich und den Anderen (Ego und Alter). Neben
der Tatsache, dass jede der beiden Unterscheidungen selbst instabil ist, verwirren
sie einander zusétzlich, da sie fiir einander gegenseitig vorausgesetzt werden. So
wadre die Frage nach Ego und Alter leichter zu beantworten, wenn klar wére, dass
es sich lediglich um eine auf der Ebene des Sinnes, des Logos handelte. Da aber
die Unterscheidung von Bios und Logos selbst problematisch ist, ist schon unklar,
in welcher Kategorie die Frage nach der Abgrenzung des eigenen Selbst gegen die
Anderen zu stellen ist. Andersherum wére die Frage nach der Unterscheidung
bzw. nach dem Zusammenhang von Korper und Geist leichter zu erforschen,
wenn die Grenze zwischen dem eigenen Selbst und den Anderen verortet werden
konnte, weil andernfalls eben weder klar ist, ob die Grenze zwischen Kérper und
Geist im Ego noch ob sie im Alter verlduft.



40 —— Dominik Zink

Diese doppelte Verwirrung wird an unzihligen Punkten im Text vorgefiihrt.’
So wird die Depression der Mutter, die wahrend der depressiven Phase vom Kind
als ,Eishexe“ (B, 78) wahrgenommen wird, von Kind-Kim als eine Erstarrung der
Welt in Eis erlebt, die auch den eigenen Korper bedroht. Die erwachsene Figur
Kim erinnert sich daran, dass sie als Kind das Gefiihl hatte, ihr Kérper gehore ei-
gentlich nicht ihr (B, 19) und vermutet darin den Grund dafiir, nur dann ein kor-
perliches Selbstgefiihl erleben zu kénnen, wenn sie anal penetriert wird (B, 50).

In der histoire machen familidre Traumata Kernelemente aus, die transgene-
rational weitergegeben werden. Auf der Ebene der Grofimutter ist es ein Miss-
brauch: Der Urgrofsvater hat die jiingste Schwester der Grofimutter geschwéngert,
woraufhin diese wegen der nicht-ehelichen Schwangerschaft in einer ,Weiberar-
beitsanstalt (B, 289) inhaftiert wurde. Ein weiteres traumatisches Element ist die
tote Schwester der Grofimutter, die wie diese ,Rosmarie‘ hief3. Auf der Ebene der
Eltern sind es die unterdriickte Homosexualitdt der Mutter sowie der Tod zweier
Jugendfreunde des Vaters. Obwohl die Familie der Mutter sehr viel mehr Raum
einnimmt und fiir die zentralen Fragen des Romans wichtiger ist, wird an der Ge-
schichte des Vaters die Rolle von Erzdhlungen fiir die Bildung der personalen
Identitét expliziert. Es wird gesagt, dass nur eine Variation im Erzédhlen einer Ge-
schichte diese zur eigenen im emphatischen Sinne mache und dass es letztlich die-
se eigenen Geschichten sind, die die eigene Identitit ausmachen. Die Erzahlerfi-
gur hat den Eindruck, dass

die zentralen Stellen [einer Geschichte, D.Z.] einen haben, dass mensch ihnen ausgeliefert
ist. Dass sie dich erzdhlen und nicht du sie. Dass mensch aber an den Randern seiner Ge-
schichte noch sehr viel machen kann. Dass mensch sich an den Randern seiner Geschichte
gegen die Geschichte wehren kann. (B, 62)

Im Aneignen der Geschichten besteht allerdings nicht nur die vermeintliche Lo6-
sung des Problems der personalen Identitit. Die Aneignung stiftet iiberhaupt erst
das Problem der Abgrenzungsschwierigkeiten von Korper und Geist, bzw. Ego
und Alter:

Was ich sagen mochte, Grossmeer: Da ist eine Leere, und ich weiss nicht, ob es die meine ist.
Vielleicht ist diese Leere ein Erbstiick, vielleicht ist es eine leere Stelle, die weitergereicht
wird, in die jede wieder ihr eignes hinein verliert. Ein Loch, an dem jede Generation ihre
eigenen Féden ins Leere webt. Ich meine das nicht feinstofflich-psychologisch, sondern ganz

15 Die Ausgangssituation der doppelt problematischen Abgrenzung ist Ausgangspunkt der Ana-
lyse von Achit Sathi (2024). In diesem sehr empfehlenswerten Artikel findet sich eine Vielzahl von
weiteren Beispielen. Sathi argumentiert dafiir, den Text als ,Contribution to queer narratology*
(2024, 13) zu verstehen. Er geht zwar nicht auf die Du-Form ein, seine Thesen sind aber sehr gut
mit den hier vorgeschlagenen parallelisierbar.
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konkret. Mich gibt es auch nur, weil die erste Rosmarie gestorben ist. Und wie viel Fehlen
gibt es von noch frither. Und vielleicht ist dieser ganze Text, diese ganze Schreibbewegung
ein Platzhalter, das Erschaffen eines Ortes, an dem diese Leere endlich einen Raum be-
kommt. Kein Text, sondern ein Platz, auf dem steht: ,Hier ist etwas, das sich nicht sagen
lasst.“ Was nicht dasselbe ist wie schweigen. Wir brauchen Sétze, um von unseren Traumata
nicht sprechen [Hervorhebung i. 0.] zu kdnnen. Ich habe mein Leben lang gemeint, ich miis-
se unsere Leeren auffiillen, tragen, ertragen, weitertragen. Die Aufgabe meiner Familie, un-
serer ganzen Kultur, unsere ganze Kultur. Ich dachte, ich sei ein Ersatzkorper, in dem sich
die fehlenden, die zu friih gestorbenen, die geopferten Leben ausleben konnen. Es war stets
ein Verrat, daran zu denken, diese Aufgabe aufzugeben. Es war sowieso immer alles ein Ver-
rat, ein Verrat an dir, an euch Meeren, unserem Sein. Schon ,Johannisbeere“ zu sagen statt
»Meertriibeli“ ist ein Verrat. Zu schreiben ist ein Verrat, iiber euch zu schreiben ein doppel-
ter, auf Hochdeutsch zu schreiben ein bodenloser. (B, 246-247)

Es folgt eine Reflexion auf die Nicht-Arretierbarkeit von Sinn anhand eines Ver-
weises auf Jacques Derrida: ,Das Wort ,Buche‘ bedeutet nur Buche, weil andere
Bedeutungen abwesend sind, weil es nicht Birke, nicht Buch, nicht Bauch, nicht
Blut, nicht nichts und nicht alles bedeutet. Schreiben bedeutet demgemass, das
Fehlende neu zu arrangieren. (B, 247) Gleich wird jedoch wieder durch diese
Nicht-Arretierbarkeit von Sinn auch die Grenze zwischen Sinn und Physis selbst
fraglich gemacht:

Aber auch diese Derrida’sche Gewissheit 18st sich auf im Tosen der Sprachmeer, im Gewitter
der Zungen, denn das schweizerdeutsche Wort Buch bedeutet ,,Bauch®, aber auch ,Buche®,
wie die ,Buch am Irchel“. Im Bauch der Sprache wird alles verdaut, und mensch muss,
wenn mensch Fiisse benutzen will, Hinde haben, die nicht Ich heissen. (B, 247)

Entscheidend ist, dass sowohl die Krankheit als auch die Kur als Weitergabe von
Geschichten konkretisiert werden, die in der je eigenen Generation gedndert wer-
den. Sich die Vergangenheit anzueignen, ist also nicht der Kénigsweg zum eigenen
Selbst, auf dem man die Macht des transgenerationellen Traumas brechen konn-
te.'s Es besteht immer die Gefahr, dass man das Trauma einfach zum eigenen
macht. Kim wiinscht sich einen ,Heilzauber®, um genau dieser Gefahr zu entge-
hen und mit seinem Schreiben ,den wundlosen Schmerzen eine Wunde zu geben*
(B, 247). Er:sie sucht eine Sprache, um das Leid als Leerstelle beredt zu machen.
Wenn man in Anschluss an Derrida vom unendlichen Verweisungscharakter
der Zeichen ausgeht, miisste zuallererst eine Sprache gefunden werden, die dem
Rechnung tragt. Man miisste sich vom Phantasma verabschieden, Bedeutung fest-
schreiben zu konnen. Es zu sagen, wie es ist, misste als Unmoglichkeit anerkannt

16 Dass ,in Blutbuch die transgenerationalen Traumata“ tatséchlich im vollen Sinne des Wortes
yverarbeitet werden“ behauptet dagegen Melanie Thiimler (2023, 90). Dies Interpretation scheint
allerdings gerade zu glatten, was der Text bemiiht ist als Problem zu entwerfen.
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werden. Der Text weist in einer poetologischen Passage im letzten — englischspra-
chigen — Teil, der in Briefen an die Groffmutter von einer Schreibklausur im Tes-
sin berichtet, darauf hin, wie ein angemessenes Schreiben gedacht werden konn-
te.

Er zitiert die Autorin Ursula K. Le Guin und referiert, dass sie die Hypothese
aufgestellt habe, dass die ersten Objekte der menschlichen Friithgeschichte nicht —
wie weithin angenommen - Waffen oder Schlagwerkzeuge gewesen seien, son-
dern Gefdfle zum Transport und zur Aufbewahrung von Dingen, wahrscheinlich
von Beeren, Wurzeln oder anderer Nahrung (vgl. B, 286). Ausgehend von dieser
alternativen anthropologischen These entwickelt Le Guin eine poetologische, die
der Text referiert: ,,,A novel is a medicine bundle‘, Le Guin says, ,holding things in
a particular, powerful relation to one another and to us.* (B, 287)

Die Erzahl-Figur stellt dieser ,carrier bag theory“ (B, 286) den Hydro-Feminis-
mus von Astrida Neimanis an die Seite, der aus posthumanistischer Perspektive
von einem Menschenbild ausgeht, fiir das zentral ist, dass Organismen, um an
Land leben zu kénnen, das Meer mit sich bringen mussten: ,We became evolutio-
nary carrier bags of water. And the carrier bag way of narrating, I would say, is
to put static things into flowing relations, in no specific hierarchy.“ (B, 287)

Der Text scheint hier eine widerspriichliche Poetologie der Gattung Roman zu
entwerfen. Denn er schliefit, dass die Beziehungen (relations) in Fluss geraten, wo
doch bei Le Guin die Funktion des Romans als Pharmakon dadurch gegeben war,
dass er Elemente in einer bestimmten, ,powerful relation to one another and to
us“ (B, 287) darzustellen vermag. Einmal wird von einer ,particular“ und das an-
dere Mal von einer ,flowing“ Beziehung gesprochen. Der Text 1ost diesen ver-
meintlichen Widerspruch allerdings auf — indem er ihn stehen lasst.

Er versucht ein Erzdhlen zu entwerfen und zu gestalten, das, wie oben gezeigt
wurde, eine Wunde schlédgt — obwohl es gleichzeitig als Heilzauber beschrieben
wird. Er versucht, ein Erzidhlen zu entwerfen, das sich nicht zu einem Ganzen
schlieRen lisst.” Dieses als feministisch apostrophierte Erzéhlen setzt er einem
mannlichen Erzdhlen entgegen, das die Heldengeschichte als Prototypus entwor-
fen hat (B, 286—287). Dieses ware ein Erzéhlen, in dem der Held eine Aufgabe hat,
die er 16st und mit deren Losung eine Ordnung (wieder-)hergestellt wird. Dass es
recht und richtig ist, diese Ordnung herzustellen, wird nicht zuletzt vom auktoria-
len Erzdhler (in seiner unmarkierten Ménnlichkeit) sanktioniert. Dieses — vom
Text abgelehnte Erzdhlen — wére eines, in dem die Herstellung der Ordnung der
Erzdhlung mit der Ordnung des Erzéhlens kongruent ist.

17 Uberzeugend fihrt daher Nora Weinelt (2023) den Text als ein Beispiel einer von ihr beschrie-
benen queer-feministischen Asthetik des kalkulierten Scheiterns an.
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Die Erzahlfigur in Blutbuch erschreibt sich dagegen einen ,room of my own¢,
den er:sie in einem Nachsatz sofort als ,room of our own* (B, 268) bezeichnet. Ne-
ben der Variation dieser grundlegenden feministischen Feststellung von Virginia
Woolf, die Voraussetzungen einer jeder personlichen Freiheit seien materielle,
schlagt der Text hier auch eine poetologische Verbindung zum titelgebenden Mo-
tiv des Romans: Denn das Raum-Einnehmen ist auch das, was das Ich an der Blut-
buche im Garten seiner Familie faszinierend findet. Dem Stammbaum, den die
Grofimutter ,Linie deines Blutes“ (B, 172) nennt — der Blutbuche — wird ein Blut-
buch als ,room‘ entgegengesetzt, von dem die Lesenden aus der oben zitierten Re-
flexion auf Derrida wissen, dass dies auch ein Blutbauch sein kann. Der starren
Ordnung des Baumes wird eine Agglomeration fragmentarischer Elemente in ei-
nem fluiden Raum entgegengestellt. Das bedeutet in letzter Konsequenz, dass der
Frage nach der personalen Identitit mit dem Aufbrechen der Idee einer persona-
len Identitdt tiberhaupt begegnet wird.

Denn die personale Identitét, die aus einem Stammbaum hervorgeht, ist Pro-
dukt einer monodirektionalen Bewegung, in der der Vatermord — oder zumindest
die Entthronung des Vaters — als Losung eines Identitatskonflikts immer nur an-
bietet, selbst Patriarch im patriarchalen System zu werden. Dieser heldischen
Form der Selbstsetzung wird das Modell der Grossmeer als Hyper-Sea — der als
Blutbuch geschriebene Blutbauch - entgegengesetzt: Der patriarchal-mdérder-
ischen Aneignung von Deutungshoheit wird das ,giving birth to my mothers“ (B,
280) entgegengesetzt. Ein Erzdhlen, das sich diesen Zweck setzt, ist nicht monodi-
rektional und mordend, sondern auf spezifische Weise reflexiv und an der Idee
der Natalitat orientiert.

Im letzten Kapitel — wahrend des Aufenthalts im Tessin — grébt Kim sich zu-
sammen mit dem Freund Mo einen Pool in einem Bergfluss. Sie tun dies mit ihren
wbare hands“ (B, 282), die Kim sich dabei verletzt: eine handfeste Form der Poiesis,
die einen room of our own erschafft. In diesem Pool, der vom kalten Wasser des
Bergbachs gespeist wird und den Kim ,cold pot“ (B, 282) nennt, kann man sich
allerdings nur extrem kurze Zeit aufhalten. So wie die drei Freund:innen ihre Rol-
len, die sie im Alltag einnehmen, fiir kurze Zeit ablegen konnen, wenn sie im Tes-
sin sind, so ist die Moglichkeit des Aufenthaltes im selbstgegrabenen Carrier-Bag
aus Grossmeer-Hyper-Sea eine Moglichkeit, ein Selbst sein zu konnen.'®

18 Eine interessante Lektiire bietet Theresa Sambruno Spannhoff (2024) an, indem sie sowohl die
Reflexionen auf Fluiditét als auch die hier nicht fokussierten Metaphern der Héute miteinander
in Verbindung setzt. Sie folgert, dass der Text so eine posthumanistische Form der Erinnerung
konzipiert. Es wére zu iiberlegen, inwiefern diese Form des Erinnerns eine nicht auf personale
Identitat zielende Form der Historisierung in Analogie zu der hier vorgeschlagenen nicht arre-
tierbaren Identitdt des je akuten Selbst sein konnte.
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Die Kiirze des moglichen Aufenthalts zeigt jedoch, dass die hier vorgeschlage-
ne Antwort auf die Frage nach dem eigenen Selbst eigentlich keine Antwort ist,
sondern eine Dekonstruktion der Frage selbst. Es geht nicht darum, einfach ein
eigenes Selbst zu werden, sondern das Selbst-Sein selber eigen, anders und neu zu
denken. Nicht ein auf Dauer gestelltes Selbst, ein Held der seinen Platz in der
Welt erkédmpft, wird als Prototypus vorgestellt, sondern ein Selbst, das entsteht,
indem es aufhoért, auf die Unterscheidung Ego und Alter zu bestehen. Explizit
taucht immer wieder Odysseus auf, der eben nicht das Meer in sich aufnimmit,
sondern gegen Poseidon kampft, um nach Hause zu kommen." Seine Geschichte,
so Kim, sei ,the story of a hero, but the story of someone who survived the war of
men, the Iliad, but being so traumatized, that the way home wasn’t possible“ (B,
297). Denn obwohl er in Ithaka ankommt, bedeutet das nur ,dorthin zurtickzukeh-
ren, wo er nicht mehr zu Hause sein wird.“ (B, 63) Nicht Odysseus allein ist aller-
dings Beispiel (scheiternden) ménnlich heldischen Erzdhlens. Der Text spannt
eine Linie von Homer bis David Foster Wallace, den er in einer ironischen Fuf3-
note in dieselbe Tradition stellt (B, 153-154). An ihm macht er die vatermordende
Logik explizit, die lediglich die Patriarchen auswechseln kann und so bloR einer
Kritik fahig ist, die das Patriachat selbst nur umso alternativloser erscheinen lasst.
Ein auktorialer Herrscher kann immer nur seinen Vorgdnger vom Thron stofien,
eine Kritik an Auktorialitdt als illegitime Herrschaft (oder als illegitimes Erzahl-
verfahren) ist damit ausgeschlossen.

Ein Selbst, das dieser Logik entgehen will, muss sich demnach auch anders
erschreiben. Es setzt sich nicht selbst, indem es eine auktoriale Autoritiat in An-
spruch nimmt und es wird auch nicht von einer solchen erschaffen und legiti-
miert. Ein solches Selbst kommt ins Sein, indem es sich dem Du zuspricht, von
dem es herkommt. Herkunft wird so — quasi reziprok — pluralisiert. Denn das Du
kommt als an- und ausgesprochenes ebenso vom Ich her, wie dieses von seinen
Miittern. Allerdings ware auch diese Charakterisierung noch zu sehr an einem
starren, festen, eindeutigen — wirklich seienden — personalen Selbst orientiert,
denn das Du wird angesprochen in einem Sprechakt, den es nicht verstehen
kann. Das Ich kommt also nicht wirklich ins Sein, es scheitert im Versuch zu wer-
den. Es spricht ein Ich, das keines ist, weil es keine Sprache hat, in der es real sein
kann:

19 Dass das von Kim de 'Horizon entworfene poetologische Programm, das als Ecritures fluides
bezeichnet wird, nicht nur in Auseinandersetzung mit avantgardistischen feministischen Theo-
rien, sondern auch mit dem klassischen Kanon erarbeitet worden ist, hat bereits Shana Fehr
(2022) gezeigt, die auf Ovids Metamorphosen als Intertext aufmerksam macht. Zum Begriff der
Ecritures fluides siehe ’'Horizon (2022).
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Maybe this is, what is inherently queer about autofiction: to start writing from a reality that
repeats the fiction that we don’t exist. To start writing from a reality that isn’t real to us, that
puts us in the realm of fiction. To produce ourselves through writing, to invent literary
spaces that are other, hyperreal, utterly needed realities. Maybe this is, why so many of us
write “autofiction”: because we are still stories, because we aren’t real bodies yet. And that’s
why still, after four parts of this text, it wasn’t enough for me. There were still things I could
not say in German. (B, 270)

Hier wird noch einmal sehr deutlich, dass das Schreiben in der Du-Form nicht die
,Losung‘ des Problems der personalen Identitdt darstellt, sondern den Eintritt in
eine mogliche Dekonstruktion der Problemstellung selbst. Es geht im weitesten
Sinne natiirlich darum, sich in ein Sein zu schreiben. Aber diese Aufgabe wére
schon grundlegend falsch verstanden, wenn man sie paraphrasierte als Aufgabe,
,die richtigen Worte zu finden‘. Vielmehr handelt es sich darum, zu zeigen, dass
es diese (noch) nicht gibt. Im Gegenteil ist es die Sprache — die giiltigen Konzepte —
die die queere ,Identitdt‘ aus der Realitat aussperren.

Ein Du zu adressieren, das diesen Sprechakt niemals verstehen kann, ein Du,
das man als Hyper-Sea-Grossmeer in sich aufnehmen will, ohne es zu vereinnah-
men, von dem man aber weif3, dass man es in den eigenen Dienst stellt (vgl. B,
283); ein Du anzusprechen, das man gebéren will, weil man von ihm herkommt,
ist eine Form des Sprechens, die nicht sagen kann, wie es ist, sondern lediglich
etwas anzeigt, in dem es im stdndigen Verfehlen um eine Leerstelle kreist. Und
selbst darin kommt es nicht zu sich selbst, denn es vollendet keinen Kreis, son-
dern alles was moglich scheint, ist eine ,full spiral“ — wie es im Titel des letzten
Kapitels heift.?

20 Skepsis an der Unversténdlichkeit von Blutbuch meldet Christine Magerski (2023) in ihrer sehr
lesenswerten Interpretation des Romans an. Ohne ein abschliefiendes Verdikt zu fallen, merkt sie
unter Verwendung des Avantgarde-Begriffs von Peter Biirger einerseits und dem von Niklas Luh-
mann andererseits an, dass sowohl die Autor:innen-Person Kim de ’Horizon als auch der Roman
selbst im Literaturbetrieb eigentlich nirgends provoziert haben. Die ,,standing ovations‘ ange-
sichts der Pradmierung des Blutbuch wéren nicht mehr als eine betriebsférmig verlaufende, auf
eine Spatkultur hinweisende Farce [...]“ (Magerski 2023, 34), die nicht zuletzt so interpretiert wer-
den konnte, dass der ,Avantgardismus als eine ldngst zugestandene, zum gesamtgesellschaftli-
chen Programm gerierte Bewegungsfreiheit“ (Magerski 2023, 34) gehore.
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5 Fazit: Die Du-Form als Moglichkeit, vom
Unsagbaren zu erzahlen

In allen drei Texten hat sich die Du-Form als Moglichkeit gezeigt, eine Erzahlung
uber Unsagbares anzufertigen. Eine Gemeinsamkeit dabei ist sicher eine Ableh-
nung der Inanspruchnahme auktorialer Autoritét. Bei Stelling konnte gezeigt wer-
den, dass der Text ein Unbehagen oder Leiden besprechen will, das er nicht auf
den Begriff bringen kann. Die Du-Form bietet die Moglichkeit, offensichtliche Pa-
radoxa als solche darzustellen; und zwar so, dass sie als ein aufrichtiges Ringen
um eine addquate Représentation erscheinen, nicht als blanker Unsinn. Bei Ayde-
mir wurde gezeigt, dass die Du-Form eine Mdglichkeit ist, gleichzeitig das Begeh-
ren nach auktorialer Autoritit der Figuren sowie die Unmdglichkeit, diese fiir
sich zu beanspruchen, darzustellen. Die radikalste Ablehnung des Auktorialen
zeigt sich in Kim de ’'Horizons Text, der die Du-Form als eine radikalfeministische
Erzdhlhaltung entwirft, die Fluiditat statt Eindeutigkeit, Natalitat statt Vatermord
und letztlich vor allem eine Dekonstruktion dessen, was gemeinhin unter perso-
naler Identitit verstanden wird, ermdglicht.

Unter Zuhilfenahme der von Fludernik vorgeschlagenen Unterscheidung von
hetero- und homokommunikativen Erzahlungen konnte gezeigt werden, wie ge-
nau die Du-Form sich gegen den Anspruch des Auktorialen in Stellung bringt.
Handelt es sich bei Stelling um eine eindeutig homokommunikative Situation, in
der ein auktorialer Standpunkt tiberhaupt nicht als moglicher fiir die Erzahlerin
erscheint, so wurde fiir Dschinns gezeigt, dass die spezifische Aussage, die der
Text zum Auktorialen, das begehrt wird und gleichzeitig unerreichbar ist, macht,
durch die Uneindeutigkeit moglich wird, die der Text bewusst hinsichtlich der
Frage inszeniert, ob er ein homo- oder heterokommunikativer sei. Zuletzt zeigt
sich, dass, ,what is inherently queer about autofiction“ (B, 270) bei Kim de ’'Hori-
zon, ein queering der Unterscheidung von Homo- und Heterokommunikativitit
ist?! Zeigen die ersten beiden Texte, dass die Unterscheidung zwischen Homo-

21 Auch Alexandra Lithi (2022) attestiert dem Roman eine queere Poetik. Als einen moglichen
Beitrag — im Sinne eines Gegenstandes — zu einer queeren Narratologie untersucht ihn Anchit
Sathi (2024). Luthi bezieht sich auf die Le Guin-Zitate aus dem Text, riickt allerdings in ihrer
Interpretation die Demenz der Grofimutter als strukturelles Vorbild der Erinnerung in den Vor-
dergrund und spricht daher auch von einer ,Poetik der Demenz“ (2022, 70). Die dort gegebene
Analyse widerspricht der hier vorgeschlagenen nicht notwendigerweise, dennoch wird der Vor-
teil deutlich, der sich aus der Konzentration auf die Kommunikationssituation ergibt, wie Fluder-
niks Terminologie es erlaubt. Liithi spricht lediglich von einer ,homodiegetischen Erzdhlfigur«
(2022, 50) und erwahnt weder den Fakt, dass es sich um eine Du-Erzéhlung handelt, noch dass
die GrofSmutter allein als eine imaginierte Figur angesprochen wird. So gerdt die hier als Spezi-
fikum herausgestellte Ablehnung erzahlerischer Autoritét, die sich im ver-queeren narratologi-



Du-Erzéhlungen in Herkunfts-Texten der Gegenwartsliteratur —— 47

und Heterokommunikativitat die Moglichkeit von auktorialer Autoritdt erst erzeu-
gen, so ist es nur folgerichtig, die sie erzeugende Unterscheidung zu unterlaufen,
wenn es darum geht, diese Autoritit aus dem Text zu verbannen.

AbschliefSend sei noch die gesellschaftlich-politische Thematik angesprochen,
die die Du-Form besitzt: So wie das Du die Aufmerksamkeit auf die Unterschei-
dung von homo- und heterokommunikativ lenkt, also darauf, dass ein:e Erzéhler:
in nicht nur etwas, sondern auch jemandem erzahlt, kann analog davon gespro-
chen werden, dass sie:er die Aufmerksamkeit darauf lenkt, dass ein Text ein
Sprechakt in einer gesellschaftlichen Situation ist. In der Einleitung wurde in Aus-
sicht gestellt, an folgende These von Blome, Lammers und Seidel anzuschliefien:
,Das Verhaltnis von Poesie, Poetik und Politik des rezenten Genres [der Autosozio-
biographie, D.Z.] wird ndmlich immer auch durch die jeweils spezifische Form
gestiftet, in der die Beziehung von (erzéhlter) Identitat und (erzdhlerischer) Per-
spektive gestaltet ist.“ (2022, 11) Nicht allein auf die Autosoziobiographie bezogen,
sondern auf Herkunftstexte im Allgemeinen wurde gesagt, dass die Du-Form eine
ist, die dieses Verhiltnis stiftet. Dass die Du-Form eine spezifische Perspektive bie-
tet, in der die erzahlte personale Identitdt tiberhaupt erst verstandlich wird, ist
hinreichend dargelegt worden. Dies hat per se eine politische Dimension, da neu
perspektiviert wird, was ,personale Identitat‘ fiir die jeweiligen Protagonist:innen
ist: Es ist mehr als Klasse bei Stelling, mehr als die (post-)migrantische Erfahrung
bei Aydemir und auch mehr als die geschlechtliche Identitit bei de I'Horzion. Die
Du-Form ist nicht zuletzt auch Ausdruck der Insuffizienz dieser Kategorien.

Die Du-Form evoziert jedoch auch noch eine politische Dimension, die sich
nicht auf innertextliche Elemente, sondern auf die gesellschaftliche Position des
Textes selbst bezieht: Es wéare zwar schlicht falsch zu sagen, dass die Rezipieren-
den sich selbst mit dem Du angesprochen fithlen kénnten. So simpel funktionie-
ren die Texte nicht. Aber ein Du als (wenn auch nie erreichbaren) integralen Ziel-
punkt eines Sprechakts anzuvisieren, in dem dieser Sprechakt sich idealiter erfillt
(als Verstehen, Irritation, Erzeugung von Emotionen oder was auch immer), hat
doch eine bestimmte Auffassung von Literatur zur Moglichkeitsbedingung. Auch
Literatur hatte in einer solchen Sprachauffassung eine irreduzible gesellschaftli-
che Dimension, auf die die Texte durch ihre Form hinweisen. Sie sind auch in die-
ser Hinsicht irreduzibel politisch. Es geht darum, jemanden etwas klar zu machen
oder auch darum, vermeintliche Klarheiten zu dekonstruieren.

scher Ebenen realisiert, bei Liithi nicht in den Blick. Sathis Analyse hingegen steht der hier gege-
benen Interpretation deutlich néher. Er folgert, dass ,the author might be said to subvert narra-
tive form to political ends* (Sathi 2024, 16), indem sie/er korperliche Narrative so montiert, dass
das Erzahlen in seiner irreduziblen Koérperlichkeit und gleichzeitig als queere Korperlichkeit aus-
schlieffend erscheint. Allerdings geht auch Sathi nicht auf die Du-Erzéhlform als solche ein.
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Reto Rossler
Liicke und ,Knacks‘ - oder: Die Mittelklasse
in kleinen Formen

Zu autosoziobiographischen Variationen und pluralisierter Herkunft
in Daniela Drdschers Zeige deine Klasse und Anna Mayrs Geld spielt
keine Rolle

1 Einleitung, Blickwendung

,Das weifle Huhn wird immer dieses Huhn bleiben, aber der Tod meines Vaters
waére ein anderer gewesen, hitte ich nicht an jenem Tag das warme Lebewesen
zwischen meinen Hénden gefiihlt, hatte ich nicht diese Seele heimgetragen*,
schreibt Roger Willemsen im ersten Kapitel seines autobiographisch gefarbten Es-
says Der Knacks, in dem er nach den Mdglichkeiten eines anderen autobiographi-
schen Schreibens fragt (Willemsen 2011, 12). Wie lasst sich die Form des Lebens,
zu dessen Aufschreibebedingung das Gelingen selbst gehort, als unentschiedenes,
unfertiges, im Zégern oder Bruch werdendes beschreiben? Wie wére sie nicht als
,Lauf® (curriculum vitae) und lineare Entwicklung, sondern als aus Latenzen her-
vorgehende Kontur zu denken, und wie kénnte sie sich, statt von Erfolg und Auf-
stieg, von Szenen der Kapitulation und Niederlage herschreiben? Den ,Knacks* be-
schreibt Willemsen als figurative Minimalform autobiographischen Schreibens, in
dem sich die Ereignishaftigkeit individueller Lebenserfahrung in ihrer Heteroge-
nitdt und Unverfligbarkeit aus einer Perspektive ,von unten‘ heraus darstellen
lasst. Im Knacks tiberlagern sich Vulnerabilitdt und Resilienz, als ,,Craquelé“ pragt
er das Selbstbild, ohne dabei wie der Riss oder Bruch manifest an die Oberflache
zu treten (vgl. Willemsen 2011, 21-22.). Indirekt ins Bewusstsein tritt der Knacks
allenfalls nachtréglich. In der Rickschau und Erinnerung, in Bildern wie dem des
weiflen Huhns, das Willemsen als Fiinfzehnjéhrigem, am Tag als sein Vater an
Krebs verstirbt, vom benachbarten Bauernhof zufillig in die Arme lauft und das
sich in der Ambivalenz des Knacks, die den Schmerz im doppelten Sinne ,aufhebt’,
seinem Lebenslauf einschreibt.

In einem - gattungsgeschichtlich wie gattungspoetologisch — doppelten Sinne
bewegt sich Willemsens Versuch tiber den Knacks vor der Gattung der Autosozio-
biographie (vgl. Blome 2020; Blome et al. 2022). 2008 in Erstauflage erschienen,
liegt der Essay der mit Didier Eribons Retour & Reims und dessen deutscher Uber-
setzung (Riickkehr nach Reims) im Jahr 2016 einsetzenden Konjunktur autosozio-

8 Open Access. © 2025 Reto Rossler, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-003
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biographischer Romane und Essays zum einen zeitlich voraus, zum anderen zielt
Willemsens poetologischer Versuch iiber die Autobiographie gerade auf das Aus-
loten des Individuellen in seiner Fragilitit, auf die ,nackte Biographie“ (Willem-
sen 2011, 129), die den Riickgriff auf soziologische Kategorien betont vermeidet.!
Am genau entgegengesetzten Pol des Spektrums autobiographischer Subgenres ist
zuletzt die Autosoziographie verortet worden. So nimmt sich das ausfiihrliche
Nachwort von Carlos Spoerhase zu Chantal Jaquets Les transclasses ou la non re-
production (2014; dt.: Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer
Macht, 2018) etwa als kritische Wiirdigung zur Aktualitdt autosoziobiographischer
Schreibformen in den Gattungen Essay und Roman aus, in dessen Rahmen Spoer-
hase mehrere Einwédnde gegen die Autosoziobiographie ins Feld fihrt: Einen
Grund fiir die gegenwértige Konjunktur der Autosoziobiographie sieht er dabei
zundchst in deren adressat:innenspezifischer Ausrichtung. Klasseniiherganger:in-
nen fungierten in einer durch gesellschaftliche Schichtung gegeneinander abge-
schlossenen Gesellschaft als eine Art ,,Ubersetzer des Sozialen®, indem sie auf die
eigene Vergangenheit und Herkunft vom Standpunkt des Ankunftsmilieu aus als
Fremde zuriickblickten und den vollzogenen Klassentibergang in eine anspruchs-
volle Theoriesprache zu tberfithren verstiinden (Spoerhase 2018, 246). Als min-
destens fragwiirdig an einer literarischen Form, die den (eigenen) Erfolg sozialer
Beweglichkeit ins Zentrum auto(sozio)biographischen Erzédhlens riickt und ihn zu-
gleich als Ausgangspunkt des Formverfahrens heranzieht, erscheinen ihm davon
ausgehend drei Aspekte: (1) das Telos des Aufstiegs, (2) die Differenz von singuldrer
narratio und soziologischer Theoriebildung und (3) die Identitdtsimagination des
Angekommenseins. Autosoziobiographien sind demnach erstens Aufstiegsge-
schichten, die sich als Bildungsgeschichten generieren und als solche immer ,Ex-
Post-Rationalisierungen implizieren“ (Spoerhase 2018, 251), dergestalt, dass der

1 Einer dhnlichen (vor)auto(sozio)biographischen Figuration, jener der ,Liicke‘, bedient sich im
dritten Teil seiner bislang in sechs Bénden erschienenen Autofiktion Alle Toten fliegen hoch (2011-
2024) auch der Schauspieler, Regisseur und Schriftsteller Joachim Meyerhoff. Das titelgebende,
Goethes Werther entlehnte Zitat Ach, diese Liicke, diese entsetzliche Liicke macht sich der Autorer-
zahler hierin in zweifacher Hinsicht zu eigen: Wie in Willemsens Essay vollzieht auch Meyerhoff,
der ebenfalls in jungem Alter seinen Vater und seinen drei Jahre &lteren Bruder verloren hat, die
perspektivische Inversion, die Trauer, den Verlust sowie das eigene Scheitern zu seinem persén-
lichen ,Wesenskern“ zu erklaren und zum Ausgangspunkt seines Erzdhlens zu machen (Meyer-
hoff 2019, 289). Theatergeschichtlich (und metapoetologisch) konturiert wird die ,Liicke‘ im Ro-
man zudem dadurch, dass der Autorerzédhler sie sich als junger Eleve der Otto Falckenberg-
Schauspielschule in Munchen Ende der 1980er Jahre (zwischenzeitlich) zum ,darstellerischen
Zuhause“ erwéhlt, um so der Illusionstreue der traditionellen Rollenarbeit der Schauspielausbil-
dung, die er damals als ,Terror empfindet, zu entfliechen und aus der Performanz seiner ver-
meintlich unzulénglichen Darbietung und Improvisation kreative, darstellerische Freiheit zu ge-
winnen (Meyerhoff 2019, 322).
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Aufstieg riickblickend als eine zwar widerstdndige, jedoch letztlich geradlinige
Entwicklungshewegung gedacht und ihr Erfolg innerhalb von Bildungsinstitutio-
nen — meist hart erkdmpft durch scholarships — dargestellt wird.? Zweitens per-
spektiviert die Autosoziobiographie tber ihren erzdhlerischen Blickwinkel vor-
wiegend individuelle Aufstiege, womit sie als literarisch geféllige ,exception to the
rule (und im Unterschied zur meist ungleich abstrakteren soziologischen Theorie-
bildung) den Blick auf ,kollektive Problemlagen“ geradezu verstelle (Spoerhase
2018, 249).3 Drittens schlieRlich fronten die Klasseniiberginger:innen einer letzt-
lich ,haltlose[n] Identititsimagination®, wenn sie bei den Individuen innerhalb
der sozialen Zielgruppe eine ,harmonische Identitit“ und ein endgiiltiges ,Ange-
kommensein“ vermuten (Spoerhase 2018, 252).

Auf die autosoziobiographischen und literarischen Essays, die den Gegen-
stand der nachfolgenden Analyse bilden, scheinen die genannten Einwénde auf
den ersten Blick allesamt zuzutreffen, jedoch nur dann, wenn man sie von ihrer
Beschreibungsebene des erfolgten und erfolgreichen Klassenwechsels, kurz: ,von
oben’, her liest. An der Genre-Schnittstelle von essayistischem Schreiben und Ro-
manprosa erzdhlen Daniela Droscher in Zeige deine Klasse (2018) und Anna Mayr
in Geld spielt keine Rolle (2023) beide die Geschichte ihres erfolgreichen sozialen
Aufstiegs, erstere — mit Andreas Reckwitz gesprochen — den von der ,alten, kon-
servativ-landlich gepragten Mitteklasse zur ,neuen‘ urban-subkulturellen Mittel-
klasse der Hauptstadt (vgl. Reckwitz 2019, 86-87), letztere den noch weiteren
Sprung aus sozio6konomisch prekaren Verhaltnissen hin zur gefeierten Zeit-Jour-
nalistin und Buchautorin. Beide Autorinnen greifen in ihren Texten auf soziologi-
sche Fachbegriffe wie ,Klassenwechsel* oder die ,Habitus-Theorie Pierre Bour-
dieus zurtick und beide schreiben sie — dies bezeugen intertextuelle Referenzen
u. a. auf Didier Eribon und Annie Ernaux — auf dem genrekonventionellen Boden
der Autosoziobiographie. Nicht zuletzt handelt Anna Mayrs Essay priméar von der
Erfahrung des Ankommens bzw. Angekommenseins im neuen ,Zielmilieu‘. Gleich-
zeitig variieren und innovieren beide Romanessays die Formkonventionen auto-
soziobiographischen Schreibens auf der Darstellungsebene. Aufféllig an der Klein-
form literarischer Essays, derer sich Droscher und Mayr bedienen, ist, dass sie in
beiden Féllen, sei es als Reduktion, Selektion oder Verdichtung, auch mit Techni-

2 An anderer Stelle (in einem Beitrag in Blome et al. 2022) identifiziert Spoerhase — im Rekurs auf
Richard Hoggarts The Uses of Literacy — die Protagonist:innen von Autosoziobiographien mit der
Sozialfigur des ,scholarship boy“, der, akademisch erfolgreich, aufgrund des ihm (meist) ver-
wehrten Zugangs zu einer gehobenen sozialen Existenz eine innerlich zerrissene Figur bleibe
(vgl. Spoerhase 2022, 69-72).

3 ,Das individuelle Schicksal darf nicht schon deshalb, weil es sich am besten erzahlen 1af3t, zur
mafigeblichen Leitgrofie des politischen Denkens werden.“ (Spoerhase 2018, 249)
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ken der ,Verkleinerung® arbeiten.* Beide fokussieren auf die literarisch bislang
noch wenig beachtete sogenannte ,Mittelklasse und nutzen, so scheint es, die se-
rialisierbare Miniatur kleiner Formen dazu, das Konzept ,Herkunft‘ und das Nar-
rativ des Klassenaufstiegs zu pluralisieren. Berticksichtigt werden dabei Habitus-
spaltungen, intersektionale Konstellationen, verborgene Machtasymmetrien, so-
wie — adressat:innengerichtet — Ideologeme der ,neuen‘ middle class.

Mit Willemsens autobiographischer Poetik wiederum teilen beide Essays den
gemeinsamen Grundzug, das lineare Entwicklungs- und Aufstiegsschema poetolo-
gisch zu unterlaufen und dem selbstreflexiven Blick ,von oben‘ eine autosoziobio-
graphische Perspektive ,von unten‘ entgegenzusetzen. Dass sowohl Zeige deine
Klasse als auch Geld spielt keine Rolle liberdies, wenn auch mit unterschiedlichen
literarischen Verfahren, auf die Beobachtung und Beschreibung latenter Pragun-
gen sowie auf Formen poetischer Subversion und Resilienz abheben, lasst es loh-
nenswert erscheinen, die vermeintlich prd-autosoziobiographische Kategorie des
,Knacks‘ zu deren Relektiire und genauerer Analyse hier anzulegen.

2 Zwischen Privileg und Scham.
Polyperspektivitat, Ambiguitat und Resilienz
der ,kleinen Form‘ (Daniela Dréscher)

In der Theorie und literarischen Erkundung von Klassen und Klassenbildung gilt
die Mittelschicht nach wie vor als Unbekannte. Bereits 1930 tiberschrieb Siegfried
Kracauer das Vorwort zu seinem Versuch, die Kultur und den Alltag der sich in
den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts neu herausbildenden Schicht der An-
gestellten essayistisch darzustellen, als Expedition in ,[ulnbekanntes Gebiet“ (Kra-
cauer 1971, 10). In Abgrenzung zur zeitgenossischen Mode des Reportagestils be-
schreibt Kracauer seine Schreibweise als ,Mosaik®, das die Komplexitit sozialer
Wirklichkeit nicht lediglich ,additiv“ zu beschreiben, sondern zu ,Kkonstruieren®,
das heifst als exemplarisch einzufangen suche (Kracauer 1971, 15-16). In zwolf sze-
nischen Miniaturen begibt er sich dazu in die Arbeits- und Freizeitinstitutionen
der neuen Angestelltenkultur, deren Normsystem und Selbstentwurf er dabei auf
seine ideologischen blinden Flecke hin dekonstruktiv ausleuchtet. In den auf Bes-
tenauslese zielenden Stellengesuchen, der kithlen Architektur von Grofiraumbii-
ros sowie den Tanzpalésten, die er auf den ersten Blick als Etablissements schnell-

4 Zur Verkleinerung als epistemischem Verfahren der Literatur vgl. Jager et al. 2021.
5 Zu literarischen Darstellungen prekédrer Mittelschichtsexistenzen in den Romanen Anke Stel-
lings siehe Bottcher 2021; Rossler 2024 sowie Zink 2024 (in diesem Band).
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lebigen Konsums, auf den zweiten als ,,Asyl[e] fiir Obdachlose“ entlarvt (Kracauer
1971, 91), zeigt sich Kracauer zufolge nicht nur das Fehlen jeglicher Solidaritat mit
der Arbeiter:innenklasse, sondern auch die Selbsttduschung dartiiber, ihr gegen-
uber gesellschaftlich héher gestellt, vor allem aber materiell besser abgesichert
zu sein.

Sowohl mit Blick auf den fokussierten Gesellschaftsausschnitt als auch sein
zugrundeliegendes Darstellungsverfahren steht Daniela Drdschers Zeige deine
Klasse (2018) in der Kracauer’schen Tradition der Milieubeschreibung bzw. -nar-
ration en miniature. Zugleich ist ihr Essay — darauf deuten der Untertitel Die Ge-
schichte meiner sozialen Herkunft und zahlreiche intertextuelle Verweise u. a. auf
Didier Eribons Retour a Reims und die Prosa Annie Ernaux’ hin — formal an das
Genre der Autosoziobiographie angelehnt (vgl. Schaub 2020, 64). Indes spirt Zeige
deine Klasse weniger selbst erfahrener sozialer Scham nach, der Drdscher, wie sie
im Prolog schreibt, als privilegierte Mittelklasse-Tochter im kleinen Eifeldorf Kirn
der 1980er und frithen 1990er Jahre kaum ausgesetzt war. Den narrativen Fokus
des Essays bilden vielmehr habituelle Widerspriiche, Verwerfungen und (verbor-
gene) Risse, soziale Knacks-Erfahrungen, die ihren eigenen Identitatsentwurf so-
wie den ihrer Eltern und Grofeltern pragen.

Als Genrehybrid zwischen expositorischem, essayistischem und romanhaftem
Schreiben verbindet Zeige deine Klasse eine autobiographische Erzdhlung mit so-
ziologischer Betrachtung und Reflexion. Beobachtungen aus dem Alltag ihrer Fa-
milienmitglieder in Kontexten von Sprache, Selbst- und Fremdwahrnehmung,
Kleidung und Freizeitgestaltung liest die Erzahlerin etwa auf dem soziologischen
Hintergrund der Studien Bourdieus und Eribons. Dabei verortet sie das Aufstiegs-
begehren der Eltern wie auch ihre eigene ,Bildungsbeflissenheit als Teil des von
Bourdieu beschriebenen Mentalititswandels, der sich im Ubergang vom Kleinbiir-
gertum zur Mittelschicht vollzogen hat (vgl. Droscher 2023, 192). Zugleich hat die
Soziologie, wie Drdscher in ihrem Artikel Das revolutiondre Potenzial der Mittel-
klasse (2023) schreibt, das Feld der Mittelklasse zwar grob abgesteckt, dessen ,un-
bekanntes Gebiet’ — mit Kracauer gesprochen — jedoch noch nicht erkundet. Galt
fir Karl Marx die Mittelschicht, da sie kein eigenes Klassenbewusstsein habe, als
unbedeutendes Ubergangsphinomen, werde sie demgegeniiber mit Helmut
Schelskys (bereits in den 1950er Jahren formulierten) These der ,nivellierenden
Mittelstandsgesellschaft“ zur vermittelnden Schicht, gleichwohl mit der starken
Tendenz zur Affirmation und Verschleierung bestehender sozialer und ékonomi-
scher Ungleichheit (vgl. Droscher 2023, 190). Auch die neuerliche Binnendifferen-
zierung zwischen ,alter und ,neuer Mittelklasse des Berliner Soziologen Andreas
Reckwitz greift Droscher in ihrem Essay auf, begreift sie jedoch zugleich als ein
lediglich grobes theoretisches Raster, in dessen Leerrdume ihre eigene literarisch-
essayistische ,Milieu-Erkundung‘ vorstofit. Die soziologische Unterscheidung zwi-
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schen neuer Mittelklasse als Zielmilieu der Erzdhlerin und der alten Mittelklasse
als ihrem Herkunftsmilieu, erweist sich in Drdschers Essay hinsichtlich milieu-
ibergreifender sozialer Dynamiken und habitueller Spaltungen vielmehr als un-
zureichend. Den Mittelklassenhabitus der Eltern der Erzdhlerin kennzeichnet
etwa die allenfalls vage Vorstellung, ,NORMAL viel Geld zu haben“ (Droscher
2018, 16).

Die vermeintliche Homogenitdt der Mittelklasse ihrer sozialen Herkunft er-
scheint Droscher in der Rickschau als ,buntscheckige[r] Haufen“ (Droscher 2018,
20), dessen habituelle Heterogenitit, Uberlappungen und Spaltungen sie im Riick-
griff auf eine sowohl hybride als auch pluralisierende Darstellungs- und Erzédhl-
weise ausdifferenziert. Wie der Montage-Roman der klassischen Moderne gestal-
tet sich auch Droschers autosoziobiographischer Text als hybrider Romanessay
(vgl. Kiesel 2004, 320), in dessen autobiographische Grobstruktur zum einen Theo-
rie-Fragmente expositorischer Provenienz einmontiert werden und dessen lineare
Handlung zum anderen auch narrativ durch eine Fiille an Digressionen, subjekti-
ven Erinnerungen sowie Reflexionen der Erzdhlerin unterbrochen wird. Die
Form des Essays ist in seinen expositorischen wie erzahlerischen Parts gepréagt
von lose eingefiigten kleinen Formen, die die klare Trennung zwischen literari-
scher und auflerliterarischer Zuordenbarkeit ebenfalls unterlaufen: darunter Dia-
loge, Steckbriefe, Telefonprotokolle, Listen, typographisch abgesetzte Reflexion-
spassagen sowie das Abécédaire ,Alphabet der Scham* im Epilog. Das Verfahren
der narrativen Serialisierung und Montage bricht mit der Homogenitét der Dar-
stellung und des Erzéhlaktes auch die Linearitat des erinnerten Lebenslaufs und
Klassenaufstiegs auf und gibt stattdessen einer horizontalen Perspektivierung des
Herkunftsmilieus der Erzahlerin breit(er)en Raum.

Dem Eindruck einer lediglich additiven Reihung der Einzelformen hegegnet
Droscher gleichzeitig durch verflechtende Schreibweisen. Wahrend die gewahlte
Epilog-Form unschwer als Reverenz an Gilles Deleuze’ rhizomatisches Denken
und Schreiben zu erkennen ist, sind die formalen Bezugnahmen auf die organi-
sche Poetik der Frithromantik erst auf den zweiten Blick zu erkennen.® So findet
sich in Zeige deine Klasse etwa die visuelle Darstellung einer figura serpentinata
einmontiert (vgl. Droscher 2018, 59), die in romantischen Romanen und Kunstmar-
chen wie etwa E.T. A. Hoffmanns Der goldne Topf als ,Arabeske‘ die verflochtene
Selbstreferenz von Ganzem und Teilen sowie die Grundidee der Transzendental-
poesie, des Zusammenfalls von Dargestellten und Darstellung, figuriert (vgl. Oes-

6 Sowohl mit Poststrukturalismus und Dekonstruktion als auch der Literatur der Romantik kam
Droscher, wie sie im vierten Kapitel Bericht von einer Akademie erzéahlt, wahrend ihres Germa-
nistikstudiums in Trier in Bertihrung und reflektiert beide Zugénge riickblickend als Befreiung
fiir ihr (damaliges wissenschaftliches) und literarisches Schreiben (vgl. Dréscher 2018, 204 u. 209).



Liicke und ,Knacks® - oder: Die Mittelklasse in kleinen Formen — 57

terle 1991; Uerlings 2000, 28). In frithromantischen Romanpoetiken, darunter
Friedrich Schlegels Uberlegungen zu einer progressiven Universalpoesie ist es die
Poesie, die ,getrennte Gattungen, Poesie und Prosa bald vereinigen, bald mischen,
bald verschmelzen soll“, wobei sie selbst formal unbestimmt bleibt, durch ,keine
Theorie erschopft werden kann“ (Schlegel 1967, 182), und die — wie es an anderer
Stelle bei Novalis heifit — Extreme qua ,produktive[r] Imaginationskraft in
~Schwebe“ halt (Novalis 1960-2006., Bd. 2, 266). In einer Fufinote greift Dréscher
Novalis’ Begriff des Schwebenden explizit auf und reklamiert ihn fiir ihr eigenes
Schreiben.” Autosoziobiographisch anverwandelt fokussieren die kleinen Einzel-
formen in Zeige deine Klasse auf je einen spezifischen Ausschnitt des Herkunfts-
milieus und enthalten mit Blick auf die machtasymmetrischen Verhéltnisse inner-
halb der Familie und des Dorfkontexts sowie die erinnernd reflektierten habituel-
len Spaltungen doch jederzeit das ,Ganze* in sich.

Uber die vernetzende Pluralitit kleiner Formen lisst der Essay das Herkunfts-
milieu der Erzadhlerin damit sowohl in seiner horizontalen Breite (exemplarisch)
hervortreten als auch (hinsichtlich der Rekonstruktion subkutaner Machtsymmet-
rien) in seiner vertikalen Tiefendimension hervortreten. Kontextuell ist die figura
serpentinata im Essay nicht zuféllig in ein Kapitel eingebettet, in dem Droscher
die ,Dialektik der Scham* rekonstruiert (Droscher 2018, 24), die sich in ihrer Fami-
lie generationeniibergreifend mit dem Lesen verbindet. Der Grofivater vaterli-
cherseits, der noch Bauer war, liest in jeder freien Minute auf der ,Schadhfflong“
literarische Klassiker, was ihm von seiner Frau als Faulheit und vom Sohn als
Lverweigerung von sozialem Aufstieg“ ausgelegt wird (Drdoscher 2018, 57). Beides
in der Rickschau reflektierend, erscheint der Erzdhlerin ihre eigene Passion fir
das Lesen insofern als ,ein Drittes®, das zwischen ,Scham (ob der Ressentiments
von Vater und Grofimutter gegentiber dem Lesen) und ,Stolz“ (ob der bauerlichen
Wurzeln der Biicherliebe) oszilliert (Dréscher 2018, 59).

2.1 Skizzierte Habitus-Spaltungen in Steckbriefen, Dialogen
und Listen

Droschers soziographisches Schreiben spielt durchgehend mit der Spannung zwi-
schen Oberfliche und Tiefe. Oberflachlich entspricht der familidre Habitus in
puncto Aussehen, Verhalten, Sprache, Konsum und Freizeit deren imaginierter
,Mittelklassen-Normalitdt“ und ist insbesondere im Fall des Vaters auf ein Maxi-

7 ,Leichtigkeit gilt seit der Friihromantik und ihrer Poetologie des Schwebenden als genuines
Merkmal von Kunst — ich musste das erst als legitime Qualitit fiir mich entdecken. (Droscher
2018, 209)
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mum an Angepasstheit ausgerichtet (Droscher 2018, 30). Fir Daniela und ihre
Schwester geht dies vor allem mit den ihnen gewéhrten Privilegien einher: ,[Wir]
hatten das beriihmte ALLES. Vom Klavierunterricht bis zur Markenkleidung, den
Sprachferien, Ski-Urlauben, dem eigenem Auto, einem vollfinanzierten Studium
und so fort“ (Droscher 2018, 17). Erst unterhalb der antrainierten Oberfliche der
Anpassung treten die ,feinen Unterschiede‘ des Habitus zwischen Eltern und
Tochter hervor: ,Es ist ein leises Drama, das ich erzdhle — eines, das so viele mei-
ner Generation erzdhlen konnten, ein Drama tber die Fiktion der Mittelklassen-
Normalitdt meiner Familie. Ein Drama der KLEINSTEN SOZIALEN EINHEIT.“ (Dro-
scher 2018, 27) Diese Dramatik kleiner und kleinster Risse und Spaltungen, die
sich in die soziale Biographie einschreiben, bringt Zeige deine Klasse skizzenartig
in den kleinen Formen des Steckbriefs, des Dialogs und der Liste zur Darstellung.
Die ,kleine Form‘ des Steckbriefs wird auf den ersten Seiten des Essays durch
Einriickungen im Layout eingefithrt. Der Genrekonvention entsprechend, be-
schrankt sich die textuelle Deskription nur auf ein Minimum an stichwortartig
dargebotener Information. Im Fall der dufierlichen, mit ,Foto“ tiberschriebenen
Beschreibung der Eltern tritt der Steckbrieftext dabei in Opposition zum Bild, wo-
bei er hinter dem dokumentarischen Charakter des Fotos bewusst zurtickbleibt
(vgl. Droscher 2018 41). Den Steckbriefen von Danielas Familie fallt hier nicht die
Rolle zu, die Wirklichkeit reportagehaft abzubilden, sondern sie im Sinne Kra-
cauers ,exemplarisch‘ darzustellen, d.h. iiber die ausschnitthafte (Re-)Konstrukti-
on deren interne Widerspriiche freizulegen. Die daran anschlieffende stichwort-
artige Gegentberstellung von Vorlieben und Abneigungen beider Elternteile dient
so zum einen dazu, sie beide als Reprdsentant:innen der Mittelschicht auszuwei-
sen; zum anderen lasst das Fehlen gemeinsamer Interessen und Eigenschaften die
relative Verschiedenheit ihrer Lebensentwiirfe deutlich hervortreten. Erst die
nachfolgend einmontierten Steckbriefe der Grofelterngeneration, der schlesi-
schen Grofieltern Klara und Alois Biela miitterlicherseits und der deutschen Grof3-
eltern Willi und Berta véterlicherseits, verdeutlichen sodann wiederum das Ge-
meinsame in der Differenz: Belastet den Familienfrieden der schwelende Konflikt
zwischen den Grofielternparteien, so teilen beide Elternteile die Sozialisationser-
fahrung, sich aufgrund ihrer Herkunft fremd zu fiihlen: ,Sie, diese normalen
deutschen Mittelklasse-Menschen fremdelten in vielerlei Hinsicht mit ihrer Posi-
tion in der kapitalistischen Konsumgesellschaft.“ (Droscher 2018, 17) Die Fremd-
heit der Mutter hangt mit ihrer migrationsbedingten Herkunft und der ihr von
der Dorfgemeinschaft zugeschriebenen Rolle als ,Zugereiste‘ zusammen, jene des
Vaters mit seiner bauerlichen Herkunft und seinem unerfiillten Aufstiegsbegeh-
ren. Zwar hat er es, aus drmlichen Verhéltnissen stammend, bis zum Maschinen-
techniker gebracht, ist beruflich erfolgreich und bezieht ein {iberdurchschittliches
Gehalt, jedoch leidet er unter dem Wissen, dass er es herkunftsbedingt niemals
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selbst in eine leitende Flihrungsposition schaffen wird. Eng verkoppelt ist diese
minoritdre Selbstwahrnehmung mit der fehlenden Anerkennung durch seine
Schwiegereltern. Sowohl Klara und Alois als auch seine Eltern sind tiberzeugt, das
eigene Kind habe ,unter dem Stand geheiratet“ (vgl. Droscher 2018, 45). Insbeson-
dere die deutschen Grofieltern sind es jedoch, die ihre Ablehnung aus Sozialneid
ob des wirtschaftlichen Erfolgs der ,Schlesier mit fremdenfeindlichen Ressenti-
ments iberlagern. Aus dieser Habitus-Spaltung resultieren fiir Danielas Mutter
und den Vater gegenldufige Anpassungsstrategien, die in Zeige deine Klasse durch
die Dialogszene als zweite ,kleine Form‘ enggefiihrt werden. Im Gespréach tiber
die Bedeutung von Schulnoten erhdlt die sechsjahrige Daniela von beiden Eltern-
teilen etwa einander widerstreitende Aussagen:

Mutter: Noten sollen zeigen, wie gut du etwas verstanden hast. Es ist nicht wichtig, ob du eine
Eins oder eine Zwei hast. — Ich: Und eine Drei? Was ist mit einer Drei? — Mutter: Eine Drei
heifst ,befriedigend". Das ist auch eine gute Note. — Vater: Unsinn. Eine Eins ist besser als eine
Zwei. Und eine Drei ist nicht so gut wie eine Zwei. Sonst hiefSe sie ja Zwel. — Ich: Also... was
jetzt? — Vater: Mach einfach... (Droscher 2018, 73)

Ahnliches ergibt sich fiir das Leistungsprinzip im Sport, wobei sich bei identi-
schem Aussagehalt (,Lauf so schnell wie Du kannst“) der Bedeutungsunterschied
erst uber die (sprachpragmatische) Differenz von subjektiver und objektiver Leis-
tungsgrenze einstellt (vgl. Droscher 2018, 81). In beiden Dialogen zeigt sich damit
ein Leistungsdenken des Vaters, in dem sich auf den ersten Blick dessen Aufstiegs-
begehren Bahn bricht, hinter dem sich auf den zweiten Blick jedoch ein starkes
Bediirfnis nach Sicherheit und Orientierung verbirgt. Dem Vater bietet die Zensur
der sportlichen Leistung die Aussicht auf jenes (hierarchiebildende) Orientie-
rungsraster, das er als Klassenaufsteiger in sozialen Kontexten sonst so haufig
vermisst. Demgegentiber ist die Einstellung der Mutter gegeniiber Erfolg und Leis-
tung eher darauf ausgerichtet, dem festen Normengefiige der Gesellschaft zu ent-
kommen und hierarchiebedingte Machtasymmetrien aufzubrechen.

An spéteren Stellen indizieren die Dialogszenen, wie habituelle Differenzer-
fahrungen entweder durch konzeptuelle Vagheit (hier: die Aussicht auf personli-
ches Gliick) iiberspielt oder aber als uniiberbriickbar reflektiert und als Knacks-
Erfahrung(en) den Entwurf sozialer Identitdt und Herkunft pragen. Im Gesprach
der Eltern tiber den geplanten Hausbau begniigt sich die Mutter beispielsweise
mit der vagen Aussicht auf ein selbstverwirklichtes ,Leben“ in den eigenen vier
Wénden (Droscher 2018, 112; meine Hervorhebung, R.R.). Sie verlagert die Ziele
ihres Lebensplans hier spontan ins Innere des Eigenheims, um die Individualitit
und Freiheit nun in héuslicher Privatheit auszuleben — womit der Vater seine
konformistischen Interessen (nichts Anderes liegt seiner Ineinssetzung von Haus-
bau und ,Leben‘ zugrunde) in paternalistischer Weise durchsetzt. In einer weite-
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ren Dialogszene besuchen die Erzéhlerin und ihre Freundin, auf Geheif$ des jun-
gen Dorfpastors, das gleichaltrige Madchen Anja zu Hause, das aufgrund einer
geistigen Beeintrachtigung zur Sonderschule geht. Da Anjas Mutter zudem wenig
Geld verdient, gilt sie im Dorf als ,asi“ (Droscher 2018, 123). Der Versuch der bei-
den Freundinnen, die bestehenden sozialen Grenzen mittels Sprache und Dialog
abzubauen, scheitert hier jedoch unmittelbar und schlégt gar ins Gegenteil um.
Bereits den Vorschlag der Vierzehnjahrigen, Anja mit ins Schwimmbad zu neh-
men, wiegelt die Mutter rasch ab, worauf das Gesprach ins Stocken geréat, und die
Freundinnen, da sie darauf nicht addquat zu reagieren wissen, sich daraufhin
verabschieden: ,Wir waren eingefallen in ihr Reich, hatten uns auf Geheifs eines
anderen in ihre vier Wande gedrangt,“ so reflektiert die Erzdhlerin die Szene
rickblickend (Droscher 2018, 124). In einem Telefongesprach zwischen Daniela
und ihrer Mutter, springt die Handlung wiederum in die Gegenwart der Nieder-
schrift des Essays. Anlass des Telefongesprédchs bildet die Frage der Tochter an
ihre Mutter, warum sie die jahrelangen abfélligen Bemerkungen (insbesondere
ihres Mannes) iiber ihren ,zu dicken‘ Korper so lange klaglos erduldet habe. Die
Begriindung der Mutter (es sei ihr ,zu bléd“ gewesen und sie habe sich nicht auf
dieselbe Stufe stellen wollen) versteht die Erzéhlerin aus ihrer gegenwértigen Per-
spektive als dialektisches Verhaltnis von Stolz und Scham, das sie als genealogi-
sche Habitus-Ubertragung auch in ihrem eigenen sozialen Handeln wieder-
erkennt. Aus dieser Dialektik heraus neigen sie beide dazu, Erfahrungen von
Diskriminierung und/oder Deprivilegierung mit einfachem Ubergehen oder Be-
mantelung zu begegnen, wenn sie ,ein Unrecht schweigend zu ignorieren oder
gar wegzuldcheln, zu erdulden, zu ertragen“ (Droscher 2018, 116) wissen.

Neben Steckbrief und Dialog bilden Aufzdhlungen und mal lose, mal systema-
tisch gefligte Listen schlieflich die dritte und héufigste ,kleine Form‘ in Zeige dei-
ne Klasse: ,Eine wichtige Gefahrtin meines Schreibens ist die Liste. Sie kann zwi-
schen Ordnung und Unordnung vermitteln und zeigt die Unendlichkeit und Er-
weiterbarkeit meiner subjektiven Sicht durch die Lesenden.“ (Dréscher 2018, 29)
In hdchster begrifflicher, materialer und epistemischer Verdichtung lassen Taxo-
nomien, Klassifikationen und Listen die Logiken eigener sowie kulturell fremder
Wissensordnungen auf einen Blick hervortreten. Droscher greift an dieser Stelle
des Essays auf Michel Foucaults Beispiel der chinesischen Enzyklopédie (seiner-
seits ein Borges-Zitat) im Vorwort von Die Ordnung der Dinge zurlick (vgl. Fou-
cault 1974, 17). Mit ihrer analogen Klassifikation der Kirner Dorftiere markiert die
Erzéhlerin, wenn auch in ironischer Brechung, ihren Klassenwechsel, indem sie
den Ort ihrer Herkunft als heterotopisch ausweist, der anderen Logiken und Ge-
setzmafiigkeiten als in ihrem jetzigen Milieu (und dem angenommenen ihrer Le-
ser:innen) unterliegt. Vom ldrmenden Esel im Nachbarsgarten, dem bissigen
Hund des Biirgermeisters his zum ausgestopften Hirsch in der Dorfschdanke und
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Wetterhahn auf dem Kirchturm sind es die Tiere, die im als ,vorzivilisatorisch
ausgewiesenen Kirn uiber Tagesrhythmen, Norm- und Normverletzung, Lohn und
Strafe bestimmen. Die Traditionen humaner Geselligkeit, die innerhalb dieser
Ordnung beharrlich gepflegt werden, konnen, wie die der Tierliste gegentiberge-
stellte Ordnung zeigt, nichts anderes, als immer nur ihr eigenes (doérfliches) Kli-
schee ausfiillen. Zur aufgelisteten Choreographie der Familienfeier zahlt ebenso
die obligatorische Tafel der ,Buttercremetorten®, ,Obstbdoden®, ,Nussecken®, ih-
nen zur Seite stehen kannenweise Filterkaffee und Zuckerdosen. Der diskursive
Bogen jedes Zeremoniells spannt sich dabei von Gesprachen tber ,Kuchenrezep-
te“, ,Erziehungsfragen®, ,Krankheiten®, ,was was kostet®, ,wer wohin reist“ bis
zu ,wer gestorben ist“ und ,wer bald sterben wird.“ (Dréscher 2018, 132)

In der kleinen literarischen Form des Essays nutzt Zeige deine Klasse somit
die Montage kleiner expositorischer Formen, um die soziale Mittelklasse-Herkunft
der Erzdhlerin zu pluralisieren, zugleich aber auch zu ironisieren und zu ver-
fremden. Wahrend sich an den (generationeniibergreifenden) Steckbriefen und
Listen die Tendenz zur flichigen Milieubeschreibung erkennen lasst, heben die
Dialogszenen und gegeniibergestellten Listen vor allem darauf ab, die Ordnung
selbst samt ihren Exklusionspotenzialen sowie ihren internen Widerspriichen
auszustellen. Letzteres unterstreichen auch die leitmotivisch wiederholten, mit
dem Adverb ,verwirrend“ eingeleiteten Passagen der Erzédhlerin: Verwirrend er-
scheint ihr etwa das ,padagogische Manifest“ der Mutter (Droscher 2018, 66), de-
ren zehn Gebote die Erzdhlerin tiber mehrere Essaykapitel hinweg auf ihre Inkon-
sistenzen und performativen Widerspriiche hin reflektiert. Sie erkennt dabei,
dass Regeln wie ,Vertrete deine eigene Meinung“ nur in engen sozialen Grenzen
gelten und durch andere, etwa ,Spiel nicht den Schiedsrichter®, konterkariert
werden (vgl. Droscher 2018, 66 u. 75), und dass das miitterliche Credo der Gleich-
heit (,Prahl nicht mit deinen Sachen“ [Droscher 2018, 66]) den weniger morali-
schen, denn pragmatischen Uberlegungen folgt, sich sozial angepasst zu zeigen
und nicht (zu sehr) aufzufallen.

Neben der Vermessung der sozialen Spielregeln ihres Herkunftsmilieus, die
die Erzahlerin als Kind und Jugendliche meist als Ge- bzw. Verbote erfahrt, nutzt
Droscher die Form der Liste jedoch auch, um deren Kehrseite, die sich ihr eroff-
nenden Spielrdume in Gestalt von Privilegien scharf zu stellen. Die Liste kombi-
niert heterogene, fiir die Erzdhlerin als Kind und Jugendliche selbstverstédndliche
Gegebenheiten, wie ,keinerlei Pflichten im Haushalt“ zu haben (Dréscher
2018, 97), niemanden um ein eigenes Zimmer beneiden zu miissen oder Schulsa-
chen ersetzt zu bekommen, wenn sie verlorengehen, und macht so durch die Ver-
dichtung zahlreicher unscheinbarer Einzelprivilegien die Latenz der Privilegiert-
heit ihrer Mittelschichtsherkunft erst sichthar. Die Reflexion und Darstellung von
Privilegien der middle class bestimmt Droscher im Prolog ihres Romanessays als
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Komplement zu Poetiken, die Erfahrungen eigener sozialer Scham ins Zentrum
rucken. Erst Giber die Lektiire von Eribons autosoziobiographischen Texten sei ihr
bewusst geworden, dass sie selbst in ihrem Herkunftsmilieu eine ,Scham zweiter
Ordnung“ gelebt habe (Droscher 2018, 23). Das Bewusstsein, zumindest in einem
gewissen Rahmen privilegiert zu sein, habe demnach lange verhindert, die Ge-
machtheit der Scham, die ihre Eltern direkt betroffen hat bzw. betrifft wie auch
ihr latentes generationeniibergreifendes Nachwirken zu reflektieren und darzu-
stellen.

Fur Droschers autosoziobiographisches Schreiben ist Scham ein soziales Phéa-
nomen, das sich literarisch in zwei Richtungen ausloten lasst. Wahrend sich in
Formen des ,Sich-nach-oben-Schdmens‘ zeigen lasse, wie soziale Macht im Verbor-
genen (,Versteck®) wirke, dabei die von ihr Betroffenen jedoch ,ldhm[e] und Still-
stand erzeug[e]“, stehe ihr eine Scham nach unten gegeniiber: Indem ich ,mich in
denjenigen spiegele, die deutlich weniger Privilegien besitzen, kann ich mir mei-
ner blinden Flecke und ungeniitzten Handlungsmoglichkeiten bewusst werden.“
(Droscher 2018, 25). Die ,dialektische“ Reflexion der Scham (,die Scham ist schon
eine Revolution“ [Droscher 2018, 25]) miindet in Dréschers Essay in eine Poetik,
die einerseits verborgene (Mehrfach-)Diskriminierungen offenlegt und anderer-
seits Formen der ,Resilienz“ aufsucht (vgl. Droscher 2018, 125), in denen Margina-
lisierung und Verletzung in Widerstandskraft und ein Gefiihl von Selbstwirksam-
keit sowie Handlungsfahigkeit umschlagt.

2.2 Latenz und Resilienz

Unterhalb der Kompositionsebene der ,kleinen Formen‘ Steckbrief, Dialog und
Liste setzt sich Zeige deine Klasse aus einer Vielzahl einzelner Erinnerungsbilder
zusammen, denen dhnlich wie den Erinnerungsminiaturen in Walter Benjamins
Berliner Kindheit um 1900 ebenfalls ein figurativer Charakter zugeschrieben wer-
den kann. Wahrend bei Benjamin (Denk-)Bilder wie der erinnerte N&dhkasten der
Mutter die visuelle Vergegenwartigung der ,Unwiederbringlichkeit des Vergange-
nen“ und Praformation ,geschichtliche[r] Erfahrung in sich begreifen (Benjamin
2010, 9), prafigurieren sie bei Droscher das Umschlagen von sozialer Schamerfah-
rung in &dsthetische und poetische Resilienz (zum Resilienzbegriff der Literatur
vgl. Patrut 2019; Speicher 2021). Programmatisch hierfiir steht zu Beginn ihres Es-
says eine Kindheitserinnerung, in der die Erzdhlerin bei einer Singspielauffith-
rung in ihrem Heimatdorf die Rolle der Clownin tibernimmt, dabei einen lustigen
Monolog hélt, Possen reifit und absichtlich schief singt. Wahrend sie mit ihrer
Darbietung die Lacher im Publikum auf ihrer Seite hat, bemerkt sie, dass ihr Va-
ter, sonst ein ,humorvoller Mensch“ (Drdoscher 2018, 13), stumm und regungslos
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dasitzt. In der Erinnerung schédmte die kindliche Erzéhlerin sich damals dafiir,
dass der Vater sich in diesem Moment fiir sie schamte, was sie riickblickend als
Ausdruck seiner Habitus-Spaltung deutet: ,Er konnte nicht einschétzen, ob die
Leute mit mir oder ob sie iiber mich lachten.“ (Droscher 2018, 13) Gleichzeitig er-
scheint der Erzdhlerin die Wahl ihrer Rolle riickblickend jedoch keineswegs als zu-
fallig. Sie selbst deutet die Figur des Clowns als eine sowohl literarische Figur als
auch poetische Figuration mit subversivem wie vernetzendem Potenzial. In der li-
teraturgeschichtlichen Tradition des Narren stehend, transzendieren Clown:innen
die Kategorien des intersektionalen ,Herrschaftsknotens’ von Race, Gender und
Class. Sie sind Jedermann-Figuren, die, gerade weil sie im Spiel alle Identitaten an-
nehmen koénnen, in der héfischen Gesellschaft Narrenfreiheit geniefien, aus der
heraus sie die Vertreter:innen der sonst getrennten Stinde wiederum zueinander
in Beziehung zu setzen vermdgen. Nicht der Scham-Eindruck selbst, sondern das
Resilienz-Potenzial des Néarrischen, sich dieser Scham entziehen und selbst trans-
formierend auf die Gesellschaft einwirken zu konnen, lassen so das affektive Pen-
del des Erinnerungseindrucks zugunsten der Kunst ausschlagen, das sich als sol-
ches ihrem Lebenslauf (und Selbstentwurf als Schriftstellerin) eingeschrieben hat:
»Statt Clown bin ich Autorin geworden, was sich, je nach Tagesform, Jahreszeit
und Kontostand nicht undhnlich anfithlt.“ (Droscher 2018, 15)

Ein dhnlich ambivalenter Kippbildcharakter wie der Figuration des Clowns
kommt an spéterer Stelle des Romanessays auch dem leitmotivisch verwendeten
sKuchenfenster, aus dem man blickt, zu. Fungiert das Fenster, durch das der Va-
ter und die Mutter sehnsuchtsvoll wie die am Fenster stehenden Rickenfiguren
in den Gemélden Caspar David Friedrichs als Schwelle einer verheiffungsvollen,
doch rdumlich immer fernbleibenden Gegenwart, erscheint der Erzéhlerin ihr ei-
gener frihkindlicher Kiichenfensterblick als utopischer Erfahrungsboden, als ,,Ur-
bild (Goethe)“ und als ,messianischer Resonanzraum des Wirklichen. Im Mosaik
des ,buntscheckige[n] Boden[s] meiner Kindheit“ findet sie die Heterogenitat ih-
rer kindlichen Wahrnehmungs- und Erinnerungseindriicke eingespeichert, allen
voran die Erinnerung daran, wie sie ihr Vater als Vierjahrige im Adria-Urlaub vor
dem Ertrinken rettete, indem er sie an der Ferse aus dem Meer zog (vgl. Droscher
2018, 38-40). In all seiner durch nachtrégliche Erzdhlung kontaminierten Un-
scharfe prafiguriert das (figurativ gleichfalls an Benjamin angelehnte) Erinne-
rungsbhild der ,Rettung“ durch das An-der-Ferse-Ziehen sowohl den Prozess der
Erinnerungsarbeit als auch ihr Selbstverstdndnis als tber soziale Herkunft und
Klassenverhaltnisse schreibende Autorin, das sie als ,Versuch, die Ferse zuriick-
zugewinnen“ bildlich fasst (Droscher 2018, 39).

In Droschers autosoziobiographischem Schreiben ist es vor allem aber die
poetische Funktion des ,Doppeltblickens’, die die Erfahrungs- und Beschreibungs-
ebene sozialer Scham transzendiert und in diesem Zuge sowohl andere Sichtwei-



64 —— Reto Réssler

sen auf gesellschaftliche Wirklichkeit(en) als auch &sthetische Resilienz ermog-
licht. Als eine Gegensphére zu den Orten und Institutionen ihrer Herkunft, dem
Elternhaus, dem Kirner Dorfmilieu und ihrer schulischen Sozialisation, besetzt
die Erzéhlerin schliefSlich die Welt der Literatur. Als solche wird sie der Elfjahri-
gen, wenn sie sich auf dem Krankenbett in Christine Nostlingers Der Denker greift
ein vertieft, zum ,Schliisselloch, durch das man entschliipft“ und zugleich zum Ini-
tial, selbst ,eingreifen [zu] konnen“ (Droscher 2018, 121). Mit fortschreitender Le-
serinnensozialisation lernt sie am Beispiel des alten Briest und dessen wieder-
kehrender Formel, ,das ist ein (zu) weites Feld’, in der sie die lediglich elaborierte-
re Version der paternalistischen Wendungen ihres Vaters wiedererkennt,
zwischen emanzipatorischer und reaktionérer Rede, vor allem aber zwischen der
Oberflachenflachenstruktur und der Eigenlogik literarischer Texte zu unterschei-
den (vgl. Droscher 2018, 159). Als studentische Leserin fiir die ,Schwebezustande
der Kunst sensibilisiert, entdeckt sie schliefdlich im eigenen Schreiben eine Quelle
der Resilienz, in der konkreten literarischen Paradoxie ,Denkfiguren der Freiheit
und des Experiments“ (vgl. Dréscher, 83), die hinreichen, bestehende Machtasym-
metrien und soziale Gewalt auszuloten und im gleichen Zuge mittels poetischer
Techniken der Ahnlichkeitsrelation oder ,Doppelbelichtung® zu transzendieren
(Droscher 2018, 122).

Wenn Droscher ihrem Romanessay am Ende ein ,Alphabet der Scham“ epilo-
gisch nachstellt (vgl. Droscher 2018, 215-234), so konterkariert dies weder die resi-
liente Schreibweise ihres Essays noch die Poetik des Doppeltblickens, die hierin
zum Tragen kommt, sondern richtet sich in erster Linie gegen das dem autobio-
graphischen Genre inhérente Fortschrittsnarrativ. Wie zuvor im Hauptteil stellt
Droscher in diesem Epilog erinnerte Momente sozialer Scham, nun aus den Jah-
ren ihres jungen Erwachsenseins bis zur Niederschrift des Buchs (2000-2018) in
kurzen Einzelskizzen dar. Deren alphabetische Reihung bricht in der poststruktu-
ralistischen Tradition von Gilles Deleuzes Abécédaire die Strukturen rdumlicher
und zeitlicher Zuordenbarkeit auf. Als mise en abyme, als abschlieflend rahmende
und gerahmte Reihung der essayistischen Miniatur destruiert das Abécédaire auf
sprachspielerische Weise die Vorstellung, der sozialen Scham durch Aufstieg und
Klassenwechsel entfliehen zu konnen und unterstreicht stattdessen deren ubiqui-
taren Einflusshorizont. Entsprechend erzdhlen die einzelnen Eintrdge von Situa-
tionen des (gefiihlten wie erlebten) Scheiterns, in denen Formen der Resilienz ge-
rade ausgeblieben sind und die sich der Erzdhlerin deshalb als soziale Knacks-Er-
fahrung eingeprégt haben. Der epilogischen Liste kommt somit die Funktion zu,
das Gefiihl des ,Mangel[s] den eigenen sowie fremden Anspriichen nicht zu ge-
niigen, abschliefSend als konstitutiv fiir den Milieuwechsel von der alten zur neu-
en Mittelklasse zu reflektieren (Droscher 2018, 239).
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Die Scham erscheint in Zeige deine Klasse damit als ein soziales Gefiihl, das
bleibt. Dies gilt auch und gerade fiir ihre latente zeitlich erst verzogert bewusst
gemachte Form im vermeintlich behiiteten Milieukontext der Mittelklasse. In der
ausbleibenden Auflésung und Elevation ist die Perspektive, die Droschers autoso-
ziobiographischem Schreiben trotz aller (reflektierten) Privilegien und des darge-
stellten erfolgreichen Klassenaufstiegs zugrunde liegt, letztlich eine Perspektive
,von unten‘. Auch als Geschichte einer Mittelklassen-Herkunft schreibt sie sich
von der Vielheit ihrer Knacks-Erfahrungen her.

3 Ankommen in Serie, oder: Der Klassenaufstieg
als Regression (Anna Mayr)

Ein zweites gegenwartsliterarisches Fallbeispiel, in dem das narrative Schema au-
tosoziobiographischen Schreibens nicht weniger kunstvoll variiert wird, stellt der
2023 erschienene und als Fortsetzung ihres Debtits Die Elenden (2020) konzipierte
Essay Geld spielt keine Rolle von Anna Mayr dar. 1993 in Gelsenkirchen geboren
und aufgewachsen in einem Viertel, das als ,Problemviertel‘ gilt, teilt Mayr mit
Autor:innen wie Eribon, Ernaux, Baron oder Droscher die Erfahrung des erfolg-
reichen Klassenaufstiegs. Ihr Elternhaus beschreibt die Autorin als fiirsorglich
und liebevoll, gleichwohl die 6konomischen Verhéltnisse der Familie prekar sind.
Durch die Férderung einzelner Lehrer:innen an ihrer Schule sowie Stipendien
schafft sie es zundchst an die Universitét, anschlieSend an die Deutsche Journalis-
tenschule, wurde seitdem mehrfach fiir renommierte Reporterpreise nominiert
und arbeitet aktuell als (festangestellte) Redakteurin im Politik-Ressort der Wo-
chenzeitung Die Zeit.

In ihrem ersten, 2020 erschienenen Essay Die Elenden. Warum unsere Gesell-
schaft Arbeitslose verachtet und sie dennoch braucht handelt es sich dhnlich wie
bei Droschers Zeige deine Klasse um ein Genre-Hybrid, das sozialpolitische Analy-
se und autobiographisches Schreiben kombiniert. Mayr zeichnet hierin nach, wie
Prekaritdt und Armut von den Anfidngen des Industriekapitalismus im 19. Jahr-
hundert bis zur Hartz 4-Gesetzgebung 2005 nicht nur in Kauf genommen, sondern
zur Aufrechterhaltung der bestehenden okonomischen und gesellschaftlichen
Ordnung von deren Trédger:innen ,produziert’ worden sind. Die Verachtung der
Unterschicht stelle demnach kein iiberkommenes Relikt stdndischer Ordnungen
des vorburgerlichen Zeitalters dar, sondern prédge vielmehr den Selbstentwurf
moderner westlicher Gesellschaften von den kapitalistischen Anfangen im aus-
gehenden 18. bis ins 21. Jahrhundert.



66 —— Reto Rossler

Trotz der erzéhlerisch ausgreifenden autobiographischen Passagen, die sich
durch Kursivschrift abgesetzt in die sozialhistorische Analyse einfiigen und so
den fiir die autosoziobiographische Form charakteristischen Schwelleneffekt zwi-
schen literarischem und expositorischem Schreiben erzeugen, geht Mayr in Die
Elenden noch auf Distanz zu den Hauptvertreter:innen bzw. -werken des Genres,
namentlich Annie Ernaux’ La place und Une femme, Didier Eribons Retour a Reims
und Christian Barons Ein Mann seiner Klasse. Im Versuch, einem gebildeten Biir-
gertum die Wahrnehmung der sogenannten ,Unterschicht’ ndherzubringen, han-
dle es sich um ,Milieubetrachtungshiicher® (Mayr 2020, 21), denen letztlich eine
Perspektive ,von oben‘ zugrunde liege. Indem die Lektiiren Eribons und Barons
zudem bemiht wiirden, um die Entstehung des weltweiten, vor allem aber euro-
paischen Rechtsrucks zu verstehen, werde suggeriert, dass ,Nationalismus und
Rassismus vor allem aus diesen Milieus“ kdmen (Mayr 2020, 23). Fiir die autosozio-
biographische Darstellung ihrer Herkunft sucht Mayr daher nach einer Form, die
das ,zootierige“ Ausstellen der eigenen Familie und ihres Milieus umgeht und
Klassenverhaltnisse bzw. -wechsel stattdessen von einer anderen Warte ,von un-
ten‘ her ausleuchtet (Mayr 2020, 23).

Vor dem Hintergrund einer dezidierten Kritik an bisherigen literarischen Au-
tosoziobiographien in Die Elenden mutet der Folgeessay Geld spielt keine Rolle
umso bemerkenswerter an, und zwar in mehrfacher Hinsicht. Hatte Mayr die lite-
rarische Narration ihrer Herkunft im ersten Essay zugunsten der theoretisch-his-
toriographischen Passagen noch klein gehalten, handelt es sich bei Geld spielt kei-
ne Rolle um eine literarische Autosoziobiographie im engeren Sinne, die dem Er-
zahlen breiteren Raum lasst. Sowohl thematisch als auch formal ergibt sich dabei
eine Parallele zu Droschers Zeige deine Klasse. Nach dem Fokus auf ihr Herkunfts-
milieu in ihrem ersten Buch wendet sich Mayr nun ebenfalls der (neuen) Mittel-
klasse als ihrem vermeintlichen Ankunftsmilieu zu, dessen klassenideologische
Fallstricke sie in der ,kleinen Form‘ von 16 Fallgeschichten ihrer aktuellen Konsu-
mentscheidungen literarisch auslotet.

Die Literarizitat des Textes und das ihm zugrunde liegende kunstvolle Spiel
mit der Inszenierung literarischer Autor:innenschaft 1asst zundchst bereits dessen
Titel erkennen: Als feststehende Redewendung verstanden und untermalt durch
das Buchcover, auf dem wie in den Grimm’schen Mérchen Sterntaler und Frau
Holle goldene Taler herabregnen, liest dieser sich wie ein ideologischer backlash
zur gesellschaftskritisch enthiillenden Verve des essayistischen Erstlings. Als Gold-
marie und Pechmarie zugleich inszeniert sich Mayr im Vorwort, indem sie ihren
Klassenaufstieg einerseits mit ihrem - subjektiv empfundenen — wundersamen
,Reichtum‘ in Verbindung bringt, der andererseits jedoch, wie sie ausfiihrt, ihrer
charakterlichen Disposition (,ich mag den Menschen, zu dem ich mit Geld gewor-
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den bin, nicht besonders®) wie auch ihrem kritischen Blick fiir die ,feinen Unter-
schiede‘ abtraglich gewesen sei:

Mein erstes Buch war eine Anklage. Ich stand vor der Gesellschaft, vor meinem Publikum und
zeigte auf all die Dinge, die ich erlebt und recherchiert hatte. [...] Ich wollte zeigen, dass die
Gesellschaft Armut und Arbeitslosigkeit braucht, um zu funktionieren, und wie sehr ich darun-
ter gelitten habe. (Mayr 2023, 8)

Am Beginn des zweiten Buchs présentiert sich die Erzdhlerin dagegen vor dem
Triiffelregal eines italienischen Feinkostladens. Einen Moment lang zeigt sie sich
ihren Leser:innen noch mit sich ringend — kauft dann aber das Triiffelglaschen zu
50 Gramm fiir 16,85 Euro. Der Moment des Zdgerns steht pars pro toto fir die
Schwellensituation des Klassentibertritts. Das damit einhergehende schrittweise
Schwinden des Blicks fiir klassenbedingte Machtasymmetrien und die sich schlei-
chend einstellende habituelle Uberzeugung, dass Geld letztlich ,keine Rolle spiele*
und Leistung sich vielleicht eben doch lohne, bilden so den Gegenstand des Es-
says, den Mayr, das Aufstiegsnarrativ invertierend, nachfolgend als Regressions-
geschichte erzahlt:

Viele Dinge, die ich mache, sind Quatsch. Noch merke ich das. Noch habe ich ein Gefiihl von
Fremdheit, wenn ich ein Sofa fiir 2.000 Euro kaufe oder eine Mango fiir 3,49 Euro. Aber es
kann gut sein, dass das bald nicht mehr so sein wird. Deshalb will ich es konservieren, in die-
sem Buch. (Mayr 2023, 7)

Wird der soziale Aufstieg in den Autosoziobiographien Eribons und Barons aus
der Riickschau erzédhlt und reflektiert, so inszeniert Mayr ihre regressive Entwick-
lung als gegenwartige Momentaufnahme, die sich kapitelweise als Folge ihrer
fehlgeleiteten Konsumentscheidungen verfolgen lasst. Kapitel wie 200 Euro fiir Fa-
lafel handeln, indem sie Szenen eines verschwenderischen Umgangs mit Geld
(hier: die Uberteuerte Bestellung einer Vorspeisenplatte fiir eine home-dinner-Par-
ty mit Freunden) zeigen, weniger von ,sozialer‘ als vielmehr von dem, was man
,ideologische Scham‘ nennen kénnte: Denn die Waren und Wunschobjekte, auf
die das Gliicksversprechen der Erzédhlerin sich richtet, erscheinen ihr im Nachhi-
nein als fehlgeleitet und die Probleme, die sie vermeintlich zu lésen vermaogen,
stellen sich durchweg als leere Illusionen heraus. Besonders deutlich und auf hu-
morvoll-ironische Weise zeigt sich dies im Kapitel 225 Euro fiir eine Katzenthera-
peutin. Hierin beschreibt die Erzéhlerin, wie sie das ,Problem* des an ihr nagel-
neues Designersofa urinierenden Katers zu lgsen versuchte, indem sie ,Geld dar-
auf warf“ (Mayr 2023, 47): Nach dem Kauf diverser Welpentrainingsunterlagen
und Katzenurinreinigern, Besuchen beim Tierarzt (der keine organische Ursache
feststellen kann), engagiert sie eine Katzentherapeutin, deren zweistiindige Bera-
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tung (fiir die sie anschliefiend 225 Euro in Rechnung stellt) im Wesentlichen aus
Kauftipps besteht. Das Geld setzt hier Ereignisketten in Gang, lasst Menschen zu
Akteuren werden und ,,macht den Dingen Beine“ (Vogl/Kluge 2020, 81); gleichwohl
stellen sich die Losungen, die es schafft, ndher besehen, als Losungen fiir Proble-
me heraus, die sich ohne das Vorhandensein von Geld so nicht gestellt hitten.
Was wiére gewesen, fragt die Erzdhlerin restimierend, wenn sie und ihr Freund
die alles in allem 600-700 Euro fiir ihr ,Katerproblem‘ nicht hétten ausgeben kon-
nen? ,Vielleicht hatten wir das einzig Sinnvolle getan, fiir uns und die Katzen glei-
chermafien, und sie auf einen Bauernhof gebracht.“ (Mayr 2023, 54)

Dass nicht nur das Problemlésungs-, sondern auch das Absicherungspotenzial
des Geldes letztlich doch enge Grenzen hat, erhellt das Schlusskapitel, das die
kurzzeitige Erwagung der Erzahlerin und ihres Partners schildert, eine Wohnung
in Berlin Pankow zu kaufen, bevor beide den Plan nach ersten Wohnungshesichti-
gungen und Bankterminen aus Kostengriinden (590.000 Euro werden fiir eine ein-
fache Dreizimmerwohnung aufgerufen) wieder aufgeben. Wie vormals im Her-
kunftsmilieu der Erzdhlerin spielt Geld fiir den Erwerb von Eigentum — dem ein-
zigen ihrer Konsumwiinsche, der ihren 6konomischen Status potenziell absichern
konnte — als limitierender Faktor plétzlich doch wieder eine Rolle. Den Mangel an
notwendigem Eigenkapital reflektiert die Erzéhlerin so (vermutlich zutreffend)
als jene finale Schwelle, die sie selbst als beruflich erfolgreiche Besserverdienerin
durch Erwerbsarbeit allein absehbar nicht wird tiberschreiten konnen.

Es gehort zur ironischen Doppelbddigkeit des Essays, dass die Momente ideo-
logischer Scham der Erzahlerin angesichts ihrer zunehmend unkritischen Uber-
nahme des neuen Klassenhabitus meist nur von sehr kurzer Dauer sind. Jene kur-
zen Passagen der Desillusionierung unterbrechen dabei die einzelnen Episoden,
bevor der illusionshildende Schleier sich erneut senkt, sie neuen Gliicksverspre-
chungen erliegt und sie sich abermals in weiteren Konsumentscheidungen ver-
liert.

Mit Droschers Zeige deine Klasse teilt Geld spielt keine Rolle formdsthetisch
die Tendenz zur materiellen sowie die zur pluralen bzw. pluralisierenden
Schreibweise. Herkunft, soziale Identitdt und Klassenwechsel werden in beiden
Fallen nicht durch singuldre Formen, Schemata der Entwicklung oder des Bruchs,
sondern durch ein Geflecht heterogener menschlicher sowie gegenstéandlicher Be-
ziehungen narrativiert. Wahrend erinnerte Objekte wie das Kiichenfenster oder
der Boden als Teil der Einrichtung des Elternhauses bei Dréscher jedoch als
Wahrnehmungsdispositive fungieren, die zusammen mit dem dichten Netz an
poetischen Figurationen die transformatorisch-resiliente Poetik des Essays be-
griinden, lauft die Erzdhlstrategie bei Mayr demgegeniiber auf die Desillusionie-
rung der illusionshildenden Kraft des Geldes und der Waren hinaus. Im Unter-
schied zum Debiit Die Elenden, das im letzten Kapitel noch mit konkreten ,,Forde-
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rungen“ Wie man es besser machen kénnte endet (vgl. Mayr 2020, 169-199), stellt
die Erzahlerin ihre aufstiegshedingte Regression im Folgeessay umso deutlicher
aus: Aller kritischen Distanz zum Ankunftsmilieu enthoben, gibt es fiir sie, im
Achtsitzersofa in einer Villa auf einer griechischen Insel liegend, ,keinen rationa-
len Grund [mehr], hoffnungsvoll zu sein“, und sie vermag keine utopischen Aus-
blicke im Moglichkeitssinn mehr zu geben:

Und deshalb will dieses Buch nichts. Ich will Sie zuriicklassen ohne Ausweg, mit allen Gefiih-
len, die ich in Ihnen ausgeldst haben mag. Missgunst oder Entnervtheit. Skepsis oder Empo-
rung. Vielleicht Mitgefiihl oder Verbundenheit. Von mir aus Hass. Im besten Fall Wut. Im
schlimmsten Fall Langeweile. Machen Sie das Beste draus. Ich will jetzt zum Strand. (Mayr
2023, 166)

Die Antizipation des Spektrums moglicher Leser:innenreaktionen ldsst eine Form
der Erzdhlerin erkennen, die auf Polarisierung und Provokation setzt und so die
Reflexion und Kritik iiber Klassenbildung und soziodkonomische Ungleichheit auf
die Rezeptionsebene verlagert. Indem Mayr das narrative Schema autosoziobio-
graphischen Schreibens als Aufstiegs- und Entwicklungsgeschichte invertiert, kiin-
digt sie den ,auto(sozio)biographischen Pakt mit den Leser:innen‘ im Sinne eines
auf Leser:innenidentifikation zielenden Ich-Entwurfs bewusst auf (vgl. Lejeune
1994). Nicht poetische Figurationen wie bei Drdscher, sondern die Anti-Heldin des
Romanessays selbst ist es, die hier zur Reflexionsfigur von Klassenideologie und
Paradoxien des Klassenwechsels bzw. -aufstiegs avanciert.

4 Herkunfte pluralisiert und ,von unten‘ erzahlt.
Fazit

Entgegen der Vorstellung eines homogenen autosoziobiographischen Erzédhlsche-
mas hat die vergleichende Analyse der beiden Romanessays Zeige deine Klasse
von Daniela Drdscher und Geld spielt keine Rolle von Anna Mayr einen innovati-
ven Umgang mit der literaturgeschichtlich neuen Gattung der Autosoziobiogra-
phie erkennen lassen. Dieser Umgang zielt auf thematische, formasthetische und
erzihlerische Innovation, insbesondere durch Techniken der narrativen Verklei-
nerung und Pluralisierung, und ldsst sich (mindestens) in den folgenden funf

Punkten resiimieren.

1. Fokusverschiebung auf die (neue) Mittelschicht: Beide Essays richten ihren Fo-
kus von der Darstellung prekarer Herkunft in sozial benachteiligten Milieus
auf die sogenannte ,Mittelklasse‘ und beleuchten diese als innerhalb des auto-
soziobiographischen Genres bisher unterreprésentierte soziale Schicht. Im in-
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tertextuellen Bezug auf Kracauer und Benjamin wirbt Zeige deine Klasse noch
erkennbar fiir die Legitimitdt des Gegenstands, indem er auf die dialektische
Verschrankung von Scham und Privilegien, auf verborgene Machtasymmet-
rien unterhalb der Fassade vermeintlicher Mittelschichtsidyllen sowie die
Auslotung poetischer Resilienzformen abhebt. Komplementér zu Droschers
Narration der Herkunft aus der ,alten Mittelschicht’ im Heimatdorf der Eifel
erzahlt Mayrs Romanessay von der Ankunft in der ,neuen‘, urban gepragten
Mittelschicht Berlins.

Genrehybriditdt und Pluralisierung von Herkunft (und Ankunft) in kleinen For-
men: Eine zweite Gemeinsamkeit beider Essays ist, dass sie sich formasthe-
tisch auf der Schwelle zwischen essayistischem Schreiben und autosoziobio-
graphischer Prosa hewegen. Beide brechen die Einheit und Geschlossenheit
der Grofsform (im Falle der Prosa: jene des Romans) auf und nutzen die Poly-
perspektivitit kleiner Formen, um mittels Montage (bei Droscher) oder seriel-
ler Reihung (bei Mayr) soziale Herkunft und Ankunft in der Ambivalenz, Wi-
derspriichlichkeit und Gebrochenheit der ihr zugrundeliegenden Identitéts-
konstruktion zu inszenieren. Dréscher nutzt hierfir die einmontierten
expositorischen Kleinformen Steckbrief, Liste und Dialog(sequenz), Mayr die
der Fallgeschichte ihrer (fehlgeleiteten) Konsumentscheidungen.

,Knacks‘ und autobiographisches Schreiben ,von unten®. Auf unterschiedliche
Weisen unterlaufen beide Romanessays das gegen die Autosoziobiographie
kritisch eingewendete lineare Entwicklungsschema. Sowohl Zeige deine Klas-
se als auch Geld spielt keine Rolle zielen darauf, der Vielheit latenter (und erst
in der Reflexion bzw. Erinnerung manifest werdender) Briiche, die sich als
JKnacks-Erfahrungen im Sinne Roger Willemsens in den Lebenslauf ein-
schreiben, nachzuspiiren. In keiner der erinnerten und/oder dargestellten Si-
tuationen erzdhlen die Erzédhlerin aus einer souverdnen Blickrichtung auf
den eigenen Lebenslauf ,von oben‘ und in keinem ihrer Romanessays fungie-
ren sie dabei als blofe Mittlerinnen zwischen den Milieus — im Gegenteil.
Wahrend bei Droscher die Erzéhlerin hinter das dichte Netz poetischer Figu-
rationen zurtcktritt, invertiert Mayr das narrative Aufstiegsschema und zeigt
die Erzéhlerin in regressiver Entwicklung. In der Durchkreuzung von Linea-
ritdt und Entwicklung wahren beide Erzdhlungen des Aufstiegs innerhalb der
(Dréscher) und in die Mittelklasse (Mayr) auf diese Weise die Perspektive ei-
nes autosoziobiographischen Schreibens ,von unten‘.

Intersektionale Anschliisse: In der formalen Offenheit, losen Fiigung und
multiperspektivischen Anlage, die in Droschers Essay sicherlich starker aus-
gepragt ist als in Mayrs, finden sich in beiden Féllen iiberdies Passagen, die
die ausgestellte Vulnerabilitat (Droscher) bzw. den (scheiternden) Versuch,
sich gegen sie monetdr zu immunisieren (Mayr), in Richtung intersektionaler
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Mehrfachdiskriminierung ausloten. In Zeige deine Klasse zeigt sich dies am
deutlichsten in der Uberblendung von herkunfts-, migrations- und klassenbe-
dingter Scham mit der Scham fiir den iibergewichtigen weiblichen Korper
(der Mutter). Auch in Geld spielt keine Rolle deutet sich diese Blickrichtung an
mehreren Stellen an, so etwa im Kapitel 266 Euro fiir einen Ehevertragsent-
wurf, in dem die Erzéhlerin reflektiert, dass auch ihre erreichte materielle
Sicherheit sie nicht vor mansplaining und sexistischer Diskriminierung (hier:
durch den sie beratenden Fachanwalt) zu schiitzen vermag (vgl. Mayr 2023,
84-86).

5. Poetische und rezeptive Resilienz: SchliefSlich bleiben die Romanessays Dro-
schers und Mayrs nicht darauf reduziert, das autosoziobiographische Schema
lediglich zu variieren, sondern es zugleich zu innovieren. Zeige deine Klasse
und Geld spielt keine Rolle arbeiten beide mit narrativen Verfahren des Dop-
peltblickens, mit denen sie klassenbedingte Machtasymmetrien aufzeigen
und zugleich (dsthetische) Resilienz erzeugen. Drdschers poetische ,Doppelbe-
lichtung‘ ist dabei auf figurativer Ebene angesiedelt, mehrfachcodierte Erin-
nerungen wie die Kinderrolle der Clownin bezeugen dabei gleichermafien so-
ziale Vulnerabilitdt wie auch die transformatorischen Potenziale der Kunst,
gegen diese anzuschreiben. Im intertextuellen Riickbezug auf Die Elenden
und durch das Spiel mit literarischer Autorinnenschaft verlagert Mayr hinge-
gen die Potenziale dsthetischer Resilienzbildung von der Text- auf die Rezipi-
ent:innenebene. Indem die Erzdhlerin aus der ihr zugedachten Rolle als Iden-
tifikationsfigur der Klassenaufsteigerin heraustritt und sich selbst zum Fall
klassenbedingter Regression macht, riickt mit ihr auch die angenommene Le-
ser:innenschaft (der ,neuen Mittelklasse®) in die Situation, neben dem Hinter-
fragen eigener Privilegien auch den klasseniibergreifenden Weitblick neu zu
justieren und - entgegen der resignativen Schlussgeste der Erzédhlerin — wei-
ter nach utopischen Potenzialen und resilienten Schreibweisen der Kunst zu
fragen.

Die literarischen Essays Daniela Droschers und Anna Mayrs verschranken die the-
matische Fokussierung und Zuspitzung auf Mittelklasseaufstiege mit formpoeti-
schen Variationen der Gattung Autosoziobiographie — und wahren dabei dennoch
die literarische Perspektive eines ,Schreibens von unten‘: Dass das weife Huhn in
seinen Héinden, als der Vater starb, immer dieses weifse Huhn bleiben wird, diese
Vulnerabilitits-Erfahrung, die Willemsen an den Beginn seines meta-autobiogra-
phischen Essays uiber den ,Knacks' stellt, bildet demnach eine poetologische Mini-
maleinheit, die den autosoziobiographischen Romanessays von Drdscher und
Mayr gleichermafien zugrunde liegt. So verstanden, setzt autosoziobiographisches
Erzéhlen jenseits der Dichotomien von Diesseits und Jenseits, Frither und Spéter,
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Herkunft und Ankunft an, geht nicht vom Riss aus, der das Leben in zwei Hélften
teilt, sondern vom Knacks, der es pragt — und als solcher Resonanzen erzeugt.

Literaturverzeichnis

Benjamin, Walter. Berliner Kindheit um 1900. Mit einem Nachwort von Theodor W. Adorno. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp, 2010.

Blome, Eva, Philipp Lammers und Sarah Seidel (Hg.). Autosoziobiographie: Poetik und Politik. Berlin,
Heidelberg: Springer/J. B. Metzler, 2022.

Blome, Eva. ,Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzdhlen von der Klassengesellschaft. Deut-
sche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 94.4 (2020). 541-571.

Béttcher, Philipp. ,Der Mythos von der ,nivellierten Mittelstandsgesellschaft‘ und die Soziologie der
Gegenwartsliteratur. Erinnerungen an die alte Bundesrepublik in Anke Stellings Schdfchen im
Trockenen.“ Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 65 (2021). 271-307.

Droscher, Daniela. Zeige deine Klasse. Die Geschichte meiner sozialen Herkunft. Hamburg: Hoffmann und
Campe, 2018.

Droscher, Daniela. ,Das revolutiondre Potenzial der Mittelklasse“. Brecht und Klasse und Traum. Hg.
Falk Strehlow. Berlin: Verbrecher Verlag, 2023. 189-198.

Foucault, Michel. Die Ordnung der Dinge. Fine Archéologie der Humanwissenschaften. Ubers. v. Ulrich
Képpen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1974.

Jager, Maren, Ethel Matala de Mazza und Joseph Vogl. ,Einleitung“. Epistemologie und Literaturge-
schichte kleiner Formen. Berlin, Boston: De Gruyter, 2021. 1-15.

Kiesel, Helmuth. Geschichte der literarischen Moderne. Sprache, Asthetik, Dichtung im zwanzigsten jahr-
hundert. Miinchen: C. H. Beck, 2004.

Kracauer, Siegfried. Die Angestellten. Aus dem neuesten Deutschland. Mit einer Rezension von Walter
Benjamin. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1971.

Lejeune, Philippe. Der autobiographische Pakt. Ubers. v. Wolfram Bayer und Dieter Hornig. Frankfurt
a. M.: Suhrkamp, 1994.

Mayr, Anna. Die Elenden. Warum unsere Gesellschaft Arbeitslose verachtet und sie dennoch braucht. Ber-
lin: Hanser Berlin, 2020.

Mayr, Anna. Geld spielt keine Rolle. Berlin: Hanser Berlin, 2023.

Meyerhoff, Joachim. Ach diese Liicke, diese entsetzliche Liicke. Roman. KéIn: Kiepenheuer & Witsch 2019.

Novalis. Schriften. Die Werke Friedrichs von Hardenberg. Hg. Paul Kluckhohn und Richard Samuel. 5
Bde. Stuttgart: Kohlhammer, 1960-2006.

Oesterle, Glnter. ,Arabeske, Schrift und Poesie in E. T. A. Hoffmanns Kunstmarchen Der goldne Topf*.
Athendum. Jahrbuch fiir Romantik 1 (1991). 69-107.

Patrut, Iulia-Karin. ,Die totalitdre Gewalt und die Resilienz der Literatur. Geschichte und Subjekt bei
Herta Muller. Literaturgeschichte und Interkulturalitdt. Festschrift fiir Maria Sass. Hg. Doris Sava
und Stefan Sienerth. Berlin, Bern et al.: Peter Lang, 2019. 207-231.

Reckwitz, Andreas. ,,Von der nivellierten Mittelstandsgesellschaft zur Drei-Klassen-Gesellschaft. Neue
Mittelklasse, alte Mittelklasse, prekére Klasse“. Das Ende der Illusionen. Politik, Okonomie und Kul-
tur in der Spdtmoderne. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2019. 63-135.

Rossler, Reto. ,Ein Zimmer fir sich allein. Intersektionalitdt und Interieur in Anke Stellings Roman
Schéfchen im Trockenen“. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 1. (2026).



Liicke und ,Knacks‘ - oder: Die Mittelklasse in kleinen Formen — 73

Schaub, Christoph. ,,Autosoziobiografisches und autofiktionales Schreiben iber Klasse in Didier
Eribons Retour a Reims, Daniela Droschers Zeige deine Klasse und Karin Strucks Klassenliebe*.
lendemains 45 (2020): 64-77.

Schlegel, Friedrich. ,Athendums-Fragment Nr. 116“. Ders. Kritische Ausgabe. Bd. 2.Hg. Ernst Behler et
al. Paderborn: Schéningh. 1967. 182-183.

Speicher, Hannah. Das Deutsche Theater nach 1989. Eine Theatergeschichte zwischen Resilienz und Vul-
nerabilitit. Bielefeld: Transcript, 2021.

Spoerhase, Carlos. ,Akademische Aufsteiger. Scholarship boys als literarische Sozialfiguren der
Autosoziobiographie (Politik der Form II)“. Autosoziobiographie: Poetik und Politik. Hg. Eva Blome,
Philipp Lammers und Sarah Seidel. Berlin: Springer/). B. Metzler, 2022. 67-88.

Spoerhase, Carlos. ,Nachwort*. Chantal Jaquet. Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion so-
zialer Macht. Ubers. v. Horst Briihmann. Konstanz: Konstanz University Press, 2018. 231-252.

Uerlings, Herbert. ,Einleitung“. Ders. Theorie der Romantik. Stuttgart: Reclam, 2000. 9-42.

Vogl, Joseph und Alexander Kluge. ,Geld macht den Dingen Beine“. Dies.: Senkblei der Geschichten.
Berlin, Zurich: Diaphanes, 2020. 81-84.

Willemsen, Roger. Der Knacks. 4 Aufl. Frankfurt a. M.: Fischer, 2011 [2008].






Lena Wetenkamp

Herkunft adressieren: Postmemory und
epistolare Verfahren in der
Gegenwartsliteratur

Herkunftsfragen sind in der Gegenwartsliteratur virulent. Dies bestatigt interna-
tional betrachtet der grofie Erfolg von Annie Ernaux, Didier Eribon sowie
Edouard Louis und im deutschsprachigen Raum beispielsweise Texte von SaSa
Stanisi¢, Deniz Ohde, aber auch die Familienerzdhlungen von Monika Helfer. In-
nerhalb der Gegenwartsliteratur pragen Herkunftsfragen zudem ein ganzes Gen-
re, das sich als Postmemory-Literatur bezeichnen lasst. Ausgangspunkt fir die
Eingrenzung dieser Literatur bietet Marianne Hirschs Definition des Begriffs Post-
memory:

‘Postmemory’ describes the relationship that the ‘generation after’ bears to the personal, col-
lective, and cultural trauma of those who came before — to experiences they ‘remember’
only by means of the stories, images, and behaviors among which they grew up. (Hirsch
2012, 5)

Das Konzept der Postmemory steht damit in der Ndhe des Phdnomens der trans-
generationalen Traumatisierung, das in den letzten Jahren verstérkt erforscht
wurde.! Beide Ansitze sind jedoch nicht deckungsgleich, da sich — nach Hirsch —
Postmemory nicht auf das Erlebnis bezieht, einer traumatischen Vergangenheit
passiv ausgesetzt zu sein, sondern vielmehr das Bediirfnis bezeichnet, sich die
Vergangenheit aktiv anzueignen. Der Wunsch danach, Einzelheiten der traumati-
schen Vergangenheit der Eltern oder Grofieltern zu erfahren, fithrt in der zweiten
und dritten Generation zu einer selbstreflexiven Aneignung und Bewahrung ver-
gangener Ereignisse, beispielsweise in Form von literarischen Texten. Postmemo-
ry stellt sich damit als Mischung aus Ererbtem und Recherchiertem dar. Mit dem
Begriff ,Postmemorial work“ (Hirsch 2012, 33) betont Hirsch das Prozesshafte die-
ses Vorgangs. Die Suche nach Antworten auf bisher nicht gestellte Fragen tiber
die Vergangenheit setzt dabei zumeist erst nach dem Tod der Erlebnisgeneration
ein, die Frage nach dem Wahrheitsgehalt postmemorialer Artefakte kann und
muss damit nicht abschliefend beantwortet werden (vgl. Eichenberg 2009, 25).
Die Forschung zur Postmemory-Literatur hat in den letzten Jahren exponentiell

1 Der Deutsche Bundestag hat 2016 ein Sachstand-Papier zum Thema transgenerationale Traum-
atisierung herausgegeben, das unter folgendem Link zu finden ist: https://www.bundestag.de/re
source/blob/501186/5cab3d455ea7c85aldfhd7ce458d499a/wd-1-040-16-pdf-data.pdf (1. Juli 2024)

8 Open Access. © 2025 Lena Wetenkamp, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert un-
ter der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-004
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zugenommen. Wesentliche Charakteristika, Themen und Motive wurden in der
germanistischen Forschung anhand von Texten wie Katja Petrowskajas Vielleicht
Esther (2014), Ulrike Draesners Sieben Spriinge vom Rand der Welt (2014) oder Sa-
brina Janeschs Katzenberge (2010) herausgearbeitet (vgl. Egger 2014, Wetenkamp
2020, 2022). Die Frage nach der Spezifik der literarischen Verfahren postmemoria-
ler Texte stand dabei jedoch bisher weniger im Fokus. Dieser Frage soll in diesem
Beitrag nachgegangen und sie soll exemplarisch an der Verwendung epistolarer
Verfahren zur Adressierung der Vergangenheit verhandelt werden. Die Verkniip-
fung von Herkunftsthematik und der Briefform wird anhand der folgenden Texte
analysiert: Monika Maron Pawels Briefe, Lena Gorelik Lieber Mischa..., Mirna
Funk Winterndhe, Olga Grjasnowa Der Russe ist einer der Birken liebt sowie Maya
Lasker-Wallfisch Briefe nach Breslau. Den ausgewdhlten Texten sind Herkunfts-
fragen auf verschiedenen Ebenen inhérent. Sie sind oftmals autobiografisch oder
autofiktional erzadhlt und stellen demnach Protagonist:innen ins Zentrum der
Handlungen, die sich mit verschiedenen selbst erlebten oder geerbten Traumata
auseinandersetzen miissen. Die Zuordnung zur Postmemory-Literatur erfiillen je-
doch im engeren Sinne — das heif’t, dass es sich bei den Texten um die rekonstruk-
tive Aufarbeitung der eignen Familiengeschichte handelt — nur die Texte von Ma-
ron und Lasker-Wallfisch.

Marons Roman Pawels Briefe (1999) rekapituliert auf autofiktionale Weise die
Familiengeschichte der Autorin tiber drei Generationen. Ihr Grofivater Pawel
wurde als konvertierter Jude 1939 gemeinsam mit seiner Frau Josefa aus Berlin
vertrieben und 1942 ins Ghetto Belchatow gesperrt. Die von dort verschickten
Briefe, die er vor der mutmaglichen Verlegung in das Vernichtungslager Kulmhof
und den Tod durch Vergasung an seine Kinder schrieb, bilden die Grundlage der
Auseinandersetzung Marons mit der Familiengeschichte.

Fur Lasker-Wallfischs autobiografischen Text Briefe nach Breslau (2020), der
nur als aus dem Englischen tibersetzte deutsche Version bei Suhrkamp erschienen
ist — ein englisches Original scheint nie gedruckt worden zu sein — ist das Phéno-
men der transgenerationalen Traumatisierung zentral. Lasker-Wallfisch arbeitet
als psychoanalytische Psychotherapeutin mit einem Schwerpunkt auf der Behand-
lung von transgenerationalen Traumata in London und begibt sich mit dem Buch
auf die Spuren der eigenen Herkunft. Die aus Breslau stammende Mutter der Er-
zahlerin, Anita Lasker-Wallfisch, liberlebte den Holocaust als Cellistin im Méad-
chenorchester von Auschwitz.

Die Texte von Grjasnowa und Funk stellen keine direkte Aufarbeitung der ei-
genen Familiengeschichte dar, sondern sind stérker fiktionalisiert. Sie gelten da-
mit also nicht als Postmemory-Texte im engeren Sinne.

Im Zentrum der Handlung von Grjasnowas Roman Der Russe ist einer, der Bir-
ken liebt (2012), steht Maria — Mascha — Kogan, die in Frankfurt am Main lebt und
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Arabistik und Dolmetscherwissenschaften studiert. Sie ist in Baku/Aserbaidschan
geboren und im Zuge der Auseinandersetzungen zwischen Armenien und Aser-
baidschan um Bergkarabach in den 1980er/1990er Jahren mit ihrer Familie nach
Deutschland umgesiedelt. Vor der Trauer iiber den Tod ihres Freundes Elias flieht
sie nach Israel, wo Begegnungen mit Fremden und Angehorigen ihrer Familie sie
zur Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit und Identitdt veranlas-
sen.

Lola, die Protagonistin von Funks Roman Winterndhe (2015), ist in Ost-Berlin
geboren und wurde von ihrem Vater verlassen, der sich in den australischen
Dschungel abgesetzt hat. Sie wéachst bei ihren jiidischen Grofieltern auf, die den
Holocaust tiberlebt haben. Eine Reise nach Tel Aviv bringt sie der Familienge-
schichte naher.

Goreliks Text Lieber Mischa (2011), der den langen Untertitel ... der Du fast
Schlomo Adolf Grinblum geheifSen hdittest, es tut mit so leid, dass ich Dir das nicht
ersparen konnte: Du bist ein Jude... tragt, ist Ausdruck einer komplexen Deutsch-
Russisch-Sowjetisch-Jiidischen Identitét, als Postmemory-Text kann auch er jedoch
nicht im engeren Sinne gelten. Wie der Titel schon nahelegt, handelt es sich um
eine Reihe von (fiktiven) Briefen, die eine Mutter an ihren Sohn richtet. Dabei
spielen Aspekte der Familiengeschichte eine Rolle, jedoch handelt es sich eher um
Handlungsempfehlungen fiir die Zukunft und nicht um die rekonstruktive Aufar-
beitung der Vergangenheit. Dennoch verkniipft die Verwendung epistolarer
Schreibweisen und die Auseinandersetzung mit dem Judentum ihn eng mit den
anderen Texten des Korpus.

1 Postmemoriale Gegenwartsliteratur

Texte der Postmemory-Literatur fiilllen oftmals eine von ihren Protagonist:innen
empfundene Liicke, einen nicht erfiillten Wunsch tiber Kenntnis der Familienge-
schichte. Das Schweigen innerhalb der Familien als Ausgangspunkt fiir das Be-
diirfnis nach einer Aneignung der Familiengeschichte wird dabei in vielen litera-
rischen Texten thematisiert, so u. a. in Lasker-Wallfischs Text, wo es tiber die Er-
lebnisse der Mutter heifst: ,Meine Mutter und Renate wollten direkt nach dem
Kriegsende wahnsinnig gerne tiber das sprechen, was ihnen widerfahren war, aber
niemand fragte sie danach.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 159; Hervorhebung i. 0.) Auch
Marons Pawels Briefe hebt die fehlende Kommunikation iiber die Vergangenheit
innerhalb der Familie hervor: ,Es stimmt, daf$ Pawel mit dem Vergessen angefan-
gen hat. Er hat seinen Kindern nichts erzidhlen wollen tiber die orthodoxe Welt,
die er verlassen und die ihn totgesagt hatte.“ (Maron 1999, 109) Bei der Auseinan-
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dersetzung mit der Familiengeschichte steht nicht das Aufdecken einer objektiven
Wahrheit im Vordergrund, sondern zumeist stellen die Texte ihr rekonstruktives
Verfahren, das Liicken im Familiengedadchtnis mit fiktionalen Anreicherungen
fillt, offen heraus. Dazu gehort u. a. die aufféllige Verwendung von Briefformen,
die eine Verkntipfung der hier im Fokus stehenden Texte bildet. Briefe und Tage-
biicher gerieten in den letzten Jahren in ihrer Funktion als ,Selbstzeugnisse, Ego-
dokumente oder Life Writing einen privilegierten Zugang zu den Selbstvergewisse-
rungsprozessen von Individuen und Gruppen im historischen Prozess“ (Depkat
und Pyta 2021, 7, Hervorhebung i. 0.) zu bieten, verstdrkt in den Fokus der For-
schung. Eine Minimaldefinition der Gattung Brief verweist auf die Schriftlichkeit
und Adressierung an einen abwesenden Empfianger (vgl. Golz 1997, 251). Briefe
sind zudem mit dem Anspruch einer gewissen Authentizitat belegt. Das Merkmal
postmemorialer Texte dagegen ist ein rekonstruktiver Zugang zur familidren Ver-
gangenheit. Die zeitliche Nachgeordnetheit der Aufarbeitung verwehrt eine direk-
te Kommunikation mit den Zeitzeugen, postmemoriale Literatur ist auf vermittel-
te Kommunikation angewiesen. Diese zundchst kontrdre Anlage von Briefform
und postmemorialer Literatur erweist sich jedoch als sehr produktiv, dienen Brie-
fe und andere schriftliche Dokumente doch als Zugang zur Familiengeschichte
und koénnen diese verifizieren. Briefen ist eine ,hartnédckige Materialitat (Baas-
ner 2008, 53) eigen, sie liberleben oftmals ihre Verfasser:innen. Als transgeneratio-
nales Medium sind sie fiir die Integration in Postmemory-Texte pradestiniert.
Briefe konnen die Leerstellen fiillen, bieten aber auch — vor allem wenn sie (wie
im Beispiel von Lasker-Wallfisch) in der Gegenwart verfasst und an die Vergan-
genheit und die Grofeltern adressiert sind — die Mdglichkeit, die bestehende Unsi-
cherheit tiber die Faktenlage explizit herauszustellen und das rekonstruktive und
imaginative personliche Vorgehen zu legitimieren. Epistolares Schreiben weist da-
mit eine grofie Genrevarianz auf (vgl. Rojekt 2021, 103). Dies trifft auch auf die Art
und Weise zu, wie Briefe in postmemoriale Erzdhltexte integriert werden. Sie kon-
nen — wie bei Lasker-Wallfisch — die Narration unterbrechen, bzw. als deutlich
gekennzeichneter Wechsel der Erzahlebene fungieren. Sie konnen jedoch auch -
wie etwa bei Maron — nur in Ausziigen wiedergegeben werden und damit eine
Personalisierungs- und Beglaubigungsfunktion tibernehmen, indem sie durch ei-
nen kurzzeitigen Wechsel der Erzdhlinstanz die Verstorbenen zu Wort kommen
lassen. Dies birgt jedoch die Gefahr der Aneignung einer bestimmten Sprecher:in-
nenposition. Das Briefen inhdrente Moment der Adressierung potenziert sich
beim epistolaren Schreiben in Erzéhltexten zu einer Mehrfachadressierung, die
sowohl die (fiktionalen) Empfénger:innen als auch die Rezipierenden des Texten
einbezieht.



Herkunft adressieren: Postmemory und epistolare Verfahren —— 79

2 Judisches Erbe

Die Herkunftsfragen, die in den ausgewdhlten Texten verhandelt werden, bezie-
hen die Auseinandersetzung mit dem judischen Erbe, das einen neuralgischen
Punkt der Texte bildet, mit ein. Dies kann Ausgangspunkt sein fiir die Etablierung
neuer identitétsstiftender Momente in der Gegenwart, aber auch Anlass traumati-
scher Erinnerungen an den Holocaust, die sich im Sinne der Postmemory auf die
nachfolgenden Generationen auswirken. Funks Protagonistin Lola unterlduft eta-
blierte, bindr gedachte und identitatsstiftende Zuschreibungen, da sie sich durch
ihre familidre Herkunft ,als eine Mischung aus KZ-Haftling und KZ-Aufseher“ ver-
steht. ,Sie war Simons Tochter und auch Petras. Sie war Téater und Opfer in ei-
nem* (Funk 2015, 313). Diese Nachkommenschaft bedingt eine besondere Bewusst-
seinslage: ,,Es war ihr unmoglich, nicht an den Schmerz aller Juden zu denken
und gleichzeitig die sadistische Macht eines KZ-Aufsehers zu spiiren.“ (Funk 2015,
313) Vergangener Schmerz und Gefiihle sehr unterschiedlicher Provenienz bestim-
men die gegenwartige Verfassung der Protagonistin. Auch Gorelik verweist auf
die schwierige Verortung, die sich aus ihrer geografischen und religiosen Her-
kunft ergibt:

Judisch sein in Deutschland schien erst einmal schwierig, weil es exotisch ist. Exotisch zu
sein kann anstrengend sein. Jiidisch und russisch gleichzeitig zu sein — das Opfer aus dem
Zweiten und der Feind aus dem Kalten Krieg in einem - ist, wie doppelt bestraft zu sein.
(Oder doppelt gesegnet.) (Gorelik 2011, 19)

Grjasnowas Protagonistin muss frith erleben, dass sichtbare Zeichen der Reli-
gionszugehorigkeit nicht immer erwiinscht waren, wie eine Szene verdeutlicht, in
der ihre Mutter zu Beginn der gewaltsamen Auseinandersetzungen zwischen Ar-
menien und Aserbaidschan um Bergkarabach ihr ,den Davidstern, den ich seit
meinem dritten Lebensjahr trug, von meinem Hals [nahm].“ (Grjasnowa 2012, 281)
Auch wenn die Familie zu den jiidischen Kontingentfliichtlingen gehoérte, die in
den 1990er Jahren das aktive jidische Leben in Deutschland wiederbeleben soll-
ten, nimmt die jidische Tradition und Praxis innerhalb der Familie keinen gro-
f3en Raum ein. Erst angesichts eines tiefen Einschnitts in ihr Leben, dem Kranken-
hausaufenthalt ihres Freundes Elias, der nach einem Sportunfall Komplikationen
erleidet und schlieflich stirbt, versucht Mascha, Halt in ihrer Religiositdt zu fin-
den, muss aber feststellen: ,Ich kannte nur zwei Gebete: das Vaterunser und Hoére
Israel. Das Vaterunser war nutzlos und Schma Yisrael allein wiirde nicht ausrei-
chen.“ (Grjasnowa 2012, 23) Diese Erkenntnis wird als Verlustgefiihl beschrieben.
Auch bei Funks Protagonistin Lola bietet die Religion Anlass zur Verunsicherung,
sie will sich offiziell zum Judentum bekennen, da sie nach der Halacha als ,Vater-
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judin“ nicht als Jidin anerkannt und nicht von einem Rabbiner verheiratet wer-
den kann (Funk 2015, 59). Fiir Lola stellt diese Fixierung der Religion auf die ma-
trilineare Vererbung eine Einschrankung dar, sie sieht ihre Beziehung zum Juden-
tum durch andere Parameter gegeben: ,Ich bin bei einer jiidischen Familie grofd
geworden, ich habe ihr Leid erfahren, ihr Trauma aufgenommen.“ (Funk 2015,
259) Das Bewusstsein iiber die Vergangenheit ist fiir sie {iberall gegenwaértig: ,Je-
des Mal, wenn ich die Luft in Berlin oder in Miinchen oder in Hamburg einatme,
weifs ich, dass ich die Asche der toten Juden einatme.“ (Funk 2015, 312) Eine &hnli-
che Schilderung findet sich in Der Russe ist einer, der Birken liebt: ,Noch 1994 sag-
te meine Mutter, sie wiirde niemals dieses Land betreten, dort sei die Asche noch
warm. Meine Groffmutter war eine Uberlebende.“ (Grjasnowa 2012, 51)

In Marons Text wird das judische Erbe als belastendes Gepédck ausgewiesen,
welches der Grofivater seinen Nachfahren nicht aufbiirden wollte und deswegen
kaum thematisierte: ,,Wir wissen nicht, warum Pawel [...] nicht bleiben wollte, als
was er geboren war: Jude. Er hat die Erinnerung an seine Herkunft seinen Kin-
dern nicht hinterlassen wollen.“ (Maron 1999, 110) Als Beleg dienen Zitate aus ei-
nem der im Ghetto Belchatow verfassten Briefe, in denen Pawel an seine Kinder
schrieb: ,,Es muf$ doch ein zu ungeheuerliches Verbrechen sein, Jidischer Ab-
stammung zu sein, aber glaubt es mir, liebe Kinder, ich habe es nicht verschul-
det.” Basierend auf diesen Worten, die im Text mit Anfithrungszeichen als Aussa-
ge Pawels gekennzeichnet sind, attestiert die Erzdhlerin ihm das Gefiihl einer ,,un-
freiwillige[n] Herkunft, die ungewollten Eltern“ (Maron 1999, 98).

In Goreliks Text wird die Bezugnahme auf den Holocaust als unausweichli-
cher Teil einer zeitgendssischen jiidischen Identitit ausgewiesen: ,Wie ein Beses-
sener wirst Du alles lesen, was mit einem Geschichtsabschnitt zu tun hat, den an-
dere zu meiden suchen: dem Holocaust oder der Schoah“ (Gorelik 2011, 15). Hier
wird ein bestimmtes Verhalten, eine Obsession mit der Vergangenheit, bereits auf
die Nachfahren projiziert. Die Annahme des jidischen Erbes scheint unausweich-
lich.

3 Transgenerationales Trauma

Wie bereits das Zitat aus Funks Text, dass Lola die Traumata der Familie aufge-
nommen habe, belegt, spielt das Nachleben des Holocausts in den nachfolgenden
Generationen in den Texten eine Rolle. Grjasnowas Protagonistin Mascha fiithrt
u. a. bestimmte Verhaltensweisen ihrer Groffmutter auf die vergangene Leid- und
Mangelerfahrung zuriick: ,Ich fragte mich, ob dieser Drang, die nachfolgenden
Generationen im Essen zu ersticken, mehr mit der kaukasischen Mentalitdt oder
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dem Holocaust-Erbe meiner GrofSmutter zu tun hatte.“ (Grjasnowa 2012, 174) Der
Holocaust kann damit als zentraler Erinnerungstopos gelesen werden, der an
manchen Stellen explizit — beispielsweise liber die Schilderung des Besuchs der
Gedenkstétte in Yad Vashem bei Grjasnowa (2012, 192) — auf der Textebene aufge-
rufen wird, aber auch als eine Art Subtext prasent ist, wie Jonathan Skolnik (2018,
135) festhdlt: ,Grjasnowa’s text reveals how the Holocaust remains central, espe-
cially where it isn’t explicit.“ Zudem wird er auf multidirektionale Weise mit an-
deren Traumata verkniipft. Grjasnowas Protagonistin ist als mehrfach traumati-
sierte Person zu lesen, der Suizidgedanken nicht fremd sind (vgl. Grjasnowa 2012,
51). Die Traumatisierungen koénnen dabei auf zwei Ereignisse in ihrem Leben zu-
riickgefithrt werden. Zum einen auf ein Erlebnis im Kontext des Bergkarabach-
Konflikts, wo sie als kleines Kind den Tod einer Frau mit ansehen musste und
zum anderen auf den Tod von Elias. Beide Male zeigt sie Reaktionen, die einer
posttraumatischen Belastungsstérung gleichen, wie in den Worten der Mutter
zum Ausdruck kommt: ,Du hast kein Wort gesagt, hast mich nicht mal ange-
schaut. Du hast dich auch nicht berithren lassen, ein bisschen wie jetzt. Du warst
wie eine Fremde, hattest keine Warme mehr in dir.“ (Grjasnowa 2012, 121) Dass
diese personlichen Traumata aber noch mit einem geerbten Trauma verkntpft
sind, deutet die folgende Aussage der Protagonistin an: ,Eigentlich hielt ich nichts
von vertrauten Orten — der Begriff Heimat implizierte fiir mich stets den Pogrom.“
(Grjasnowa 2012, 203) Ob damit die Gewalthandlungen in Baku, oder die familidr
vererbten Traumata des Holocaust gemeint sind, ldsst der Text offen. Wie diese
Beispiele zeigen, konnen Erinnerungen an traumatische Ereignisse oder Episoden
kommunikativ — oder besser gesagt: vor allem durch fehlende Kommunikation —
an nachfolgende Generationen transmittiert werden und sich bei den Nachkom-
men in Form von Albtraumen, Angsten, Gefiihlsdefiziten und anderen seelischen
Stérungen dufiern. Ursache fir diese transgenerationale Traumatisierung ist zu-
meist eine unbewusste Identifizierung der Kinder mit den Leiden ihrer Eltern
oder GrofSeltern.

Lasker-Wallfisch thematisiert das Phdnomen transgenerationaler Traumati-
sierung dezidiert und lasst die aktuelle Forschungslage in den Text einfliefien. So
heif3t es an einer Stelle:

Auf den Gebieten der Neurowissenschaften und der Epigenetik werden riesige Fortschritte
gemacht; die unbestreitbaren Ergebnisse evidenzbasierter Forschung unterstiitzt die These,
dass es so etwas wie transgenerationale Traumata tatséchlich gibt. (Lasker-Wallfisch 2020,
67)

Der Text enthélt konkrete Beschreibungen des Phédnomens (vgl. Lasker-Wallfisch
2020, 234) und auch der damit zusammenhadngenden epigenetischen Veranderun-
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gen (vgl. Lasker-Wallfisch 2020, 237). Sie sieht das eigene Kindheits-Ich von dieser
Problematik beeinflusst und entdeckt nach und nach, dass das eigene ,Innenleben
von allem, was meine Mutter erlebt hatte, gepragt war.“ (Lasker-Wallfisch 2020,
192) Zentrales Gefiihl der Kindheit und Jugend stellt eine wahrgenommene An-
dersheit dar, die erst im Nachhinein als Auswirkung der Familiengeschichte er-
kannt wird: ,Ich bin sicher, dass mein Gefiihl des Verlassenseins ein Echo des
Traumas war, das sie [gemeint ist die Mutter, L. W.] zwanzig Jahre zuvor erlitten
hatte.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 191) Diese Einsicht erméglicht es ihr, den fremden
Gefiihlen nicht mehr machtlos gegentiberzustehen, sondern sich aus der ,,Opfer-
rolle zu befreien.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 220) Diese Ubernahme des Opferbe-
griffs fiir die nachfolgenden Generationen wird im Zusammenhang mit Postme-
mory jedoch kritisiert, so halt Brumlik (2015) fest:

Beim Problem der ,transgenerationalen Weitergabe‘ von Traumata stellt sich dann die Fra-
ge, ob tatsachlich sinnvoll — so wie das die ,Postmemory Theorie‘ unausgesprochen tut — von
,Traumata‘ gesprochen werden kann. [...] Und ist eine personliche Identitdt als Kind oder
Enkel von Opfern der Shoah, also eine Identitédt nicht von ,Victims‘, sondern von ,Survivors*
notwendig Ausdruck eines seelischen Leidens?

Die fiir diesen Aufsatz gemeinsam fokussierten Texte zeigen, dass auch die Litera-
tur auf diese Fragen keine abschlieflenden Antworten findet. Lasker-Wallfisch
setzt den Begriff des Traumas zentral und sieht auch die Nachfahren von Holo-
caust-Uberlebenden oder -Opfern derart stark beeinflusst, dass der Opferbegriff
angesetzt werden kann. Grjasnowas Protagonistin dagegen wehrt sich gegen die
Zuschreibungen eines Traumas, sie hatte zwar ,ein Buch gelesen, in dem es um
Menschen mit traumatischen Stérungen ging, [...] hatte [...] [sich jedoch] selber
niemals [so] bezeichnet.“ (Grjasnowa 2012, 150) Die Texte ringen also mit der von
Brumlik aufgeworfenen Frage, inwiefern auch in Bezug auf die Nachkommen von
,Victims“ und ,,Survivors“ von einer Opferrolle gesprochen werden kann. Astheti-
sche Aushandlung erféhrt diese Frage vor allem in schriftlicher Kommunikation.

4 Briefe in postmemorialen Texten

Postmemoriale Texte der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur stiitzen sich oft-
mals auf Familiendokumente wie Tagebiicher oder Briefe. Der iiberraschende
Fund von Dokumenten auf dem Dachboden, im Keller oder in lange nicht ge6ffne-
ten Schubladen ist meist der Ausgangspunkt fiir die Auseinandersetzung mit der
verschwiegenen Familiengeschichte.
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Lasker-Wallfisch greift das Motiv des Fundes auf, der im Fall der dreizehnjéh-
rigen Ich-Erzéhlerin jedoch unbegreiflich bleibt:

Mir war klar, dass es sich um etwas Personliches von meiner Mutter handelte, aber ich
schlug sie [gemeint ist eine Mappe, L. W.] trotzdem auf. Ich fand Fotos von aufgetiirmten
Leichen. Von Bulldozern, die sie in eine riesige Grube schoben. Unzahlige, meist nackte Kor-
per vor Holzbaracken. Ich hatte keine Ahnung, was das war, worum es da ging. (Lasker-
Wallfisch 2020, 15)

Das jugendliche Ich hatte von dem Lager Bergen-Belsen noch nie etwas gehort,
geschweige denn die Grdueltaten der NS-Zeit mit der eigenen Familiengeschichte
in Verbindung gebracht. Die sich aufdrdngenden Fragen nach der Herkunft der
Fotos traut sie sich jedoch nicht der Mutter zu stellen, es ergibt sich kein Kommu-
nikationsanlass: ,Das Schweigen hielt an.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 15) Erst in den
1980er Jahren beginnt die Mutter ihre Geschichte aufzuschreiben und sie ihren
Kindern zu Weihnachten zu schenken. ,,Ich habe so viel aufgeschrieben, wie ich
konnte, damit ihr das alles ,erben‘ konnt, sozusagen, und die Erinnerung an jene
schreckliche Zeit am Leben erhaltet.* (Lasker-Wallfisch 2020, 161) Die Lektiire er-
weist sich als Herausforderung und kann von der Ich-Erzahlerin nicht in einem
Zug bewdltigt werden, jedoch hinterlassen insbesondere die in das Buch der Mut-
ter integrierten Briefe aus dem Familienumfeld einen tiefen Eindruck (vgl. Las-
ker-Wallfisch 2020, 165).

Der Fund alter Familiendokumente wird gleich zweimal im Text aufgegriffen,
denn eine als ,Familienarchivarin® (Lasker-Wallfisch 2020, 26) betitelte Tante be-
wabhrte in einer Kiste wichtige Dokumente, die durch ihren Mann an Lasker-Wall-
fischs Mutter iibergeben wurden:

Flinfunddreif8ig Jahre lang blieb sie ungedffnet. Meine Mutter wollte nicht hineinsehen,
wollte altes Leid ruhen lassen, doch schliefilich gab sie nach und fand darin ein mit Bindfa-
den zusammengehaltenes Biindel alter Briefe. Uns machte diese Entdeckung staunen, und
die Briefe erwiesen sich fortan als grofies Geschenk fiir mehrere Generationen. (Lasker-
Wallfisch 2020, 26)

Aus diesen Zeugnissen wird zum Teil innerhalb der Briefe an die Grofieltern di-
rekt zitiert (vgl. Lasker-Wallfisch 2020, 60). Es ergibt sich damit eine komplexe
Verschachtelung von faktualen Briefen und den eher als fiktional zu bezeichnen-
den Briefen der Autorin, die diese als narrative Form wéhlt. Diese Verschachte-
lung wirft Fragen nach der Authentizitdt und dem Funktionspotenzial von Briefen
auf: Ist ein aufgefundener Brief aus vergangenen Zeiten authentischer als ein in
der Gegenwart geschriebener, der Teil eines literarischen Textes ist? Diese Frage
wird auf Textebene nicht beantwortet, sondern der Reflexion der Leser:innen
uberlassen.
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Das Kéastchen- oder Schubladen-Motiv findet sich auch bei Maron, als die Mut-
ter sich auf eine Interview-Anfrage vorbereiten will:

Bei der Suche nach alten Fotos, um die das Fernsehteam gebeten hatte, stieS meine Mutter
auf einen Karton mit Briefen, den sie elf Jahre zuvor aus dem Nachlaf} ihrer Schwester ge-
borgen und ungesichtet verwahrt hatte. Es waren Briefe meines Grofivaters aus dem Ghetto
und Briefe seiner Kinder an ihn, die in meiner Mutter nicht nur die vergrabene Trauer
weckten, sondern sie auch in eine anhaltende Verwirrung stiirzten. Diese Briefe waren ihr
unbekannt. Sie konnte sich nicht erinnern, sie je gelesen oder gar selbst geschrieben zu ha-
ben. (Maron 1999, 10)

Auch hier wird die fehlende Erinnerung der Mutter an die Briefe des Grofivaters
thematisiert: ,Ich war sechsundfiinfzig Jahre alt, als ich Pawels Briefe endlich las.
Seit wann hatten Hella und Marta vergessen, dafs es sie gibt? Seit vierzig Jahren
schon?“ (Maron 1999, 112) Dabei enthalten Pawels Briefe Passagen, die einen Auf-
trag der Archivierung und damit Weitergabe der Familiengeschichte enthalten.
So heifst es in einem Brief:

Mein lieber Paul, ich schicke dir hier [...] den letzten Brief von Mama an mich mit folgender
Bitte: fahrt mal an einem Sonntag alle raus zu Lades und lafdt euch den Brief wortgetreu
ubersetzen und Hella soll denselben mit der Maschine abschreiben und Original und Ab-
schrift gut aufbewahren. Schliefdt ihn irgend in ein Fach ein, daf8 er nicht verloren geht, und
wenn Monika grof$ ist zeigt ihr den Brief und erzéhlt ihr, wie tief ungliicklich ihre Grofiel-
tern gerade in den alten Tagen geworden sind, vielleicht weint sie dann auch eine Tréne.
(Maron 1999, 112-113)

Die Bitte um Aufbewahrung und Ubermittlung an die Enkeltochter zeigt das Be-
wusstsein um die Bedeutung der Briefe fiir die Tradierung der Familiengeschich-
te.

Briefe sind ,auf der Grenze zwischen privater und 6ffentlicher Kommunika-
tion angesiedelt” (Depkat und Pyta 2021, 10) und adressieren wie in diesem Bei-
spiel oftmals mehr als einen Empfangenden. Auch wenn Pawel die Briefe nur fiir
eine Zirkulation innerhalb der Familie vorsieht, deutet die transgenerationale
Mehrfachadressierung doch die Moglichkeit einer spéateren Verdffentlichung oder
anderweitigen Nutzung als historische Quelle an. Ein Brief kann ,[...] Bestandteil
eines zeitilhergreifenden Dialogs zwischen Autor und Leser [sein], sein Zweck ist
also nicht nur Information, sondern Gedachtnisbildung. (Schéttker 2008, 7)

Aus den Briefen Pawels wird zum Teil direkt zitiert, jedoch werden sie nicht
in Génze wiedergegeben. Die Auswahl und Kombination der Zitate nimmt die au-
tofiktionale Erzdhlerin vor. So finden sich zusammenfassende Bemerkungen iiher
den Inhalt der Briefe, wie die folgende: ,,In den Briefen beschwor Pawel die Wirk-
lichkeit seines Lebens, die nur in der Erinnerung seiner Kinder erhalten bleiben
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konnte.“ (Maron 1999, 138) Mutter und Tochter kommen dabei zu unterschiedli-
chen Einschéatzungen der Briefe, was sich u. a. an der verwendeten Sprache zeigt:
»[...] Hella sagt, die Sprache der Briefe sei nicht Pawels alltigliche Sprache gewe-
sen, was ich kaum glauben kann, denn sie spricht so aus seinem Innern, daf$ es
seine einzige und wirklich Sprache gewesen sein muf3.“ (Maron 1999, 181) Die Er-
kenntnis, dass die Sprechinstanz in Briefen nicht mit der historischen Person der
Verfasser:in iibereinstimmen muss, ,sondern dass sie sich als Brief- und Tage-
buchschreiber entwerfen und als solche gewisse kommunikative Rollen im Hin-
blick auf das von ihnen selbst imaginierte Publikum spielen“ (Depkat und Pyta
2021, 10) kann, wird hier noch durch die nachtragliche Bewertung der Nachgeho-
renen verstarkt, die ihre eigenen Vorstellungen auf ihre Vorfahren projizieren.
Dieses fiir Postmemory typische Verfahren der Rekombination und Rekreation
iberantwortet die Interpretationshoheit der Vergangenheit an die Autorin. Dies
ist in der Forschung auch als eines der Probleme postmemorialer Texte hervorge-
hoben worden (vgl. Reidy 2012, 511). Der kreative Prozess der Postmemory, die Un-
sicherheit iiber den tatsdchlichen Hergang der Ereignisse, wird dabei von Maron
deutlich herausgestellt: ,Wenn ich Hellas Briefe an ihre Eltern in Polen lese, muf3
ich ihrer Erinnerung trauen. [...] Nachtréglich schaffe ich mir nun die Bilder, an
die ich mich, wiren meine Grofieltern nicht ums Leben gekommen, erinnern
konnte, statt sie zu erfinden.“ (Maron 1999, 51) Da die eigenen Erinnerungen feh-
len, werden neue erschaffen, denen der Status eines Als-ob inhérent ist.

Funks Text dagegen ist deutlich als fiktionaler Text gekennzeichnet und dem-
nach nicht mit der Frage nach dem Status von Erinnerungen konfrontiert. Auf
der Handlungsebene kommt hier einem Brief jedoch die Funktion zu, ein Fami-
liengeheimnis zu enthiillen. Nach der Beerdigung ihres Grofvaters findet Lola
eine Schatulle mit einem Brief ihrer schon zuvor gestorbenen GrofSmutter. Diese
schrieb angesichts einer fortschreitenden Krebserkrankung die wichtigsten Statio-
nen fiir ihre Enkelin auf ,Du weifdt auch, dafd ich mit meinen Eltern und meinem
élteren Bruder 1941 deportiert wurde, und Du weifst, daf$ ich die einzige bin, die
uberlebt hat.“ (Funk 2015, 226-227) Was die Enkelin bis zu diesem Zeitpunkt aber
nicht wusste, ist, dass ihre Grofimutter nach der Befreiung des Lagers nur durch
den amerikanischen Soldaten Joshua Simon Katz tiberleben konnte, der sie unter
einem Berg Leichen fand und in ein Krankenhaus brachte. Spéter zeugt sie — ob-
wohl sie bereits mit ihrem Mann zusammen war — mit Katz ein Kind. Lolas Vater
Simon ist also Kind eines amerikanischen Soldaten und nicht eines Juden (vgl.
Funk 2015, 228-229). Diese Offenbarung eines nicht kommunizierten Familienge-
heimnisses nach dem Tod der Erlebnisgeneration durch einen Brief stellt Funks
Text in die Tradition vieler Postmemory-Texte.

Bei Grjasnowa zeigt sich das Schubladen- oder Késtchen-Motiv in einer aktua-
lisierten Form: Es gibt auch in diesem Text ein Entdeckungsmoment nach dem
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Tod einer Person. Nachdem Elias gestorben ist, findet Mascha beim Sortieren sei-
ner Sachen ,eine grofie Kiste, die ich noch nie gesehen hatte. Zugeklebt und von
einer feinen Staubschicht tiberzogen. Ich wusste nicht, ob ich das Recht hatte, sie
zu 6ffnen.“ (Grjasnowa 2012, 149) Als sie ihre Scheu tiberwindet und die Kiste 6ff-
net, offenbart der Inhalt folgendes:

Alles in allem eine eindrucksvolle ungeordnete Materialsammlung iiber den Kaukasus, die
Notizblocke waren voll mit Namen, Daten, Zahlen, und in manchen standen sogar Koordina-
ten. An den Réndern waren kleine Zeichnungen, und ab und zu tauchte mein Name mit ei-
nem Fragezeichen auf. (Grjasnowa 2012, 150)

Hier sind es also nicht die Aufzeichnungen der Eltern- oder Grofselterngeneration,
die den Nachfolgegenerationen eine nicht bekannte Wahrheit oder Geschichte
enthtllen, die zu Lebzeiten aus dem Familiengedédchtnis ausgeklammert wurde;
vielmehr muss die Protagonistin feststellen, dass ihr Freund Material tber sie zu-
sammengetragen hat, in einem hilflosen Versuch, ihrem Trauma néher zu kom-
men. Mascha sieht darin allerdings eine Festschreibung ihrer Person auf das
Trauma: ,Ich wollte nicht, dass ein Genozid nétig ist, um mich zu verstehen.“
(Grjasnowa 2012, 150) Postmemoriale Plot-Konstruktionen erfahren in diesen Tex-
ten demnach eine Aktualisierung.

Goreliks Text ist als Briefroman angelegt, bzw. eigentlich als eine Briefsamm-
lung, da nur die Stimme der Mutter auf Textebene présent ist, die eine Reihe von
Briefen an ihren Sohn adressiert. Lydia Heiss (2021, 205) fiihrt zwei Griinde fir
Goreliks Wahl der Briefform an: ,Lena Gorelik uses the autobiographical aspect
of autofiction not only to position herself and to find her own ,truth® about her
identity but also to make use of readers’ fascination with ,authentic‘ portrayals of
minority identities.“ Goreliks Briefe dienen dabei nicht nur der Dokumentation
einer vergangenen Zeit, sondern nehmen vielfach eine Adressierung der Vergan-
genheit und Zukunft vor. So heifit es gleich zu Beginn: ,Lieber Mischa ... es tut
mir so leid, dass ich Dir das nicht ersparen konnte: Du bist ein Jude. (Gorelik
2011, 13) Die autofiktionalen Briefe, die verschiedene Aspekte der jidischen Kul-
tur, aber auch Stereotype und Herausforderungen thematisieren, lassen sich dem-
nach als personliche, familidre Positionsbestimmung lesen, gleichzeitig bieten sie
aber auch allgemeinere Auskunft iiber eine deutsch-jiidische Identitat (vgl. Heiss
2021, 216). Die Adressierung riickt in diesem Text also auf zweifache Weise in den
Blick: Einmal textimmanent als Adressierung der Nachkommen, aber auch in Be-
zug auf die Frage der impliziten Leser:innenschatft.
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5 Briefe an die Vergangenheit

In Funks Winterndhe sind Briefe das zentrale Element der Auseinandersetzung
mit der eigenen Geschichte. Die Protagonistin Lola adressiert insgesamt drei Brie-
fe an ihren Vater Simon, in denen sie — auch wenn sie diese nicht abschicken
wird — ihn nach den Griinden fiir seinen Weggang nach Australien und den Ab-
bruch der Beziehungen befragt. Dabei spielt die Adressierung wiederum eine gro-
3e Rolle: ,Lieber Simon, immer wenn ich ,Jieber Simon‘ schreibe, schieffen mir
die Trénen in die Augen. Ist das nicht lacherlich? [...] Du hast keinerlei Bedeutung
flir mich, solange ich nicht Jlieber Simon‘ denke.“ (Funk 2015, 171)

Nach der prototypischen Inszenierung von Briefen in Generationen- und Post-
memory-Romanen, die den Nachfahren die Ereignisse der Vergangenheit tiber-
mittelten, werden in den Texten des Korpus nun auch Briefe an die Vorfahren
adressiert und damit das kreative Potential der Postmemory noch einmal heraus-
gestellt. In einem zukunftsgerichteten Verfahren dienen die Briefe dem Erschrei-
ben der eigenen Geschichte. Die Eigenschaft brieflicher Kommunikation, sich das
adressierte Gegentiber nur zu imaginieren, es als ,blof§ vorgestellte und nicht in
,Jhalluzinogener Prasenztduschung* (Vellusig 2021, 175, Hervorhebung i. 0.) zu er-
leben, wird bei Briefen an die Vergangenheit virulent, da eine tatsachliche Begeg-
nung nicht mehr moglich ist. Dies zeigt sich bei Lasker-Wallfisch bereits nach
dem Tod ihres Vaters, als ein Brief als Grabbeigabe fungiert: ,Ich wollte auch ei-
nen Brief an meinen Vater auf den Sarg legen. Es hatte etwas Sinnbildhaftes, dass
ich erst nach dem Tod meines Vaters in der Lage war, meinen Wunsch nach einer
Verbindung zu ihm [...] irgendwie zum Ausdruck zu bringen.“ (Lasker-Wallfisch
2020, 141)

Im Nachwort schreibt Lasker-Wallfisch, dass sie zwischen ihrem 59. und 60.
Geburtstag den Wunsch nach Aufschreiben ihrer Familiengeschichte verspiirt
und die Idee entsteht ,weitere Briefe fiir das Lasker’sche Familienarchiv zu
schreiben und auf diese Weise mit ganz wunderbaren Menschen in Kontakt zu
treten, die nicht mehr existierten.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 251) Der Entschluss,
sich mit eigenen, an die Grofieltern adressierten Briefe mit der Familiengeschich-
te auseinanderzusetzen und diese fortzusetzen, entspringt dartiber hinaus einem
therapeutischen Wunsch: ,[...] um aus der ewigen Opferrolle herauszukommen,
musste ich eine Briicke schlagen zwischen meinem Ich und der Vergangenheit,
aus der ich hervorgegangen war.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 21-22) Sie betrachtet
sich als ,Hiiterin eines Vermachtnisses“ (Lasker-Wallfisch 2020, 246), das Schrei-
ben bekommt emanzipatorischen Charakter. Die Briefe, in denen sie den 1942 ver-
storbenen Grofieltern vom Fortgang der Familiengeschichte nach deren Tod er-
zdhlen mochte, dienen hier der Uberbrl'ickung eines zeitlichen Abstandes, aber
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auch der Verkniipfung mit einer entfremdeten Familie. Der erste Brief beginnt
dann auch mit einer fiir die epistolarische Form ungewohnlichen Vorstellung der
Schreiberin und der Nennung des Todes der Adressat:innen: ,Liebe GrofSeltern,
ich bin eure Enkelin Marianne (Maya), die Tochter eurer jiingsten Tochter Anita
Lasker. Ich wurde 1958 geboren, sechzehn Jahre nachdem ihr beide in Nazi-
Deutschland ermordet wurdet.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 23; Hervorhebung i. 0.)

Vielen Ereignissen der Familiengeschichte hat die Ich-Erzéhlerin nicht per-
sonlich beigewohnt, da sie ihrer Geburt vorausgingen. Der Inhalt der Briefe um-
fasst somit vor allem Schilderungen der Mutter. Auch hier ist — dhnlich wie bei
Maron — der kreative Aspekt der postmemorialen Erzdhlsituation festzustellen.
Anders als bei Maron wird dieser Aspekt allerdings auf der Textebene nicht ei-
gens betont, indem beispielsweise inquit-Formeln oder direkte Rede der Mutter
integriert sind. Vielmehr beziehen sich die Aussagen sowohl auf die Mutter als
auch auf die Grofieltern, wie das folgende Beispiel verdeutlicht: ,Meiner Mutter
war ihr Jiidischsein kaum bewusst. Ihr wart eine assimilierte Familie, die sich we-
nig um jiidische Traditionen und Feste kiimmerten.“ (Lasker-Wallfisch 2020, 28;
Hervorhebung i.0.) Die Integration von Aussagen Uber die Adressat:innen, die
diesen ja bekannt sein sollten, stellt eine ungewohnte Form der Briefkommunika-
tion dar und verdeutlicht, dass es hier nicht um einen tatsachlichen Kommunika-
tionsanlass geht, sondern um eine Selbsterkundung, die Briefe also vor allem an
die schreibende Instanz selbst gerichtet sind, ,der intimen Selbstvergewisserung
dienen“ (Depkat und Pyta 2021, 11) und damit eine Ndhe zu Tagebuchformen auf-
weisen.? Das Verfassen der Briefe bedingt den Versuch der Einfiihlung in die Le-
bensrealitdt der Verstorbenen: ,Ich kann mir gut vorstellen, dass du [gemeint ist
der Grofivater, L.W] als Rechtsanwalt die Dinge aus einer juristischen Perspektive
sahst und einfach nicht glauben konntest, dass die Gesetze eines Staates mit einer
solchen Macht gegen die Juden ausgerichtet werden kénnten.“ (Lasker-Wallfisch
2020, 55; Hervorhebung i.0.) In diesem einfiihlenden Denken zeigt sich die Mog-
lichkeit postmemorialen Erzahlens, durch Imaginationen das Fehlen von Fakten
auszugleichen. Bei Lasker-Wallfisch werden die von ihr verfassten Briefe als Gan-
zes in den Text integriert und durch Kursivschrift deutlich hervorgehoben. Sie
sind zentraler Schreibanlass und damit als Kern des Textes zu begreifen. Dennoch
stellen sie den kleineren Textanteil dar. Gréfieren Umfang nimmt die Schilderung
der eigenen Lebensgeschichte der autofiktionalen Erzéhlerin ein, die recte gesetzt
ist. Hier finden sich Beschreibungen eines schwierigen Identitatsfindungsprozes-
ses, von Drogensucht und gesellschaftlichem Abstieg, Entzug und nachgelagerter
beruflicher Orientierung.

2 Diese Form der Darstellung weist eine Ndhe zu Du-Erzdhlungen auf. Siehe zu dieser Form den
Artikel von Dominik Zink in diesem Band.
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Die Integration von Briefen an die Vorfahren, wie sie die Texte von Funk und
Lasker-Wallfisch vornehmen, stellt eine weitere Aktualisierung eines bekannten
Postmemory-Motivs dar. Indem nicht nur mit dem vorhandenen Material, mit
uberlieferten Dokumenten und Quellen gearbeitet wird, sondern die Vergangen-
heit in eigenen Briefen adressiert wird, potenziert sich das kreative Potenzial der
Postmemory noch einmal.
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Paul Gruber

sSelbstbewusstsein gegen
Fremdbestimmung“ - Zum Verhaltnis von
Erinnerung, Identitat und Dialogizitat in
Sasa StaniSi¢s Herkunft

Wie lésst sich das eigene Leben erzdhlen, wenn es von Briichen und ungewollten
Migrationshewegungen gepragt ist, die einen immer wieder dazu zwingen, neu
anzufangen? Wie lasst sich von Herkunft erzdhlen, ohne in die Falle zu tappen,
diese auf die Zugehorigkeit zu ethnischen oder nationalen Kollektiven zu reduzie-
ren? Wie lasst sich, zuletzt, autobiographisch schreiben, wenn Erinnerungen li-
ckenhaft und triigerisch sind und immer auch mithilfe der Fantasie vervollstan-
digt werden (miissen)? So oder so dhnlich zu formulierende Fragen stehen im
Zentrum von SaSa StaniSi¢s autofiktionalem Text Herkunft und der Autor-Erzadhler
verhandelt sie, so die zentrale These dieses Artikels, entlang jenes Gegensatzpaa-
res, das im poetologischen Kapitel ,Es ist, als hortest du tiber dir einen frischen
Fliigelschlag (2019, 228) benannt wird: ,Selbstbewusstsein gegen Fremdbestim-
mung (auch in der Sprache).“ (H, 234)

Das Selbsthewusstsein ist hier im doppelten Sinn der Fremdbestimmung ge-
gentuibergestellt, reflektiert einerseits die Notwendigkeit, sich jene Vorstellungen
und Grundannahmen, die an Begriffe wie ,Selbst’, ,Ich‘ und ,Identitit‘ gekniipft
sind, sowie die Prozesse und Dynamiken der Identitdtskonstitution ins Bewusst-
sein zu rufen, um Momente der Fremdbestimmung zu erkennen. Andererseits be-
tont die Gegentberstellung die Mdglichkeit, sich ebendiesen selbstbewusst entge-
genzustellen. Zudem verweist das Zitat auf die entscheidende Rolle, die der Spra-
che fiir die Konstitution von Identitdt zukommt, und zwar nicht als scheinbar
natirlicher Identitatsmarker, sondern vielmehr als Medium, durch das Identitit
konstruiert und verhandelt wird. Entsprechend thematisiert und problematisiert
der Text fortwahrend die Bedingungen autobiographischen Schreibens, um sich
in einem zweiten Schritt Uiber deren Konventionen hinwegzusetzen und neue
Moglichkeiten zu erkunden, das eigene Leben zu erzdhlen. Dieses hohe Maf} an
Reflexivitit erlaubt es, den Text innerhalb des autofiktionalen Genres der Metaau-
tobiographie zu verorten, in deren Zentrum, wie Ansgar Nunning schreibt, ,die
selbstreflexive, kritische Auseinandersetzung mit grundlegenden Fragestellungen
(auto)biographischer Sinnstiftung und den Konventionen von Biographie und Au-

1 Im Folgenden wird aus dieser Quelle unter der Sigle ,H* zitiert.

8 Open Access. © 2025 Paul Gruber, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter der
Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-005
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tobiographie [steht.]“ (2007, 271) Metaisierungsstrategien werden dabei auf spezi-
fische Weise genutzt, um ,die Konventionen, die Bauformen und Rezeptionser-
wartungen [...] der Autobiographie [...] zu ihrem Thema [zu] erheben und somit
ein Bewusstsein [zu] schaffen fiir schematisierte Darstellungsverfahren autobio-
graphischen Schreibens.“ (NUinning 2007, 273)

1 Die Geburtsszene 1 - Bewusstmachung der
epistemologischen Grundannahmen
autobiographischen Schreibens

Gerade auch iiber intertextuelle und intermediale Bezugnahmen werden diese
Gattungskonventionen und die ihnen zugrundeliegenden epistemologischen An-
nahmen aufgerufen und problematisiert (vgl. Niinning 2013, 30-31). Entsprechend
verwundert es nicht, dass der Autor-Erzédhler in Herkunft mit ebendieser Absicht
bei der Schilderung seiner Geburt auf den Anfang von Goethes Dichtung und
Wahrheit verweist, jener Autobiographie also, die in der Forschung lange Zeit als
Prototyp der literarischen Autobiographie galt. Die Anfange der beiden Texte sei-
en hier zundchst angefiihrt. Fett gedruckt sind die Gemeinsamkeiten der beiden
Textauszlige, wahrend die Unterschiede kursiv gesetzt sind. So heifdt es bei Goe-
the:

Am 28. August 1749, mittags mit dem Glockenschlage zwolf, kam ich in Frankfurt am
Main auf die Welt. Die Konstellation war gliicklich; die Sonne stand im Zeichen der Jung-
frau, und kulminierte fiir den Tag; Jupiter und Venus blickten sie freundlich an, Merkur
nicht widerwartig; Saturn und Mars verhielten sich gleichgiiltig: nur der Mond, der soeben
voll ward, iibte die Kraft seines Gegenscheins um so mehr, als zugleich seine Planetenstunde
eingetreten war. Er widersetzte sich daher meiner Geburt, die nicht eher erfolgen konnte,
als bis diese Stunde voriibergegangen.

Diese guten Aspekten, welche mir die Astrologen in der Folgezeit sehr hoch anzurechnen wuf-
ten, mogen wohl Ursache an meiner Erhaltung gewesen sein: denn durch Ungeschicklich-
keit der Hebamme kam ich fiir tot auf die Welt, und nur durch vielfache Bemiihungen
brachte man es dahin, daf ich das Licht erblickte. (1956, 13)

Bei StaniSic heifdt es:

Am 7. Mérz 1978 wurde ich in ViSegrad an der Drina geboren. In den Tagen vor meiner
Geburt hatte es ununterbrochen geregnet. Der Mérz in ViSegrad ist der verhassteste Monat,
weinerlich und gefihrlich. Im Gebirge schmilzt der Schnee, die Flisse wachsen den Ufern
iiber den Kopf. Auch meine Drina ist nervos. Die halbe Stadt steht unter Wasser.
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Im Mérz 1978 war es nicht anders. Als bei Mutter die Wehen anfingen, briillte ein heftiger
Sturm tber der Stadt. Der Wind bog die Fenster vom Kreif$saal und brachte Gefiihle durch-
einander, und mitten in einer Wehe schlug auch noch der Blitz ein, dass alle dachten, aha,
s0s0, jetzt also kommt der Teufel in die Welt. So unrecht war mir das nicht, ist doch ganz
gut, wenn Leute ein bisschen Angst haben vor dir, bevor es tiberhaupt losgeht.

Nur gab all das meiner Mutter nicht unbedingt ein positives Gefiihl [...] und da die Hebam-
me mit der gegenwartigen Situation ebenfalls nicht zufrieden sein konnte, Stichwort Kom-
plikationen, schickte sie nach der diensthabenden Arztin. (H, 6)

Die beinahe identische Konstruktion des ersten Satzes und insbesondere die fiir
die bosnische Stadt ViSegrad ungewohnliche Beifiigung ,an der Drina“ die aber
auf das Toponym ,Frankfurt am Main‘ rekurriert, sowie die Thematisierung von
Komplikationen und die jeweils tiberforderte Hebamme rufen Goethes Autobio-
graphie auf, in entscheidenden Punkten grenzt sich StaniSi¢s Text aber entschie-
den davon ab. So legt der Verweis auf den tagelangen Regen, den Sturm und
schliefdlich das Einschlagen des Blitzes nahe, dass ein Blick in die Sterne, der bei
Goethe eine zwar nicht widerspruchsfreie, aber letztlich doch vielversprechende
Sternenkonstellation freigibt, gerade nicht mdglich ist. Der mit diesem Blick in die
Sterne verbundenen Vorstellung eines Schicksals, das den Lebensweg vorzeichnet
und das aus den Sternen ablesbar ware, wird so bereits zu Beginn des Textes eine
Absage erteilt. An seine Stelle tritt der im gesamten Text immer wieder betonte
Zufall, hier verkorpert durch den Blitz, der sich durch seine Unvorhersehbarkeit
auszeichnet und den Himmel und etwaige Konstellationen darauf bekanntlich
teilt bzw. fragmentiert.

Die an das Einschlagen des Blitzes anknilipfende Erwdhnung des Teufels wie-
derum lasst sich mit Goethes Konzeption des Ddmonischen in Verbindung brin-
gen. Dieses figuriert bei Goethe als das urspriinglich Individuelle eines Menschen,
als, wie Theo Buck es bezeichnet, ,Lebensgesetzlichkeit[, die] nichts Geringerem
als der entelechischen Vervollkommnung des Subjekts“ (1998, 180) diene. Die da-
mit angesprochene Vorstellung einer stetigen und folgerichtigen Identitatsent-
wicklung, an deren Ende eine fertige, in sich kohérente, stabile und widerspruchs-
freie Personlichkeit steht, liegt auch Goethes autobiographischem Schreibprojekt
zugrunde: Wie Michaela Holdenried feststellt, ,hatte Goethe [tatséchlich] vor, das
Werden eines Individuums nach dem Modell organologischen Wachstums zu bil-
den, nach dem entelechetischen [sic!] Modell der Pflanzenmetamorphose.“ (2000,
165) Bei Stanisi¢ ist das charakteristische Wesen, will heifSen Ddmonische, des Au-
tor-Erzdhlers nun aber gerade nichts dem Subjekt Immanentes, ,bevor es tiber-
haupt losgeht“ (H, 6), vielmehr handelt es sich um eine Fremdzuschreibung der
der Geburt beiwohnenden Personen, also um etwas von aufsen an das Subjekt He-
rangetragenes, das aber zugleich den Anspruch erhebt, die Identitat des mit der
Zuschreibung Belegten eindeutig zu bestimmen. Die Ubergriffigkeit eines solchen
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Aktes ironisiert der Autor-Erzédhler, indem er den Sdugling die Zuschreibung be-
wusst annehmen und ihr scherzhaft positive Seiten abgewinnen lasst, ihm im Be-
reich der Literatur also Handlungsméglichkeiten erdffnet, die im realen Leben
unmoglich waren. Wird Literatur so zu einem Ort des Widerstands, verweist diese
Eingangsszene zugleich darauf, dass das ,Ich‘ keine absolute Autoritét beziiglich
der eigenen Lebensgeschichte fiir sich beanspruchen kann, schliefllich erzéhlt es
hier von Ereignissen, denen es eben nicht als wissensfahiges Subjekt beigewohnt
hat. Wie Judith Butler betont, ist autobiographisches Erzdhlen ,gewiss auch unter
diesen Umstdnden moglich; jedoch [...] nur als fabelhafte[s]. (2016, 361-362)

So wird gleich zu Beginn des Textes das fiir Autobiographien charakteristi-
sche ,Grenzgéngertum* (Wagner-Egelhaaf 2005, 1) zwischen ,historische[m] Zeug-
nis und [...] literarische[m] Kunstwerk“ (Wagner-Egelhaaf 2005, 1) betont und die
Fiktionalisierung als zentraler Bestandteil des vorliegenden Textes markiert. Fik-
tionalisierungen dienen hier jedoch nicht dazu, Briiche und Widerspriiche des Le-
bens zugunsten einer kontinuierlichen Identitdtsentwicklung zu harmonisieren,
wie das etwa noch bei Goethe der Fall ist, sondern vielmehr dazu, die Vorausset-
zung eines solchen Zugangs ins Bewusstsein zu heben, ndmlich, dass Identitat im
Akt des Erzédhlens erst gestiftet wird. Das wird in der Folge besonders deutlich,
wenn der Autor-Erzdhler von seinen Problemen beim Verfassen eines Lebenslaufs
»Zzum Erlangen der deutschen Staatsbiirgerschaft (H, 6) berichtet.

Auch hier reibt sich der Autor-Erzihler zunichst an Uberlegungen Goethes
zum Wahrheitsgehalt von Fakten, wenn er schreibt:

Ich legte eine Tabelle an. Trug auch ein paar Daten und Infos ein — Besuch der Grundschule
in Visegrad, Studium der Slavistik in Heidelberg —, es kam mir jedoch vor, als hatte das nichts
mit mir zu tun. Ich wusste, die Angaben waren korrekt, konnte sie aber unmdglich stehen
lassen. Ich vertraute so einem Leben nicht. (H, 7)

Das Misstrauen des Autor-Erzahlers gegentiber der tabellarischen Wiedergabe rei-
ner, fiir sich stehender Fakten,? erinnert zunichst an Goethes Diktum vom 30.
Marz 1831, wonach ,[e]in Faktum unsers Lebens [nicht] gilt [...] insofern es wahr
ist, sondern insofern es etwas zu bedeuten hatte.“ (Eckermann 1997, 462) Zielt
Goethes AuRerung aber auf die Vermittlung des ,Wahrhaftigen* ab, auf das das
Faktum symbolisch verweist, verlagert StaniSi¢s Text den Fokus vom Symboli-
schen auf den Erzdhlakt selbst, der eine sinnstiftende Verbindung zwischen ein-

2 Anzumerken ist, dass dieses Misstrauen gegentiber der Reduktion des Lebens auf reine Fakten
auch eine ethisch-politische Dimension hat: So betont Omri Boehm in seinem Essay Radikaler
Universalismus (2023, 77), dass gerade die Fetischisierung von Tatsachen dazu diene, ethische
Aussagen zu entwerten. StaniSi¢s Text stellt dagegen die Beziehung zwischen Literatur und Ethik
wiederholt in den Vordergrund.



LSelbstbewusstsein gegen Fremdbestimmung® —— 95

zelnen Fakten herstellt und so eine biographische Kontinuitit konstruiert, die,
wie Birgit Neumann betont, grundlegend fiir die Ausbhildung von Identitét ist (vgl.
2005, 155).

So heifdt es weiter:

Ich setzte neu an. Schrieb wieder das Datum meiner Geburt und schilderte den Regen und
dass mir Groffmutter Kristina meinen Namen gegeben hat, die Mutter meines Vaters. Sie
kiimmerte sich in den ersten Jahren meines Lebens viel um mich, da meine Eltern studiert
haben (Mutter) beziehungsweise berufstatig waren (Vater). Sie war bei der Mafia, schrieb
ich der Ausldanderbehorde, und bei der Mafia hat man viel Zeit fiir Kinder. (H, 7)

Die Betonung der sinn- und identitatsstiftenden Funktion des Erzdhlens macht
nun aber, wie der Ausschnitt nahelegt, die Frage nach dem Wahrheitsgehalt auto-
biographischen Erzédhlens nur noch virulenter, driftet die Erzahlung doch unwei-
gerlich ins Fiktionale ab. Verstirkt wird dieser Eindruck noch durch das Ubermaf
an narrativer Sinnstiftung, das sich aus den beiden Erzédhlinstanzen auf extra-
und intradiegetischer Ebene ergibt und das es unméglich macht zu entscheiden,
ob es sich bei der Aussage ,Sie war bei der Mafia‘ um eine glatte Liige oder doch
um eine authentische bzw. wahrheitsgetreue Erzdhlung der Wahrnehmung des
metadiegetischen erlebenden Ichs handelt. Die Verdoppelung der Erzdhlinstanz
und die damit einhergehende Inszenierung der Erinnerung eines Erinnerungsak-
tes machen so beobachtbar, was Harald Welzer auf die Formel ,Erinnerungen
sind Ereignisse plus die Erinnerung an ihre Erinnerung® (2016, 349) gebracht und
Higgins als ,Saying-is-Believing“-Effekt (1992, zit. nach Neumann 2005, 157) be-
zeichnet hat: Erinnert wird nicht langer nur das Ereignis selbst, sondern auch die
Art und Weise, wie dieses Ereignis in einer konkreten sozialen Situation kommu-
niziert wurde; anders gesagt, der Kontext der Vermittlung wird zu einem Bestand-
teil der Erinnerung.

Verweist der Abschnitt so auf die fiktionalen Anteile, die jeder narrativen
Identitatskonstruktion notwendigerweise innewohnen, und damit darauf, dass
Fiktion und Wahrheit innerhalb der Gattung der Autobiographie nicht automa-
tisch in Opposition zueinanderstehen, legt er in der Folge nahe, dass nicht allein
die Frage nach dem Wahrheitsgehalt autobiographischer Erzdhlungen uber das
Was und das Wie des Erzdhlaktes bestimmt. So gibt sich der Autor-Erzédhler als
aktiv deutende, den Lebenslauf immer wieder umschreibende Instanz zu erken-
nen, wobei sich etwaige Streichungen und Umformulierungen nicht allein daran
orientieren, ob damit vergangene Ereignisse sprachlich addquat reprédsentiert
werden, sondern ganz zentral auch am Gegentiber, an das sich die Erzdhlung
richtet:
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Ich schrieb der Ausldnderbehdrde: Das Krankenhaus, in dem ich geboren wurde, gibt es
nicht mehr. Gott, wie viel Penicillin ich dort in den Arsch gepumpt bekommen habe, schrieb
ich, lief} es aber nicht stehen. Man will ja eine womdglich etepetete Sachbearbeiterin mit
solchem Vokabular nicht verstoren. Ich &nderte also Arsch zu Gesdfs. Das kam mir aber
falsch vor, und ich entfernte die ganze Info. (H, 8)

Erzahlt wird hier von einer Situation, in der der Autor-Erzdhler gezwungen war,
»Rechenschaft von sich selbst“ (Butler 2016, 355) abzulegen, um durch die eigene
Lebensgeschichte die Erlangung der deutschen Staatsbiirgerschaft zu legitimie-
ren. Die an diesen Legitimationsakt herangetragene Erwartung ist, dass ein ,Ich‘
das eigene Leben unbeeinflusst erzéhlt. Gerade diese Erwartung wird durch die
Offenlegung des Schreib- und Umschreibprozesses als unerfillbare Illusion ent-
larvt, da sie nur als kontextloser Monolog denk- und realisierbar ware. Der Um-
stand, dass man immer jemandem, im konkreten Fall der Ausldnderbehérde, Re-
chenschaft ablegt, stellt dem erzédhlenden Ich aber einen (realen oder imaginéren)
Adressaten gegeniiber, macht die Erzdhlsituation zu einer dialogischen, insofern
der reale oder vorgestellte Adressat unweigerlich an der Konstruktion der eige-
nen Lebensgeschichte beteiligt ist, er ,gleichfalls den Sinn daflir unterbricht, dass
diese Rechenschaft ausschliefdlich meine eigene ist.“ (Butler 2016, 360)

2 Die Geburtsszene 2 - Grenziiberwindungen

Autobiographisches Erinnern und Erzéhlen erfolgt, so legt es der Text auch an
zahlreichen anderen Stellen nahe, immer in konkreten Kontexten, in denen mit
der autobiographischen Erzdhlung ein bestimmtes Ziel verfolgt wird, das die Per-
spektive auf das Erinnerte und die Art und Weise, wie Ereignisse erzdhlt werden,
beeinflusst. Daher drangt sich die Frage auf, ob sich ein solcher Kontext auch fiir
den gesamten Text bestimmen lasst und welches Ziel innerhalb desselben der
Text verfolgt. Neben dem privaten Kontext der Demenzerkrankung der Grofimut-
ter, die das Sichern von Erinnerungen tberhaupt erst motiviert, macht sie doch
deutlich, dass das mit der Erkrankung einhergehende Schwinden von Erinnerun-
gen zu Identititsverlust flihrt, gibt es, so eine weitere These dieses Artikels, auch
einen gesellschaftlichen Kontext, der die besondere Gestaltung der autobiographi-
schen Erzahlung motiviert. Die Rede ist vom Erstarken nationalistischer Identi-
tatserzdhlungen in ganz Europa, die Identitit auf nationale Zugehérigkeit reduzie-
ren und als ,naturlich® setzen, Grenzen zwischen Menschen aufziehen und so
letztlich tiber diese fremdbestimmen. Dem versucht der Text, wie im Weiteren zu
zeigen ist, eine alternative, im doppelten Sinne selbstbewusste, dialogische Form
der Identititserzahlung entgegenzusetzen, die Identitdt als nicht-substantielles,
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komplexes, vielschichtiges, dynamisches, unabschliefShares Projekt, vielleicht so-
gar Spiel erfahrbar macht, das letztlich auch die Konstitution von Gemeinschaften
jenseits nationaler Grenzziehungen ermoglicht.

Dieser Impuls der Grenziiberwindung wird zu Beginn des Textes durch einen
weiteren intertextuellen Verweis aufgerufen. Mit dem stromenden Friihlingsre-
gen in ViSegrad und dem daraus folgenden, durchaus metaphorisch zu verstehen-
den Ubers-Ufer-Treten der beiden Stadtfliisse Drina und Rzav wird auch auf die
Visegrader Chronik Die Briicke tiber die Drina (1945) des jugoslawischen Literatur-
nobelpreistragers Ivo Andri¢ verwiesen. Darin stellen die durch den Regen verur-
sachten katastrophalen Uberschwemmungen einen jener seltenen Momente dar,
in denen die Bewohner der multikulturellen Stadt die durch die ethnische Zuge-
horigkeit gezogenen Grenzen missachten und buchstdblich zusammenrticken.
Dieses Ereignis wird, wie im Roman betont wird, zum zentralen Lebensereignis
derer, die es iiber- bzw. miterlebt haben, von diesen wieder und wieder gemein-
sam erinnert und erzdhlt, und so zu einem sténdig prasent gehaltenen Teil ihrer
Lebensgeschichte und damit auch ihrer Identitdt. Durch diesen wiederholten ge-
meinsamen Erinnerungsakt wird tiber die individuelle Identitit hinaus auch eine
ethnische Grenzen tiberwindende Kollektividentitdt gestiftet, die zu diesem Zeit-
punkt allerdings noch nicht von Dauer ist (vgl. Andri¢ 2017, 369-370). Bildet die
mit der Griindung des ersten Jugoslawiens erstmals in den Bereich des Moglichen
geriickte Durchsetzung einer tber-ethnischen jugoslawischen Identitit den
Fluchtpunkt von Andri¢s Roman, erzahlt StaniSi¢ vom Zerfall dieses, etwas ketze-
risch mit Handke zu charakterisierenden ,Neunten Landes®, dieser Wirklichkeit
gewordenen Utopie, entlang ethnischer Grenzziehungen.

3 Bei allen Differenzen in Bezug auf den Zerfall Jugoslawiens scheint bei beiden Autoren ein in
obiger Formulierung mitschwingendes jugonostalgisches Moment Antrieb fiir die literarische Be-
schéftigung mit Jugoslawien zu sein, wobei eine zentrale Gemeinsamkeit darin besteht, dass nicht
politische Akteure, sondern das multikulturelle Zusammenleben innerhalb Jugoslawiens ent-
scheidend fiir die positive Bewertung des zweiten Jugoslawiens ist. Interessant ist, wie diesheziig-
lich in StaniSi¢s Herkunft eine klare Abgrenzung zur ,Titostalgie‘ erfolgt. Damit ist die heute in
verschiedenen Teilen des ehemaligen Jugoslawiens in der Alltagskultur, aber auch in den Medien
und im offentlichen Leben anzutreffende nostalgische Bezugnahme auf den jugoslawischen ,Pra-
sidenten auf Lebenszeit’, Josip Broz Tito, benannt (vgl. Velikonja 2010, 7-14). In Herkunft wird
noch vor der expliziten Thematisierung des Zerfalls Jugoslawiens im Rahmen der ,Urszenerie“
(H, 50) am Grab in Oskorus$a die Geschichte von Miroslav Stanisi¢ erzéhlt: Dieser habe angesichts
seines bevorstehenden Todes seinen Schafen mit Erfolg beigebracht, ohne ihn zurechtzukommen
(vgl. H, 58-60). Wird mit dieser Geschichte einerseits auf ein weiteres biblisches Motiv (Joh 10, 1-
42) in diesem, wie Dominik Zink (2021, 178-179) {iberzeugend herausgearbeitet hat, an biblischen
Beziigen reichen Erzéhlabschnitt Bezug genommen, l&sst sie sich andererseits auch als kritische
Abgrenzung von einer nostalgischen Verehrung Titos lesen. SchliefSlich ruft die Geschichte bei
mit den postjugoslawischen Verhaltnissen vertrauten Leser:innen unweigerlich Assoziationen
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3 Monologisches vs. dialogisches Sprechen -
Dem ,Anderen‘ auf Augenhéhe begegnen

Uber die Geburtsszene tritt die Stimme des Autor-Erzahlers somit in einen Dialog
mit Andri¢ und Goethe, den Aushéngeschildern ihrer jeweiligen Nationalliteratur,
in dem einerseits Grundannahmen traditionellen autobiographischen Schreibens
problematisiert und andererseits durch diese Grundannahmen gezogene Grenzen
bewusst iiberschritten werden. Das Zusammentreffen verschiedener Weltansich-
ten und daran gekntipfter Vorstellungen von ,Identitdt in der Stimme des Autor-
Erzéhlers legt zuletzt die Verbindung mit dem russischen Literaturtheoretiker Mi-
chail Bachtin und dessen Konzept der ,Dialogizitit’ nahe.* Dieser unterscheidet
zwischen monologischem und dialogischem Sprechen. Ersteres kann dabei mit
ideologischem Sprechen identifiziert werden: Es behauptet eine bestimmte Wahr-
heit und verneint alle anderen moglichen Weltanschauungen (vgl. Bachtin 1985,
88-89). Dialogizitdt kennzeichnet sich dagegen durch das Spannungsverhéltnis
zwischen verschiedenen, in einer Auferung oder einem Text gleichzeitig prasen-
ten, vollwertigen Weltanschauungen, die nicht abschliefiend bewertet, d. h. inner-
halb eines ibergeordneten Autorenbewusstseins objektiviert werden (vgl. Bachtin
1985, 10-11). Genauso entwickelt auch die Geburtsszene eine innere Dialogizitat
iiber verschiedene Vorstellungen von Identitdt, wobei der Fluchtpunkt des Textes
gerade nicht darin besteht, ein abgeschlossenes, ,fertiges Bild der eigenen Person
zu geben, sondern vielmehr in der Betonung der UnabschliefSbarkeit jeglicher
Identitatssuche und der verschiedenen mdglichen Perspektiven auf Identitit
liegt.5

Problematisiert werden im Text hingegen durchwegs Formen monologischen
Sprechens, was zundchst anhand monologisch gestalteter nationalistischer Identi-

zu dem titonostalgische Tendenzen ironisierenden Lied Cobane, vrati se (Schathirte, komm zu-
riick) des montenegrinischen Spafirockers Rambo Amadeus auf, dessen Refrain wie folgt lautet:
»Cobane, vrati se, ovce tvoje ne mogu bez tebe“ [Schafhirte, komm zuriick, deine Schafe schaffen
es nicht ohne dich]. Der intermediale Bezug erlaubt die Geschichte von Miroslav Stanisi¢ als Kri-
tik an der Person Tito zu lesen, hatte doch letzterer seinen Schafen gerade nicht gezeigt, ,wie es
[ohne ihn] l4uft“ (H, 59) — mit verheerenden Folgen.

4 Die folgenden Ausfithrungen orientieren sich insbesondere an Bachtins Uberlegungen zur Di-
alogizitat in seinem Hauptwerk Probleme der Poetik Dostoevskijs (1985).

5 Insofern stellt der bevorstehende und im letzten Teil des Textes auch tatsdchlich eintretende
Tod der Grofimutter Kristina auch ein das Schreibprojekt des Autors bedrohendes Skandalon dar.
Schliefilich scheint mit dem Abschluss des Lebens auch die abgeschlossene Darstellung einer Per-
son in den Bereich des Maéglichen zu riicken. Das wiederholt betonte Bestreben, die GrofSmutter
im Text am Leben zu erhalten (vgl. H, 327; 355), scheint so als Versuch, sich der Abschlief$barkeit
einer Person im Bereich der Literatur zu widersetzen.
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titserzdhlungen,® die auch als Autobiographie eines nationalen Kollektivs gesehen
werden konnen, spezifiziert werden soll: Im Kapitel ,Tod dem Faschismus, Frei-
heit dem Volke, das sich mit der Zersetzung der jugoslawischen Gesellschaft
durch erstarkende nationalistische Identititserzahlungen beschéftigt, wird zu-
néchst eine Charakteristik dieser Narrative gegeben. Der Umstand, dass die ver-
schiedenen Nationalismen in dieser Darstellung auf ein gemeinsames Schema zu-
riickgefithrt werden, verweist dabei auf eine Grundproblematik dieser Erzahlun-
gen, dass ihnen namlich formal wie inhaltlich genau das fehlt, was sie in einem
fort behaupten: nationale Besonderheit oder anders ausgedriickt Individualitét.
Thre Wirkung entfalten sie dabei auf die fiir Diskurse des kulturellen Gedéachtnis-
ses typische Weise, indem sie Erinnerungen mythologisieren, sie als vom Wandel
der Zeit unberiihrte, unumstofiliche Wahrheiten prasentieren, die dem jeweiligen
Kollektiv Aufschluss tiber seine als substantiell imaginierte Identitdt versprechen
(vgl. Neumann 2005, 161-162). Die schematische Darstellung hebt in erster Linie
jene formalen wie inhaltlichen Merkmale dieser Erzdhlungen ins Bewusstsein,
mit deren Hilfe eine Erinnerung mythologisiert wird und normative Kraft entwi-
ckelt.

So biirgt die allwissende Erzdhlperspektive vermeintlich dafiir, dass in der Er-
zdhlung die eine und einzige Wahrheit iiber das eigene Volk ausgesprochen
wird,’ das tiberdies als homogen und in seinem Wesen unverinderlich imaginiert
wird, wie sowohl die Identifizierung der ,,vor Jahrhunderten gefallene[n] Krieger“
(H, 99) und der ,Wenigverdiener und Arbeitslose[n] von heute“ (H, 99) als Haupt-
figuren nahelegt wie auch der Verweis auf den aus erlittenen Ungerechtigkeiten
entstandenen Opferstatus des eigenen Volkes, von dem letztlich eine ,,wahlweise
rassische, religiose oder moralische Uberlegenheit“ (H, 99) abgeleitet wird. Die er-
zahlte Zeit von ,etwa achthundert Jahre[n]“ (H, 99) und die Botschaft, wonach
sldlie Geschichte [...] korrigiert werden [kann]“ (H, 99), schaffen dariiber hinaus

6 Auf den monologischen Charakter nationalistischer Identitdtserzahlungen weist auch Bachtin
(1985, 91) explizit hin: ,Jedes ideologische Werk wird gedacht und aufgefafit als méglicher Aus-
druck eines Bewufitseins, eines Geistes. Sogar dort, wo es sich um ein Kollektiv, um eine Vielfalt
schaffender Kréfte handelt, wird die Einheit trotzdem durch das Bild des einen Bewuf3tseins, den
Geist der Nation, den Geist des Volkes, den Geist der Geschichte u. &. illustriert.

7 Bereits in der ,Urszenerie“ markiert der Autor-Erzéhler tiber die Bezugnahme auf die Legende
des Heiligen Georg die Beanspruchung der einen richtigen Weltanschauung fiir sich selbst als
schreckliche Gewalttat: Symbolisiert in der Heiligenlegende die Totung des Drachens den Sieg
des wahren Glaubens (vgl. Lauer 2021, 116), erscheint dem Autor-Erzéhler die Ikone des Heiligen
Georg gerade nicht als positive Lichtgestalt: ,Er [= der Heilige Georg] ist die Bestie, dachte ich, er.“
(H, 50) Drachen aus unterschiedlichsten Kulturen tiben dagegen von klein auf eine Faszination
auf den Autor-Erzahler aus (vgl. H, 8), entsprechend verweist auch der Titel des Schlussteils des
Textes (,Der Drachenhort®) symbolisch auf die den Text bestimmende positive Bewertung von
Vielfalt.
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einen entwicklungsgeschichtlichen Zusammenhang zwischen den Hauptfiguren,
der sich einem triadischen Geschichtsmodell zuordnen lasst: So unterstellt der
Verweis auf die ,erlittenen Ungerechtigkeiten‘ einen urspriinglich idealen Zu-
stand, der durch das feindliche Wirken der ,Anderen‘ zerstort worden sei, wes-
halb die Gegenwart leidvoll und bedrohlich erscheint. Aus seiner misslichen Lage
befreien konne sich das eigene Volk wiederum nur durch ,Heldentaten“ (H, 99),
die die Geschichte korrigieren, also der Wiederherstellung des in die Zukunft pro-
jizierten, vermeintlich verlorenen Idealzustandes zuarbeiten.

Wie in dem Schema mehrfach betont wird, schaffen nationalistische Identi-
tatserzdhlungen neben der Imagination eines gemeinsamen Ursprungs und
Schicksals der Mitglieder der Nation vor allem iiber die bewusste Abgrenzung
zum durchweg negativ markierten ,Anderen‘ ein kollektives Identitatsgefiihl, das
den Einzelnen letztlich fremdbestimmt. Nicht nur ist er in die passive Rolle des
Rezipienten gedrangt, dem die ,neuen Erzédhler“ (H, 98) diese Geschichte wieder
und wieder erzdhlen und aus ihrer Machtposition als Erzahler heraus zwingen,
ihre Vergangenheitsdeutung zu teilen, will er nicht zum ,Anderen‘ werden, son-
dern er muss auch die eigenen Interessen dem ,nationalen Interesse‘ der Riickge-
winnung vermeintlicher Grofie unterordnen. Damit wird er in seinen Handlungs-
optionen so massiv eingeschrankt, dass ihm letztlich nur der Aufbruch ,zu neuen
Heldentaten® (H, 99) bleibt.

Wie der Autor-Erzédhler betont, wurden diese Erzahlungen ,von Intellektuel-
len unterstiitzt, medial verbreitet und so oft wiederholt, bis man ihnen, Mitte der
Achtziger, nirgends mehr entkam.“ (H, 98) Dieses Schema wurde demnach selbst
zu etwas scheinbar ,Natiirlichem, zur einzig denkbaren Mdoglichkeit, Identitat zu
erzdhlen. Diese Vorstellung dekonstruiert der Autor-Erzdhler durch den Verweis
auf den Rahmen, in dem diese Erzahlungen wirkméchtig wurden: Die ,erratische
Politik der Achtziger, [die] Wirtschaftskrise und Inflation“ (H, 99). Denn indem er
den Erzdhlakt kontextualisiert, gibt er ihm eine Geschichte, entledigt ihn seiner
vermeintlichen ,Natiirlichkeit‘ und wehrt sich so gegen das verbreitete Erklarmus-
ter fir die postjugoslawischen Kriege, wonach diese das Resultat eines wiederers-
tarkenden, mehr schlecht als recht unterdriickten, in Wahrheit aber das ver-
meintliche Wesen der ,Balkanvolker¢ bestimmenden Nationalismus seien. Statt-
dessen verweist er auf die auch in der Nationalismusforschung (bspw. Hroch
2005, 202 oder Bieber 2005, 29-30) immer wieder betonte, zentrale Bedeutung von
Krisen fiir die tiber nationalistische Identitdtserzahlungen etablierte emotionale
Bindung an die Nation.

Nach einem, die von den Nationalismen propagierten Reinheitsvorstellungen
konterkarierenden Abschnitt iiber den Balkan als Raum der interkulturellen Be-
gegnung und Vermischung, kontextualisiert der Autor-Erzédhler schlieSlich seine
Erinnerung an die verhdngnisvollen gesellschaftlichen Dynamiken im Jugosla-
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wien der 1980er Jahre in der Schreibgegenwart: ,Heute ist der 29. August 2018. In
den letzten Tagen haben tausende in Chemnitz gegen die offene Gesellschaft in
Deutschland demonstriert. Migranten wurden angefeindet, der Hitler-Grufi hing
uber der Gegenwart.“ (H, 100) Das balkanistische Stereotyp, wonach, wie Maria
Todorova beschreibt, der Balkan aus westeuropdischer Sicht ein iiberkommenes,
sich inshesondere durch seinen irrationalen Nationalismus auszeichnendes Stadi-
um européaischer Realitit in der Gegenwart prasent halte (vgl. 2002, 471-474),
wird so als Illusion entlarvt. Nationalismus und Fremdenfeindlichkeit sind weder
ein in Westeuropa tiberwundenes Phdnomen noch besonderes Wesensmerkmal
eines bestimmten Raumes und der dort lebenden Bevlkerung.

Indem sich der Autor-Erzahler die Grundstruktur nationalistischer Identitats-
erzahlungen mithilfe dieser schematischen Darstellung bewusst macht, setzt er
zugleich den ersten Schritt, sich davon zu losen,® ein Unterfangen, das der Autor-
Erzéhler zuvor als zentral fiir das Gelingen des eigenen Vorhabens markiert hat:

Es erschien mir riickstindig, geradezu destruktiv, tiber meine oder unsere Herkunft zu spre-
chen in einer Zeit, in der Abstammung und Geburtsort wieder als Unterscheidungsmerkma-
le dienten, Grenzen neu befestigt wurden und sogenannte nationale Interessen auftauchten
aus dem trockengelegten Sumpf der Kleinstaaterei. (H, 64)

Entsprechend problematisiert er den gesamten Text hindurch das Verhéltnis von
Fiktion und Wahrheit und subvertiert dadurch den absoluten Wahrheitsanspruch
nationalistischer Identitidtserzdhlungen. So bietet er den Lesenden fortwéhrend
sowohl den autobiographischen als auch den fiktionalen Pakt an und zwingt sie
so, sich mit dem bereits erwdhnten ,Grenzgangertum* autobiographischen Erzah-
lens bewusst auseinanderzusetzen. Die Fiktion setzt er dabei immer wieder auch
als Moglichkeitsraum, sich von den Fremdbestimmungen der Realitét, sei diese
durch Fakten oder die Zuschreibungen anderer Menschen verursacht, zu befrei-
en. So lisst er seine Mutter in einem Leben, das er, wie es heif$t, ,flr sie geschrie-
ben hétte“ (H, 121), auf die unverhohlene Drohung eines Polizisten, den Muslimen
gehe es bald an den Kragen, selbstbewusst und das heifst auch im Bewusstsein,
dass die Religionszugehorigkeit kein ihre Identitidt bestimmender Identitdtsmar-
ker ist, antworten: ,Wer hat entschieden, dass ich eine Muslima bin.“ (H, 121)

8 Wie Bachtin betont, ist diese Form des Selbsthewusstseins gegentiber Fremdbestimmungen die
zentrale Voraussetzung fiir die Unabgeschlossenheit des Helden: ,,[Der Held] weif} [...], dass er all
diese Bestimmungen, parteiische wie objektive, in der Hand hat und daf sie ihn nicht abschlie-
f3end festlegen, weil er selbst sich ihrer bewufit ist; er kann ihre Grenzen sprengen und sie zu
unadadquaten Aussagen machen. Er weif3, dafd das letzte Wort ihm gebiihrt und sucht um jeden
Preis, sich dieses letzte Wort iiber sich selbst, das Wort seines Selbsthewufdtseins, vorzubehalten,
um nicht das zu bleiben, was er ist. Sein Selbstbewuf3tsein lebt von seiner Unabgeschlossenheit,
Offenheit und Unentschlossenenheit.“ (1985, 59)



102 —— Paul Gruber

Dem absoluten Wahrheitsanspruch nationalistischer Identititserzdhlungen
widersetzt sich der Text jedoch nicht nur durch die fortwéhrende Inszenierung
von Grenziberschreitungen zwischen Fakt und Fiktion, vielmehr problematisiert
er ganz grundsatzlich die mit diesem Wahrheitsanspruch verbundene Vorstellung
von Erinnerung als blofles Abbild vorgangiger Ereignisse. Stattdessen verweist
der Text auf intra- wie auf extradiegetischer Ebene wiederholt auf die Kontextge-
bundenheit von Erinnerung und ihre damit zusammenhéingende Anpassung an
die gegenwértigen Bedingungen. Was wie erinnert wird, héngt, so wird hervorge-
hoben, von verschiedensten kontextuellen Faktoren ab, die von der gebrauchten
Sprache tiber das Gegentiber bis hin zu gesellschaftspolitischen Ereignissen rei-
chen. Betont wird so der konstruktive Charakter von Erinnerungen, der den Au-
tor-Erzéhler als unzuverlassige, das Erinnerte immer wieder auch kreativ umdeu-
tende Erzdhlinstanz markiert, die u. a. zwischen verschiedenen Moglichkeiten ab-
wagt, durch den Erzéhlprozess Identitat zu konstituieren:

Ich habe Wasser aus dem Brunnen meines Urgrofivaters getrunken und schreibe dariiber
auf Deutsch. Das Wasser hat nach der Last der Berge geschmeckt, die ich nie tragen musste,
und nach der beschwerlichen Leichtigkeit der Behauptung, dass einem etwas gehore. Nein.
Das Wasser war kalt und hat nach Wasser geschmeckt. Ich entscheide, ich. (H, 35)

Einer zu stark mit ,Zugehdrigkeitskitsch (H, 34) belasteten Deutung des Erlebten
wird durch den Autor-Erzdhler hier eine klare Absage erteilt, wobei durch die Be-
tonung, dass die Deutung des Erinnerten Ergebnis eines Entscheidungsakts des er-
zahlenden Ichs ist, letzteres in eine privilegierte Position gegentiber dem erleben-
den Ich gesetzt wird.’

9 Zugleich fiihrt diese Offenlegung der eigenen Unzuverléssigkeit durch den Autor-Erzéhler ge-
rade nicht dazu, dass dieser das Vertrauen der Leser:innen verliert bzw. als Liigner wahrgenom-
men wird. Schliefllich bezweckt er nicht, seinen Adressat:innen anstelle der Realitdt seinen Wil-
len aufzuzwangen und damit Macht tiber sie auszuiiben, was nach Williams (2013, 183) die Liige
kennzeichnet. Vielmehr gibt der Autor-Erzéhler durch die Offenlegung der eigenen Unzuverlés-
sigkeit seine potenzielle Machtposition auf, wodurch die verschiedenen Interpretationen des Ge-
schehens als Versuche lesbar werden, wahrhaftig zu erzéhlen. Das Erzdhlen erscheint damit den
»Tugenden der Wahrheit“ (Williams 2013, 26) verpflichtet. So ist der Autor-Erzéhler darum be-
miiht, Aussagen zu treffen, die mit seinen Uberzeugungen im Einklang sind, was der Tugend der
Aufrichtigkeit entspricht. Zugleich ist er bereit, und das kennzeichnet die Tugend der Genauig-
keit, ,mehr Miihe [...] in den Versuch der Wahrheitsfindung zu investieren, anstatt einfach mit
irgendeinem tiberzeugungsartigen Etwas vorliebzunehmen, dass [ihm] [...] in den Sinn kommt.*
(Williams 2013, 136) Insofern ist die Tugend der Genauigkeit auch als ,Widerstand gegen Selbst-
tduschung“ (Williams 2013, 190) zu verstehen. An der eben behandelten Textstelle ist dies beson-
ders gut erkennbar: Zunachst weckt das Gesprach mit Gavrilo im Autor-Erzéhler den unbewuss-
ten Wunsch nach eindeutiger Zugehorigkeit, der aber mit seinen Uberzeugungen im Widerspruch
steht und im Bewusstsein entsprechend verneint wird: ,,,Woher kommst du, Junge, fragte Gavrilo
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Identitit wird so zu einem performativen Projekt, das eben nicht nur von den
identitatsstiftenden Ereignissen abhéngt, sondern ebenso sehr von der Art und
Weise, wie diese erzahlt werden: ,Ich werde einige Male ansetzen und einige En-
den finden, ich kenne mich doch. Ohne Abschweifung wéren meine Geschichten
iberhaupt nicht meine. Die Abschweifung ist Modus meines Schreibens. My own
adventure.“ (H, 37)!°

Nationalistischen Identitdtserzahlungen, die aus allwissender Perspektive
eine einstrangige, zielgerichtete Geschichte konstruieren, die absoluten Wahr-
heitsanspruch erhebt und tiber die Identitét aller Mitglieder des Kollektivs fremd-
bestimmt, setzt der Autor-Erzédhler also seine eigene Unzuverldssigkeit und — un-
ter Bertiicksichtigung der verschiedenen Liicken des eigenen Gedéachtnisses wie
auch des Familienarchivs — Unwissenheit entgegen, stellt den Konstruktionscha-
rakter autobiographischer Identititskonstitution offen zur Schau und nimmt ihr
durch die Vervielfaltigung von Anfang und Ende der eigenen Lebensgeschichte
die Zielgerichtetheit. Die damit zusammenhdngende Fragmentarisierung und
Achronologie des Textes sowie die Montage unterschiedlicher, widerstreitender
Perspektiven auf den Komplex ,Identitdt’ erhalten zudem autoreferenziellen
Wert," scheinen sie doch als einzige Moglichkeit, das von Briichen, Zuféllen und
unfreiwilligen Migrationshewegungen bestimmte Leben des Autor-Erzédhlers ad-

wieder, und ich dachte: Zugehorigkeitskitsch! Und dass ich doch nicht schwach wiirde wegen ein
bisschen Wasser.“ (H, 34) Die zunéchst gegebene Interpretation des Geschehens driickt dann diese
Wunschvorstellung aus und dient somit als Realitdtsersatz, der in weiterer Folge durch die Riick-
besinnung des Autor-Erzéhlers auf die niichterne Realitidt demaskiert und die Selbsttduschung
somit tiberwunden wird. Der Autor-Erzéhler hélt demnach trotz aller ins Bewusstsein gehobenen
Problematiken autobiographischen Schreibens am Wert der Wahrheit und Wahrhaftigkeit fest
und verwehrt sich gegen die Vorstellung, alle Aussagen seien gleichwertig und ihre Durchsetzung
hinge allein von Machtstrukturen ab. Vielmehr kommt auf den Tugenden der Aufrichtigkeit und
Genauigkeit griindenden Aussagen Autoritdt zu, die die Entscheidung des Autor-Erzahlers fiir
eine bestimmte Interpretation der Vergangenheit legitimiert. Dieser Aspekt scheint mir nicht zu-
letzt auch in Bezug auf die weiter oben erorterte Kritik an nationalistischen Identitatserzdhlun-
gen als eine Form ideologischer Machtaustibung relevant.

10 Maha El Hissy (2020, 143-154) beschéftigt sich in ihrem Artikel ,,Die Abschweifung ist Modus
meines Schreibens‘. Narrative und politische Abenteuer in Sasa Stanisi¢s Herkunft (2019) mit der
grenziiberschreitenden Dimension dieses Schreibprojekts. Da sie aber den Text als reine Fiktion
liest, geraten die Reflexionen tiber autobiographische Schreibprozesse aus dem Blick, was zur
Folge hat, dass sie sich in erster Linie mit der Verhandlung kollektiver Identitdts- und Erinne-
rungskonzepte im Text beschéftigt. Das aus meiner Sicht zentrale, spezifische Spannungsverhalt-
nis zwischen individuellen und kollektiven Identitaten und Identitatsvorstellungen, das das sub-
versive Potential des Textes begriindet, bleibt so weitgehend unberticksichtigt.

11 Wie Martinez (1996, 438) betont, sah Bachtin gerade in der Komposition eines dialogisch aus-
gerichteten Romans eine ,letzte Bedeutungsinstanz‘ bewahrt, die er mit der ,Intention des Autors*
identifizierte; ein Befund, der sicherlich auch auf Stanisi¢s Text zutrifft.
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dquat darzustellen, wobei diese Autoreferenzialitit der Form die schematische
Form nationalistischer Identitdtserzahlungen konterkariert.

Die Formulierung ,My-own-adventure“, die auf den im Choose-your-own-ad-
venture-Genre gestalteten Schluss des Textes anspielt, verweist wiederum auf den
Spielcharakter, der die Beschaftigung des Autor-Erzdhlers mit seiner Herkunft
pragt und der der Frage nach Identitit den potenziell todlichen Ernst nimmt, der
ihr in nationalistischen Identititserzahlungen zukommt. Identitit wird so zu ei-
nem unabschliefbaren Spiel, das intradiegetisch im rollenspielerischen Anneh-
men ,fremder* Identitdten und Herkiinfte besteht und extradiegetisch im Finden
und Erfinden immer neuer Moglichkeiten, die eigene Geschichte zu erzdhlen und
damit sein Ich immer neu zu entwerfen: ,Die Mdglichkeiten, eine Geschichte zu
erzdhlen, sind quasi unendlich. Da triff mal die beste. Und: Hast du nicht noch
etwas vergessen? Immer hast du etwas vergessen.“ (H, 235)

Nicht zuletzt durch den Spielcharakter des Identititsprojekts dndert sich
auch die Rolle, die dem ,Anderen‘im Text des Autor-Erzahlers zukommt. Ist dieser
,Andere‘ in nationalistischen Identititserzahlungen auf intradiegetischer Ebene
nur als Feind denkbar, wird er auf extradiegetischer Ebene in die Rolle des passi-
ven Rezipienten gedrédngt, tiber dessen Identitdt und Zugehorigkeit die ,neuen Er-
zahler durch ihre monologischen Erzdhlungen fremdbestimmen. Die Machtposi-
tion, die dem Erzdhler damit zukommt, stellt, wie der Text nahelegt, ein Problem
eines jeden monologischen Erzdhlens dar. So lauft auch der Autor-Erzédhler Ge-
fahr, mit seinen Geschichten tber die Erinnerungen und damit auch Identitaten
anderer fremd zu bestimmen, wenn er eine auktoriale Erzéhlhaltung einnimmt.’

Sichtbar wird das, als er von den vermeintlichen Erfahrungen seines Vaters
am Bau in Deutschland berichtet, was dieser als ubergriffig empfindet: ,Vater
sagt heute: Unsinn. Das war ganz anders gewesen mit den Rohren in Schwarzhei-
de. Die waren weder so grof3, noch hat man darin je iibernachtet, und tiberhaupt:
,Frag doch einfach, dann musst du dir nicht so ein Zeug ausdenken.* (H, 143) Hat-
te der Autor-Erzéhler vor der véterlichen Intervention aus einer auktorialen und
damit der Figur des Vaters uibergeordneten, diese objektivierenden Position her-

12 Bachtin kennzeichnet den auktorialen Standpunkt als per se kiinstlichen, da die Erzéhlstim-
me vorgibt, aus einer kontextlosen Position heraus zu sprechen, wéhrend die sprachtheoretische
Grundlage seiner Uberlegungen zur Dialogizitit eben darin besteht, dass Auerungen ihren Sinn
in ihrer jeweils spezifischen Verwendungssituation erhalten (vgl. Martinez 1996, 430). Die wieder-
holte Kontextualisierung der Erinnerungen des Autor-Erzéhlers in der Schreibgegenwart kann
insofern auch als Mittel gelesen werden, die Kunstlichkeit eines scheinbar auktorialen Stand-
punkts aufzubrechen. Dies gelingt dem Autor-Erzdhler aber, wie in der Folge thematisiert
wird, nicht immer.
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aus erzahlt, gibt er nach der Intervention den auktorialen Standpunkt auf. Zu-
néchst tut er dies, indem er zugibt, ,tatsdchlich wenig tiber Vaters Zeit in der Lau-
sitz“ (H, 143-144) zu wissen, um in der Folge den Vater in einem Brief selbst zu
Wort kommen zu lassen. Bezeichnend ist hierbei, dass die Art und Weise, wie der
Brief prasentiert wird, zu einer Dialogisierung der AuRerungen fiihrt. So tritt der
Autor-Erzihler zunéchst iilber Kommentare in einen expliziten Dialog!® mit dem
Brief des Vaters, die vertikale Beziehung zwischen Erzdhlstimme und Figur wird
also in eine horizontale zwischen zwei Erzahlstimmen tberfiihrt,* die durch die
Kursivsetzung der Zitate aus dem Brief auch visuell unterschieden werden. Dieses
Nebeneinander von zwei Erzéhlstimmen wird im weiteren Verlauf des Kapitels
aufgegeben und die Geschichte vordergriindig wieder nur vom Autor-Erzéhler er-
zahlt. Dieser nimmt nun aber gerade keine auktoriale Erzdhlhaltung mehr ein, da
seine Auﬁerungen hybridisiert sind, in ihnen also die Auféerungen, die Redeweise,
der Stil des Autor-Erzdhlers und des Vaters dialogisch aufeinandertreffen und
sich vermischen.’®

Treten in diesem Beispiel zwei gleichberechtigte Erzéhlstimmen an die Stelle
des hierarchischen Verhdltnisses zwischen Erzdhlstimme und von ihr objektivier-
ter Figur, stellt letzteres weiterhin ein nur unzureichend geldstes Problem dar.

13 Dieser Wechsel von einem monologischen zu einem dialogischen Erzdhlen kann wiederum
mit dem Wahrheitsbegriff in Verbindung gebracht werden, schliefSlich geht diesem Wechsel der
Vorwurf des Vaters, der Autor-Erzahler erzihle ,Unsinn® (H, 143), liige also, voran. Die Offnung
der Erzadhlung fiir die Stimme des Vaters und ihre Dialogisierung tragen dann dem Umstand
Rechnung, dass, wie Bachtin schreibt, die Wahrheit ,[n]icht im Kopf eines einzelnen Menschen
entsteht und lebt [...], sondern sie entsteht zwischen Menschen, die gemeinsam, in dialogischer
Kommunikation, nach ihr suchen.“ (Bachtin 1985, 122; Hervorhebung i. 0.) Entscheidend ist hier-
bei, dass der Autor-Erzdhler mit seinen Kommentaren den Inhalt des véterlichen Briefs um Infor-
mationen erweitert, die dem Vater verschlossen sind: ,Ich erinnere mich an die Anrufe. Das Te-
lefon klingelte nach dem Abendessen. Mutter wartete schon.“ (H, 144) Die Dialogisierung wird so
als notwendiger Bestandteil der Erkenntnisarbeit markiert, denn alle Menschen ,stehen zu ver-
schiedenen Zeiten und im Hinblick auf verschiedene Informationen in einem Verhéltnis zuein-
ander, bei dem sie (rein positionshedingt oder sonstwie) im Vorteil oder im Nachteil sind.“ (Wil-
liams 2013, 71)

14 Auch der Brief selbst ist, wie der Autor-Erzahler hervorhebt, so gestaltet, dass die hierarchi-
sche Beziehung zwischen Erzahlstimme und Figur aufgehoben wird, da er im Prdsens gehalten
ist, sodass keine Unterscheidung zwischen erzdhlendem und erlebenden Ich erfolgt: ,Es war, als
bekadme ich einen 1993 von ihm [= dem Vater] abgeschickten Brief. Oder als sei er noch immer
dort.“ (H, 144)

15 Die Tragik einer im konkreten Fall wohl aufgrund eines Traumas verursachten monologi-
schen Abkapselung von den ,Anderen,’ verdeutlicht in der Folge die Geschichte von Olja. Der
»Serbe aus der Krajina“ (H, 145) erzéhlt zwanghaft immer aufs Neue denselben Witz, ist damit
nicht mehr in der Lage, mit anderen Menschen in einen Dialog zu treten, und bleibt so in einer
Endlosschleife gefangen.
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4 ,Der Drachenhort‘ als Verwirklichung
dialogischen Erzdhlens und Antwort auf
monologische Kollektividentitaten

Wie lasst sich nun aber ein solches gleichberechtigtes Verhaltnis zwischen der Er-
zéhlstimme und einer in der erzahlten Welt als Subjekt agierenden Figur herstel-
len? Eine mogliche Antwort auf diese Frage gibt der letzte, als Choose-your-own-
adventure-Geschichte gestaltete Teil des Textes mit dem Titel ,Der Drachenhort*.
Diesem steht eine ,WARNUNG*“ (H, 351) voran: ,Lies das Folgende nicht der Reihe
nach! Du entscheidest, wie die Geschichte weitergehen soll, du erschaffst dein ei-
genes Abenteuer. [...] Du bist ich.“ (H, 351) Der Wechsel in die Du-Form und die
(scheinbar) direkte Ansprache des Lesers stellt dabei kein Novum dieses letzten
Teils dar, er erfolgte bereits im Kapitel ,Bruce Willis spricht Deutsch, jedoch mit
gegenteiliger Intention. Um diesen Unterschied herauszuarbeiten, sei zundchst
auch der Anfang dieses Kapitels zitiert: ,Du stehst vor der Tir und liest: Ziehen.
Das ist eine Tir. Das sind Buchstaben. Das ist Z. Das ist I. Das ist E. Das ist H. Das
ist E. Das ist N. Ziehen. Willkommen an der Tiir zur deutschen Sprache. Und du
druickst.“ (H, 132) Die mit ,du‘ angesprochene Figur, das erlebende Ich, ist hier der
deutschen Sprache nicht méchtig, sie ist damit auch den Beschreibungen der Er-
zahlstimme widerspruchslos ausgeliefert, ein fremdbestimmtes Objekt. Diese Hilf-
losigkeit tibertréagt sich dabei auch auf den Leser, der sich durch das ,du‘ gezwun-
genermafien mit der Figur identifiziert, aber genauso handlungsunféahig ist wie
diese. Das durch das ,du‘ zunéchst dialogisch scheinende Verhéltnis zwischen Er-
zahlstimme und Figur bzw. Erzéhlstimme und Leser entpuppt sich so als monolo-
gisch, ja verstarkt das hierarchische Verhéltnis zwischen diesen Instanzen noch.

Ganz anders im ,Drachenhort*: Hier wird dem ,Du‘ von Beginn an Hand-
lungsfihigkeit nicht nur zugesprochen, sie wird eingefordert.’ Dadurch wird das
monologische Verhdltnis in ein dialogisches Wechselspiel zwischen Erzdhlstimme
und Leser tiberfithrt. Mehrdeutig ist aufgrund der Ich-Erzahlsituation nun aber,
mit welchem ,Ich‘ sich der Leser identifizieren soll, dem erzdhlenden oder dem
erlebenden. Je nachdem, wie der Satz ,,Du bist ich“ (H, 351) ausgelegt wird, erge-
ben sich unterschiedliche Lesarten dieses letzten Teils.

Bezieht sich das ,ich‘ auf die Figur, hélt ein vollwertiges, unabgeschlossenes
menschliches Bewusstsein Einzug in den Text, das dem Autor-Erzdhler ebenbiirtig
ist und in verschiedenen Situationen der erzdhlten Welt als selbstbewusstes Sub-

16 Sada StaniSi¢ sieht die Hauptintention dieses letzten Teils entsprechend auch darin, dass der
Leser dazu gebracht wird, Verantwortung zu tibernehmen. (Online-Lesung und Gesprach mit
dem Autor an der Europa-Universitdt Flensburg am 5. Juni 2023)
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jekt, das heif$t als Mensch, handelt. So wird letztlich das hierarchische Verhdltnis
zwischen Figur und Erzadhlstimme zugunsten eines gleichwertigen aufgeldst.

Bezieht sich das ,ich‘ allerdings auf die Erzédhlinstanz, wird aus dem einstim-
migen ein vielstimmiges Erzdhlen, das zugleich das hierarchische Verhaltnis zwi-
schen Erzadhlstimme und Rezipienten auflost. Auch dieser Schritt wird im dem
»Drachenhort“ vorangehenden Text bereits vorbereitet: Der klaren Rollenvertei-
lung von Erzédhler und Zuhorer stellt der Autor-Erzdhler ndmlich bereits mit dem
Verweis auf die ,Aral-Literatur eine Form vielstimmigen Erzdhlens entgegen,
die, anders als nationalistische Identitatserzahlungen, keine Gemeinschaft von
Gleichen, sondern eine Gemeinschaft von Individuen konstituiert und nationale
Grenzziehungen tberwindet. Zugehorigkeit griindet dabei nicht auf vermeintli-
chen, geteilten Wesensmerkmalen, sondern auf dem Miterzadhlen:

Ob vom Balkan, aus Schlesien, ob Tiirke aus Leimen oder Michel aus Holland — die Legende
all derer, die vom ARAL-Parkplatz die Sonne {iber Frankreich untergehen sahen, lautete,
wir erzdhlen gerne. [...] Wer erzéhlte, gehorte dazu. Und es wurde unfassbar viel gespuckt
dabei. (H, 202)

Die Charakterisierung dieser ,ARAL-Literatur® liest sich schliefllich wie ein Ge-
genprogramm zum Schema nationalistischer Erzdhlungen:

ARAL-Literatur ist winzige Ubertreibung. Sonst realistisch, unbedingt. Die Motivation der
Helden: sich beweisen oder jemandem etwas. [...] Tragische Helden gab es nicht, man war ja
noch da, um zu erzahlen. Niederlagen, auch tragische, gab es zuhauf.

Ich-Perspektive mit wenig Einblick in die Innenwelt der Erzéhler. Elliptisch, schnoérkellos,
pointiert. (H, 202-203)

Als Versuch, eine vergleichbare Form gemeinschaftlichen Erzéhlens auch auf ext-
radiegetischer Ebene zu realisieren, kann auch der ,Drachenhort“ gelesen wer-
den, in dem die Leser:innen aus ihrer passiven Rolle in eine aktive tiberfithrt wer-
den und der Autor-Erzahler zugleich die Kontrolle tiber die eigene Erzahlung ein
Stiick weit abgibt. Zundchst kann diese Losung der Schlussproblematik von Auto-
biographien aus gattungstheoretischer Sicht als ein Versuch gelesen werden, die
flir autobiographisches Schreiben typische ,Kluft [...] zwischen dem (vergange-
nen) Leben und dessen narrativer (oder dramatischer) Représentation“ (Niinning
2013, 50) ein Stiick weit zu schliefSen, indem der Fortgang der in der Gegenwart
angelangten Erzdhlung ebenso wie der Lauf des Lebens nicht mehr allein von Ent-
scheidungen des Autor-Erzdhlers, sondern ebenso von jenen der Anderen, in die-
sem Fall der Rezipient:innen abhéngt, damit unvorhersehbar wird und seine ver-
meintliche Zielgerichtetheit verliert.

Wenn nun aber, wie es im Text heifdt, dazugehort, wer erzihlt, dann konsti-
tuiert sich durch die Beteiligung der verschiedenen Leser:innen von Herkunft am
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Erzahlakt zudem eine Gemeinschaft der Leser-Erzahler, ein Kollektiv, das aus In-
dividuen unterschiedlichster Herkunft und mit unterschiedlichsten Lebensge-
schichten besteht und zu dem sich prinzipiell jeder zugehorig fiihlen kann, der
den Text liest. Der in die Zukunft projizierte Fluchtpunkt des Textes wére dann
gerade keine, im Text fortwéhrend als Unmoglichkeit markierte Wiedererlangung
eines vermeintlich verlorenen Idealzustands, sondern die Konstitution einer nicht
nur ethnische Grenzziehungen iiberwindenden utopischen Gemeinschaft in und
mit den Mitteln der Literatur.
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Franziska Bergmann
Suleikas Herkunft und migrantische
Positionen im ,Dazwischen®

Raoul Schrotts Auseinandersetzung mit Goethes West-dstlichem
Divan in A New Divan

Anlésslich des 200. Jubilaums von Johann Wolfgang von Goethes West-Ostlichem
Divan publiziert eine britische Wohltitigkeitsorganisation namens Gingko® 2019
einen Gedicht- und Essayband, der als A New Divan: A Lyrical Dialogue between
East & West konzipiert ist und iiber den es auf der aufwendig gestalteten Website
newdivan.org.uk heifst:

In honour of the renowned German poet Johann Wolfgang von Goethe and the 200™ anni-
versary of the first publication of the West-Eastern Divan, his great poem sequence of 1819
inspired by the poems of the great fourteenth-century Persian poet Hafiz, Gingko presents A
New Divan: A Lyrical Dialogue between East & West and a new, scholarly translation by Eric
Ormsby of the original West-Eastern Divan. A New Divan brings together new poems by 24
leading poets — 12 from the ‘East’ and 12 from the ‘West’ — responding to the original 12
themes of the West-Eastern Divan in a truly international poetic dialogue inspired by the
culture of ‘the Other’.

22 outstanding English-language poets have created English versions of these poems, either
directly or via bridge or literal translations, and three pairs of essays enhance and comple-
ment the poems, mirroring Goethe’s original “Notes and Essays for a Better Understanding
of the West-Eastern Divan”. These publications, and the series of accompanying events at
festivals across the UK and at the Barenboim-Said Akademie in Berlin, aim to affirm the fa-
mous words from the West-Eastern Divan’s “Gingko Biloba” poem: that “Orient and Occident

cannot be parted for evermore”.2

Diese Programmatik des New Divan schreibt sich in eine beliebte Deutungstradi-
tion des West-dstlichen Divans von Goethe ein, wonach diese tiber zweihundert

1 Folgende Selbstbeschreibung der Organisation Gingko findet sich auf ihrer Website: ,In a con-
text of mistrust and misconceptions, Gingko works to improve mutual understanding between the
Middle East and North Africa (MENA) and the West. We fund and publish innovative research
into the history, art history and religions of the MENA region. We bring together people from
MENA and the West for transformative interfaith and intercultural encounters. Gingko is a non-
political, religiously neutral organisation, committed to non-discriminatory treatment of others in
all aspects of our work. We operate in accordance with the UK’s Equality Act. We respect and
celebrate diversity.“ https://www.gingko.org.uk/contact-us/ (19.05.2024).

2 Die Projektbeschreibung ist auf der Website ohne Hinweise auf eine:n Verfasser:in zu finden:
https://newdivan.org.uk/project/ (25. Dezember 2023).

8 Open Access. © 2025 Franziska Bergmann, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-006
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Jahre alte Gedichtsammlung mit ihrem angehingten Essayteil Noten und Abhand-
lungen zum besseren Verstdndnis ein Paradebeispiel flir einen gelungenen inter-
kulturellen Dialog zwischen Orient und Okzident darstellt. In einem Online-Arti-
kel vom 2. August 2019 auf deutschlandfunkkultur.de etwa wird der Divan als
ydichterischer Briickenschlag® Goethes bezeichnet, weil sich in ihm die Uberzeu-
gung spiegele, ,dass sich unterschiedliche Kulturen begegnen und verstehen kon-
nen“ (Nettling 2019). ,Auch heute 200 Jahre nach der Verdffentlichung“ handele es
sich dabei — so der Deutschlandfunk — um ein ,topaktuelles Thema“ (Nettling
2019). Wenngleich der Divan in den ersten Dekaden nach seinem Erscheinen nur
auf geringe Resonanz gestofien ist, gilt er laut Anke Bosse (2019, 20) inzwischen
als prominentes ,,Label‘ fiir kulturiibergreifende Verstandigung®. In der Gegen-
wart hat der Divan einen derartigen Bekanntheitsgrad erlangt, dass sich die Re-
zeption auf ganz unterschiedliche diskursive und asthetische Bereiche wie die
Theologie, die Politik, die Musik, die Literatur oder die bildende Kunst erstreckt.
Besonders gerne wird der Divan in jenen Kontexten herbeizitiert, in denen es dar-
um geht, die Bereitschaft zum interkulturellen Austausch zu beférdern - zu be-
sonderer Prominenz ist etwa das West-Eastern Divan Orchestra von Daniel Baren-
boim und Edward Said gelangt.

Dass der West-dstliche Divan zu einer Chiffre fiir kulturiibergreifende Ver-
stdndigung avancieren konnte, hingt damit zusammen, dass er sich durch vielfal-
tige intertextuelle Verweise auf literarische und religiése Schriften auszeichnet,
die aus anderen, insbesondere ,orientalischen‘ Kontexten stammen. So bezieht
sich Goethe beispielsweise auf den Koran. Ein besonders wichtiger Referenztext
ist jedoch die Gedichtsammlung des berithmten persischen Dichters Hafis aus
dem vierzehnten Jahrhundert, die Diwan heifit und die freilich bereits im Titel
von Goethes West-dstlichem Divan anklingt. Die vielfaltigen Verweise auf vor al-
lem orientalische Prétexte dienen Goethe dazu, sich auf komplexe Weise mit Ahn-
lichkeiten und Differenzen zwischen verschiedenen Kulturen zu befassen, eine
rein auf den eigenen nationalen Raum beschrankte Perspektive aufzugeben und
fir ein gleichberechtigtes Verhéltnis zwischen orientalischen und okzidentali-
schen Kulturen einzutreten.

Allerdings, und das mochte ich im Anschluss an den indischen Germanisten
Anil Bhatti betonen, zeichnen sich jene Rezeptionsbeispiele, die den West-dstli-
chen Divan lediglich als prominentes Vorbild fiir kulturiibergreifende Verstandi-
gung nutzen, durch eine reduktionistische Sicht auf Goethes Gedichtsammlung
und die beigefiigten Noten und Abhandlungen aus:

Das kulturpolitisch hervorgehobene Postulat der Dialogizitat nimmt dem Werk Goethes [...]
die Ambivalenz, die im Zeitalter der kolonialen Grenzziehungen unvermeidbar ist, und
[ignoriert, F.B.] [...] den experimentellen modernen Charakter des Werkes [...]. Etwas von
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[seiner] [...] radikalen Offenheit [...] wird teilweise zugedeckt. Allzu schnell wird aus dem
Divan ein ,représentatives’, ethisch unverfangliches, abgeschlossenes Werk (Bhatti 2007,
110).

Das Verdienst des New Divan ist nun, dass er Stimmen verschiedener Autor:innen
aus Ost und West zusammenbringt, deren Texte sich mitnichten nur mit gelunge-
ner interkultureller Verstdndigung befassen. Deutlich wird dies unter anderem in
einem Gedicht des osterreichischen Schriftstellers Raoul Schrott, das der vorlie-
gende Beitrag untersuchen wird und das den Titel Suleika spricht tragt. Das Ge-
dicht eignet sich die Sprecherinnenposition einer jungen, mit ihrem Vater aus
dem Iran geflohenen und in Deutschland lebenden Frau an. Im Zentrum des Ge-
dichtes steht das Thema der kulturellen Herkunft und die damit verbundenen
gravierenden Konflikte. Raoul Schrott erldutert in einem Interview mit dem Ma-
gazin News den Anlass, dieses Gedicht als Beitrag zum New Divan zu verfassen:

Ich sollte etwas zu Goethes West-dstlichem Divan schreiben, worauf ich iiber jene Maddchen
nachdachte, die bei uns Kopftuch tragen. [...] Die Madchen, fiir die meine ,Suleika“ steht,
leben zwischen den Kulturen. Ihre Heimat ist fern, also gewissermafien abwesend gewor-
den; und da, wo sie jetzt sind, diirfen sie oft noch nicht ganz présent sein. Sie leben also in
einem Zwischenraum, in dem sie sich behaupten miissen, da, wo sie sind, sind sie nicht
ganz anwesend. (Zobl 2023, 66)

Auf die kritische Nachfrage der Interviewerin Susanne Zobl, ob es sich bei dem
Gedicht um kulturelle Appropriation handele, entgegnet der Autor: ,Literatur ist
doch gerade dazu da, sich in andere hineinzuversetzen!“ (Zobl 2023, 67) Zweifels-
ohne gehort es zu einem der zentralen Potenziale von Literatur, dass sich Produ-
zierende und Rezipierende durch sie im Sinne eines ,kognitiven Probehandelns’
in Positionen hineinversetzen konnen (vgl. Schroter 2016), die nicht die eigenen
sind. Der folgenden Analyse sei jedoch die kritische Anmerkung vorausgeschickt,
dass dies bei Suleika spricht durchaus mit der Gefahr einhergeht, dass Raoul
Schrott mit seinem Gedicht zur (Re-)Produktion von Stereotypen tiber Migrant:in-
nen aus dem ,orientalischen‘ Raum beitragt.

In formaler Hinsicht handelt es sich bei Raoul Schrotts Beitrag zum New Di-
van um ein strophenloses, aus 38 Versen bestehendes Gedicht. Die konsequente
Kleinschreibung, die sich auch in anderen Gedichten Raoul Schrotts findet, ,ar-
chaisiert und modernisiert“ seine Dichtung gleichermafien, indem sie einerseits
auf die ,einregistrigen Handschriften antiker Texte, da Griechen und Rémer noch
keine Unterscheidung von Grof3- und Kleinschreibung kannten“ (Lubrich 2010,
111) verweist, zugleich aber ein typisches Stilmittel der Gegenwartslyrik ist. Ein
ebenfalls anachronistisches und auf die Antike zuriickgehendes Charakteristikum
von Suleika spricht ist die Verwendung des ansonsten im Altgriechischen oder bei
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Stefan George vorkommenden Hochpunktes (,*“) in den Versen 19, 22, 33, 35 und
37 (vgl. Lubrich 2010, 111). Neben vereinzelten Gedankenstrichen, Fragezeichen
und Doppelpunkten bilden die Hochpunkte eine ansonsten insgesamt wenig von
Raoul Schrott eingesetzte ,typographische Zasur“ (Lubrich 2010, 111). Entgegen re-
zenter Tendenzen verzichtet Raoul Schrott {iberdies nicht auf die Verwendung
verschiedener Reimformen. Im Gegenteil: Neben Kreuzreimen, Paarreimen und
Binnenreimen gibt es einige seit dem sechzehnten Jahrhundert im deutschspra-
chigen Raum als Formfehler eingestufte rithrende Reime. Bemerkenswert ist, dass
rihrende Reime, bei denen Homonyme gereimt werden, identischen Reimen &dhn-
lich sind, bei denen sich wiederum lexikalisch identische Worter reimen. Die
Néhe von rithrenden und identischen Reimen macht sich Raoul Schrott insofern
intertextuell zunutze, als identische Reime ein géngiges Element des Ghasels, ei-
ner unter anderem prominent von Hafis gebrauchten ,orientalischen‘ Gedicht-
form, sind (vgl. Burdorf 2012). Die Verwendung des rithrenden Reims, die dem
identischen Reim im Ghasel dhnlich ist, kann als Indiz eines entscheidenden Prin-
zips von Suleika spricht gedeutet werden. Der Programmatik des New Divan fol-
gend, arbeitet Raoul Schrott ndmlich mit zahlreichen intertextuellen Verweisen
nicht nur auf Goethes, sondern auch auf Hafis’ Diwan. Auf diese Weise wird das
Thema der kulturellen Herkunft in Suleika spricht doppelt, also auf inhaltlicher
wie formaler Ebene gleichermafien verhandelt. Wie die Sprecherin Suleika haben
auch verschiedene Stilelemente von Raoul Schrotts Text eine west-ostliche Her-
kunft, weil sie tiber eine lange interkulturelle (Literatur-)Geschichte verfiigen, die
von der orientalischen Dichtung uber Goethe bis hin zu Raoul Schrotts Beitrag
zum New Divan reicht.

Besonders deutlich treten Schrotts Anleihen an orientalische Quellen und
Goethe im Titel seines Gedichts hervor. Raoul Schrott ibernimmt mit Suleika
spricht einen identischen Gedichttitel aus Goethes West-dstlichem Divan, genauer
gesagt den Titel des letzten Gedichtes aus dem Buch der Betrachtungen (Goethe
2010a, 49). Bei Goethes Suleika spricht handelt es sich um einen Vierzeiler aus al-
ternierend vier- und filnfhebigen Jamben mit ménnlichem Kreuzreim, in dem es
um die Schonheit der jungen weiblichen Sprechinstanz, den unvermeidlichen
Prozess des Alterns, die Vorstellung von der ewig wahrenden ,,intuitio originaria‘
Gottes“ und die Gleichsetzung von ,Gottes- und Menschenliebe“ (Goethe 2010b,
1090) geht. Motivisch wird hier das vier Bicher spater im West-dstlichen Divan
platzierte achte Buch Suleika Nameh. Buch Suleika antizipiert.

In der Rezeption des West-Ostlichen Divans deutet man die Sprecherin Suleika
vor allem biografisch. Demnach stelle ,,das achte Buch [...] in vielerlei Hinsicht
das Herzstlick der Sammlung“ dar und sei
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von Goethes wesentlich jliingerer Geliebten Marianne von Willemer [inspiriert worden], der
Suleika der Gedichte, die hdufig in Dialog mit dem Dichter tritt. Hier nimmt Goethe in Anleh-
nung an die Praxis persischer Dichtung erstmals das Pseudonym Hatem an. Fiinf von Ma-
riannes Gedichten hat Goethe ohne Nennung ihres Namens in den West-stlichen Divan auf-
genommen. Marianne selbst identifizierte die von ihr verfassten Gedichte im Jahr 1856,
mehr als 20 Jahre nach Goethes Tod, in einem Brief an Herman Grimm.?

Neben der Anekdote um Marianne von Willemer und ihrer Fiktionalisierung als
Suleika im West-dstlichen Divan hat der Name Suleika aber auch eine sehr viel
breitere und altere kulturgeschichtliche Bedeutung, denn er spielt in der Josefsge-
schichte (Gen. 37-50), die sich sowohl im Koran als auch im Alten Testament fin-
det, eine zentrale Rolle. In der Josefsgeschichte wird Suleika, die Frau des Potifar,
als heimttickische und liisterne Verfiihrerin reprasentiert und hat, weil ,die Ver-
flihrungsszene [...] (Gen. 39, 1-23) [...] zu den populérsten Geschichten der Bibel“
gehort, eine lange Rezeptionsgeschichte erfahren, die von Mehrdimensionalitét
und Transkulturalitat ,zwischen Ost und West“ gepragt ist (Tiemann 2020, 3).

Bei Raoul Schrott nun wird der Name Suleika von seinem umfassenden kul-
turhistorischen Ballast befreit und in sehr viel prosaischere Kontexte der Gegen-
wart verlagert, denn hier ist Suleika eine Sprecherin, die von den Schwierigkeiten
des Alltagslebens als Migrantin mit iranischer Herkunft in Deutschland berichtet.
Als beklemmend empfindet sie ihre Position in einem anhaltenden Dazwischen.
Wéhrend Homi K. Bhabha (1994) diese Position der Hybriditat in den Postcolonial
Studies als Konzept mit subversivem Potenzial entfaltet, da auf produktive Weise
starre Grenzen aufgeldst werden, ist Suleikas Position vor allem von einem Gefiihl
des Prekér-Seins geprégt. Suleika fiihlt sich ndmlich weder der iranischen noch
der deutschen Kultur zugehorig und bekommt in Deutschland, dem Land, in das
ihr Vater vor der Islamischen Revolution geflohen ist, immer den Status einer
Fremden zugewiesen. Auf dieses Markiert-Werden als Fremde macht unmittelbar
der erste Vers des Gedichts aufmerksam. Dort heifst es: ,woher ich komme? ist
wieder und wieder die frage“ (Schrott 2019, 70). Suleika spricht beginnt also mit
einer Inversion, in welcher die fiir einen Fragesatz tbliche Verb-Zweit-Stellung
verletzt wird, wodurch das Interrogativpronomen ,woher* als erstes Wort des Ge-
dichtes besondere Betonung erfahrt. Zugleich verweist die Inversion auf einen
Dialog, der zuvor stattgefunden hat, weil sie als Riickfrage auf eine vorausgegan-
gene Frage eines Gegentbers zu verstehen ist, das sich nach Suleikas Herkunft
erkundigt. Bemerkenswert ist, dass der angedeutete Dialog im weiteren Verlauf

3 Diese Formulierungen stammen aus einem Werbetext fiir die Veranstaltung ,A New Divan.
Dichtung: A Woman’s Voice is Revolution®, die am 19. November 2019 an der Barenboim-Said-
Akademie in Berlin stattgefunden hat. https://www.barenboimsaid.de/de/event/a-new-divan-68570
(28. Dezember 2023). — Terence Reed hinterfragt diese géngige Behauptung kritisch: 2010, 478.



116 —— Franziska Bergmann

des Gedichtes unmittelbar mit dem ersten Vers abbricht und fortan in ein mono-
logisches Sprechen tberfiihrt wird. Auf diese Weise verzichtet Raoul Schrott dar-
auf, der dialogischen Anlage des Pratextes, d. h. Goethes Buch Suleika im West-0st-
lichen Divan, zu folgen, in dem Suleika im kontinuierlichen Austausch mit der an-
deren Sprechinstanz (Hatem) steht. Der Titel von Raoul Schrotts Gedicht ist also
Programm: Es ist allein Suleika, die ihre Stimme erhebt; das Gegeniiber, auf des-
sen Frage sie im ersten Vers reagiert, kommt nun nicht mehr zu Wort. Im An-
schluss an Judith Butler ist die Frage nach Suleikas Herkunft als performativer
Sprechakt zu bezeichnen, mittels dessen Suleika aus der Gemeinschaft des Eige-
nen und Bekannten (i.e. der deutschen Gesellschaft) aktiv ausgegrenzt und als
kulturelle und rassifizierte ,Andere‘ charakterisiert wird (vgl. Butler 2006, 9-11).*
Im zweiten Teil des Verses betont die Sprecherin durch das zweimalige ,,wieder” —
das in rhythmischer Hinsicht an einen Daktylus erinnert und lautliche Monotonie
erzeugt — die unaufhoérliche Konfrontation mit dieser Markierung als Migrantin
bzw. als ,Nicht-Deutsche‘. Das substantivische ,sie“ zu Beginn des dritten Verses
greift das Motiv der Frage nach der Herkunft erneut auf und verkniipft es mit Su-
leikas Vater. Dabei verweist die Wortwahl ,sie trifft [meine Hervorhebung, F.B.]
auch meinen vater“ auf die gewaltvolle und verletzende Dimension dieses perfor-
mativ-ausgrenzenden Sprechaktes, weil die Worte des fragenden Gegentibers ei-
nerseits die Wucht von Geschossen oder Stich-, Schlag- und Hiebwaffen haben.
Zugleich wird, wie der zweite Teil des Verses deutlich macht, die als fremd wahr-
genommene Herkunft mit dem semantischen Feld der Schuld assoziiert, indem
die wiederholt gestellte Frage danach den Charakter einer Anklage hat. Ein En-
jambement iibertragt das Thema der Anklage auch in den vierten Vers und ver-
bindet sich hier mit dem angedeuteten Fluchtgrund aus dem Iran.

Im Hinblick auf die doppelte Verhandlung von Herkunft, die sich in Suleika
spricht sowohl auf inhaltlicher als auch auf formaler Ebene findet, ist Vers 6 inter-
essant, der mithilfe eines erneuten Enjambements an Vers 5 gekoppelt ist. Hier
taucht das Motiv des Weines auf, das fiir Hafis’ Dichtung und Goethes West-dstli-
chen Divan so bestimmend ist. Hafis — ,,Theologe, Lehrer fiir Exegese, ein profun-
der Kenner des Koran und der Frommen [sic!] Tradition“ (Biirgel 2019, 184), aber
keineswegs islamischer Dogmatiker — besingt in seinem Diwan den Genuss von
Wein unzéhlige Male, wenn er beispielsweise von ,Greife nach dem Glas, das
Freuden ist geweiht“ (Hafis 2019, 9), ,Noch wahrt die Zeit der Jugend, das Beste /
ist nur Wein; / Das Beste fiir Betriibte ist: wiist und trunken sein“ (Hafis 2019, 10)
oder ,Schenke mit den Tulpenwangen, reich den Moschuswein“ (Hafis 2019, 12)
schreibt. Ganz dhnlich heifdt es bei Goethe, der mit dem Motiv des Weingenusses
einerseits auf sein grofles persisches Vorbild Hafis anspielt, sich zugleich aber in

4 Vgl. zur Begriffsverwendung von ,das Andere‘ und ,das Fremde‘: Polaschegg 2005, 41-45.
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die Tradition der Anakreontik einreiht (vgl. Bosse 2019, 21, 22; Detering 2019, 29),
wenn er unter anderem ein ganzes Buch als ,,Saki Nameh. Das Schenkenbuch“ be-
titelt und darin wie folgt dichtet:

Trunken missen wir alle seyn!

Jugend ist Trunkenheit ohne Wein;

Trinkt sich das Alter wieder zu Jugend,

So ist es wundervolle Tugend.

Fiir Sorgen sorgt das liebe Leben

Und Sorgenbrecher sind die Reben. (Goethe 2010a, 105)

Die poetische Spielerei mit dem Weinmotiv — bei Hafis vor allem gegen religifse
Eiferer gerichtet, bei Goethe als intertextueller Bezug auf die Hafis’sche Dichtung
und als anakreontische Lebensbejahung genutzt — fallt bei Raoul Schrott dhnlich
wie bei der Ubernahme des Namens Suleika deutlich prosaischer aus. In Suleika
spricht wird der Wein mitnichten besungen; hier ist vielmehr die Rede von ,zwei
glasern billigen weins, die der als Taxifahrer arbeitende Vater Suleikas trinkt,
»,sobald die schicht endet“. Raoul Schrotts dichterische Version stellt das Weintrin-
ken in den Kontext 6konomischer Begrenzung und trostloser Alltagspraxis nach
harter und schlecht bezahlter Arbeit. Den Effekt dieses wenig poetischen Lebens
in Deutschland beschreiben die Folgeverse (Verse 7-9): ,er sieht sich nunmehr als
bewahrer / unseres glaubens und hebt shiraz in den himmel als wére es das para-
dies / vergessen die missgunst von seines gottes stellvertretern samt ihrer alibis®.
Mit dem Stichwort ,shiraz“ ist einmal mehr auf Hafis verwiesen, denn bei Shiraz
scheint es sich nicht nur um die Heimat von Suleikas Vater zu handeln, die er aus
Frustration paradiesisch verklért. Sie ist — neben einer Rotweinsorte — zugleich
die Heimatstadt und Wirkungsstitte von Hafis, wie sein vollstindiger Name
sKhwaja Shams-ud-Din Muhammed Hafez-e Shirazi“ anzeigt und wie auch Goethe
(20104, 20) im West-Ostlichen Divan im Gedicht ,Liebliches“ vermerkt (,Roth und
weify, gemischt, gesprenkelt / Wufdt’ ich schonres nicht zu schauen; / Doch wie Ha-
fis kommt dein Schiras [meine Hervorhebung, F.B.] / Auf des Nordens triibe
Gauen?“). Neben der verklarenden Sehnsucht nach dem Heimatort des Vaters fin-
det in Suleika spricht in Reaktion auf die Situation in Deutschland auch eine Riick-
wendung zur Religiositat statt, die einerseits in ihrer dogmatischen Ausrichtung
als Fluchtursache benannt wird, zugleich aber in Deutschland weiterhin identi-
tatsstiftend ist. In Vers 10 gibt es eine mehrdeutige Formulierung, weil unklar
bleibt, ob sich das flektierte Personalpronomen ,ihm* auf Suleikas Vater oder auf
eine gottliche Instanz bezieht (,erst mit 15 habe ich meine augen vor ihm nicht
mehr zu boden gewendet“). Auf diese Weise kann einerseits auf die besonders
machtige Position des Vaters im Familienverbund in einer patriarchalisch organi-
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sierten Religion verwiesen werden, andererseits liefse sich der Vers als Beschrei-
bung von Suleikas Ehrfurcht vor Allah verstehen.

Die unangenehm ambivalente Position zwischen religios-kultureller Identitat
und Alteritdt kommt in den folgenden Versen zum Ausdruck, denn wenngleich
die Zugehorigkeit zum Islam Identitat stiftet, wird sie in Deutschland im Verbund
mit rassifizierten Merkmalen wie der ,diinkleren haut der schwarzen haare und
der nase“ als Zeichen der Alteritit wahrgenommen, denn der ,hidjab“ sorgt in
der christlich geprédgten Kultur des Westens ebenfalls fiir ,abschétzige blicke von
aussen®, wie es in Vers 15 heifdt. Auch diese Blicke lassen sich — dhnlich wie die
Frage nach der Herkunft als performativer Sprechakt — als Ausschlussstrategie
aus der deutschen Gesellschaft bewerten.

Ein zentrales Motiv aus dem West-0stlichen Divan wird ab Vers 18 aufgegrif-
fen, denn hier ist die Rede davon, dass Suleika ,dolmetsch studieren® durfte. Bei
Goethe stellt das Ubersetzen insgesamt eine entscheidende Technik fiir den Kul-
turaustausch dar und bestimmt auch sein eigenes Schaffen: Unter anderem hat er
eigene Ubersetzungen von literarischen Texten angefertigt, sich intensiv mit Uber-
setzungen von Zeitgenossen befasst oder in den Noten und Abhandlungen des
West-dstlichen Divans und in Ausfithrungen tiber sein Konzept der Weltliteratur®
die enorme Bedeutung des Ubersetzens fiir einen gelingenden Dialog zwischen
unterschiedlichen Kulturen hervorgehoben (vgl. Birus 2004, 1). Nicht zuletzt ist
der West-6stliche Divan selbst als eine ,fruit of translation“ zu bewerten, wie Ste-
fan Weidner in seinem Essay ,, The New Tasks of the Translator: The West-Eastern
Divan and the problematic legacy of translation theories from Goethe to Benja-
min“ ausfihrt:

5 Bei der Verwendung von ,dolmetsch“ macht sich die 6sterreichische Herkunft des Autors
Raoul Schrott bemerkbar, weil es sich um eine landesspezifische Abwandlung des hochdeutschen
,Dolmetscher“ handelt. Vgl. 0.V., DWDS 2024.

6 Goethe schreibt in einem auf den 20. Juli 1827 datierten Brief an Thomas Carlyle iiber die Uber-
setzung als wichtige Grundlage eines gelungenen Kulturaustauschs: ,Eine wahrhaft allgemeine
Duldung wird am sichersten erreicht, wenn man das Besondere der einzelnen Menschen und
Volkerschaften auf sich beruhen 14Rt, bei der Uberzeugung jedoch festhilt, daR das wahrhaft
Verdienstliche sich dadurch auszeichnet, daf} es der ganzen Menschheit angehort. Zu einer sol-
chen Vermittlung und wechselseitigen Anerkennung tragen die Deutschen seit langer Zeit schon
bei. Wer die deutsche Sprache versteht und studiert befindet sich auf dem Markte wo alle Natio-
nen ihre Waren anbieten, er spielt den Dolmetscher indem er sich selbst bereichert. Und so ist
jeder Ubersetzer [sic!] anzusehen, daR er sich als Vermittler dieses allgemein geistigen Handels
bemiiht, und den Wechseltausch zu beférdern sich zum Geschéaft macht. Denn, was man auch von
der Unzuldnglichkeit des Ubersetzens sagen mag, so ist und bleibt es doch eins der wichtigsten
und wiirdigsten Geschéafte in dem allgemeinen Weltwesen.“ (Goethe 1993, 498)
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Many of Goethe’s works are indebted to his encounters and engagement with other litera-
ture. The West-Eastern Divan is an exception in that in this instance the stimulus derived
from a totally different cultural context and was mediated by a translation from a language
which Goethe [...] had not mastered. [...] When Goethe encountered Hafiz in Hammer-Purg-
stall’s 1812 translation[ ] and became fascinated by him, he found himself in a similar situa-
tion familiar to most modern readers [...] when dealing with foreign-language literature,
namely: having to rely on the translation. (Weidner 2019, 141)

Anders als Goethe, der immer wieder nachdriicklich auf den Wert der Uberset-
zung fiir die ,Vermittlung und wechselseitige[ ] Anerkennung“ (Goethe 1993, 498)
zwischen unterschiedlichen Kulturen verweist, geht es in Suleika spricht nicht um
das interkulturelle Potenzial des Dolmetschens. Suleika wird in ihrer Profession
vielmehr mit den herausfordernden Eigenschaften der deutschen Sprache kon-
frontiert, wie sich in den Versen 20 bis 22 zeigt, wobei die Worter in Vers 22 durch
eingefiigte Hochpunkte besonderes Gewicht entfalten: ,und stosse dabei allerorts
auf worte die eine kehrseite besitzen / sodass sie am ende ihre bedeutung verlie-
ren: / weg und weg ¢ pass und pass ¢ schloss und schloss ¢ bank und bank“. Wenn-
gleich diese Verse die als Hiirde empfundene Komplexitat des Deutschen themati-
sieren, liegt ihnen doch ein spielerisches Moment zugrunde. Einerseits sind die
Homonyme und Polyseme, die Vers 22 auflistet, Bestandteil des Teekesselchen-
Spiels. Andererseits bilden sie einen jeweils rithrenden Reim und dieser ist wie-
derum dem identischen Reim dhnlich, der ein tibliches Stilmittel in der ,orientali-
schen‘ Gedichtform des Ghasels ist, d.h. jener Form, als deren besonders promi-
nenter Dichter Hafis gilt.

Dass sich hier persische Tradition und deutsche Sprachkomplexitdt miteinan-
der verbinden, zeigt Vers 23, wo Suleika die Frage stellt, welche Seite sie verein-
nahme. Zwar werden die beiden Seiten (iranische und deutsche Kultur) nicht ex-
plizit benannt; aber sie ergeben sich aus dem spielerischen Gebrauch des rithren-
den Reims in Vers 22, der sowohl auf das deutsche Teekesselchen-Spiel und die
ihm zugrunde liegenden linguistischen Phanomene von Homonymie und Polyse-
mie als auch auf ein beliebtes Charakteristikum des Ghasels verweist. Sowohl der
iranischen als auch der deutschen Kultur attestiert Suleika Formen von Unfrei-
heit, was auf ihre Erfahrungen mit der islamistischen Regierung des Irans und
der Xenophobie in Deutschland zurtickzuftihren ist, die inshesondere in den ers-
ten Versen des Gedichtes angesprochen werden.

Ein weiterer intertextueller Verweis auf Goethe, der sich in Schrotts kiinstle-
risches Prinzip einreiht, fremde Passagen aus anderen literarischen Quellen os-
tentativ in sein Gedicht Suleika spricht aufzunehmen, findet sich kurz darauf in
Vers 31: ,keiner beschwere sich tiber das niedertrachtige“. Hierbei handelt es sich
um ein leicht abgewandeltes Zitat aus dem Gedicht Wanderers Gemiitsruhe, das
dem Rendsch Nameh. Buch des Unmuts im West-dstlichen Divan zugeordnet ist:
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Ueber’s Niedertrachtige
Niemand sich beklage;

Denn es ist das Méchtige,

Was man dir auch sage.

In dem Schlechten waltet es
Sich zu Hochgewinne,

Und mit Rechtem schaltet es
Ganz nach seinem Sinne.
Wandrer! - Gegen solche Noth
Wolltest du dich strauben?
Wirbelwind und trocknen Kot,
Lafs sie drehn und stauben. (Goethe 2010a, 58)

Auch Goethes Gedicht, das durchgingig aus Kreuzreimen besteht, operiert mit In-
tertextualitidt, denn der erste Vers verweist auf einen Préitext ,orientalischer‘ Pro-
venienz, genauer gesagt auf die Worte Mohammeds: ,,Gott, ich fliichte mich zu Dir
vor der Niedertrichtigkeit und allen Niedertrachtigkeiten, die darauf folgen“’
Wéhrend Mohammed dazu rét, der Schlechtigkeit der Welt durch die Flucht zu
Gott zu entkommen, empfehlen Goethes sékulare Verse, ihr mit der titelgebenden
Gemiitsruhe zu begegnen. Die Sprecherin in Raoul Schrotts Gedicht wiederum re-
agiert diesbeziiglich mit Unmut, jener Emotion also, die im Titel des Buches des
West-6stlichen Divans benannt wird, zu dem das Gedicht Wanderers Gemiitsruhe
gehort (Rendsch Nameh. Buch des Unmuts): Fur sie stellt die in Vers 30 themati-
sierte deutsche Hoflichkeit, die nichts weiter als Heuchelei ist und auch ,arger-
lichste[ ] feindschaft“ verbergen kann, eine Form der Niedertracht dar, allerdings
helfen ihr Goethes Ratschldge nicht weiter, denn es heifSt im zweiten Teil von
Vers 33 nach der Zéasur durch einen Hochpunkt eher hilflos und die eigene Isola-
tion beklagend: ,wie also weitermachen — auf sich gestellt“. Dass ihr Goethe nicht
als Ratgeber zur Seite zu stehen vermag, markiert das Possessivpronomen im ers-
ten Teil desselben Verses: ,wie euer [meine Hervorhebung, F.B.] Goethe meint“.
Dadurch wird Goethe nicht etwa in der Rolle des Brickenbauers zwischen deut-
scher und iranischer Kultur wahrgenommen, wie es in der Rezeption des West-
ostlichen Divans seit der Jahrtausendwende tiblich ist, sondern aus einer distan-
zierten Perspektive unmissverstdndlich der deutschen Seite zugewiesen.

Vers 35 greift Vers 22 motivisch auf und listet erneut drei verschiedene Paare
von Homonymen auf, wobei sie wie zuvor durch Hochpunkte voneinander ge-
trennt sind. Auf diese Weise betont das Gedicht ein weiteres Mal Suleikas Verlo-
rensein in der deutschen Sprache, verweist aber zugleich auch auf die identischen
Reime im Ghasel, die den Homonymen durch die jeweils selbe Schreibweise und
denselben Klang dhnlich sind. Der finale Vers schliefdlich bildet eine Form von

7 Sunna, Nr. 56, zit. n. Goethe 2010b, 1119.
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Rahmung, weil er wie Vers 1 als Frage formuliert ist. Hier geht es um die ambiva-
lente Gefiihlslage Suleikas, die zwischen ,hoffnungen und ,harm“ schwankt und
damit ihre gesamte Position benennt, die sich in einem bestdndigen Dazwischen
befindet: zwischen Deutschland und Iran, zwischen westlicher und ostlicher Kul-
tur, zwischen den Sprachen und eben auch zwischen Zuversicht und Leid.

Fazit

Raoul Schrotts Beitrag zur Publikation A New Divan, die anlasslich des 200. Jubi-
laums von Goethes West-0stlichem Divan herausgegeben wurde, reiht sich nicht
in die tbliche Rezeption von Goethes Gedichtsammlung und dem angehéngten Es-
sayteil Noten und Abhandlungen ein, in deren Rahmen vor allem der vermeintlich
gelungene Briickenschlag zwischen Ost und West hervorgehoben wird. Schrotts
Gedicht Suleika spricht befasst sich aus der imaginierten Perspektive einer
Deutsch-Iranerin vielmehr mit der prekdren Position des Dazwischen: Suleika
flihlt sich weder der iranischen noch der deutschen Kultur zugehorig, weil der
Iran von einem fundamentalistisch-religiésen Regime beherrscht ist, vor dessen
menschenverachtender Herrschaft ihr Vater fliehen musste, und weil sie in
Deutschland stets als Fremde wahrgenommen und adressiert wird. Das Thema
der Herkunft, das im Zentrum des Gedichts steht, verbindet Raoul Schrott mit ei-
nem poetisch-intertextuellen Spiel um stilistische und motivische Elemente, die
anderen Quellen aus dem orientalischen Raum, insbesondere der Dichtung von
Hafis, sowie Goethes West-Ostlichem Divan entnommen sind. Wenngleich es als
Verdienst Raoul Schrotts zu bewerten ist, dass er mitnichten dem gangigen Tenor
der Divan-Rezeption folgt, wonach sich in Goethes west-dstlicher Dichtung die
Uberzeugung widerspiegele, ,dass sich unterschiedliche Kulturen begegnen und
verstehen konnen“ (Nettling 2023), besteht in der Aneignung einer Sprecherinnen-
position der fiktiven Deutsch-Iranerin Suleika die Gefahr, Stereotype iiber Mig-
rant:innen mit ,orientalischer‘ Herkunft zu verfestigen.
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Iulia-Karin Patrut

Armut und soziale Herkunft bei Herta
Miller - Mein Vaterland war ein Apfelkern
(2014)

Im Werk Herta Miillers, die als deutsch-rumaénische Schriftstellerin 2008 den Lite-
raturnobelpreis inshesondere fiir die literarische Darstellung des Lebens unter
der Diktatur in Ruménien und der Auswirkungen von Unterdriickung, Angst und
Identitatsverlust auf die individuelle Psyche erhielt, ist soziale Herkunft schon auf
den ersten Blick als Thema prasent. Allerdings fehlen bislang systematische
Bestandsaufnahmen und Untersuchungen. Erst recht ist klarungsbedurftig, in
welchen Wechselbeziehungen soziale Herkunft mit politischer Isolation, Margina-
lisierung und dem Uberleben im repressiven Regime sowie mit sprachlicher, kul-
tureller und geschlechtlicher Diversitdt steht. Armut wird vor allem im Zusam-
menhang von Diktatur und Staatswirtschaft diskutiert, was wiederum Unterschie-
de innerhalb Rumaéniens und die Spezifika des Umgangs dieser einen Familie mit
den kargen Lebensumstédnden ausblendet. Punktuell wird Armut auch im Kontext
der Auswanderung von Rumadnien nach Deutschland diskutiert (Hakkarainen
2012). Die neuere Forschung, die sich mit sozialer Zugehdrigkeit befasst, fokussiert
sprachliche und kulturelle Aspekte (Acker 2022), nicht die sozialen Implikationen
und Facetten familidrer Herkunft. Eine rezente Monographie zum Heimat-Kom-
plex widmet sich der Armut ausgehend von den Romanfiguren Irene in Reisende
auf einem Bein und Lola in Herztier, wobei erstere nach Deutschland auswandert
und zweitere fiir die Banater Schwaben eine ,fremde‘ Stidruménin ist (Zeh-
schnetzler 2021). Aufschlussreich und anschlussfahig ist ein Aufsatz Paola Bozzis
zur Autofiktionalitét (Bozzi 2013) sowie ihr Aufsatz zu diesem Themenkomplex im
Herta Miiller-Handbuch (Bozzi 2017). Autosoziobiographische Aspekte werden im
Herta Miiller-Handbuch lediglich punktuell gestreift (Eke 2017).

Dieser Beitrag mochte zum einen Indizien fiir die Relevanz des Themas im
Werkzusammenhang benennen, zum anderen die Ergiebigkeit des Paradigmas
Autosoziobiographie fiir das Werk Herta Miillers, ausgehend von Mein Vaterland
war ein Apfelkern (2014) erproben. Dieses Buch entstand als Ergebnis von Gespra-
chen zwischen Herta Miiller und der Lektorin Angelika Klammer. Diese Gespra-
che haben iiberwiegend in den Jahren 2013 und 2014 stattgefunden, mit Blick auf
die Atemschaukel bereits 2009. Angelika Klammer stellte keine Fragen, sondern
gab kurze Redeimpulse, die Formulierungen enthalten, welche aus Werken Miil-
lers entnommen sind. Im Anmerkungsapparat werden die aufgegriffenen Stellen

8 Open Access. © 2025 lulia-Karin Patrut, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert un-
ter der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-007
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benannt, und dadurch wird Mein Vaterland war ein Apfelkern mit dem gesamten
Werkkonvolut verwoben: von Essay-Banden wie Der Konig verneigt sich und totet
(2003) tber die Erzdhlungen im Band Niederungen (1984) bis hin zu den Romanen
Herztier (1994) und Reisende auf einem Bein (1989) und vielen anderen Texten. Da-
durch, dass Miillers Reaktionen auf die Redeanlésse autosoziobiographisch zuge-
spitzt sind, aber durch Impulse aus unterschiedlichen Werksegmenten ausgelost
werden, wird die Relevanz autosoziobiographischer Aspekte flir das gesamte
Werkkonvolut deutlich.

Dabei reflektiert Miiller gerade in Mein Vaterland war ein Apfelkern die retro-
spektive, fiktionale Konstruktion der eigenen Kindheit:

Wenn man Kindheit aufschreibt, wird sie schlimmer, als sie war. In der Kinderperspektive
der Literatur steckt ein literarischer Trick. Es ist schon viel Reales drin, aber alles Worter
voreinander, hintereinander, nacheinander gesetzt — aber im Erlebten war es durcheinan-
der, tibereinander, gleichzeitig und gestapelt. (Miiller 2014, 18)

Narrativierung, also die Herausbildung von Erzahlstrdngen — hier in Bezug auf
die eigene Kindheit — aber auch Schriftart und Druckbild von Texten spricht von
Miiller unter konstruktivistischen Gesichtspunkten an. Damit ist die Authentizi-
tatsfiktion von Anfang an durchbrochen.

Nichtsdestotrotz — oder erst recht — lassen sich die Darstellungen der eigenen
Kindheitserfahrungen miihelos mit dem Konvolut der in den letzten Jahren ent-
stehenden Autosoziobiographien verbinden, wie die Freiburger Tagung Herkiinfte
erzdhlen, die Anlass fiir diesen Aufsatz war, gezeigt hat. Denn zentrale Topoi wie
die Bildungs- und Kunstferne der eigenen Herkunftsfamilie, die Bedeutung kor-
perlicher Arbeit (einschliefilich Kinderarbeit), das Gefangensein in einem Sozial-
milieu, dem man sich eigentlich nicht zugehorig fiihlt, Scham- und Minderwertig-
keitsgefiihle in Bezug auf die eigene Familie sowie Erfahrungen familidrer Gewalt
gehoren zu den haufigen wiederkehrenden Motiven in Miillers Werk.

Auch uber die Belege und Verweise im Anmerkungsapparat von Mein Vater-
land war ein Apfelkern (2014) hinaus lassen sich unschwer zahlreiche weitere er-
giebige Textstellen ausmachen, unter anderem und gerade in den Collagenban-
den. So lasst sich die Hypothese aufstellen, dass autosoziobiographische Aspekte
eine bislang unterschatzte Rolle in der Rezeption der Werke Miillers spielen, und
dass deren Betrachtung im Kontext anderer autosoziobiographischer Texte und
Theorieansdtze durchaus erhellend sein kann.

Dabei ist die Frage nach ,Herkunft‘ in Hinsicht auf die Texte der aus dem Ba-
nat in Ruménien stammenden Schriftstellerin durchaus nicht neu, aber sie wurde
zumeist ethnisierend zugespitzt, sowohl mit Blick auf die Zugehérigkeit Miillers
zur deutschsprachigen Minderheit im ruménischen Staat als auch mit Blick auf
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ihre Ubersiedlung in die Bundesrepublik, wo ihre Erfahrungen in Ruménien den
wenigsten vertraut waren und ihre Texte daher zundchst als ,partikular‘ oder gar
als ethnisch ,anders‘ oder ,fremd‘ eingefarbt wahrgenommen wurden. Dies weist
freilich eher auf Probleme des Konzeptes ,Ethnizitit® hin, als dass es fiir Miillers
Texte, inshesondere in Bezug auf Herkunft, erhellend sein kénnte. Jedenfalls wur-
de Miillers Prosa bislang iiberwiegend in Bezug auf den Systemunterschied sowie
auf Interkulturalitdt und Migration betrachtet. Die sozialen Aspekte der Darstel-
lung von Herkunft in ihren Texten und Kollagen blieben hingegen weitgehend un-
terbelichtet.

Im ersten Teil des Aufsatzes werden daher einige Indizien fiir die Relevanz
des Themas benannt, um dann die topisch einschldgigen autosoziobiographischen
Aspekte der Kindheitsdarstellungen in Mein Vaterland war ein Apfelkern zu unter-
suchen. Dabei werden insbesondere die Themenkomplexe Armut, (Kinder-)Arbeit,
familidre Gewalt und Kunst- sowie Bildungsfeindschaft untersucht. Ein Ausblick
lotet weitere diesheziigliche Potentiale des Collagenwerks aus.

1 Armliche Herkunft - ein unterbelichtetes
Thema

Miillers Zugehorigkeit zur deutschsprachigen Minderheit in Ruménien, den Bana-
ter Schwaben, beeinflusst die Perspektivenvielfalt und auch die Themenwahl vie-
ler ihrer Texte deutlich. Diese Minderheit hatte eine teils privilegierte, teils be-
nachteiligte Stellung im kommunistischen Ruménien: Einerseits liefen sie Gefahr
von den politischen Kréften als Protofaschisten angesehen zu werden, hatten
doch viele der Ménner - so auch Miillers Vater — der Waffen-SS angehort, ander-
seits fithlten sich die Minderheitsangehérigen gegeniber Ruménen, Ungarn und
Roma deutlich tberlegen. Zudem konnten Minderheitendeutsche die Diktatur
leichter verlassen, wenn sie vom deutschen Staat ,freigekauft’ wurden. Die ethni-
sche Zugehorigkeit hing daher in vielfaltiger Weise mit den sozialen Hierarchien
zusammen und prégte das gesellschaftliche Klima, das von Diktatur und Uberwa-
chung, von Misstrauen und Diskriminierung gekennzeichnet war. Miiller schildert
das banatschwébische Dorf als einen Ort der Doppelmoral, tiefer Verletzungen,
aber auch ungelernter Lektionen der Geschichte, denn die eigene Verantwortung
und Schuld am Nationalsozialismus und seinen Verbrechen wurde weder reali-
siert noch thematisiert, dafiir iibten sich viele ununterbrochen in schwerer kor-
perlicher Arbeit. Diese Arbeit diente zum einen dem Lebenserhalt, der durch Sub-
sistenzwirtschaft aufgebessert wurde. Zum anderen kam die Arbeit einer Flucht
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vor sich selbst gleich, sie schob das Nachdenken iiber die eigene Mitschuld am
Nationalsozialismus endlos auf, fithrte zu Unnahbarkeit und sozialer Kélte in der
Familie, erzeugte Uberlegenheitsgefithle gegeniiber den Ruménen und Roma, die
als faul galten, und fungierte als Ersatz fiir Identitat, Ethik und Moral.

Ich glaube, in diesem Dorf war tiberall etwas ein bisschen gefdlscht. Was so dastand wie
immer, wie seine 6den dreihundert Jahre, war doch in Wahrheit ldngst aus den Angeln ge-
hoben durch die Katastrophen der Geschichte. Die innere Verstérung wurde zugedeckt
durch dufSere Sturheit. Fleifs, Sauberkeit, Ausdauer und vor allem dieses Gemisch aus Arro-
ganz und Minderwertigkeitsgeftihl. (Mtiller 2014, 36)

Angesichts des hohen autofiktionalen Anteils der Texte spielen Miillers eigene Er-
fahrungen als Angehorige der deutschsprachigen Minderheit in Ruménien und
als Tochter von Eltern, die in den Wirren des Zweiten Weltkriegs und der an-
schlieffenden kommunistischen Herrschaft traumatisiert wurden, spielen in vie-
len ihrer Texte eine wichtige Rolle. Diese Herkunft brachte Miiller in eine beson-
dere soziale Position, mit der sie bereits als Kind in ihren autofiktionalen Darstel-
lungen ringt:

Weil die Ruménen ihre Verbrechen leugneten, bestritt mein Vater die Verbrechen der SS
auch vor mir, es gab harten Streit. Meine Mutter schwieg iibers Lager, mein Grof3vater galt
dem Staat als ,ausbeutende Klasse“, seine Felder, sein Kolonialwarenladen, seine Goldbar-
ren wurden enteignet. (Miiller 2014, 36)

In Millers Werken gibt es viele Anhaltspunkte fiir die Interdependenz des sozia-
len Status mit den politischen Verhdltnissen der Diktatur, aber auch mit ethnisch
begriindeten Machtasymmetrien. Die Zugehorigkeit zur diktatorischen Nomenkla-
tur verleiht ebenso Privilegien wie jene zur deutschsprachigen Minderheit. Beides
wird in Miillers Texten desavouiert — sie verwendet dafiir die Metapher des ,Fro-
sches‘ der deutschen Minderheit bzw. der Diktatur — und viele Texte thematisie-
ren auch die Geschlechterasymmetrie, inshesondere indem sie ménnliche Ange-
horige des sozialistischen Machtapparats in tbergriffigen Rollen zeigen. Mecha-
nismen staatlicher Kontrolle und die Auswirkungen auf das Leben der Individuen
determinieren also unmittelbar den sozialen Stand, wobei im Werk Miillers
selbstverstdndlich jene Figuren, die sich dem diktatorischen Apparat andienen,
um auf Kosten der Denunzierten eine bessere Stellung zu erlangen, entlarvt wer-
den. Aber auch abgesehen davon wohnt der sozialen Herkunft ihrer Figuren, die
oft aus einfachen Verhéltnissen oder marginalisierten Gruppen stammen, eine
wesentliche Bedeutung inne — etwa hinsichtlich der Frage, wie sie Unterdriickung
erleben und damit umgehen. Neben den Machtstrukturen zéhlen aufierdem die
sozialen Hierarchien und deren Implikationen zu den wiederkehrenden Themen.
Dazu gehort auch die Erinnerung an den sozialen Absturz des Grofdvaters vom
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wohlhabenden Besitzer eines Kolonialwarenladens zum enteigneten Klassen-
feind, der sich in das arme Kollektiv des Dorfes eingliedern muss und wie die
meisten auf Subsistenzwirtschaft angewiesen ist. Eben zu dieser Subsistenzwirt-
schaft unter prekdren Bedingungen leistet auch das autofiktionale Kindheits-Ich
Miillers einen Beitrag: Das kleine Maddchen muss tagein, tagaus die drei Kithe der
Familie allein im weitab gelegenen Tal hiiten und auch sonst, wann immer kein
Schulunterricht stattfindet, schwere korperliche Arbeiten verrichten.

All diese Aspekte pradestinieren das Werk der Autorin fiir eine intersektiona-
le Analyse (Arnaudova 2020), die jedoch nicht im Fokus dieses Aufsatzes liegt; viel-
mehr gilt es hier hauptsachlich, das Augenmerk auf bislang iibersehene Aspekte
der Darstellung sozialer Herkunft bei Miiller zu richten, einschliefilich der Ausein-
andersetzung mit Armut und Arbeit.

Miillers Figuren sind nicht selten zur Flucht gezwungene Individuen, die ihre
Heimat verlassen missen und in der Fremde mit Vorurteilen und Isolation kon-
frontiert sind. Diese Erfahrungen mogen Miillers eigenes Leben als Emigrantin
und komplexe Identitatskonflikte reflektieren, die sich aus einer solchen Situation
ergeben. Die soziale Herkunft beeinflusst hier die Art, wie die Figuren ihre neue
Umgebung wahrnehmen und wie sie sich darin zurechtfinden. Zentral ist dabei
die Sprache als Identitatsmarker. Die soziale Herkunft der Figuren beeinflusst in
Miillers Texten ihre sprachliche Ausdrucksweise und ihre Fahigkeit, sich in ver-
schiedenen kulturellen Kontexten zurechtzufinden, deutlich. Gleichzeitig stellen
bereits die Erzdhlungen im Band Niederungen die Funktion der Sprache als In-
strument der Macht und Unterdriickung aus. Soziale Zugehorigkeit manifestiert
sich ebenso sprachlich, wobei die ,niedere‘ Herkunft auch als Resilienzressource
fungieren kann: Figuren aus einfachsten, landlichen Verhéltnissen erscheint bei
Miiller der diktatorische Verwaltungs- und Machtapparat so fremd, dass sie ihn
leichter durchschauen und eine gewisse Widerstdndigkeit entwickeln kdnnen.

Es ist erstaunlich, dass Miillers Texte so selten unter Gesichtspunkten sozialer
Herkunft diskutiert wurden, zumal in den allermeisten literarischen Texten der
Nobelpreistragerin das Leben der unteren sozialen Schichten, insbesondere der
Arbeiter und Bauern in Ruménien geschildert wird. Wenn dagegen relativer
Reichtum dargestellt wird, so meist auch mit Blick auf seine Fragwiirdigkeit — sei
es, dass es sich nur um einen diinnen Firnis handelt, der die eigentliche Armut
kaschiert, sei es mit Blick auf die Illegitimitat grofier Unterschiede zwischen Arm
und Reich oder sei es, dass er als Priamie fiir die Kollaboration mit der Diktatur
entlarvt wird. Dies gilt bereits fiir die Erzdhlungen in Niederungen (1984) und Bar-
fiifsiger Februar (1987) und prégt als Konstante spatere Erzdhlungen und Romane,
am wenigsten vielleicht die Atemschaukel, wo mit dem Lager ein Heterotopos im
Fokus steht. Harte korperliche Arbeit, prekdre Lebensbedingungen, Armut und
Hoffnungslosigkeit werden ansonsten vielerorts in ihrer sozialen und politischen
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Bedingtheit offengelegt und ihrer Korrelation mit anderen Machtasymmetrien,
etwa geschlechtlichen, ausgeleuchtet. Der Mensch ist ein grofser Fasan auf der
Welt zeigt beispielsweise mit Windisch einen Vater, der es schliefSlich mit ansieht,
wie seine junge Tochter Amalie vom Dorfpfarrer sexuell misshraucht wird, damit
seine Familie vielleicht der Armut im banatschwébischen Dorf entkommen und
Ausreisepapiere nach Deutschland erhalten kann. Zu den Verschrankungen un-
terschiedlicher Formen der Inferiorisierung grofier Teile der Bevolkerung wéah-
rend der Diktatur in Ruménien gehort auch die Darstellung struktureller Effekte
dieser Herrschaftsform, die systematisch zur Verarmung der Bevélkerung wéh-
rend der Ceausescu-Zeit gefithrt haben. Die systematische Kontrolle und Ausbeu-
tung durch den Staat fithrte nicht nur zu einem Mangel an grundlegenden Frei-
heiten, sondern auch zu materieller Not, inshesondere durch Massenenteignun-
gen und Deportationen in entlegene und wenig fruchtbare Regionen - zwei
Mafinahmen, von denen die minderheitendeutsche Bevdlkerung, die prinzipiell
des Systemverrats verdadchtigt wurde, besonders betroffen war. Armut wird also
nicht selten als direkter Effekt politischer Unterdriickung dargestellt, und zwar
implizit bereits ab den Erzdhlungen in Niederungen, die aus diesem Grund in der
ersten Ausgabe in Ruménien nur zensiert erscheinen konnten.

Armut préagt aber auch die Erfahrung des Exils; wenngleich sie nicht im Vor-
dergrund steht, transponiert sich die verinnerlichte Armut der aus dem ruméni-
schen Banat Ausgewanderten in die vom Konsumkapitalismus gepréagte Bundesre-
publik. Dabei zeigt sich erstens die Komplexitét der Interdependenzen von Armut
mit anderen Merkmalen bzw. Erfahrungen, insbesondere jener der Migration;
zweitens kommt die Persistenz von Verhaltensmustern zum Ausdruck, die durch
lange Entbehrungen gepragt wurden, etwa in der Gestalt der Mutter, die in einem
deutschen Park Tauben fangen mdéchte, um sie zu braten.

2 Arbeit

Das Arbeiten war bei meiner Mutter mechanisch, es war ihr Naturell. Sie wurde nicht miide,
sie war beim Arbeiten sowohl vollig abwesend als auch ganz dabei. Weil sie abwesend war
von sich selbst, wurde sie zu dem, was sie mit den Hénden tat. Sie verschwand als Person
und wurde motorisch, ein Vorgang mit Kleid und Schiirze. [...] Ihre Hande arbeiteten immer,
aufler im Schlaf. [...] Ob es ein Gliick ist, den Kopf zu vergessen und sich der schwersten
Arbeit selbstlos zur Verfiigung zu stellen, wer weifs. (Miiller 2014, 16-17)

Die Bedeutung der Arbeit fiir das Uberleben héngt bei der autofiktionalen Mutter-
Figur stets mit der Lagererfahrung zusammen. Im sowjetischen Lager war das Ab-
leisten der Zwangsarbeit zur ,Wiedergutmachung’ fiir die von den Nationalsozia-
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listen begangenen Verbrechen Voraussetzung fiir das Uberleben. Miillers Mutter
war selbst Uberlebende der sowjetischen Arbeitslager — dies kann traumatisch
sein und auch intergenerationelle Traumata ausldsen. Neben den Lagererfahrun-
gen des siebenburgischen Schriftstellers Oskar Pastior sind diese Erlebnisse au-
fierdem in die Darstellung im Roman Atemschaukel (2009) eingeflossen. Es
scheint, als habe sich der Arbeitszwang des Lagers (Courtman 2021) als vorder-
griindige Arbeitsmoral nach der Riickkehr ins Banat fortgesetzt, und als sei er als
selbstverstdndliche Anforderung an die nachsten Generationen weitergegeben
worden. In den Kindheitserinnerungen Miillers ist die Erfahrung der Kinderarbeit
vorherrschend, hdufig in Form des bereits erwahnten Hiiten der Kithe im Tal:
»Als Kind habe ich mir gewiinscht, dass ich nicht so viel arbeiten miisste, nicht
immer ins Tal gehen miusste, dass ich mehr spielen konnte, dass ich vielleicht
mehr mit anderen Kindern zusammen ware [...].“ (Miiller 2014, 18)

Die autofiktional erinnerte Kindheit ist eindeutig von der Erfahrung der Ar-
beit geprégt, die vieles andere iiberlagert. Neben dem Hiiten der Kithe im Tal, ei-
ner einsamen Arbeit, werden an das Kind bereits hausfrauliche Erwartungen ge-
stellt, deren Erfiillung als Einhaltung der Regeln guten Anstandes und als Bedin-
gung fiir die familidre Zugehorigkeit gelten:

Ich war sehr oft traurig als Kind, weil ich zu viel allein war, weil ich auch im Haus viel
arbeiten musste. Fenster putzen zum Beispiel. Es waren vielleicht hundert Fensterscheiben,
dreifliigelige Doppelfenster, bis die fertig waren, war der ganze Tag vorbei. (Miiller 2014, 15)

In der Erfahrung kérperlicher Schwerstarbeit ist bei Miiller stets die der Gnaden-
losigkeit der Natur enthalten, die Natur selbst erscheint als Taterin, die den Men-
schen, die nichts anderes als ihr Uberleben wiinschen, arg zusetzt und Unzumut-
bares unentwegt zumutet:

Friither habe ich die Natur als koérperliche Drangsalierung erlebt, sie ist ja gnadenlos, sie
friert, brennt und du brennst oder frierst mit. Die sengenden, heiffen Sommer, der Durst im
Hals, der Staub der Erde, du kannst dich nicht wehren. Der Korper ist dafiir nicht gemacht,
er tut weh und ist miide. Man ist eben doch kein Stein und kein Baum. [...] Es entstand bei
jeder Feldarbeit eine Trauer, die ich nicht haben wollte, weil sie noch zusétzlich Kraft kostet.
(Miiller 2014, 8)

Die béuerliche Lebensweise ist in Miillers Darstellung weit davon entfernt, ro-
mantisiert zu werden oder Ziige einer ursprungsnahen Verwandtschaft zwischen
Mensch und Natur aufzuweisen. Einen Anteil daran hat sicher auch die Unféhig-
keit, sich selbst zu diskursivieren; kein Dorfbewohner ist in der Lage, auch nur zu
schildern, wie es ihm tagsiiber ergangen ist, geschweige denn, seine Lebensge-
schichte zu erzédhlen. Dies verstarkt den Eindruck einer ,gnadenlose[n] Normali-
tat“ (Miiller 2014, 27), die durch unbewusste Perpetuierung erfahrener Gewalt her-
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gestellt wird, um diese zu vervielféltigen. Dies schliefit auch den Umgang mit Na-
tur und Landschaft mit ein, denn diese scheinen im banatschwébischen Dorf so
bewirtschaftet zu werden, dass sie zu Agenten eben dieser Gewalt werden. Infol-
gedessen erlebt das Kind einen grundsétzlichen Antagonismus zwischen Natur
und Mensch, ja die Feindseligkeit der Natur geht Allianzen mit repressiven Sozial-
milieus (wie dem der banatschwébischen Familie) und spater auch mit der re-
pressiven Staatsgewalt ein. Natur, Familie und Staat sind fiir das kindlich-autofik-
tionale Ich Miillers Urheber von Gewalt, Beschiddigung und Tod.

Zudem héngt die korperliche Arbeit mit Identitidtszuschreibungen der Land-
lichkeit, des Provinziellen, Baurischen zusammen. Das Kind leidet unter der héiss-
lichen Arbeitskleidung, unter der Zweckgebundenheit des Lebens, der Familie
und aller Tatigkeiten im Dorf, und nimmt das stidtische Leben als deutlichen
Kontrast wahr. In der Stadt gibt es in seinen Augen immerhin Spielrdume fir
Schones und Annehmlichkeiten, die, seien sie auch noch so trivial, immerhin
nicht dem unmittelbaren Lebenserhalt dienen, wie es fiir alle Tatigkeiten im Dorf
der Fall ist:

Die Leute in der Stadt wurden nicht so dreckig, die waren nicht den ganzen Tag in der Son-
ne, nicht im Staub der Maisfelder, sondern im Schatten grofier Hauser, auf den Gehsteigen.
Die Méanner trugen schon in aller Frithe kurzarmlige Hemden, die Frauen Stdckelschuhe
und Lacktaschen. Auch im fahrenden Zug sah ich sie, sie standen auf dem Gang am offenen
Fenster, waren geschminkt, hatten Broschen, Halsketten, rote Nagel. Und ich winkte mit
meiner alten roten oder blauen Schiirze, ich in meiner Misere, in meinem dreckigen Allein-
sein. (Miiller 2014, 14)

Hier zeichnet sich ein deutlich wahrgenommener Klassenunterschied ab: die ur-
bane Lebensform scheint dem Kind mit einer anderen Form der Sozialitit und
Zugehorigkeit zusammenzuhdngen. Die Frauen mit asthetischen Accessoires be-
finden sich in guter Gesellschaft — denn sie tragen die Broschen, Halsketten oder
Stockelschuhe blofs, um von anderen gesehen zu werden; sie sind mobil und kon-
nen ihren Aufenthalt selbst bestimmen, wihrend das Kind an die Scholle, die
Kiihe und das Dorf gebunden ist. Die stadtische Art, sich zu kleiden, erweckt den
Eindruck, als ginge mit ihr eine andere, bessere Art sozialer Beziehungen einher,
die eine gehobene soziale Klasse kennzeichnen wiirde. Schon allein in der Art, am
offenen Zugfenster zu stehen und die Landschaft im Vorbeifahren gemeinsam zu
betrachten, dufSert sich in den Augen des Kindes als ein Miteinander, das auf ge-
meinsamen Genuss ausgerichtet ist und nicht darauf, den eigenen Korper stets zu
Arbeitszwecken einzusetzen und zu schinden.

Das Kind bemdiiht sich, eine Zugehorigkeit zu den Stadtern herzustellen, in-
dem es jeden Tag eine andere Schiirze tragt, die es auszieht, wenn es den Zug he-
rannahen hort, um damit zu winken. Die verschiedenen Farben und Muster der
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Schiirze sollten eine Analogie zu den offenkundig nach Geschmacksgesichtspunk-
ten ausgewahlten Kleidern der Reisenden herstellen. Jedes Mal, wenn ein Zug au-
fer Sichtweite gerdt, fiihlt sich das Kind allein: ,Der Zug war leider sehr kurz,
drei, vier Wagen, mehr nicht. Wenn die vorbei waren, war ich verlassen, als hatte
die Luft mir vor der Nase ihre schrecklich grofie, weifle Tiir zugeschlagen.“ (Miil-
ler 2014, 13-14) Daran wird ein sehr starker Zugehorigkeitswunsch zu den Stad-
tern ersichtlich und zudem das Gefiihl, zur eigentlichen Normalitét gehore es, mit
ihnen dieselbe (soziale) Luft zu teilen. Sobald der durch den Wink hergestellten
Schwebezustand des In-Beziehung-Seins voriiber ist, entpuppt er sich als Illusion.

Damit gehen auch Identitatszweifel einher, denn das Kind fragt sich, ob es
snoch dasselbe Kind“ (Miller 2014, 14) gewesen ware, wenn es andere Eltern,
etwa solche aus der Stadt, gehabt hitte. Die soziale Herkunft wird als mafigebli-
che Komponente der eigenen Identitdt erlebt, wobei in Bezug auf Familie und
Dorfleben ein deutliches Fremdheitsgefiihl besteht. Diese Fremdheit dufiert sich
in stdndig empfundener Trauer, in Lachanféllen, die immer dann aufkommen,
wenn viel zu grofien Problemen mit viel zu kleinen und hilflosen Gesten begegnet
wird, oder in der widerstdndigen Reaktion, das Gegenteil von dem tun zu wollen,
was erwartet wird, beispielsweise nie wieder korperlich zu arbeiten.

Das kindliche Ich geht jedoch diesen widerstdndigen Impulsen nicht etwa
nach, indem es versucht, Gleichgesinnte zu finden oder sich in andere Milieus zu
begeben (die ihm nicht chne Weiteres zugénglich gewesen wéren). Vielmehr emp-
findet es — fiir die autofiktionalen Auseinandersetzungen mit ,niederer’ Herkunft
nicht untypisch — neben Scham auch eine Zwangszugehorigkeit, aus der es kein
Entkommen gibt.

In seiner Verzweiflung bemiiht sich das Mddchen aber zunéchst, sich all dem
anzuverwandeln, was es befremdet. Dies ist in erster Linie die Landschaft, mit
der die bauerlich arbeitenden Dorfbewohner:innen verbunden scheinen. Wenn
es gelange, der Landschaft und den Pflanzen dhnlicher zu werden, dann wiirde
das Gefiihl der eigenen Fremdheit abnehmen, und damit auch jenes der Gefahr-
dung:

Bei mir war es das Fremdsein, ich bin stdndig mit diesen Pflanzen allein und gehére noch
immer nicht dazu. Ich bleibe fremd und bin fiir sie schwer zu ertragen, sie werden meiner
uberdrissig, und eines Tages, wahrscheinlich bald, frisst mich die Erde. (Miiller 2014, 10)

Im Versuch, Ahnlichkeit, gemeinsame Identitit oder gar Zuneigung zu erlangen,
beginnt das Kind, wahllos Pflanzen zu essen, um selbst pflanzlich zu werden.

Wenn ich so viel Klee gegessen habe, wie viel Kilo ich selber wiege, dann mag mich der Klee,
dachte ich. Aber ich wusste nicht, ob das gut oder schlecht wére, wenn er mich mag. Oder
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einen Flecken Spitzwegerich essen, so grof wie mein Bett, dann kénnte ich, wenn sich die
Kiihe faul ins Gras legen, auch eine Weile schlafen. (Mtiller 2014, 11)

Der Weg zur sozialen Integration fithrt tiber die Angleichung an Pflanzen und Tie-
re, was einer Selbstverleugnung aus Angst gleichkommt. Die Wirkung einer sol-
chen Ahnlichkeitsmagie bleibt fiir die Ich-Figur aber fraglich, da sie stets unsicher
ist, ob sie den rechten Ubertragungsschlﬁssel fir die Anverwandlung kennt: ,Ich
habe immer fir alles ein richtiges Maf gesucht.“ (Miiller 2014, 11) Das Verrech-
nungsmaf fiir die dhnlichkeitsmagischen Operationen bleibt verborgen.

3 Gewalterfahrungen

Die dorfliche Welt ist aufSerdem von korperlicher Gewalt gepragt:

Ich bekam jeden Tag Priigel, wie sagt man, fiir alles und nichts. Fiir einen Fleck auf dem
Sonntagskleid, eine schlechte Note in der Schule, eine schlecht geputzte Fensterscheibe, zu
frithes oder zu spdtes Heimkommen mit den Kiithen. Mal gab es Priigel mit der Hand, mal
mit dem Geschirrtuch, Kochloffel oder Besen. Das war nicht bei allen, aber bei vielen Kin-
dern so. (Miiller 2014, 26)

Der Einsatz korperlicher Gewalt wird von Miiller retrospektiv als Effekt zu kurz
gekommener Selbstentfaltung und traumatischer Erfahrungen der Eltern reflek-
tiert; inshesondere die Mutter war im sowjetischen Arbeitslager nur knapp dem
Hungertod entkommen und hatte offenbar unausgesprochene Schuldgefiihle da-
fiir, dass sie ,mehr Gliick als diese Toten“ (Miiller 2014, 26) hatte, also die im Lager
Verstorbenen. Aus der Perspektive des Kindes fehlen freilich diese Erklarungen,
es ist den Gewalterfahrungen schutzlos ausgesetzt und weifs diese nicht zu deu-
ten. Aus der Gewissheit heraus, ungerecht und willkiirlich behandelt zu werden,
entwickelt sich sogar ein Gefiihl der Wiirde, das an Gewalterfahrung gebunden ist
und dem identitatsstiftende Ziige innewohnen: ,Wenn die Wiirde entsteht, WAH-
REND und WEIL man erniedrigt wird, dann ist man doch schon ernsthaft bescha-
digt.“ (Miller 2014, 26)

Diese Gewalterfahrung ist im Werk Miillers aber nicht allein an das Leben in
der landlichen banatschwébischen Familie gebunden, sondern auch an den Staat.
Fur kurze Zeit musste die Schriftstellerin als Erzieherin in einem Kindergarten ar-
beiten, und musste feststellen, dass ,der Kindergarten, also der Staat, unter Erzie-
hung Priigel verstand.“ (Miiller 2014, 27) Die Kinder erwarten, gepriigelt zu wer-
den, um dadurch ihre Wiirde und Widerstidndigkeit zu erleben; die Gewaltmuster
des sozialistischen diktatorischen Staats und der banatschwébischen deutschen
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Kleinfamilie weisen gemeinsame Merkmale auf. Beide erkennen den Eigenwert
des Individuums nicht an, sondern erwarten Unterwerfung und ein Sich-Flgen,
was bei autonomeren Personlichkeiten Trotz und subversives Verhalten, aber
auch grofles Leid auslosen kann; genau davon zeugen viele Textstellen. Wenn
Miller in ihrer erinnerten Rolle als Kindergirtnerin die Pruigelstocke niemals
nutzt, erntet sie von den meisten Kindergartenkinder nicht Dankbarkeit, sondern
Verachtung, was sie auf ihre eigene familidre Erfahrung zurtickfiihrt: ,Ich grusel-
te mich vor mir selber von friither, wusste, was in diesen auf Priigel dressierten
Kindern vor sich ging.“ (Miiller 2014, 27)

Wiéhrend moglicherweise in stadtischen Familien Freirdume entstehen konn-
ten, in denen die Kinder Zartlichkeit, Zuneigung, Autoreflexivitdt und vielleicht
auch einen Geist der Widerstandigkeit gegeniiber dem Regime erleben konnten —
einschliefSlich &sthetischer Aspekte —, erlebte das banatschwébische Dorfkind,
dass in der familidfren Gewaltatmosphére all das vorweggenommen und exeku-
tiert wurde, was in der Diktatur von Staatswegen geschah:

Ich glaube, dass man vor unerwarteter Zartlichkeit genauso, wenn nicht sogar mehr, er-
schrecken kann als vor erwarteter Gewalt. Wenn man als Kind regelméafiig geschlagen wird,
verliert man jeden Schrecken vor Priigel. (Miiller 2014, 25)

Das erwachsene autofiktionale Ich meint von jeder Zartlichkeit gedngstigt worden
zu sein, wére ihm diese vonseiten der ansonsten scheinbar pragmatischen, in
Wahrheit immer gewaltbereiten Mutter widerfahren.

Die von NS-Taterschaft und sowjetischem Arbeitslager gezeichneten Eltern,
die nun im banatschwébischen Ruménien einfachster kérperlicher Arbeit nachge-
hen und jeglicher Bildung entbehren, sind aufier Stande, kommunikativ familidre
Gemeinschaft herzustellen. Stattdessen wird diese iiber Gewaltakte konstituiert:
»Meine Mutter schrie in ihrer Wut, bei mir sei es schade um jeden Hieb, der dane-
bengehe. Es ging ihr ums Treffen [...].“ (Miiller 2014, 26)

Dabei reflektiert das erwachsene Ich, dass die Mutter eigene Traumata nicht
hat aufarbeiten konnen und stattdessen wiederholt und weitergibt:

Heute weifs ich, sie war verhartet und kaputt, sie hatte die fiinf Jahre russisches Arbeitslager
knapp tberlebt, es war noch nicht lange her, als ich geboren wurde. [...] [Sie] kam verelen-
det zuriick, heiratete schnell, bekam ein Kind, das nach der Geburt blau anlief und starb,
und gleich danach das zweite — das war ich. (Miiller 2014, 26)

Auch in vielen anderen Erzédhlungen und Romanen Miillers finden sich Hinweise
auf kindliche familidre Gewalterfahrungen. Dies ist bereits in Niederungen (1984)
der Fall, wo in der gleichnamigen Erzdhlung die Ich-Erzéhlerin, ein Madchen,
nach einem Streit mit dem Vater beim Kirschenpfliicken beftirchtet, Opfer physi-
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scher Gewalt zu werden: ,,Er stand wie ein Pfahl neben mir und spuckte ununter-
brochen nasse glitschige Kirschkerne aus, und ich wufSte damals, daf$ er mich im
Leben oft verpriigeln wird.“ (Miiller 1984, 19-20)

Die Befunde zur erfahrenen Gewalt kehren also in vielen literarischen Texten
wieder, in denen die Vater-Mutter-Kind-Konstellation durchgespielt wird — auch
in der Erzéhlung Die grofse schwarze Achse, wo das Kind fiir das zu spéte Nach-
hausekommen bestraft wird, oder im Roman Herztier (1994), wo das Kind sogar
mit Giirteln an einen Stuhl gefesselt und gepeinigt wird. Ebenso werden dort all-
tagliche Verrichtungen wie etwa das Néagelschneiden unter Zwang von der Mut-
ter-Figur zelebriert.

4 Bildung und Asthetisches

Es gehort zu den Topoi der Auseinandersetzung mit sozialer Herkunft, die Bil-
dungs- und Kunstferne der beschriebenen Milieus zu betonen. Dies trifft auch auf
die Kindheitsdarstellungen Miillers zu. Zur sogenannten ,Dorftrauer” (Miiller
2014, 15) gehort es, dass Landschaft und Natur nie unter dsthetischen Gesichts-
punkten betrachtet werden. Unter den Bedingungen der Armut und der subsisten-
zorientierten Lebensweise sind sie ,ein Arbeitsplatz, eine Nutzflache* (Miiller
2014, 9) und dabei ,weder hésslich noch schon“(Miller 2014, 9). Alles wird zur
Verrichtung an einem festgelegten Ort, Freiheitsspielrdume sind kaum vorhan-
den: ,Es wurde also gewohnt, gesit und geerntet und gegessen, bis die Erde einen
fraf}. Immer auf diesem Flecken Erde [...] — mehr als dreihundert Jahre immer
dasselbe.“ (Miiller 2014, 31)

Fiir ,Asthetik als innere Notwendigkeit“ (Miiller 2014, 52) gibt es keinen Raum
und auch kein Verstdndnis: ,Statt verzweifelte Schonheit brauchen sie den abge-
sicherten Kitsch und die sture Rechthaberei, die sich fiir das Gute ausgibt. Fiir die
Heimatkontrolleure und Garanten des Wir-Gefiithls gilt nur eines: Es hat so zu
sein, wie es immer schon war, damit es so bleibt.“ (Miiller 2014, 52). Der als Identi-
tatssurrogat fungierende Habitus schlieft Asthetisches kategorisch aus, sodass
ihm grundsatzlich Widerstandigkeit zukommt. Daher fehlen der &sthetischen
Kommunikation jegliche Resonanzraume.

Was sich spéter als resiliente Schreibstrategie erweisen wird, deutet sich
beim kindlichen Ich als surreale oder absurde Brechung oder Zuspitzung an, als
sprachliche Innovation, die auf ganz eigene Weise eine Facette des Gegebenen of-
fenlegt, liber die ansonsten, so scheint es, alle schweigen: ,Als ich nach der Messe
zu meiner Grofdmutter gesagt habe, das Herz der heiligen Maria ist eine durchge-
schnittene Wassermelone, hat sie geantwortet: ,Das kann sein, aber darfst du nie
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jemandem sagen. (Miiller 2014, 19) Das Schweigegebot in Bezug auf alles, wor-
iber in der banatschwabischen Dorfgemeinschaft nicht geredet wird, paart sich
hier mit der potentiellen Geltung einer Wahrheit, die eben in dieser Sprache nicht
berticksichtigt ist. Doch diese relative Erméachtigung des Kindes, dessen surreale
Bildsprache von der Grofimutter immerhin nicht grundséatzlich in Abrede gestellt
wird, bleibt die Ausnahme. Generell gilt geradezu ein Bildungsverbot: ,Nicht ein-
mal Lesen war vorgesehen, erst noch Schreiben. Biicher lesen nur Leute, die zu
faul sind zum Arbeiten. Lesen galt auch als ungesund, man verdirbt sich die Au-
gen und, das Schlimmste, man kriegt es mit den Nerven, man kann tiefsinnig wer-
den, wenn man viel liest.“ (Miiller 2014, 52)

Der enteignete Grof3vater liest immerhin jeden Winter den Brockhaus von A
bis Z durch, um ihn den Sommer iiber offenbar immer wieder zu vergessen — viel-
leicht als Reminiszenz seiner friiheren Zugehdrigkeit zu einer anderen sozialen
Klasse. Neben dem Brockhaus gibt es ein zweites Buch im Haus, das so genannte
,Doktorbuch’, in dem alle Krankheiten und ihre moglichen Heilungen beschrieben
werden. Dieses auch von anderen Dorflern anerkannte und manchmal ausgelie-
hene Buch wird vor dem Kind zwar versteckt, inshesondere wegen der Darstel-
lungen des nackten Kdrpers, es hat aber dennoch insgeheim Zugang dazu, insbe-
sondere wegen der Darstellungen des nackten Korpers. Die weiteren Familienmit-
glieder lesen ansonsten kaum: ,Mein Vater hat nie einen Brockhaus in die Hand
genommen. Auch meine Mutter und meine Grofimutter nicht, sie strickten im
Winter Socken. Wir trugen alle nur selbst gestrickte Schafwollsocken.“ (Miiller
2014, 53)

Anstelle von Bildungserlebnissen gibt es im Winter allenfalls Handarbeit, de-
ren Vorbereitung so ausfiihrlich beschrieben wird, dass die Miihen, die damit ein-
hergehen, aber auch der Zeitaufwand deutlich werden:

Man kaufte einen grofien Sack Wolle, sie sah wie ein riesiger Bausch dreckiger Watte aus.
Man musste die Wolle auskdmmen, es waren Steinchen drin, Gras, trockener Schafskot. Erst
wenn sie geputzt war, konnte man sie waschen, trocknen, spinnen, auf Strdnge wickeln.
Dann brachte man sie in die Stadt zum Férben, und wenn sie vom Farben kam, wurde sie
von den Strangen auf Knduel umgewickelt. Ja und dann konnte man Socken stricken. Da
waren die Rollen Kklar verteilt, die Frau war an den Socken, der Mann am Brockhaus. (Miiller
2014, 53)

Der Brockhaus ist auf einem hohen Schrank verstaut, das Doktorbuch in einer
Schublade, zu der sich das Madchen Zugang verschafft. Statt einer objektiven Sys-
tematik verstirken die Organdarstellungen in Pastellfarben surreale Vorstellun-
gen des Kindes von einem geheimen bedrohlichen Zusammenhang der Natur mit
dem Dorfleben.



138 —— Iulia-Karin Patrut

Vielerorts werden Gender-Aspekte von Arbeit angesprochen, nicht allein,
wenn es um die im Winter zu verrichtenden Tatigkeiten geht, sondern auch
grundsatzlich:

Ja, das Dorfleben hat Médnnern und Frauen ganz unterschiedliche Rollen zugeschrieben, die
haben sich nicht grof§ gedndert im Laufe der Zeit. Viele Arbeiten waren nach koérperlicher
Kraft verteilt, Holzhacken, Heumdhen, Sacketragen, Schweineschlachten fiir den Mann -
aber Schuheputzen, Heuwenden, Hiithnerschlachten fiir die Frau. In der Stadt war es nicht
viel anders, gedndert hat sich nur dort etwas, wo die Maschine dazwischenkam. (Miiller
2014, 58)

Diese Arbeitsteilung schrankt die Freiheitsgrade des Individuums noch starker
ein. Ein Bildungsdiskurs, der die Geschlechterrollen reflektiert, fehlt, und das
Ubergewicht korperlicher Arbeit trigt dazu bei, dass die geschlechtergebundenen
Verrichtungen naturgegeben und unabénderlich erscheinen.

Neben diesen Biichern kommt noch eine Zeitung ins Haus. Aber die Zeitung
enthélt uberwiegend Propaganda, der mit berechtigtem Misstrauen begegnet
wird. Sie tragt also keinesfalls zu einem gebildeten Diskurs in der banatschwébi-
schen Familie bei — zumal sie gar nicht erst gelesen wird. Das Madchen reifit sich,
wenn es unbeobachtet ist, ein Stiick Zeitung ab, um es zu essen: ,Mir hat das grau-
weifSe, pordse Papier geschmeckt und die Druckerschwérze, bisschen scharf, bit-
ter und salzig.“ (Muller 2014, 56) Dies reiht sich in die Praxis der Anverwandlung
ein, denn durch die Einverleibung macht sich das Madchen dem &hnlich, was die-
se Zeitung ausmacht und kennzeichnet. Wahrend die Pflanzen, auch manche gifti-
ge, die das Méadchen isst, fir den Versuch stehen, sich der Dorfidentitat anzuglei-
chen, steht das Zeitungessen fiir den Geist des Staates: Auch er vergiftet durch
Diktatur, Propaganda, Uberwachung und Verrat. Das Gift-Essen ist insofern ein
mimetischer Akt, der das Gewaltpotenzial im staatlich verkiindeten Bildungsgut,
in Nachrichten, Hintergrundberichten und Kommentaren in modifizierter Form
wiederholt und dadurch offenlegt.

Dariiber hinaus ist die Zeitung ldngst generell anderen pragmatischen Zwe-
cken zugefithrt worden:

Die Zeitung hat man abonniert, weil man Papier brauchte. Die Zeitung war nicht zum Lesen,
sondern Haushaltspapier zum Einpacken, Wischen, Zudecken. Nicht nur im Dorf, auch in
der Stadt. [...] Papier ist leicht und es hélt warm, man nahm es als Schuheinlagen. Es gab
keinerlei anderes Papier im Land. Man sprach von Papierkrise, die war auch ein Vorwand
fir die Zensur. (Muller 2014, 57)

Eine Pointe liegt dann darin, dass sogar in Schulen und staatlichen Betrieben Zei-
tungen zu Klopapierstreifen zerschnitten auf den Toiletten ausliegen. Auch hierin
liegt ein verdecktes mimetisches Moment.



Armut und soziale Herkunft bei Herta Miller —— 139

An die Stelle von Bildung und Literatur tritt in der banatschwébischen Welt
der Aberglaube, der vom kleinen Madchen einerseits in seiner poetischen Dimen-
sion wahrgenommen wird, andererseits im dogmatischen Anspruch, den er er-
hélt, wenn er auf das Befolgen von Regeln reduziert wird:

Der Aberglaube mit dem Teufel im Spiegel, mit den Eulen auf dem Dach ist ergreifend. Er
hat etwas Magisches, im Grunde ist er Poesie, die Poesie der Nichtschreibenden. Es sind Ver-
bindungen, die tber sich hinausgehen und bedngstigend schon sind — sprachlich und bild-
lich von heute aus gesehen. (Miiller 2014, 23)

Immerhin lassen diese kleinen Erzdhlungen, die sich in einzelnen Artikeln des
Aberglaubens kristallisiert haben, den Schluss zu, dass nicht alle Regeln des Welt-
wissens in den doérflichen Maximen aufgehoben sind, Sprache und Wissen wer-
den, so scheint es, fiir einen Moment plastisch, und hierin liegt eine Gemeinsam-
keit mit der Kunst. Aber die Mdglichkeit der Selbstirritation wird sogleich wieder
eingebiifit, sobald fiir jeden Aberglauben ein passender Abwehrzauber parat
steht, der die Gefahr bannen soll.

5 Fazit und Ausblick

Miiller setzt sich in ihren Werken intensiv mit dem Thema Armut auseinander.
Armut ist bei ihr nicht nur ein wirtschaftlicher Zustand, sondern auch ein wichti-
ger Faktor fiir soziale Ausgrenzung, politische Unterdriickung und individuelle
Ohnmacht. Insbhesondere in den Kindheitserinnerungen in Mein Vaterland war
ein Apfelkern beschreibt Miiller das subsistenzorientierte Leben auf dem Land -
vor allem in den Banater Doérfern, wo wirtschaftliche Not und mangelnde Res-
sourcen allgegenwartig waren. Armut wird aber auch mit politischer Unterdri-
ckung in Zusammenhang gebracht: Miiller thematisiert, wie die diktatorischen
Strukturen des Ceausescu-Regimes zur Verarmung der Bevdlkerung beigetragen
haben. Die systematische Kontrolle und Ausbeutung durch den Staat fithrte zu
materieller Not und einem Mangel an grundlegenden Freiheiten. Auch die psycho-
logischen und sozialen Folgen der Armut werden deutlich. Miillers Figuren leiden
nicht nur unter materiellen Entbehrungen, sondern auch unter den damit ver-
bundenen sozialen Stigmatisierungen und psychischen Belastungen. Armut fiihrt
zu Scham, Resignation und einem Gefiihl der Wertlosigkeit, inshesondere mit
Blick auf die Kernfamilie, die auch in vielen literarischen Texten als Vater-Mutter-
Kind Familie dargestellt wird (Muller war selbst Einzelkind).

Nicht selten wird Armut mit Identititsfragen verkniipft. Die jugendlichen Ich-
Figuren, insbesondere das Madchen in Mein Vaterland war ein Apfelkern, kimp-
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fen in Kindheitserinnerungen wie in literarischen Werken um ihr Selbstwertge-
fihl und um ihre Identitét in einer Familie, in der es grundsétzlich an Bildung,
Selbstreflexivitiat und Kunstverstdndnis mangelt, und in einer Gesellschaft, in der
ihrer Herkunftsfamilie eine offenkundig periphere Rolle zukommt. Sehr wahr-
scheinlich wirken die schwere korperliche Arbeit, die Bildungsferne und die Ar-
mut der Familie zusammen, sodass Wortkargheit und Konzentration auf alltagli-
che Verrichtungen als intersektionale Kumulation von Machtasymmetrien dem
Kind unabdnderlich erscheinen. Zudem haben die Wahrnehmung des eigenen
Korpers als Arbeitsmaschine und die intergenerationelle Weitergabe von Trau-
mata sowie die Erfahrung korperlicher Gewalt in der Familie ebenfalls Missemp-
findungen des eigenen Selbst und Identitatszweifel zur Folge.

Eine weitere Gemeinsamkeit mit aktuellen Autosoziobiographien liegt darin,
dass die Kindheitserfahrungen zur Ressource fiir das literarische Schreiben wer-
den: Die Kunstfeindlichkeit der eigenen Herkunftsfamilie wird damit in ihr Ge-
genteil verkehrt, das Schreiben wird zur Erfahrung der Selbsterméchtigung. Dies
gilt es bei Miiller mit Blick auf intersektionale Aspekte, inshesondere auch unter
Beriicksichtigung der politischen Verfolgung, weiter zu vertiefen.

Insgesamt kann jedoch die eingangs formulierte Hypothese bestétigt werden:
Die zentralen Topoi aktueller Autosoziobiographien, die sich mit den Auswirkun-
gen der eigenen ,niederen Herkunft‘ befassen, finden sich auch in Miillers Werk.
Unbefriedigende kindliche Erlebnisse der ,falschen Zugehdrigkeit‘ zur eigenen Fa-
milie werden ausfiihrlich geschildert, ebenso wie der geheime Wunsch, dem so-
zialen Milieu zu entkommen, dem die eigenen Eltern angehoren:

Wenn ich woanders geboren wére oder andere Eltern hitte, das habe ich hin und her ge-
walzt im Kopf, wér ich dann ein anderes Kind? Oder war ich dasselbe Kind, egal, wer meine
Eltern sind und wo ich geboren bin? Oder bin ich und bleibe an meine Haut angewachsen
immer dasselbe Kind, egal, was ich sein will und wie viele Pflanzen ich esse? (Miiller 2014,
14)

Diese Identitdtszweifel und mehr oder minder unausgesprochenen Wiinsche nach
sozialer Mobilitat gehéren zu den bekannten autosoziobiographischen Topoi.

Ein Alleinstellungsmerkmal der Texte Miillers liegt hingegen in der Art, wie
die surrealen kindlichen Assoziationen mit eigenlogischen, durchaus auch analyti-
schen Aspekten verwoben werden. Beispielsweise gilt dies fir die Erinnerung an
den Blick zum blauen Himmel mit den weifden Wolken beim Kiihehiiten, eine Kin-
derarbeit, die Miller oft leisten musste. Dieses Bild wird verwoben mit Religions-
kritik. Damit sind nicht nur Erde und Pflanzen korrumpiert als Teil eines Gewalt-
Kreislaufs, an dem die Menschen mit ihrer Art zu arbeiten und zu wirtschaften
und dabei ihren Korper zu schinden, erheblichen Anteil haben. Auch die trans-
zendente Welt der Religion und des Himmels werden zum Gegenstand der Kritik:
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Kinder denken erstens surreal und zweitens sehr konkret, aber Surreales ist ja konkret. Ich
hab nur angewendet, was mir die Erwachsenen gesagt haben: Gott ist tiberall. Und: Alle To-
ten sind im Himmel. Also habe ich sie gesucht und in den Wolken Gesichter gesehen, die
dann auch jemandem &hnelten, den ich kannte. Wenn die Wolken so im Wind getrieben
sind, war mir klar, Gott treibt die Toten herum wie beim Militér, er weify, was sie angestellt
haben, und wer weif, wie er mich mal rumtreiben wird. Vorlaufig schaut er mir noch zu,

aber da sammelt sich was an. (Miiller 2014, 21)

Es gehort zur Autosoziobiographie Miillers, dass keine einzige Momentaufnahme
des Unversehrten zur Darstellung kommt. Alles, das Immanente wie das Trans-
zendente, ist tiberlagert von den MafSgaben der Herkunftsfamilie, von ihrem frag-
wiirdigen Weltwissen, ihren doppelbédigen Moralregeln, ihrer Grausamkeit und
impliziten Gewaltbereitschaft, die sich auch aus den nicht bewaltigten Traumata
des Zweiten Weltkriegs und der nicht reflektierten eigenen Taterschaft speist.
Miiller gelingt es aber, diese Konfigurationen auf eine andere Ebene zu trans-
ponieren, indem sie eigenlogische Kunstwerke kreiert, die auch unabhéngig von
ihren Erinnerungen Bedeutung erlangen. Um die Relevanz autosoziobiographi-
scher Aspekte fiir das Werk als Ausblick zu veranschaulichen, sei hier eine Colla-

ge herangezogen (siehe Abb. 1).
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Abb. 1: Herta Mdiller, Im Heimweh ist ein
blauer Saal, 0.S., © 2019 Carl Hanser
Verlag GmbH & Co. KG, Miinchen.
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Diese Collage aus dem Band Im Heimweh ist ein blauer Saal (2019) greift im Bildteil
die Figuration von Vater, Mutter und Kind auf, wobei das nivellierte Gesicht des
Vaters keine Riickschliisse auf seine Identitdt ermoglicht, was leicht auf das
grundsatzliche Schweigen und auf die Unfahigkeit, iiber sich selbst zu sprechen,
zurilickgefiihrt werden kann. Auch die Mutter entspricht einer stereotypen Rolle,
indem sie einem gepflegten, vielleicht sonntaglichen Ritual des Kaffeetrinkens
nachgeht; beide wahren die dufiere Form und werden dem Anlass — einer Foto-
graphie — gerecht, was ihre Kleidung und ihre Haltung angeht. Nicht so das Kind,
es ist verstimmelt, abgeschnitten, zerrissen zwischen beiden Elternteilen. Die an-
gesprochenen Identitatszweifel geraten hier ebenso ins Bild wie die Folgen fami-
lidrer Gewalt die Selbstentfaltung verunméglichen.

Mit dem ,Wolkenzdhlen‘ ist der Blick in den Himmel angesprochen, den Mil-
ler oft mit der einsamen Kinderarbeit verbindet, dem Kiithehiiten. Hinzu kommt
die Phantasie von einem brutalen Gott-Vater, der die zu Wolken gewordenen To-
ten triezt. Das Kartoffelschélen hingegen verweist auf die Erfahrung der Mutter
im sowjetischen Arbeitslager, die in der Essaysammlung Eine warme Kartoffel ist
ein warmes Bett (1992) zur Darstellung kam. ,Klein‘ ist das Kind, wenn es an die
iberméchtige, totalitdre Lagererfahrung denkt, tiber welche die Mutter sich aus-
schweigt, die sich aber dennoch an ihrem Verhalten ablesen lasst und fiir das
Kind spiirbar wird. Somit verbindet diese Collage die Erfahrung der Kinderarbeit
in einer armen, bildungsfernen Familie, in der auch Religion zum beschédigenden
Narrativ wird, mit jener der intergenerationellen Perpetuierung historisch be-
dingter Traumata. Das ,Fremdsein‘ wiederum markiert den Wunsch einer ander-
weitigen sozialen, familidren, religiésen und kulturellen Zugehorigkeit und den
utopischen Streben nach einem anderen historischen Erbe. In diesem Sinne ist
das ,Grenzenlose‘ des Fremdseins doppeldeutig: Zum einen verliert sich das Ich
darin, zum anderen geht es ihm um darum, aus der Determination durch das So-
zialmilieu der Armut, der Subsistenzwirtschaft, der Bildungs- und Kunstferne aus-
zubrechen.
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Nadjib Sadikou

Herkunft und Klasse am Beispiel von Abbas
Khiders Romanen Der falsche Inder und

Der Erinnerungsfalscher

1 Einleitung

Doerte Bischoff und Susanne Komfort-Hein haben in der Einleitung zu ihrem
Sammelband Literatur und Exil. Neue Perspektiven aufgezeigt, dass literarische
Texte tiber Flucht, Migration und Exil die Vorstellung von homogenen und gegen-
einander abgrenzbaren kulturellen Rdumen in Frage stellen. Es gehe in diesen
Texten um ein Wissen iiber die Vervielfaltigung von Herkiinften und eine grund-
satzliche Problematisierung von Heimat, von nationaler und kultureller Identitat
(vgl. Doerte und Komfort-Hein 2013, 17). Wie notwendig diese nationale Entgren-
zung von Herkunft ist, zeigt die Autorin Priya Basil mit folgendem Fragenkomplex
auf:

Woher kommst du? Eine triigerisch einfache Frage, die viele einschliefit, vor allem: Wer bist
du? Warum bist du hier? Wie bist du hergekommen? Allerdings wird die Standardfrage Wo-
her kommst du? oft fiir bare Miinze genommen und mit geographischen Angaben beantwor-
tet. Doch Herkunft ist nie einfach eine Frage der Geographie. Ganz im Gegenteil, Herkunft
fliefit tiber die Rénder aller vorhandenen Karten hinaus. (Basil 2016, 7)

Zwei wichtige Erkenntnisse konnen dieser Behauptung entnommen werden: (1.)
Die Herkunftsfrage ist eine ,triigerische‘, die jede radikale und absolutistische
Wahrnehmung von Herkunft konterkariert. (2.) Die Behauptung, Herkunft fliefie
uber die Riander aller vorhandenen Karten, kann darauf hinweisen, dass ,Her-
kunft® keineswegs ausschliefilich geographisch oder nationalistisch erfasst wer-
den soll. Im Gegenteil soll sie als eine dynamische und fluide Kategorie begriffen
werden. Eine solche Fluiditat der Herkunft veranschaulicht Basil anhand ihrer ei-
genen biographischen Angaben:

Bis Ende Zwanzig hatte ich eine nichtssagende Antwort auf jede Frage, die meine Wurzeln
betraf: Meine Familie stammt aus Indien, aber ich wurde in London geboren und bin in Kenia
aufgewachsen. Drei verschiedene Kontinente in einem Satz vereinigt, um zu erklaren, wie
ich aussah, welchen Pafs ich besaf3, wo ich bis zu diesem Zeitpunkt den grofiten Teil meines
Lebens verbracht hatte. (Basil 2016, 7)

Auf Basis dieser pluralen, Indien, London und Kenia triadisch verflechtenden
Identitatskonstruktion fasst Basil folgenden Entschluss: ,,Die saubere Konstruktion

8 Open Access. © 2025 Nadjib Sadikou, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-008
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unterstrich auch meinen Internationalismus, fiir mich der entscheidende Aspekt
meiner Herkunft, der mich — zumindest glaubte ich das — von den Zwéngen der
Nationalitdt und den Fesseln der Geschichte befreite.“ (Basil 2016, 7) Der vorlie-
gende Beitrag will gerade diesen Gedanken des Internationalismus von Herkunft
als Befreiung von nationalistischen Zwangen sowie als Pladoyer fiir die Vervielfal-
tigung von Herkiinften ausloten. Im ersten Schritt der Ausfiihrungen werde ich
auf einige theoretische Ansdtze rekurrieren, in denen die Herkunftsthematik als
mehrdimensionales Phdnomen dargestellt wird. Im zweiten Schritt werde ich mit-
tels eines ,close readings‘ zweier Romane von Abbas Khider analysieren, wie Her-
kunft als eine komplexe und unscharfe Kategorie literarisch dargestellt wird.
Dabei erlautere ich die These, dass diese beiden Texte ein Wissen tiber die Ver-
vielfaltigung von Herkiinften verhandeln und somit das Potential der Interkultu-
ralitit verdeutlichen, das in der De-Essentialisierung von Herkunft mittels einer
unzuverldssigen, unverfiigharen und kontingenzbegriindeten Herkunftsdefinition
liegt.

2 Vervielfaltigung von Herkuinften: Theoretische
Figurationen

Eine solche Vervielfdltigung von Herkiinften kann durch Erkenntnisse aus den Di-
aspora Studies begriindet werden. Hier konnen zunachst William Safrans Kriteri-
en erhellend sein, wonach das Konzept der Diaspora auf expatriierte Gemein-
schaften von Minderheiten angewandt werden konne, wenn u. a. diese oder ihre
Vorfahren von einem origindren Zentrum in zwei oder mehrere fremde, periphe-
re Regionen zerstreut wurden oder wenn sie eine kollektive Erinnerung, Vision
oder einen Mythos tber ihr Ursprungs- oder Herkunftsland aufrechterhalten:

I suggest [...] that the concept of Diaspora be applied to expatriate minority communities
whose members share several of the following characteristics: 1) they, or their ancestors,
have been dispersed from a specific original ‘center’ to two or more ‘peripheral’, or foreign
regions; 2) they retain a collective memory, vision, or myth about their original homeland -
its physical location, history, and achievements; 3) they believe that they are not — and per-
haps cannot be — fully accepted by their host society and therefore feel partly alienated and
insulated from it; 4) they regard their ancestral homeland as their true, ideal home and as
the place to which they or their descendants would (or should) eventually return — when
conditions are appropriate; 5) they believe that they should, collectively, be committed to
the maintenance or restoration of their original homeland and to its safety and prosperity;
and 6) they continue to relate, personally or vicariously, to that homeland in one way or
another, and their ethnocommunal consciousness and solidarity are importantly defined by
the existence of such a relationship. (Safran 1991, 83-84)
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Safrans Ansatz ist deswegen anschlussfahig, weil inshesondere sein erstes Diaspo-
ra-Kriterium, namlich das der ,Zerstreuung‘ ausschlaggebend sein kann fiir die
Vervielfaltigung von Herkiinften. Safrans Diaspora-Konzeptualisierung kann
durch die Begriffshestimmung von James Clifford erweitert werden, der sich den
Exil- und Diasporaerfahrungen von ,displacement* bzw. ,constructing homes
away from home* (Clifford 1994, 302) widmet und argumentiert, dass gegenwar-
tige Konstellationen von Exil und Diaspora keineswegs auf nationale Epiphadno-
mene reduziert werden diirfen. Vielmehr seien diasporische kulturelle Formen
sdiasporic cultural forms“ durch transnationale Netzwerke gekennzeichnet:
»They are deployed in transnational networks built from multiple attachments,
and they encode practices of accommodation with, as well as resistance to, host
countries and their norms.“ (Clifford 1994, 307) Ein solches diasporisches Bewuf3t-
sein ,Diaspora consciousness“ sei von spezifischen ,Skills of survival“ (Clifford
1994, 312) befliigelt, die Strategien der Anpassung und Weltoffenheit inkludiert.
Ahnlich wie Clifford insistiert Paul Gilroy auf der Tatsache, dass Diaspora als eine
Alternative zu festen Ideologien von Nation, Klasse, Herkunft und Zugehoérigkeit
verstanden werden soll, ,,as an alternative to the metaphysics of race, nation, and
bounded culture coded into the body, diaspora is a concept that problematizes the
cultural and historical mechanics of belonging*. (Gilroy 2000, 123)

Eine solche ,Ent-Nationalisierung‘ von Herkunftsanalysen kann auch in post-
kolonialer Hinsicht dargelegt werden. Exemplarisch kann Homi Bhabhas Die Ver-
ortung der Kultur (The location of culture) angefiihrt werden, die auf eine De-Es-
sentialisierung von Herkunft und Nation und somit auf eine schwierige ,Veror-
tung der Herkunft‘ zielt. Bhabha spricht von einer Ambivalenz von Herkunft und
Nation, die mit einer narrativen Strategie einhergeht. Als Apparat symbolischer
Macht bewirke sie ein andauerndes Flottieren von Kategorien wie Klassenzugeho-
rigkeit, territoriale Paranoia oder ,kulturelle Differenz‘ im Akt des Schreibens ei-
ner Nation (vgl. Bhabha 2000, 209). Die Unméglichkeit einer festgefahrenen Veror-
tung von Herkunft, Kultur und Nation begriindet Bhabha mit ,Grenzexistenzen*
(Bhabha 2000, 1), die er dahingehend beschreibt, dass wir uns gegenwaértig ,im
Moment des Ubergangs, wo Raum und Zeit sich kreuzen und komplexe Konfigura-
tionen von Differenz und Identitét, von Vergangenheit und Gegenwart, Innen und
Aufien, Einbeziehung und Ausgrenzung erzeugen“ (Bhabha 2000, 1) befdnden.
Hier lésst sich eine Erkenntnis gewinnen, ndmlich ein Pladoyer fiir eine breitere
Perspektive des Herkunftsverstandnisses. Gemeint ist die Erkenntnis, dass wir
von Diskriminierung, Deklassierung und Exklusion aufgrund von Herkunftsdiffe-
renzen absehen miissen.

Eine dhnliche Ansicht vertritt der franko-libanesische Autor Amin Maalouf.
In seinem Essay Morderische Identitdten (orig. Les identités meurtriéres) beschaf-
tigt er sich mit der Frage, ob wir in unserer Gesellschaft unaufhérlichen Spannun-
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gen bis hin zu Gewaltausbriichen deswegen ausgesetzt seien, weil wir nicht alle
die gleiche Hautfarbe oder die gleiche Herkunft hatten (vgl. Maalouf 2000, 2).
Maalouf zufolge sind die Griinde dieser Gewaltausbriiche tieferliegender, ndmlich
in einer gnadenlosen, kompromisslosen Grenzziehung zwischen den verschiede-
nen Zugehorigkeiten, welche unsere Identitdt formen: ,Was mich zu dem macht,
der ich bin, liegt in der Tatsache begriindet, dass ich mich auf der Grenze von
zwei Landern, zwei oder drei Sprachen und mehreren kulturellen Traditionen be-
wege.“ (Maalouf 2000, 2) Maalouf fithrt viele Beispiele von ,Grenzexistenzen‘ an,
u.a. von Menschen, deren Existenz gewissermafien von ethnischen, religiosen
oder anderweitigen Grenzlinien durchzogen wird, etwa Menschen mit serbo-kroa-
tischer, franko-algerischer oder Hutu-Tutsi Abstammung. Ergiebig gestalten sich
Maaloufs Ausfithrungen fiir die Vervielfaltigung von Herkiinften darin, dass er
dhnlich wie bei Bhabha Grenzexistenzen aufzeigt, die sich im Grenzverkehr zwi-
schen verschiedenen Kulturen und Nationen bewegen und somit die Ambivalenz
und ,Unverfiigharkeit‘ von Herkunft ans Licht bringen. Am Beispiel zweier Texte
von Abbas Khider will ich diese Ambivalenz und Widersprichlichkeit von Her-
kunft aufzeigen.

3 ,Herkilinfte‘ erzahlen bei Abbas Khider

Abbas Khider wurde 1973 in der irakischen Hauptstadt Bagdad geboren und mit
19 Jahren wegen politischer Aktivititen zu einer zweijdhrigen Gefdngnisstrafe
verurteilt und verhaftet. Nach seiner Entlassung floh er aus dem Irak, hielt sich
von 1996 bis 1999 als Fliichtling in verschiedenen Landern auf und lebt seit 2000
in Deutschland. Diese Flucht- und Migrationserlebnisse bilden den Erfahrungsho-
rizont seines Schreibens. In meiner Analyse widme ich mich einerseits seinem De-
bilitroman Der falsche Inder, erschienen 2008 und andererseits seinem Roman Der
Erinnerungsfilscher, den er 2022 publizierte.

Der falsche Inder handelt von der Flucht eines jungen Irakers namens Rasul
Hamid, der unter dem Diktator Saddam Hussein verhaftet wird und vor Krieg
und Unterdriickung flieht: ,In den ersten Jahren meines dritten Lebensjahrzehnts
floh ich vor dem unendlichen Feuer der Herrscher und vor der erbarmungslosen
Bagdader Sonne. Mein Weg fithrte mich durch verschiedene Lander.“ (Khider
2013, 18) Bereits der Titel des Romans mit dem Adjektiv ,falsch® verweist auf die
vom Autor intendierte Problematisierung der Herkunft des Hauptprotagonisten
Rasul: Obwohl er aus dem Irak kommt, wird er weder in seiner Geburtsstadt Bag-
dad noch in fast allen seiner Fliichtlings-Aufenthaltsstationen als Iraker wahrge-
nommen:
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Ich lebte einige Zeit in Afrika, hauptsachlich in Libyen, so dass sich viele Woérter der liby-
schen Umgangssprache mit meinen irakischen vermischten. Und das brachte auch schon
das nachste Problem mit sich: Ich hielt mich eine Weile in Tripolis auf, wo ich einige Iraker
in einem Café an der Strandpromenade traf. Als ich mich vorstellte, erwiderten sie emport:
»,Du willst uns wohl fiir dumm verkaufen? Du bist kein Iraker! Dein Aussehen passt nicht
und deine Art zu reden auch nicht!“ (Khider 2013, 18)

Aufgrund des vermeintlich ,nicht zutreffenden‘ Aussehens und seiner Hautfarbe
gerdt der Protagonist in eine Art Desorientierung und fiangt an, nach dem Grund
seiner ,unpassenden‘ Hautfarbe zu fragen. In der ersten Stufe dieser Suche nach
den ,Quellen des Selbst findet er halb ironische und halb naiv-schlichte Griinde
daftr:

Somit habe ich mehrere mdgliche Erklarungen fiir meine dunkle Hautfarbe: Das Feuer der
Herrscher und die Bagdader Sonne, die Hitze der Kiiche und die Glut des Steinofens. Sie sind
entscheidend dafiir, dass ich mit brauner Haut, tiefschwarzen Haaren und dunklen Augen
durchs Leben gehe. (Khider 2013, 14)

Er legt jedoch gleich die Unzuverléssigkeit dieser Griinde offen:

Wenn aber wirklich diese vier Faktoren die Ursache fiir mein AuReres darstellen, miissten
dann nicht auch die meisten anderen Bewohner des Zweitstromlands dhnlich aussehen? Bei
vielen ist das auch so, aber ich sehe so anders aus, dass man an meiner irakischen Herkunft
zweifelte. (Khider 2013, 14-15)

Der Begriff einer Herkunft, der sich auf Unverfligharkeit, Unzuverldssigkeit und
Kontingenzen im Weltlauf griindet und mit der ,Gewissheitsreduktion“ gegen-
uber verallgemeinernden Wahrheiten einhergeht (Heimbockel und Mein 2010,
12), motiviert so das interkulturelle Potential in Khiders Text. Die von der Gesell-
schaft konstruierte Wahrnehmung des Protagonisten als ,Nicht-Iraker?, dieses
,Othering‘, beschreibt er folgendermafien:

In Bagdad sprachen mich mehrere Male die Fahrkartenverkdufer im Bus auf Englisch an.
Dann lachte ich meistens und antwortete in siidirakischer Umgangssprache, worauf sie mich
verdutzt anstarrten, als wére ich ein Geist. Dasselbe widerfuhr mir hin und wieder bei Poli-
zeikontrollen. Jedes Mal musste ich lange Listen von Fragen beantworten, Fragen wie: was
isst ein Iraker gern? Welche Kinderlieder singen die Iraker? Nennen Sie einige Namen der
bekannten irakischen Stdmme! Erst wenn ich alles richtig beantwortet hatte und meine ira-
kische Herkunft als erwiesen angesehen wurde, durfte ich wieder meine Wege gehen. (Khi-
der 2013, 15)

Die in dieser Textstelle verwendeten Worter ,anstarren‘, ,verdutzt’ oder ,Geist*
verweisen auf die Problematik der Wahrnehmung des Protagonisten als ein ,An-
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derer bzw. ,Fremder*. Dieses ,Fremdsein‘ im eigenen Land erfahrt der Protagonist
auch von seinen Peer-Groups:

Die jungen meines Viertels riefen mich ,Indianer, weil ich aussah wie die Indianer in ame-
rikanischen Cowboy-Filmen. In der Mittelschule nannte mich die Arabischlehrerin und mei-
ne Mitschiiler den ,Inder“ oder ,Amitabh Bachchan® nach einem bekannten indischen
Schauspieler, dem ich tatsachlich &hnlich sehe: ein langer, diinner, brauner Kerl. (Khider
2013, 15)

In dieser Hinsicht lasst sich behaupten, dass Khider das Motiv des Aussehens und
der braunen Farbe des Protagonisten als Subversionspotentiale sowie Kritik der
Sakralisierung oder ,Fetischisierung‘ der Herkunft verwendet. Der falsche Inder,
so schreibt Landon Reitz, ,challenges th[e] often fetishized and author-centric no-
tion of authenticity in migration narratives®. (Reitz 2021, 2) Ich méchte hier Georg
Lukacs Ausfithrungen zur Eigenart des Asthetischen und der de-fetischisierenden
Mission der Kunst ins Feld fithren. Denn man kann im Sinne Lukdcs’ den Begriff
der Herkunft als einen ,Fetisch‘ verstehen, den es mittels literarischer Eigenlogik
zu dekonstruieren gilt, zumal die Funktion der Literatur ihm zufolge darin be-
steht

Fetische oder Fetischkomplexe, die im Laufe der Menschheitsentwicklung auftauchen und
sowohl in der Praxis des Alltags wie in Wissenschaft und Philosophie wirksam werden, auf-
zulésen, den wirklichen Gegenstandsbeziehungen die ihnen geziemende Stelle im Weltbild
der Menschen zuriickzugeben und dadurch die infolge solcher Verzerrungen herabgedriick-
te Bedeutung des Menschen weltanschaulich wiederherzustellen. (Lukédcs 1963, 699)

Weiterfithrend heifdt es:

Fetischisierung bedeutet, dass — aus gesellschaftlich-geschichtlich jeweils verschiedenen
Griinden - in den allgemeinen Vorstellungen selbstdndig gewordene Gegenstandlichkeiten
gesetzt werden, die weder an sich, noch in Bezug auf die Menschen wirklich solche sind.
(Lukéacs 1963, 700)

Interessant fiir diese Asthetisierung der Herkunft ist der Umstand, dass die Er-
zahlinstanz mit einer Komplexitidtserweiterung operiert, welche die Briichigkeit
von Herkunft offenlegt: Der Vater des Hauptprotagonisten behauptet némlich,
sein Sohn sei aus einer Affare mit einer Zigeunerin namens Selwa hervorgegan-
gen: ,Er erzdhlte nur wenig, aber soviel ich verstand, war er vor geraumer Zeit
mit einer Zigeunerin zusammen gewesen. Es war nur eine Affare.“ (Khider 2013,
15) Diese Sachlage wird auf eine witzig-widerspriichliche Weise auf den Gipfel ge-
trieben:
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Das Lustige an dieser Geschichte aber ist, dass meine beiden Miitter denselben Namen tra-
gen: Meine Zigeunermutter hiefs Selwa und meine Nicht-Zigeunermutter heif$t auch Selwa.
Meine Nicht-Zigeuner-Selwa behauptete, mein Vater sei ein Liigner und ich ihr leibliches
Kind. (Khider 2013, 16)

Erzéhltechnisch kann hier von einer Unzuverldssigkeit gesprochen werden, weil
der Protagonist selbst seine Zigeunergeschichte bezweifelt:

Die Zigeunergeschichte hérte ich nur von meinem Vater. Ich bin sogar einmal ins Al-Kama-
liya-Viertel gegangen, das man auch das ,Viertel der Huren und Zuhélter’ nannte und in
dem es tatsdchlich jede Menge Freudenhauser gab. Ich fragte dort nach der Zigeunerin Sel-
wa und ihren Leuten, aber niemand hatte nur die leiseste Ahnung. Und darum bezweifle
ich, dass an dieser Geschichte tiberhaupt etwas dran ist. Ich vermute, mein Vater wollte
mich damit bestrafen, weil ich ihn nicht ausstehen konnte. (Khider 2013, 16)

Zwei in diesem Passus verwendete Verben, ndmlich ,bezweifeln‘ und ,vermuten’,
lassen diese Unzuverlassigkeit und diese Briichigkeit der Herkunftsdefinition fest-
machen. Das Interkulturelle an diesem Herkunftskonzept liegt darin, dass Khider
es als eine offene und plurale Denkfigur darlegt. Denn der Protagonist bezweifelt
zwar die von seinem Vater dargestellte Zigeunergeschichte, dies geht dennoch kei-
neswegs mit einer Negation oder Ablehnung seines mdglichen Zigeunerdaseins
einher:

Aber ich empfand diese Geschichte gar nicht als Strafe. Wiese sollte ich? Was war denn
schon Schlimmes an den Zigeunern? [...] Ich war tatséchlich einer der schénsten Jungen un-
seres Viertels. Moglicherweise hatte ich meine Schénheit von meiner Zigeunermutter geerbt.
Und moglicherweise auch meine Hautfarbe, meine langen, dunklen, lockigen Haare und
meine groffen schwarzen und sanften Augen. (Khider 2013, 17)

Weiterfiihrend heif3t es:

Die Frage, ob die Zigeuner tatséchlich aus Indien stammen, wie die Wissenschaftler behaup-
ten, interessierte mich schon immer brennend. Ich hoffte insgeheim, diese These sein wahr.
Dann namlich kénnte ich mich selbst als indisch-irakischen Zigeuner aus der Taufe heben.
Und Schluss mit den Existenzfragen! (Khider 2013, 17)

Gerade dieser Wille nach einem multinationalen und indisch-irakischen Zigeuner-
dasein des Protagonisten bekréftigt die Kritik am statischen und homogenen Ver-
stdndnis von Herkunft und affirmiert somit das Pladoyer fiir ein Herkunftsver-
stdndnis im Plural bzw. fiir eine Komplexitatserweiterung von Herkinften. Diese
Komplexitat, die auch in den widerspriichlichen Herkunftsnarrativen seiner Fa-
milie und der Gesellschaft zu finden sind, fasst er folgendermafien zusammen:
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Wenn ich mich nun daran zuriickerinnere, welche Namen man mich zwischen Ost und West
wegen meines Aussehens nachgerufen hat, dann scheint das irgendwie alles mit Indien zu
tun zu haben. Indien, wo ich in meinem ganzen Leben noch nie war und das ich tiberhaupt
nicht kenne. Die Araber nannten mich den irakischen Inder, die Européer nur Inder. Es ist
sicherlich ertraglich, Zigeuner, Iraker, Inder oder gar ein AufSerirdischer zu sein, wieso auch
nicht! Aber es ist unertréglich, dass ich bis heute nicht genau weif$, wer ich wirklich bin. Ich
weifs nur, ich bin ,von vielen Sonnen der Erde gebrannt und gesalzen“, wie meine bayeri-
sche Geliebte Sara immer behauptet, und ich glaube ihr. (Khider 2013, 22)

Man kann den metaphorischen Halbsatz, er sei von vielen Sonnen der Erde ge-
brannt und gesalzen, als ein Bekenntnis zu seiner Grenzexistenz im Sinne von
Bhabha und Maalouf lesen, oder zum Internationalismus seiner Herkunft, die ihn
nicht an eine einzige, festgelegte Nation bindet. Somit dekonstruiert er auf eine
ironisch-witzige Weise die ,Fetischisierung‘ von Herkunft. Insofern lasst sich der
Text als ein interkulturelles Dispositiv fiir die ,Unverfiigharkeit’ von Herkunft le-
sen. Denn wer interkulturell denkt, so prézisiert Dieter Heimbdckel, verortet sich
jenseits starrer (nationaler und kultureller) Einstellungs- und Denkmuster und
kann sich gleichzeitig der Wertschatzung der konnexionistischen Welt sicher sein
(Heimbdckel 2010, 49).

Ein dhnliches interkulturelles Darstellungsverfahren von Herkunft wird auch
im Roman Der Erinnerungsfilscher dargelegt. Der Protagonist Said Al-Wahid lebt
als Asylant in Berlin-Neukolln und erhélt eines Tages den ,Bescheid tiber das Wi-
derrufsverfahren beziiglich seines Asylstatus“ (Khider 2022, 9), denn es seien bei
den Behorden Zweifel an seiner Staatsangehorigkeit aufgekommen. Es wurde ver-
mutet, er habe die irakische Staatsangehorigkeit wiedererworben und dadurch
héitte er automatisch die deutsche Staatsangehorigkeit verloren (vgl. Khider 2022,
22). Die Strapazen des Daseins als Asylant erzeugen bei ihm sowohl ein Misstrau-
en gegenuber der Welt — ,Said ist noch immer jemand, der der Welt nicht traut.
In der Fremde gibt es keine Himmelsrichtungen. Das weif8 er aus eigener Erfah-
rung. Man sollte jederzeit dazu bereit sein, das Feld zu rdumen oder mit dem
Kopf gegen die Wand zu rennen. (Khider 2022, 8) — als auch eine Depression, die
mit einem Gefiihl der Leere gekoppelt ist:

Der ganze Prozess bis zur unbefristeten Aufenthaltshewilligung dauerte ein gutes Jahr. Es
war eine anstrengende und deprimierende Zeit fiir Said. Er fithlte sich, als befidnde er sich
in einer riesigen diisteren Hohle. Von irgendwo drang schwach und kaum sichtbar ein we-
nig Licht ein; niemals wiirde er den steinigen Weg bis dorthin schaffen, ohne zu stolpern
und in die Leere zu fallen. (Khider 2022, 15-16)

Mit Hilfe einer Anwaltskanzlei konnte er eine unbefristete Aufenthaltsbewilligung
und schliefdlich gar die deutsche Staatsbiirgerschaft erwerben. Da Said Schriftstel-
ler werden mochte, veroffentlicht er einige Texte, sodass er zu einem Podiumsge-
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sprach in Mainz eingeladen wird, das hervorragend lauft. Er hat sich vorgenom-
men, dies mit seiner Frau Monica und seinem Sohn Ilias zu feiern, wenn er zu
Hause ankommt. Nur: Auf dem Riickweg erhélt er einen Anruf seines in Bagdad
lebenden Bruders, der ihm mitteilt, seine Mutter liege im Sterben. Er muss des-
halb mit dem ICE zum Frankfurter Flughafen fahren und eine Reise zurtick in sei-
ne Herkunftsstadt Bagdad antreten. Wahrend er auf den Zug wartet, kommen
ihm Erinnerungen an seine Kindheit und seine Familie in den Sinn.

Aufschlussreich fiir ein plurales Verstdndnis von Herkunft ist der Umstand,
dass Khider eine Asthetik der Briichigkeit von Herkunft unternimmt, die bereits
in der Auswahl des Romantitels Der Erinnerungsfilscher zum Ausdruck gebracht
wird. Denn eine ,Félschung‘ diirfte jegliche Definition von Herkunft als ein gesi-
chertes Terrain konterkarieren. Gerade das Blofistellen eines solchen Herkunfts-
phantasmas lasst sich an einer zentralen Textstelle finden, in der Said sich an den
Namen vom &ltesten Sohn seines Onkels erinnert:

Er hiefs Watan, ,Heimat“, und das war kein seltener Name in einer Zeit, in der der Prasident
hundertmal am Tag ,Heilige Heimat‘ im Rundfunk rief. Seinetwegen hat Said Al-Wahid die-
sen Begriff nicht nur hassen gelernt, sondern er machte ihn regelrecht krank. (Khider 2022,
42)

Seine Aversion gegen Begriffe wie ,Heimat‘ oder ,Herkunft‘ driickt er im Text mit
dem Umstand aus, dass diese ,Heimat‘ mit negativen Bezeichnungen versehen ist,
namlich als ein ,Diktator“ (Khider 2022, 41) oder als eine ,Kontrollinstanz‘ (vgl.
Khider 2022, 42).

Ahnlich wie im oben analysierten Debiitroman, in dem der Ich-Erzdhler auf-
grund seiner Herkunft in eine Desorientierung gerat, gerdt Said in eine dhnliche
Lage, wie zum Beispiel als er in einer Kneipe in Neukdlln von einem Mann ange-
sprochen wird:

,Ich nehme an, du bist kein Deutscher*,

»Wie bitte?“

»,Du bist kein Deutscher*, wiederholte der Mann und setzte sich endlich.
sIch besitze die deutsche Staatshiirgerschaft.«

wPapier ist Quatsch! Woher kommst du?“ (Khider 2022, 61)

Die auktoriale Erzdhlinstanz bezeichnet diesen Dialog zwischen Said und dem
Mann als ,belangloses Gesprach“ (Khider 2022, 62), denn: ,Der Mann beschwerte
sich iber die Fliichtlinge, die, wie er meinte, sein Land erobert hitten [...] und
bezeichnete neunundneunzig Prozent der Asylbewerber im Land als ,Liigner«
(Khider 2022, 62) Aufgrund dieser Deklassierung ist er so deprimiert, dass er selbst
in eine Januskopfigkeit gerat:
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Es ist, als hatte Said eine Affare, von der keiner erfahren soll, eine mit sich selbst. Er ist ein
Januskopf. Das eine Gesicht ist fiir alle sichtbar, zeigt sich allen, so wie sie es sich von ihm
wiinschen. Das andere Gesicht ist verschleiert, verborgen, rickwértsgewandt, kauert allein
und freiwillig eingesperrt. Das ist Said Al-Wahid, ein verstecktes Ich und ein sichtbares Ich,
die unvereinbar sind, aber dasselbe Schicksal teilen miissen. (Khider 2022, 61)

An dieser Textstelle lasst sich die Ambiguitdt der Subjektbildung bei Said sehen:
das Subjekt ist sowohl ,versteckt‘ als auch ,sichtbar und somit nicht eindimensio-
nal zu verorten. Denn selbst in Bagdad fiihlt sich Said dermafien als ein ,Fremder®,
dass er den Entschluss fasst, wieder nach Deutschland zuriickzukehren:

All die Jahre zuvor hatte er sich vorgestellt, irgendwann wieder fiir immer heimzukehren.
Es war seine grofe Sehnsucht gewesen, ein Traum, der ihn jahrelang begleitet hatte und der
nun zerbrach wie ein Spiegel, sich in eine Tatsache aus Scherben verwandelte. Er spiirte die
Fremde mitten in Bagdad méchtiger als in den fernen Landern. (Khider 2022, 69)

Mit diesen Beschreibungen des Protagonisten ldsst sich sagen, dass Khider die
Festlegung des ,Anderen‘ zu einer einzigen Herkunft oder Klasse als einfaltig und
irrsinnig blof3stellt. Dass sein Traum, wieder in den Irak zuriickzukehren, ,wie ein
Spiegel zerbricht‘, kann man als ein Symbol der Illusion einer starren Herkunfts-
definition und als eine Desorientierung des Selbst interpretieren, zumal Said
,JFremdheit* bzw. Unwohlsein sowohl in Bagdad als auch in Deutschland sptrt.
Dies will ich mit zwei Textbeispielen veranschaulichen: (1.) Khider stellt einen in-
tertextuellen Bezug zu Patrick Siiskinds Text Die Taube her, um die Traumata und
die Deklassierung von Fliichtlingen in Miinchen zum Ausdruck zu bringen. Im
Text heifdt es, Said mache sich tiber einen Zeitungsartikel lustig, in dem steht:

Die Landeshauptstadt Miinchen habe vor, den Taubenkot in der Stadt zu bekdmpfen, der
die Fassaden verunreinigte und die bauliche Substanz von Denkmalern beschédigte. Es solle
ein effizientes elektrisches Taubenabwehrsystem auf den Déchern der historischen Bauwer-
ke installiert werden. Der elektrische Schlag sei fiir die Tauben so unangenehm, dass sie die
Gebéude und sogar ihre weitere Umgebung in Zukunft meiden wiirden. ,Menschen werden
in Bayern mit Paragrafen gefoltert und die Tiere mit Stromschlégen*, lasterte er. (Khider
2022, 92-93)

Diese Stelle suggeriert, dass Khider eine Parallelitdt zwischen der drastischen Be-
kdmpfung von Taubenkot und der unnachgiebigen Abweisung von Asylanten her-
stellt. Dieses Motiv der Taube kommt nicht nur in dieser Passage zur Verwendung,
sondern ist, im Sinne von Gérard Genette, als ein paratextuelles Mittel (vgl. Genet-
te 1993, 11-12) auch auf dem Cover des Buchs abgebildet.

(2.) Ferner berichtet die Erzahlinstanz an einer anderen Stelle von der Furcht,
wegen der sich Said und seine Peers verstellen miissten: ,Alle fiirchteten sich da-
vor, von der Bevolkerung als Araber oder Muslime erkannt zu werden. Oftmals
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waren ihm arabische Jungs in Cafés oder auf der Strafie begegnet, die sich als Eu-
ropéer aus den Mittelmeerldndern oder als Lateinamerikaner ausgaben.“ (Khider
2022, 55) Eine &hnliche Verstellung aufgrund der Herkunft hat Frantz Fanon in
seinem Buch Schwarze Haut, Weifse Masken analysiert. Fanon Kritisiert darin die
neurotische Situation des ,Schwarzen Menschen’, der, so seine Metapher, weifde
Masken tragen miisste, um in einer kolonisierten Welt ernst genommen zu wer-
den (Fanon 2013). Bezogen auf Abbas Khiders Text liegt diese Verstellung darin,
dass die arabischen Jungs ihre arabische Herkunft irgendwie negieren, indem sie
ihre Namen dndern: ,Mohamed hieffs Mo oder Momy, Hussain wurde zu Haso
oder Hasi. Er selbst hieff manchmal nicht Said Al-Wahid, was auf Arabisch ,Gliick-
lich, der Einsame‘ bedeutet, sondern Sad Wadji, ,trauriger Flusslauf’, eine Kombi-
nation aus Englisch und Arabisch.“ (Khider 2022, 55) Diese Verstellung kann im
Sinne von Aleida Assmann als eine Praxis verstanden werden, mit deren Hilfe
Menschen ,bestimmte soziale Anpassungsleistungen vollziehen, um nicht zu briis-
kieren und den sozialen Frieden zu wahren.“ (2006, 26) Diese Verstellung entspre-
che einem Gebot der Riicksicht oder der Hoflichkeit und diene dazu, strategische
Ziele zu erreichen (vgl. Assmann 2006, 26). Man kann diese Strategien der Anpas-
sung in Anlehnung an die oben skizzierten Diaspora-Ausfithrungen von James
Clifford als ,Skills of survival‘ fassen. Interessanterweise erfolgt bei diesen arabi-
schen Jungs eine Art Balanceakt, der darin besteht, dass sie einerseits ihren eige-
nen arabischen Namen ,anpassen‘ und andererseits Minchner Orte ,arabisieren®:

Sie hatten auch anderen Orten in Munchen neue Namen gegeben. Den Karlsplatz Stachus
am Ende der Fufigidngerzone bezeichneten sie als ,Nebiaa Al-may“, ,Wasserquelle“, weil es
dort einen Brunnen gibt. Sie verabredeten sich am Wochenende dort und spazierten tiber
den Marienplatz, den sie ,0M-Al-Ajras“ nannten, ,Mutter aller Glocken“. Von dort ging es
weiter bis zum ,Sahat Alusud, ,Lowenplatz¢, wie sie den Odeonsplatz getauft haben, wo
sich die Feldherrnhalle mit den Marmorlowen befindet. Alle nennenswerten Treffpunkte im
Zentrum Miinchens hatten sie arabisiert. (Khider 2022, 53)

Ich sehe hier ein spezifisches interkulturelles Darstellungsverfahren von Her-
kunft, zumal Khiders Text in Anlehnung an Norbert Mecklenburg, ,kulturelle Dif-
ferenzen inszeniert“ (Mecklenburg 2008, 11). Zudem liegt noch ein wichtiger Punkt
fiir die Thematik der Intersektionalitdt vor, namlich der Umstand, dass die oben
beschriebene ,Herkunftslast‘ nicht so sehr fiir die arabischen Madchen gilt: ,Die
Médchen hingegen behielten ihre richtigen Namen. Die weiflen Manner storten
sich an ihrer Herkunft und Hautfarbe nicht, solange sie Minirdcke oder tief ausge-
schnittene Kleider trugen.“ (Khider 2022, 55) Die arabische Person wird - je nach
Geschlecht — entweder als Terrorist oder Objekt ménnlichen Begehrens gesehen.
Im ersteren Fall reagiert die Mehrheitsgesellschaft hierauf mit Abschlieffung und
Ausschluss; im zweiten Fall wird die sexuelle Verfiigharkeit und Ausbeutbarkeit
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des weiblichen Korpers im doppelten Wortsinne zum Preis seiner Inklusion. Von
dieser Erfahrung, von diesem Schein-Privileg berichten die Madchen selbst:

Keiner hélt uns fiir Terroristinnen, solange die westlichen Manner uns, die ,orientalischen
Schénheiten“ besteigen diirfen. Sie stempeln uns mit ihren Spermien als nichtterroristisch
ab. Thre Frauen konnen euch Madnner mit ihren Kiissen hingegen nicht vom Verdacht befrei-
en. (Khider 2022, 55-56)

Dass die arabischen Médchen - gliicklicherweise — vom Verdacht, ,Lignerinnen‘
oder ,Terroristinnen‘ zu sein, befreit werden, erzeugt eine soziale Ungleichheit
und Deklassierung zwischen den Geschlechtern. In dieser Hinsicht zeigt Willi
Barthold in seinem Aufsatz iiber Abbas Khider einige migrationskritische ,For-
men der sexuell konnotierten Diskriminierung in der deutschen Gesellschaft“
(Barthold 2020, 73) auf. Mit einem solchen Aufzeigen von sozialen Ungleichheiten
aufgrund von Herkunft lanciert Khider ein Pladoyer fiir eine Abkehr von der Vor-
stellung einer festgelegten und eindeutigen Herkunftsdefinition. Eine solche Brii-
chigkeit von Herkunft materialisiert die Erzahlinstanz durch die Falschung von
Erinnerungen:

Seine Erinnerungen sind unvollendete Ereignisse, unprazise Skizzen eines Ortes, verborgene
Gestalten und verschleierte Gesichter. Alles Teile eines Puzzles, das es zusammenzusetzen
gilt, wenn man sich erinnern will. Viele dieser Teile existieren ldngst nicht mehr. Sie sind
durch ein Loch im Gedachtnis verloren gegangen, unauffindbar. (Khider 2022, 48)

Aleida Assmann nennt eine solche Erinnerungsform ein ,individuelles Gedéacht-
nis“, d.h. ein ,dynamische(s) Medium subjektiver Erfahrungsverarbeitung“ (Ass-
mann 2007, 24). Dieses individuelle Gedachtnis sei kein selbstgeniigsames oder
rein privates Gedachtnis, zumal es immer schon sozial gestiitzt sei. Als Merkmale
dieses individuellen Gedachtnisses fithrt Assmann an, dass die dargebotenen Er-
innerungen vernetzt und fragmentarisch seien. Und genau hier kommt die Funk-
tion des Schreibaktes zum Tragen: Erst durch Erzdhlungen erhielten fragmentari-
schen Erinnerungen nachtréglich eine Struktur, die sie zugleich ergédnze und sta-
bilisiere (vgl. Assmann 2007, 24). Dies wird sogar im Roman folgendermafien
benannt: ,Innerhalb eines Jahres sind mehrere Erzdhlungen und ein Romanpro-
jekt entstanden. Die Texte sind verfdlschte Storys seines Lebens. Sie sind Versu-
che, eine einzige wahre Geschichte zu schreiben, ndmlich seine, die niemals wahr
sein kann.“ (Khider 2022, 49) Man kann — und damit will ich schliefSen — diese un-
prézisen oder ,unwahren‘ Skizzen als Zeichen einer schwierigen Verortung von
Herkunft interpretieren, als eine Favorisierung der Vervielféaltigung von Herkiinf-
ten lesen.
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Nikola Keller

»~um Freyheit und Vaterland betrogen* vs.
stopsklave, super angebot“ - Herkunft
erzdhlen in der Abolitionsdramatik des
achtzehnten und des einundzwanzigsten
Jahrhunderts

1 Sklaverei in Vergangenheit und Gegenwart:
Globale Verflechtungen und ihre
Darstellungsverfahren

»Die Sklaverei ist ein Naturgesetz, alt wie die Menschheit. Warum soll sie aufho-
ren vor ihr. Sieh dir meine Sklaven an, und deine, unser Eigentum. Ihr Leben
lang sind sie Tiere gewesen. Warum sollen sie Menschen sein“ (Miiller 2019 [1979],
57), heifdt es provokant in Heiner Miillers 1979 verfasstem und im Folgejahr urauf-
gefithrtem Drama Der Auftrag. Erinnerung an eine Revolution, das die Haitia-
nische Revolution zum Gegenstand hat. So ,alt wie die Menschheit“ sind
Versklavungspraktiken zweifellos, denn sie sind schon in den ,erste[n] frithe[n]
Hochkulturen“ Usus (Zeuske 2013, 104). Ob das ,alte° Agypten, das antike Griechen-
land oder das Romische Reich — sie alle eint, dass Sklav:innen und Versklavungs-
praktiken wesentlich zu ihrer Entwicklung zu einer solchen Hochkultur beigetra-
gen haben (vgl. Bales 2001, 21). Mit der europdischen Expansion ab der Mitte des
finfzehnten Jahrhunderts beginnt eine der Hochphasen der Sklaverei auf den
Plantagen der europdischen Kolonien im sogenannten Ost- und Westindien (vgl.
Osterhammel und Jansen 2017, 33-38). Das spéte achtzehnte und vor allem das
neunzehnte Jahrhundert werden in der europaischen Geschichtsschreibung hin-
gegen als diejenige Zeit erinnert, in der die Sklaverei durch die verschiedenen Na-
tionen wiederum abgeschafft wird: in Frankreich erstmals in allen Kolonien 1794
(vgl. Dorigny 2018, 57), in Grof$hritannien 1807 zundchst der Sklav:innenhandel
und 1833 auch die Sklaverei (vgl. Roberts 2021, 253), in den Niederlanden 1863 (vgl.
Emmer und Gommans, 65), in Brasilien 1888 (vgl. Zeuske 2013, 2). Mauretanien gilt
als letztes Land, in dem 1980 die Sklaverei zumindest offiziell abgeschafft wurde
(vgl. Bales 2001, 110-111). ,Niemand darf in Sklaverei oder Leibeigenschaft gehal-
ten werden; Sklaverei und Sklavenhandel in allen ihren Formen sind verboten®

8 Open Access. © 2025 Nikola Keller, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-009
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(Vereinte Nationen 1948, Art. 4), heifdt es in der von den Vereinten Nationen ver-
antworteten Allgemeinen Erklirung der Menschenrechte von 1948.

So hoffnungsvoll die skizzierte Entwicklung auch stimmen mag, so schnell
kann diese vermeintliche Abfolge hin zum Guten entzaubert werden. ,Mehr denn
je sind Sklavereien, Menschenhandel und unfreie Arbeit Teil unserer heutigen,
dynamischen Globalgeschichte“ (Zeuske 2013, 2), formuliert der Historiker Micha-
el Zeuske. ,,Gegenwartig gibt es sogar mehr Sklavinnen und Sklaven als zu Zeiten
der ,grofien‘ Sklavereien und Sklavenhandelssysteme. Schitzungen tber heutigen
Menschenhandel und ,moderne Sklaverei reichen von 12 Millionen iiber 27 Millio-
nen bis zu 250 Millionen Menschen“ (Zeuske 2013, 2). Unabhéngig davon, dass die-
se Zahlen stark changieren, eint sie, dass sie nur schwerlich greifbar sind - so-
wohl, was die betroffenen Individuen anbelangt, als auch mit Blick auf die Frage
danach, was deren Sklaverei jeweils konkret bedeutet. Die verschiedenen Bemt-
hungen von Akteursgruppen wie NGOs oder Ausstellungsmacher:innen, von Jour-
nalist:innen oder Autor:innen, diese Zahlen fiir eine grofiere Offentlichkeit zu be-
nennen und zugleich verstehbar zu machen, sind dahingehend aufschlussreich,
welche Darstellungsverfahren sie jeweils dazu nutzen.

Der von der Menschenrechtsorganisation Walk Free Foundation verantworte-
te, erstmals 2013 und zuletzt 2023 verdffentlichte Global Slavery Index arbeitet un-
ter anderem mit Visualisierungen, die beispielsweise die Gesamtzahl weltweit
versklavter Menschen, die unterschiedliche Intensitat, mit der Staaten gegen Skla-
verei vorgehen, oder die Rolle der G20-Staaten thematisieren (vgl. Walk Free
Foundation 2018, i-v). Der Global Slavery Index ist neben seinen Handlungsemp-
fehlungen fiir Regierungen (vgl. Walk Free Foundation 2023, 6) in seinem Adres-
sat:innenkreis auch dezidiert Konsument:innen-orientiert: ,Modern slavery af-
fects us all, from the food we eat to the clothes we wear and across a wide spect-
rum of the goods we purchase. Accordingly, it is everyone’s responsibility to
address and eliminate this crime everywhere it occurs“ (Walk Free Foundation
2023, 8), heifdt es im Vorwort. Gleichwohl bleibt die personliche, je individuelle In-
volviertheit in die dargelegten Wertschopfungsketten und die damit einhergehen-
de Sklaverei in den entworfenen Grafiken vielfach abstrakt, denn als involvierte
Akteur:innen werden jeweils nur Staaten genannt.

Die NGO Made In A Free World hat die Involviertheit Einzelner in Menschen-
handel und Sklaverei bereits 2011 zum Anlass genommen, die Webseite http://sla
veryfootprint.org mitsamt ihrer zentralen Frage ,How many slaves work for you“
zu entwickeln. Die interaktive Webseite leitet den oder die Nutzer:in nach einigen
biografischen Fragen zu Herkunft, Alter und Geschlecht nach und nach durch das
je eigene alltdgliche Leben und den eigenen Besitz: Kleiderschrank, Schmuckscha-
tulle, elektronische Geréte, Kiihlschrankinhalt und viele weitere Elemente, wobei
von dem oder der Nutzer:in jeweils anzugeben ist, wie hoch die Zahl der konsu-
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mierten oder besessenen Giiter ist. Abschlieflend wird die fiir einen arbeitende
Zahl versklavter Menschen errechnet und nach dem Schema ,You have x slaves
working for you‘ mitgeteilt. Der Wirtschaftswissenschaftlerin Evi Hartmann zufol-
ge entspricht der Durchschnitt bei in Deutschland lebenden Menschen einer Zahl
von 60 Sklav:innen (vgl. Hartmann 2016, 187).

Neben der Aufklarung tiber gegenwartige Versklavungsformen und die je ei-
gene Involviertheit in Formen moderner Sklaverei! (vgl. Marschelke 2015, 15) lisst
sich derzeit beobachten, dass (Beteiligungen an) Sklaverei und Kolonialismus ver-
starkt auch in der historischen Dimension thematisiert werden — nicht zuletzt,
weil sie in der nationalen und internationalen Geschichtsschreibung ebenso wie
in der Erinnerungskultur mitunter nur eine marginale Rolle spielen und einer
groReren Offentlichkeit kaum bekannt sind. Vielfach ist das Mittel der Wahl zur
Darstellung ein Zeitstrahl. Das Spiegel Geschichte-Themenheft Sklaverei. Wie Men-
schen zur Ware wurden — und Deutschland profitierte (Lorchner und Patalong
2022) enthélt eine von 10.000 v. Chr. bis ins Jahr 2021 reichende bebilderte Chronik
(vgl. Lorchner und Patalong 2022, 32-35), welche die Sklaverei aufgrund der chro-
nologischen Abfolge gleichermafien als ,alt wie die Menschheit* (Miiller 2019
[1979], 57) und als nach wie vor bestehend verstehbar macht.

Ein vergleichbarer Ansatz liegt auch der Ausstellung Freiburg und Kolonialis-
mus: Gestern? Heute! zugrunde, die vom 25. Juni 2022 bis zum 11. Juni 2023 im Au-
gustinermuseum Freiburg zu sehen war. Der Einfithrungstext auf der Internetsei-
te des Museums lautet:

Was hat Freiburg, was haben wir mit dem deutschen Kolonialismus zu tun? Noch immer
profitieren wir 6konomisch, politisch und kulturell von den Strukturen der Unterdriickung
und Ausbeutung, die vor 1919 geschaffen wurden. Damals waren Menschen aller Bevolke-
rungsschichten von der Rassenideologie iiberzeugt. Ein Gefiihl geistiger und kultureller
Uberlegenheit gegeniiber anderen, inshesondere nichteuropdischen Menschen war weit ver-
breitet. Und heute? Welche Vorurteile und Verhaltensmuster wurden — unbewusst oder so-
gar bewusst — liber Generationen hinweg weitergegeben? Wie &ufiern sie sich in unserem
Alltag? Die Ausstellung arbeitet Freiburgs koloniale Verflechtungen auf und regt dazu an,
das eigene Handeln zu hinterfragen.?

1 Verschiedentlich wird auch von neuer Sklaverei im Unterschied zur alten Sklaverei, d. h. allen
Versklavungsformen vor der ,Abolition der Sklaverei im Oman (1970)“, gesprochen (Zeuske 2013,
564; vgl. ferner grundlegend Bales 2001, inshesondere 24-30). Zu Gemeinsamkeiten und Unter-
schieden der jeweiligen Sklavereien sowie zur Problematisierung der Annahme einer vorhande-
nen vollstdndigen Zasur vgl. auflerdem tberblicksartig Marschelke 2015, inshesondere 17.

2 Stadtische Museen Freiburg. 25. Juni 2022-11. Juni 2023. Freiburg und Kolonialismus: Gestern?
Heute! Augustinermuseum. https://www.freiburg.de/pb/,Lde/1827076.html (23. Juli 2024).
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Zur Umsetzung des selbstgegebenen Anspruchs, deutsche Verflechtungen in den
Kolonialhandel vor der deutschen Kolonialzeit von der Mitte der 1880er Jahre bis
zum Ende des Ersten Weltkriegs (vgl. Griinder 1999, 7), mit der vielfach gebrauch-
ten Formel der Zeit eines ,Kolonialismus ohne Kolonien‘® und lang tiber die ver-
meintlich abgeschlossene Zeit deutscher Kolonialherrschaft hinaus fiir die breite
Offentlichkeit sichtbar zu machen (vgl. Hoffmann-Thde 2021, 9-13), greifen die
Ausstellungsmacher:innen ebenfalls auf eine Zeitstrahl zuriick. Dieser umfasst, an
einer einzigen Wand entlang aufgezogen, den Zeitraum von 1500 bis in die Gegen-
wart und kombiniert Bilder und kurze Erklarungstexte zu ,einzelne[n] Ereignisse
[n] und Entwicklungen im Kontext des Kolonialismus auf européischer, deutscher
und stddtischer Ebene“ (Eble 2023, 44) mit Ausstellungsobjekten. Gegenstand ist
beispielsweise die bislang noch kaum bekannte Beteiligung der Schwarzwaldre-
gion an Kolonialismus und Sklaverei:* Der Verkauf von Baumstdmmen in die Nie-
derlande des siebzehnten, achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts, wo die
als Hollindertannen® bezeichneten Stimme im Schiff-, Hafen- und Stidtebau Ver-
wendung finden, ermdglicht den transatlantischen Handel und dessen immensen
Anteil an der niederldndischen Wirtschaft wie auch die damit einhergehende kul-
turelle Bliite des lange als solches bezeichneten ,Goldenen Zeitalters (vgl. Adams
2023, 30-31) erst (vgl. 0. V. 2021, 18, und Eble 2023, 44).

Auch bei literarischen Verhandlungen von Sklav:innenhandel und Sklaverei
lasst sich beobachten, dass Autor:innen mit ihren Texten die Illegitimitdt von
Menschenhandel, Verschleppung und Ausbeutung herausstellen, indem die Pro-
duktionsbedingungen der durch Versklavte hergestellten Konsumgiiter themati-
siert und die Rezipient:innen als Konsument:innen dieser Kolonialwaren und da-

3 In der jiingeren Vergangenheit etwa bei Purtschert, Liithi und Falk 2013.

4 Selbst in Joachim Hambergers einschldgigem Beitrag zur Geschichte des sogenannten Holldn-
derholzhandels bleibt der Zusammenhang zur Sklaverei und dem unermesslichen Leid in den
niederldndischen Kolonien weitgehend unberticksichtigt, auch wenn Hamberger auf die Nieder-
ldndische Ostindien-Kompanie, deren ,Niederlassungen auf allen Kontinenten“ und deren Handel
»,mit Waren und Rohstoffen aus aller Welt: Neu-Amsterdam (heute: New York), Surinam, Java,
Stidafrika“ verweist (Hamberger 2021, 34-35).

5 Dabei handelt es sich bereits im achtzehnten Jahrhundert um einen feststehenden Begriff, wie
etwa das entsprechende Lemma im Handbuch fiir praktische Forst- und Jagdkunde zeigt: ,Hol-
landertanne, auch schlechtweg Tanne. Ist eine gehauene Fichte, Weifitanne oder auch Kiefer,
die 60, 70, 80 und mehrere Schuh lang, und am dinnen Ende 16 Zoll und driiber dick ist“.
Auch der Abnehmer dieser Stdimme wird klar benannt: ,Hie und da zahlt die Hollander Kompag-
nie fiir 1 Sechziger Tanne eben so viel als fiir eine Siebziger“ (beide Zitate 0. V. 1796, 232). Bei dem
benannten Abnehmer handelt es sich moglicherweise um die Koeniglich Wuertembergische pri-
vilegierte Hollaender-Holz Compagnie zu Calw (vgl. ausfiihrlicher Preuss 2021, 201).
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mit als Beteiligte, wenn nicht gar als (Mit-)Verantwortliche, am transatlantischen
Handel adressiert werden. Eines der zentralen Darstellungsverfahren, das sich li-
terarische Texte dabei zu Eigen machen, ist es, so soll mit dem vorliegenden Bei-
trag gezeigt werden, Herkiinfte zu erzahlen und Herkiinfte vor Augen zu fithren.
Analysiert werden dazu folgende Dramen: Franz Guolfinger von Steinsbergs Die
Negersklaven6 (1779), Carl Anton Gruber von Grubenfels’ Die Negersklaven (1790),
Friedrich Ludwig Schmidts Die Kette des Edelmuths (1792), Pigault-Lebruns’ Le
Blanc et le Noir (1795), August von Kotzebues Die Negersklaven (1796) sowie Kon-
stantin Kiisperts sklaven leben (2019). Mit der gemeinsamen Betrachtung von
deutsch- und franzésischsprachigen Abolitionsdramen des achtzehnten und des
einundzwanzigstens Jahrhunderts soll nachfolgend erldutert werden, dass das
Konzept Herkunft in den Texten trotz der grofien Erstreckung zwischen den je-
weiligen Entstehungszeitrdumen tibergreifend Verwendung findet und gleicher-
mafien als Persuasionsstrategie und Argument im Abolitionsdiskurs dient. Beob-
achten lasst sich gleichwohl ein entscheidender Wandel: Wéahrend es in den Tex-
ten des achtzehnten Jahrhunderts die Herkunft der Versklavten ist, die von den
Figuren selbst erzahlt wird, ist es in Kiisperts Gegenwartsdrama diejenige der Ver-
sklavenden, die Verwendung findet, um Kritik am jeweils praktizierten Unrecht,
das Sklav:innenhandel und Sklaverei bedeuten, zu formulieren.

6 Der angemessene wissenschaftliche Umgang mit dem N-Wort und dem M-Wort in Werktiteln
und Primértextzitaten analysierter literarischer Texte und historischer Quellen ist immer wieder
Gegenstand von Debatten innerhalb der Forschungscommunity und wird im Rahmen von Kon-
ferenzen und (nachfolgenden) Publikationen unterschiedlich gehandhabt (vgl. etwa die jiingst
erschienenen Sammelbdnde von Adams, Gibbs und Sutherland 2023 oder Layne und Tonger-
Erk 2024). Anders als es die im Rahmen dieses Aufsatzes untersuchten Dramen aufgrund ihrer
inhaltlichen Ausrichtung glauben machen, geht es in den Texten nicht nur um Kritik am trans-
atlantischen Handel und den damit einhergehenden Versklavungspraktiken, sondern es werden
vielfach auch Rassifizierungen entworfen und literarisch tradiert. Zeigen lasst sich dies bereits
anhand der Titelgebungen der Stiicke und anhand des zumeist fortwédhrenden Gebrauchs des N-
Wortes als Bezeichnung fiir die Sklav:innen-Figuren. Die Widerstindigkeit gegen die Texte, die
ihr blofier Gebrauch dieses Begriffs hervorruft, halte ich im Kontext einer kritischen wissen-
schaftlichen Auseinandersetzung mit den Dramen fiir zentral. Das N-Wort wird in Titelgebungen
und Zitaten daher nicht mittels Trunkierungen oder Ahnlichem verfremdet.

7 Der vollstindige Name des Verfassers lautet Charles-Antoine-Guillaume Pigault de I'Epinoy.
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2 Herkunft erzahlen im Abolitionsdrama des
achtzehnten Jahrhunderts

2.1 Abolitionsdramatik: Begriffsbestimmung und
Gattungsmerkmale

Bei der sogenannten Abolitionsdramatik handelt es sich um ein vor allem im letz-
ten Drittel des achtzehnten Jahrhunderts unter anderem im deutschsprachigen
Raum (vgl. Riesche 2010), in Frankreich (vgl. Tardola 1978), in England (vgl. Kana-
kamedala 2009 und Gibbs 2014), in den Niederlanden (vgl. Adams 2023) oder in
Schweden (vgl. Thomasson 2020) aufkommendes und thematisch definiertes Dra-
mengenre. So heterogen die sozio-politischen Entstehungskontexte auch sind, eint
die Stiicke, dass sie Versklavungspraktiken und den transatlantischen Handel
zum Gegenstand haben und Kritik daran tiben. Die Explizitheit dieser Kritik und
das Ausmafs an geforderter Abschaffung changieren jedoch stark und reichen von
der lediglich punktuell artikulierten Kritik und blofien ,Verbesserungen‘ der Le-
bens- und Arbeitshedingungen tiber eine lediglich fiir einzelne Versklavte Giiltig-
keit erlangende Abschaffung ihrer Sklaverei bis hin zu Forderungen nach der
vollstdndigen Abschaffung von Sklav:innenhandel und Sklaverei, wobei letzteres
kaum je wirklich Gegenstand der Dramenhandlung ist. Indem die Gréduel von
Sklav:iinnenhandel und Sklaverei in den europaischen Kolonien aufgezeigt und
verschleppte Afrikaner:innen als Produzent:innen der zunehmend beliebten Kon-
sumgiiter wie Kaffee oder Zucker sichtbar gemacht werden (vgl. Kohler 2019a,
87-88), ist das emergierende Genre trotz des ausgemachten Spektrums an Zugan-
gen zur Abolitionsfrage gleichermaflen Ausdruck und Motor der sich im acht-
zehnten Jahrhundert formierenden und transnational agierenden Abolitionsbe-
wegung.

Die Verfasser:innen von Abolitionsdramen konnen sich zur Wissensverbrei-
tung tiber Versklavungsprozesse und iiber die Zustdnde auf den Plantagen der eu-
ropdischen Kolonien die gattungsspezifischen Eigenheiten zunutze machen. Die
Texte ermoglichen in der Fiktion ,unmittelbare‘ Bihnen-Begegnungen mit Ver-
sklavten (vgl. Adams 2018, 148) und verleihen ihnen, wenn auch selbstredend fin-
giert, jene Stimmen, die in Traktaten uber die Sklaverei oder in Berichten tiber
Reisen an die afrikanischen Kiisten oder in die europdischen Kolonien allenfalls
vermittelt zum Ausdruck kommen kénnen, in der Regel jedoch fehlen (vgl. Struve
2020, 254). So argumentiert beispielsweise Karen Struve, ein zentrales Charakteris-
tikum wissenskonstituierender Texte wie beispielsweise den Lemmata in Denis
Diderots und Jean Le Rond d’Alemberts Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des
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sciences, des arts et des métiers, die Produkte und zu deren Erzeugung notige Ge-
genstande thematisieren, sei es, dass die Produzent:innen in der Regel ebenso un-
genannt bleiben wie der Verweis auf den transatlantischen Handel (vgl. Struve
2020, 254), und spricht daher von einer ,akteurielle[n] Leerstelle“ (Struve 2020,
324).

In den Abolitionsdramen des spédten achtzehnten Jahrhunderts und damit
noch vor der Publikation faktualer slave narratives, authentischen Lebenszeugnis-
sen (vormaliger) Versklavter (vgl. grundlegend Davis und Gates 1985), erzdhlen
hingegen wiederholt Versklavte und damit jene Akteur:innen, die fiir die Produk-
tion der sogenannten Kolonialwaren zentral sind. Wiederkehrende Erzédhlgegen-
stdnde sind Versklavungserfahrungen wie die middle passage, die Deportation per
Schiff in die Kolonien, die Lebens- und Arbeitsbedingungen auf den Plantagen
und (sexualisierte) Gewalterfahrungen. August von Kotzebue schreibt program-
matisch in der Vorrede zu seinem als ,historisch-dramatisches Gemalde“ (Kotze-
bue 2019 [1796], 9) bezeichneten Stiick:

Der Verfasser ersucht seine Leser, Zuschauer und Recensenten, dieses Stiick nicht blos als
Schauspiel zu betrachten. Es ist bestimmt, alle die fiirchterlichen Grausamkeiten, welche
man sich gegen unsre schwarzen Briider erlaubt, in einer einzigen Gruppe darzustellen. Der
Dichter hat blos eingekleidet, aber nichts erfunden. (Kotzebue 2019 [1796], 7)

Dass neben den genannten Erzdhlinhalten die Herkunft der Versklavten, und da-
mit der Zustand vor der Versklavung, in den Stiicken eine so gewichtige Rolle ein-
nimmt, mag angesichts der von Kotzebue formulierten Programmatik der Aboli-
tionsdramatik auf den ersten Blick tiberraschen, handelt es sich dabei doch um
dasjenige ,Element‘ in der Vita der Versklavten, das vor ihrer nachfolgenden Ver-
sklavung steht. Welche Bedeutungen der Herkunft der Versklavten in den ver-
schiedenen Dramen zukommen und welche Funktionen das Erzdhlen davon er-
hélt, wird nachfolgend am Beispiel von Franz Guolfinger von Steinsbergs Die Ne-
gersklaven (1779), Carl Anton Gruber von Grubenfels’ Die Negersklaven (1790),
Friedrich Ludwig Schmidts Die Kette des Edelmuths (1792), Pigault-Lebruns Le
Blanc et le Noir (1795) und August von Kotzebues Die Negersklaven (1796) beleuch-
tet.

2.2 Herkunft erzdhlen: Semantisierungen,
Kontextualisierungen und Funktionalisierungen

In geldufigen Lexika und Worterbiichern aus der Entstehungszeit der hier unter-
suchten Abolitionsdramen wird der Begriff der ,Herkunft‘ primér in genealogi-
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schen Zusammenhdngen gebraucht. In Johann Heinrich Zedlers Universal-Lexicon
ist von ,Stamm, lat. ein Sprofiling, der Ursprung, die Abstammung und Herkunft,
die Ahnen eines Geschlechtes“ die Rede (0.V. 1744, Sp. 1060), in Johann Christoph
Adelungs Grammatisch-Kritischem Worterbuch der Hochdeutschen Mundart wird
,Herkunft‘ mit ,die Abstammung, dem Geschlechte, den Voraltern nach. Die Her-
kunft des Messias aus dem Geschlechte Davids. Die Amerikaner wissen nichts von
ihrer Herkunft“ erldutert (Adelung 1811, Sp. 1126). Wenn Herkunft in den unter-
suchten Abolitionsdramen thematisiert wird, ist es stets diejenige der Versklav-
ten — und nicht etwa diejenige der Versklavenden, auch wenn letztere Teil der
dramatis personae der jeweiligen Stiicke sind — sie wird, wie nachfolgend gezeigt
werden soll, jedoch unterschiedlich semantisiert, kontextualisiert und funktionali-
siert.

Herkunft zu erzdhlen, bedeutet zunichst, einen konkreten Ort zu thematisie-
ren. ,In welchem Lande bist du geboren?“ — ,Mein Vaterland ist Guinea“ (Gruber
von Grubenfels 2019 [o0.].], 21), heif3t es rein benennend in Carl Anton Gruber von
Grubenfels’ Die Negersklaven (1790). ,Fluchen miifien wir der wohltitigen Sonne,
wenn sie uns téglich zur neuen Marter weckt, und uns zwingt, nach Osten aufzu-
schauen - hin in unser Vaterland! — Ach in unser Vaterland!“ (Steinsberg 2020
[1779], 68), beklagt der Versklavte Zador in Franz Guolfinger von Steinshergs
gleichnamigem Drama und stellt mit dem zweifach formulierten exklamativen
Verweis auf die eigene Herkunft das Unrecht heraus, das — jenseits aller Ausheu-
tung auf den Plantagen - allein die blofse Tatsache bedeutet, dorthin verschleppt
worden zu sein. Zwar kénnen die beiden Passagen narratologisch betrachtet mit
Werner Wolf allenfalls als ,narrationsinduzierend bezeichnet werden (Wolf
2002, 96), da ,ein Grofdteil der Geschichte“ ausgespart bleibt, sodass es zur Sinn-
stiftung jeweils der ,konstruktive[n] Mitarbeit“ des (Lese-)Publikums bedarf (bei-
de Zitate Wolf 2002, 70), gleichwohl scheinen bereits in diesen kurzen Passagen
Versklavungserfahrungen wie die Deportation in die Kolonien auf.

Abgesehen von einem konkret zu lokalisierenden Ort, der wenn tberhaupt
nur einem geringen Teil des zeitgendssischen (Lese-)Publikums aus eigener An-
schauung bekannt gewesen sein diirfte, dient das Erzdhlen der Herkunft in der
Abolitionsdramatik auch dazu, diese im Erzéhlen der Figuren zu einer harmoni-
schen Gegenwelt zum korrumpierten, von Machtstreben und Profitgier getriebe-
nen Europa zu stilisieren (vgl. bereits Riesche 2010, 227-232). Friedrich Ludwig
Schmidts Lustspiel Die Kette des Edelmuths (1792) ist im preuflischen Magdeburg
verortet und hat die Kaufmannsfamilie Bremer zum Gegenstand (vgl. Schmidt
1792, 3). Der alteste Sohn Bernhard Bremer kehrt zu Handlungsbeginn in Beglei-
tung eines vormaligen Versklavten namens Jernrs aus Philadelphia zuriick. An-
ders als es die initiale Handlungssituation vermuten lasst, richtet sich das Erzdh-
len des fremden Gastes, das buchstéblich im Zentrum der Dramenhandlung des
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zweiaktigen Stucks steht (I1.2), nicht an die Familie, sondern an deren Diener
Friedrich. Dessen Frage ,warum bist du denn nicht in deinem Vaterlande geblie-
ben, bey deinen Eltern“ (Schmidt 1792, 30) und damit letztlich die Frage danach,
worin die Griinde fiir den Aufenthalt eines vormaligen Versklavten in ,Deutsch-
land“ liegen (Schmidt 1792, 36), bildet den Anlass fiir das Erzdhlen der Figur
Jernrs:

Es war ein herrlicher Morgen, als ich und noch mehrere Buben am Ufer des Meeres safien
und spielten. Die Sonne blisterte so herrlich in die See und warf so warme Strahlen auf uns-
re schwarzen Leiber, dal wir wie von neuem auflebten. Wir scharrten uns ins warme Sand
hinein, wie ehemals in der Mutter Schoof}, und waren so vergniigt, so vergniigt, daf$ wir
kaum vor Freuden ein Wort reden konnten. Wir kukten durch die Finger nach der Sonne,
und wiinschten weiter nichts, als den Mann mal zu sehen, der die Sonne gemacht hat.
(Schmidt 1792, 30)

Es ist nicht etwa die Geburt, die den Auftakt der Lebenserzdhlung des Protagonis-
ten bildet, sondern der Tag seiner Gefangennahme und Versklavung. Die sich im
Spiel der Jungen manifestierende kindliche Arg- und Sorglosigkeit, die Vitalitat,
die in der Passage mit dem Verweis auf Sonne, Warme und Tagesanbruch adres-
siert wird, und eine von Gliick und Zufriedenheit zeugende formulierte Lebens-
haltung erwecken den Eindruck von Harmonie und Frieden. Das Leben ,am Ufer
des Meeres“ (Schmidt 1792, 30) bildet folglich einen starken Kontrast zu den
Graueln der Versklavung in all ihren ,Etappen‘ - vom Moment der Gefangennah-
me iiber die middle passage, die Deportation in die Kolonien, bis hin zum Leben
in den Kolonien. Barbara Riesche spricht gar vom ,Paradies, aus dem er [d.h.
Jernrs, N.K.] durch die Sklavenjager dann jedoch vertrieben worden ist“ (Riesche
2010, 225), und verweist damit auf die religifs-christliche Dimension des Wertur-
teils — der Verurteilung von Sklav:iinnenhandel und Sklaverei —, das in Reaktion
auf das gehorte figiirliche Erzahlen rezeptionsseitig zu fallen ist.

Herkunft zu erzidhlen bedeutet weiterhin in zahlreichen Abolitionsdramen,
ein Eingebundensein in familidre Bande herauszustellen, welche die Versklavung
unwiderruflich kappt.

Ich war ein freygeborner Mann, ehe die Engldnder mich zum Sklaven machten. [...] Vier Jah-
re bin ich nun auf dieser Insel! Man riff mich aus den Armen meiner Gattin, und schleppte
mich hieher. [...] Hier mufste ich mehr als ein Lastthier arbeiten; und statt des Brods bekam
ich Stockstreiche, (Gruber von Grubenfels 2019 [o.].], 18-19)

erzahlt der Versklavte Xotilaqua dem Englidnder Lord Stufford bei ihrem Kennen-
lernen. Stufford bereist inkognito eine ,brittische[] Zuckerinsel“ (Gruber von Gru-
benfels 2019 [o.].], 8), um dort das Gebaren des Plantagenvorstehers Sir Barington,
der als der ,grausamste[] Mann“ gilt (Gruber von Grubenfels 2019 [o.].], 9), aus
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eigener Anschauung zu erleben. Der mit Stuffords Ankunft einsetzende Hand-
lungsgang enthélt eine ganze Reihe von Situationen, in denen der Reisende — stell-
vertretend fiir das (Lese-)Publikum - die Zustinde auf den Plantagen und das
Leid der Versklavten kennenlernt. Folglich ist Xotilaquas Erzdhlen seiner Her-
kunft nur eine der textuellen Strategien, Sklav:innenhandel und Sklaverei zu dele-
gitimieren. Wenn Xotilaquas Erzdhladressat Lord Stufford die ihm erzéhlte Ver-
sklavungserfahrung jedoch im weiteren Verlauf des Dramas mit den Worten ,von
Eltern, Weib und Kindern getrennt; mit unmenschlicher Grausamkeit aus dem
Schoos ihrer Familien gerissen, und ihrer Giiter beraubt“ (Gruber von Grubenfels
2019 [0.].], 26) gegeniiber Barington als Argument gebraucht, Widerstandsakte der
Versklavten zu legitimieren (vgl. Gruber von Grubenfels 2019 [o.].], 26) und damit
die Herkunft neuerlich Gegenstand der Dramenhandlung wird, so zeigt sich die
Funktion der Herkunftserzdhlung im Handlungsgang. Diese lasst sich als ein Ar-
gument im Abolitionsdiskurs lesen, das grundsétzlich an der Legitimitat der Skla-
verei riittelt (= Abolitionismus) und damit deutlich weiter reicht als das lediglich
als amelioristisch zu bezeichnende in der zweiten Szene formulierte Ansinnen
Stuffords. Sein gedufserter Wunsch, ,den Negersklaven zu helfen“ und fiir ihre
smenschlich[e]“ Behandlung zu sorgen (Gruber von Grubenfels 2019 [o.].], 10),
mag zwar von Philanthropismus geprégt sein, riittelt an der Unfreiheit der Ver-
sklavten letztlich jedoch nicht.

SchlieSlich kann das figlirliche Erzdhlen der Herkunft im Abolitionsdrama
des achtzehnten Jahrhunderts auch dazu dienen, versklavte Figuren ihre agency,
mithin ihre Handlungsfahigkeit und Selbstbestimmung (vgl. Nayar 2015, 5), erzdh-
len zu lassen. Das Drama Le Blanc et le Noir des franzdsischen Dramatikers
Charles-Antoine-Guillaume Pigault de Epinoy, kurz Pigault Lebrun, wird im No-
vember 1795 in Paris uraufgefiihrt (vgl. Little 2001, VIII) und damit im Jahr nach
der Abschaffung der Sklaverei in den franzdsischen Kolonien im Februar 1794
(vgl. Little 2001, VII). Das Stiick spielt jedoch im Kontext der dieser ersten Abschaf-
fung vorangehenden Revolten in Saint Domingue, deren Genese der Handlungs-
gang am Beispiel des Sklaven Télémaque entfaltet. Wesentlich fiir dessen Wunsch
nach Verdnderung und fiir den nachfolgenden Entschluss, sich zu revoltieren, ist
ein Dialog mit seiner Geliebten Zamé. In Télémaques Armen liegend, fordert diese
von ihm, sich zu erinnern:

[T]u dois t’en souvenir. [...] Bords du Niger, témoins de nos premiéres amours, notre bon-
heur s’est écoulé avec tes ondes. Sans prétres, sans autels et sans maitres, sans lois que celles
de la nature, sans guide que notre innocence, tu me dis: Zamé, aime-moi, et je t'aimai. Déja
nous éprouvions cette délicieuse ivresse, qu’on ne doit sentir quune fois. mais qui est éter-
nelle pour les coeurs purs et constants... Tout a coup des méchants nous environnent, nous
saisissent, nous trainent sur un vaisseau, et nous livrent aux blancs. (Pigault-Lebrun 2001
[1795], 50-51)
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[Du musst dich daran erinnern. [...] An den Ufern des Niger, Zeugen unserer ersten Liebe,
floss unser Gliick mit deinen Wellen. Ohne Priester, ohne Altdre und ohne Herren, ohne Ge-
setze aufler denen der Natur, ohne Fithrung aufler unserer Unschuld, sagtest du zu mir: Za-
mé, liebe mich, und ich liebte dich. Schon fiihlten wir diesen kostlichen Rausch, den man
nur ein Mal fithlen sollte, der aber ewig ist fiir die reinen und bestdndigen Herzen... Plotz-
lich umringen uns bése Menschen, ergreifen uns, verschleppen uns auf ein Schiff, und lie-
fern uns an die WeiSen aus. [Meine Ubersetzung, N.K.]

In Zamés Erzdhlen lernt das (Lese-)Publikum die geografische Herkunft des Paa-
res, an die der Protagonist sich erinnern soll, zunéchst als Ort der Ruhe und des
Glicks kennen, wie dies bereits fiir die Passage in Schmidts Die Kette des Edel-
muths gezeigt werden konnte. Dariiber hinaus — und dabei handelt es sich um das
entscheidende Charakteristikum der Passage — wird die geografische Herkunft
auch als Ort der Selbsthestimmung erzahlt. Deutlich wird dies nicht zuletzt durch
das enumerativ gebrauchte ,sans“ — ohne: ,Sans prétres, sans autels et sans mai-
tres, sans lois que celles de la nature, sans guide que notre innocence“ (Pigault-
Lebrun 2001 [1795], 51). Anders als in Saint Domingue, wo menschliche Akteure
wie die Kolonialherren (,maitres“) die Liebe des verschleppten Paars reglementie-
ren und ihm nur kurze Intervalle gemeinsam verbrachter Zeit erméglichen (vgl.
Pigault-Lebrun 2001 [1795], 49), unterliegen Télémaque und Zamé am Nigerufer
allein der Natur (,nature“), ihrer Unschuld (,innocence“) — und ihrem eigenen
Willen. Entsprechend wird in Zamés Herkunftserzdhlung ein anderes Ich der
Liebenden, die Vergangenheit vor der Versklavung und nicht zuletzt ein Zustand
volliger Selbstbestimmtheit erzédhlt. Dieser steht in scharfem Kontrast zur Abhén-
gigkeit und Handlungsunfdhigkeit in der Versklavung und wird zur buchstabli-
chen Handlungsmotivation der nachfolgenden Revolte (vgl. Pigault-Lebrun 2001
[1795], 82-83).

Herkunft im Abolitionsdrama des achtzehnten Jahrhunderts zu erzédhlen, so
kann vorlaufig resiimiert werden, umfasst ein breites thematisches Spektrum und
reicht von der zu lokalisierenden geografischen Herkunft und der Schilderung
der Eingebundenheit in soziale und familidre Bindungen tiber deren Darstellung
als eine bessere (Gegen-)Welt, die mit dem Einfall der Europder:innen zerstort
wird, bis hin zu deren Stilisierung zum Ort der Selbstgesetzlichkeit und Hand-
lungsféhigkeit. Grundsatzlich bedeutet das Sprechen und Erzdhlen durch Ver-
sklavte im Abolitionsdrama — wie auch das Genre an sich —, die (vormaligen)
Sklav:innen sichtbar zu machen, ihnen Gesicht und Geschichte zu geben und ein
Néheverhaltnis zwischen Produzent:innen und Konsument:innen von Kolonial-
waren herzustellen, das die rdumliche Distanz der Rezipient:innen zu den Kolo-
nien iiberwindet (vgl. Adams 2018, 148). Spezifisch Herkunft in ihren unterschied-
lichen Semantisierungen und Kontextualisierungen zu erzéahlen, hat zwei Funk-
tionen, die nachfolgend erlautert werden.
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Die erste Funktion erschliefSt sich, situiert man das Erzdhlen der Herkunft im
Feld moglicher Erzdhlgegenstande versklavter Figuren im Abolitionsdrama. Von
anderen Versklavungserfahrungen wie der middle passage oder den schlechten
Lebens- und Arbeitsbedingungen der Versklavten auf den Plantagen unterschei-
det sich die Herkunft der Versklavten in zweierlei Hinsicht: Zum einen ist das Ent-
rissenwerden und die Deportation in die Kolonien eine Erfahrung, die eine grofie
Zahl der Versklavten eint,® wohingegen andere Versklavungserfahrungen wie
etwa die sexuelle Bedrohung von Sklavinnen (vgl. etwa Kotzebue 2019 [1796], 15—
19) nicht auf alle Versklavten gleichermafien zutreffen. Mit der Erzdhlaufforde-
rung ,Erzahlt mir, wie ein Jeder unter euch um Freyheit und Vaterland betrogen
wurde“ (Kotzebue 2019 [1796], 44) und der darin enthaltenen Formulierung ,ein
Jeder“ wird die Versklavung in August von Kotzebues Negersklaven jenseits des
individuellen Erlebens als kollektiv geteiltes Schicksal ausgestellt. Noch verstarkt
wird dies, wenn zahlreiche Figuren in Reaktion auf die gestellte Frage zwar von
ganz unterschiedlichen Erfahrungen erzédhlen (vgl. Kotzebue 2019 [1796], 44-45),
sie aber alle eint, dass sie das Entrissenwerden aus der jeweiligen Heimat und die
Verschleppung in die Kolonien zur Folge haben.

Umgekehrt bedeutetet das figiirliche Erzédhlen der Herkunft, wie sich dies be-
reits am Beispiel aus Carl Anton Gruber von Grubenfels’ Drama angedeutet hat,
dass im argumentativen Kréftefeld, das der européische Abolitionsdiskurs zweifel-
los darstellt (vgl. etwa Lentz 2020, 56-79), kaum eine Mdglichkeit besteht, dem Ver-
weis auf den ,Zustand vor der Versklavung‘ mit amelioristischen Argumenten zu
begegnen. Die in der Logik der Dramen einzig mdgliche Reaktion auf das von den
Figuren Erzéhlte ist das Ende der Versklavung und eine mogliche Rickkehr der
Versklavten — sei es nach ,Guinea“ (Gruber von Grubenfels 2019 [o.].], 21), wie in
Gruber von Grubenfels’ Negersklaven, oder an die Ufer des Nigers aus Pigault-Le-
bruns Le Blanc et le Noir. Sigrid G. Kohler zufolge handelt es sich dabei um eines
derjenigen Argumente im Abolitionsdiskurs, das in zeitlicher Nédhe zu einer Mehr-
heit der hier untersuchten Stiicke aufkommt: ,[Slchon Ende der 1780er Jahren [sic]
unternahmen britische Abolitionisten den Versuch, befreite Sklaven aus Nordame-
rika wieder in Westafrika, im heutigen Sierra Leone, anzusiedeln“ (Kohler 2019b,
390). Insofern kann das Erzéhlen der Herkunft der Versklavten aufgrund der inha-
renten Allgemeingiiltigkeit, die sich wie wenige andere Erzahlinhalte als geteilte
Erfahrung aller Versklavten darstellen lasst, und aufgrund der ,radikalen‘ Konse-

8 Entgegnen liefSe sich, dass die in den Kolonien geborenen Kinder der Versklavten die Deporta-
tionserfahrung nicht teilen und es sich dabei folglich nicht um eine nahezu universale Verskla-
vungserfahrung handelt. Gleichwohl handelt es sich dabei — abgesehen von dem prominenten
Fall in Kotzebues Negersklaven, wo eine Mutter ihr Neugeborenes totet, weil es in die Sklaverei
geboren wird (vgl. Kotzebue 2019 [1796], 38-41) — um eine Figurenkonstellation, die nur selten
Gegenstand der untersuchten Abolitionsdramen ist.
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quenzen, die es aus dem Wissen um die Herkunft der Versklavten zu ziehen gilt,
gleichermafien als besonderes starkes wie auch als besonders weitreichendes Ar-
gument im Abolitionsdiskurs gelten, das in der literarischen Fiktion und durch die
Versklavten selbst formuliert seine persuasive Kraft entfaltet und damit eine be-
sonders wirkméchtige textuelle Delegitimierungsstrategie von Sklav:innenhandel
und Sklaverei bedeutet. Und so iiberrascht es auch nicht, dass das Erzahlen der
Herkunft in immerhin zwei der fiinf untersuchten Dramen im Kontext von Wider-
standsakten gebraucht wird: in Gruber von Grubenfels’ Negersklaven (vgl. Gruber
von Grubenfels 2019 [o.].], 26) und in Pigault-Lebruns Le Blanc et le Noir, das gar als
gesamtes Stiick die Haitianische Revolution zum Handlungsgegenstand hat.

Die zweite Funktion des figiirlichen Erzéhlens der Herkunft im Abolitionsdra-
ma erschliefdt sich iiber die Begrifflichkeit, die in zahlreichen der untersuchten
Passagen Verwendung findet. Zwar wurde in der vorangegangenen vergleichen-
den Analyse der Dramen stets von Herkunft gesprochen und der Terminus iiber
die Lemmata in Zedlers Universal-Lexicon und Adelungs Grammatisch-Kritischem
Worterbuch in seinem zeitgendssischen Gebrauch konturiert, tatsdchlich findet
der Begriff der ,Herkunft‘ an sich jedoch in keinem der untersuchten Dramen Ver-
wendung. Stattdessen ist vielfach vom Vaterland die Rede, dem die Figuren ent-
stammen (Steinsherg, Die Negersklaven, vgl. Steinsberg 2020 [1779], 68, Gruber
von Grubenfels, Die Negersklaven, vgl. Gruber von Grubenfels 2019 [o.].], 21), dem
sie entrissen (Schmidt, Die Kette des Edelmuths, vgl. Schmidt, 1792, 30-31, Pigault-
Lebrun, Le Blanc et le Noir, vgl. Pigault-Lebrun 2001 [1795], 50-51) und um das sie
betrogen werden (August von Kotzebue, Die Negersklaven, vgl. Kotzebue 2019
[1796], 44). Uber die gebrauchte Kategorie des Vaterlandes wird eine (mdgliche)
Néahe-Relation zwischen Versklavten und Rezipient:innen hergestellt. Bei der Vor-
stellung, Teil einer ,Vaterlandsgemeinschaft zu sein (Blitz 2000, 128), handelt es
sich um einen Wert, der sich, wie Hans-Martin Blitz aufzeigt, ab den 1740er Jahren
als ,[e]lin bewuRt nationaler Diskurs“ ausbildet (Blitz 2000, 102, Hervorhebung
1.0.). In der Negierung dieses Wertes wird die Versklavung im Sinne eines Betrugs
um eben jene (nationale) ,Vaterlandsgemeinschaft (Blitz 2000, 128) wenn nicht
als Rechtsbruch, so doch als Werte- und Normenverletzung greifbar und zum Ar-
gument fir die Abschaffung von Sklav:innenhandel und Sklaverei.

Wie zentral dieses Argument im Abolitionsdiskurs auch tber die hier unter-
suchten Dramen hinaus ist, zeigt sich, wenn die Vorstellung, durch die Verskla-
vung einem Vaterland entrissen zu werden, in fir alle Teile der (imaginédren)
deutschen ,Vaterlandsgemeinschaft (Blitz 2000, 128) konzipierten Textsorten Ver-
wendung findet: in Kinderbiichern ebenso wie in der Literatur fiir Erwachsene.
In Karl Hammerdoérfers und Christian Traugott Kosches Afrika. Ein geographisch-
historisches Lesebuch zum Nutzen der Jugend und ihrer Erzieher (1787) heifdt es:
sWarlich, es ist die hochste Schande, welche die Européer auf sich laden kdnnen,
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daf sie, die bey erdichtetem Elend in Thréanen zerflief3en, sie, die die Worte Men-
schenliebe, Mitleid, GrofSmuth bestdndig im Munde fiihren, nicht die Fesseln zer-
brechen, welche jene Ungliicklichen driicken“ (Hammerdérfer und Kosche 1787
433-434). Von den Versklavten, die befreit werden sollen, ist als ,diesen armen,
von ihrem Vaterlande getrennten Menschen“ die Rede (Hammerdérfer und Ko-
sche 1787, 434).° Mit Blick auf die an Erwachsene gerichtete Abolitionsdebatte fallt
auf, dass das ,Herkunfts-Argument‘ nicht nur — wie bereits gezeigt — in literari-
schen Texten Verwendung findet, sondern auch Teil des politischen Diskurses im
britischen Parlament ist, iilher den wiederum auch fiir deutschsprachige Interes-
sierte berichtet wird.’® Der Sklav:iinnenhandel sei ,[e]in Handel mit menschlichen
Geschopfen, die ihrem Vaterlande mit Gewalt entrissen wiirden, um dem Willen,
dem Eigensinne der Tyranney anderer menschlichen Geschdpfe auf ihre ganze
Lebenszeit nebst ihrer ganzen Nachkommenschaft auf immer unterworfen zu
werden®, heifit es im mit ,Debatte im Unterhause des grofibritannischen Parle-
ments iber die Abschaffung des Sklavenhandels. (Beschluf})“ iberschriebenen Be-
richt im Historisch-Politischen Magazin (0. V. 1791, 139-140). Daher kann vorlaufig
festgehalten werden, dass das Erzdhlen der Herkunft im Abolitionsdrama des
achtzehnten Jahrhunderts weit tiber das blofie Benennen geografischer Realititen
oder deren Thematisierung im Sinne eines ,Elements‘ (neben vielen anderen) in
der Vita der Versklavten hinausreicht und im Kontext der gesamteuropdisch ge-
flihrten (politischen) Debatten um das Fiir und Wider von Sklav:innenhandel und
Sklaverei eine zentrale Funktion einzunehmen vermag.

3 Herkunft erzahlen im Abolitionsdrama des
einundzwanzigsten Jahrhunderts

3.1 Konstantin Kusperts sklaven leben (2019) als modernes
Abolitionsdrama

unsere vater lebten angenehm. sie hatten rinder und feldfriichte;

sie hatten salzstimpfe und bananenbaume.

plotzlich sahen sie ein grofies schiff aus dem ozean emporsteigen.
dieses schiff hatte vollstdndig weifSe fliigel, die wie klingen funkelten.

9 Vgl. zum Abolitionsdiskurs im deutschsprachigen Bilderbuch der Aufkldrung grundlegend
Overhoff und Lange 2024, die hier herangezogene Passage findet sich dort auf S. 111.

10 Vgl. zur Rezeption der britischen Abolitionsdebatte ausfiihrlich Kéhler 2019b, besonders 384—
387.
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weifle manner kamen aus dem wasser und sprachen worte, die niemand verstand. [...]
— mukunzo kioko, geschichtenerzdhler des pende-volks. (Kuispert 2019, 2)

Die zitierte Passage erinnert frappant an die im vorangegangenen Kapitel analy-
sierte Textstelle aus Friedrich Ludwig Schmidts Lustspiel Die Kette des Edelmuts
(1792) und allenfalls die durchgingige Kleinschreibung legt nahe," dass es sich bei
dem Stiick, dem sie entstammt, kaum um ein Abolitionsdrama des achtzehnten
Jahrhunderts handeln kann. Es ist der erste von drei Epigraphen zu Konstantin
Kiisperts Drama sklaven leben, das als Werkauftrag fiir die Frankfurter Positionen
2019 entstanden ist und am 26. Januar am Schauspiel Frankfurt uraufgefiihrt wur-
de (vgl. Heidrich 2023a, 95).12

Ktsperts Stiick zitiert mit der dem Epigraph zugrundeliegenden initialen Her-
kunftserzahlung, die das idyllische Zusammenleben der Pende und dessen ange-
deutete unwiederbringliche Zerstérung zum Gegenstand hat, die Abolitionsdra-
matik des achtzehnten Jahrhunderts zwar bewusst an, unterscheidet sich jedoch
im weiteren Handlungsgang fundamental davon. sklaven leben verfiigt iiber kei-
nen stringenten Plot (vgl. Kurz 2019a, 8), sondern besteht — ausgehend von den
jeweiligen dargestellten Versklavungspraktiken und ihrer Relation zur Lebensrea-
litdt und -zeit der Rezipient:innen — aus Versatzstiicken dreier Zeitebenen, aus
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,”® sowie mit der vorletzten Szene aus ei-
ner das Stiick beschlieffenden reflektierenden und kommentierenden Szene
(,mono.sklave prophet“ [Kiispert 2019,10; vgl. Heidrich 2023a, 99]). Diese drei

11 Vgl hierzu bereits Heidrich 2023a, 110. Bei der Kleinschreibung handelt es sich jedoch nicht
um ein Spezifikum von sklaven leben, vielmehr findet sich diese als Gestaltungsmittel in einer
ganzen Reihe von Konstantin Kiisperts Theaterstiicken (vgl. Welle 2018, 44).

12 Das Stiick liegt tiberdies als vom Radiosender hr2 erstmals ausgestrahltes Horspiel vor (vgl.
Heidrich 2023a, 95). Es sei zudem darauf hingewiesen, dass sklaven leben noch vor dem gewalt-
samen Tod von George Floyd am 25. Mai 2020 und der nachfolgenden breiteren Rezeption der
Black Lives Matter-Bewegung im deutschsprachigen Raum verfasst und uraufgefithrt wurde. Im
Zuge dessen sind neben der grofieren Aufmerksamkeit fiir den strukturellen Rassismus und die
Polizeigewalt auch die Fortwirkungen kolonialer Strukturen und zumindest partiell auch die ei-
gene Kolonialgeschichte und das spezifisch deutsche entanglement in Sklav:innenhandel und
Sklaverei verstarkt in den Blick geriickt (vgl. Milman et al. 2021, 10), die zuvor im breiteren 6ffent-
lichen Bewusstsein kaum présent waren.

13 Die einzelnen Szenen lassen sich den ausgemachten Zeitebenen weitgehend eindeutig zuord-
nen, auch wenn sie mitunter Referenzen auf andere Zeitebenen enthalten, worauf noch zurtick-
zukommen sein wird.

14 Jens F. Heidrich pladiert hingegen, einer thematischen Zuordnung folgend, fiir ,vier drama-
turgische Strange“ (Heidrich 2023a, 96), bestehend aus 1) ,einer Meta-Ebene®, die sich auf die
Poetologie des Stiicks bezieht, 2) ,[eliner ,What-if-Logik‘, in der globale Wirtschafts- und Macht-
verhaltnisse umgekehrt werden®, 3) ,Sklaven [...] als historisch und gegenwartig verdinglichte,
ausgebeutete Menschen“ und 4) ,Zukunft [...] im Zeichen von Konsumption und Produktion® (alle
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Zeitebenen sind wiederum in einzelne Bruchstiicke unterteilt, die im Handlungs-
gang in loser Abfolge aneinandergereiht werden (vgl. Kurz 2019a, 9) und daher als
austauschbare Nummern erscheinen (vgl. Heidrich 2023a, 96).

Die erste dargestellte Zeitebene umfasst verschiedene in der historischen Ver-
gangenheit angesiedelte Versklavungspraktiken und Widerstandsakte und besteht
der hier vorgeschlagenen Lesart zufolge aus insgesamt elf Szenen:

,Spiel.der gebrauchtsklavenhadndler“ (Kiispert 2019, 3—4),
»Spiel.das kleid“ (Kiispert 2019, 4-5),

»Spiel.werbung® (Kispert 2019, 5),

,Spiel.domestik“ (Kiispert 2019, 5-6),

»Spiel.werbung 2 (Kiispert 2019, 7),

»mono.sklave john brown* (Ktspert 2019, 7),
»mono.sklave leopold* (Kiispert 2019, 8),
»Spiel.kommando john brown 1 (Kiispert 2019, 8),
»mono.sklave anthropologe“ (Kuspert 2019, 8-9),
»Spiel.kommando john brown 2¢ (Kiispert 2019, 9) und
»Spiel.kommando john brown 3¢ (Kiispert 2019, 9-10).

Die zweite Ebene, diejenige der Gegenwart, umfasst acht Szenen:

»mono.sklave confroncier“ (Kiispert 2019, 3),

»~mono.sklave sweatshop“ (Kuspert 2019, 4),

,spiel.nachrichten aus dem paralleluniversum 1¢ (Kiispert 2019, 5),
»Spiel.nachrichten aus dem paralleluniversum 2¢ (Ktispert 2019, 6),
»Spiel.werbung 3 — das produkt“ (Kiispert 2019, 6-7),

»mono.sklave autorin“ (Kiispert 2019, 7),

»mono.sklave rohstoffe« (Kiispert 2019, 9) und

»mono.sklave epilog* (Kiispert 2019, 10).

Gegenstand dieses Handlungsstrangs sind Versklavungsformen, die der sogenann-
ten modernen Sklaverei’® zuzuordnen sind. Die dritte Zeitebene, welche die Zu-
kunft adressiert, basiert auf Herbert George Wells’ Science-Fiction-Roman The
Time Machine (1895)' und unterscheidet sich sowohl durch die Kiirze als auch
durch die inhdrente Kohédrenz von den beiden anderen, denn der Handlungs-

Zitate Heidrich 2023a, 96; vgl. dhnlich auch Heidrich 2023h, 144). Fiir die dominante dem Stiick
zugrundeliegende Ordnung nach Zeitebenen sprechen nicht zuletzt die drei vorangestellten Epi-
graphe, die sich in ihrer einander erganzenden Abfolge als zeitlichen Verlauf von den Anfédngen
der Sklaverei iiber eine als ,ewiges gesetz“ (Kiispert 2019, 2) verstandene Praktik bis hin zu einer
kiinftigen Hoffnung auf eine Zeit nach der Versklavung — ,brecht das gesetz!“ (Kiispert 2019, 2) —
lesen lassen.

15 Der Terminus wird in Kapitel 1 dieses Beitrags definiert und erldutert.

16 Fiir weitere intertextuelle Beziige vgl. Heidrich 2023a, 102; 2023b, 145.
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strang umfasst lediglich finf Szenen, die als Ganzes eine in sich geschlossene
Handlung ergeben (vgl. Heidrich 2023a, 95-96; 2023b, 144):

sfabel.zeit maschine 1¢ (Kiispert 2019, 3),
yfabel.zeit maschine 2¢ (Kuispert 2019, 4),
yfabel.zeit maschine 3 (Kuspert 2019, 5),
wfabel.zeit maschine 4“ (Kispert 2019, 5) und
»fabel.zeit maschine 5“ (Kiispert 2019, 6).

Aus diesen Zeitebenen, so soll nachfolgend als Lesart des Dramas vorgeschlagen
werden, lasst sich rezeptionsseitig eine (Kultur-)Geschichte der Sklaverei mitsamt
ihres zu vermutenden kiinftigen Fortbestehens kompilieren, die jedoch im Ver-
gleich zu ,herkémmlicher‘ Geschichtsschreibung entscheidend modifiziert ist.

Bereits die zu Beginn der Dramenhandlung durch eine ,,Autorin“ formulierte
Triggerwarnung (Kuspert 2019, 3)

da wir uns auf unterhaltsame weise mit einem ganz und gar nicht unterhaltsamen thema
beschéftigen, das man ganz und gar nicht ironisch abwehren sollte, diese bittere pille sollten
wir schon schlucken ungesiifit, kann es durchaus vorkommen, dass sie sich zwischenzeitlich
nicht so gut fithlen, das nur als warnung (Kuspert 2019, 3)

offenbart, dass sklaven leben das (Lese-)Publikum adressiert und involviert. Die
rezeptionsseitig eintretende Reaktion, sich ,nicht so gut [zu] fiihlen®, vor der ge-
warnt wird, rihrt jedoch, so zeigt sich im Handlungsgang, nicht allein aus der
Konfrontation mit der entmenschlichenden Praxis Sklaverei, sondern auch aus
dem Voraugenfiihren der eigenen akteuriellen Involviertheit in diese Praktiken.
In der Gestaltung der Dramenhandlung kommt, analog zur Abolitionsdramatik
des achtzehnten Jahrhunderts, neuerlich dem Konzept der Herkunft zentrale Be-
deutung zu, nunmehr ist es allerdings diejenige der Versklavenden — und diejeni-
ge des (Lese-)Publikums. sklaven leben schreibt den Rezipierenden in synchroner
wie in diachroner Perspektive Herkunft zu, indem es den und die Einzelne:n ers-
tens als Teil jener gegenwartigen globalen Konsumgemeinschaft entwirft, von der
Michael Zeuske in der eingangs zitierten Passage spricht (vgl. Zeuske 2013, 2), und
zweitens als Teil einer seit jeher bestehenden Konsumgemeinschaft entwirft, und
damit auch erinnerungspolitisch Kontinuitdten herstellt, die kaum je als solche
wahrgenommen werden (vgl. etwa Habermas 2019).
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3.2 Sklaverei und Vergangenheit: ,Deutsche‘ Kolonial-
geschichte am Beispiel der Kaufmannsfamilie
Schimmelmann

Das Schreibverfahren der Verschrankung zur Adressierung und Offenlegung von
Kontinuitaten, das das Stiick maRgeblich pragt,” lasst sich insbesondere an denje-
nigen dem Themenkomplex Vergangenheit zuzuordnen Szenen zeigen, die das Fa-
milienunternehmen ,schimmelmann und séhne“ (Kiispert 2019, 3 und 7) oder
»schimmelmann und sohn‘, hamburg® (Kispert 2019, 5) zum Gegenstand haben.
Dieser Handlungsstrang besteht aus insgesamt drei Szenen, die in den ersten bei-
den Dritteln der Dramenhandlung situiert sind. Den Auftakt bildet eine mit ,spiel.
der gebrauchtsklavenhédndler” (Kiispert 2019, 3) tiberschriebene Verkaufsszene, in
der eine Frau namens Ronja nach ihrem bislang praktizierten ,slavesharing®
(Kuspert 2019, 3) auf der Suche nach einer komfortableren Losung ist: nach ei-
nem - selbstredend giinstigen — eigenen Sklaven. Dazu wendet sie sich vertrau-
ensvoll an die Schimmelmanns. Wahrend des langwierigen Verkaufsprozesses
preist der Verkdufer verschiedene ,Modelle‘ ,in allen ausfiihrungen®, vom ,ganz
klassischen, typische[n] universalsklave[n], theodor, wird sehr gerne genommen*
bis zum ,sklaven fiir den etwas schmaleren, will sagen, etwas preisbewussteren
kunden“ an (alle Zitate Kuispert 2019, 3; vgl. Heidrich 2023a, 106). Beobachten lasst
sich zundchst, dass im Verkaufsprozess Argumente und Werturteile kompiliert
werden: diejenigen von Sklav:innenmaérkten innerhalb des transatlantischen Han-
dels, mit denen der Ware Mensch ein Preis beigemessen wird, und diejenigen des
Feilschens im Rahmen eines Gebrauchtwagenkaufs. Der Verweis auf die guten
Zahne und Muskeln (vgl. Kiispert 2019, 3) des begutachteten Versklavten Theodor
und damit auf dessen Gesundheitszustand und dessen korperliche Leistungsfahig-
keit, die im Kontext des transatlantischen Handels zentral flir die ,Wertfindung
sind (vgl. Zeuske 2013, 374), alterniert mit demjenigen auf den scheckheftgepfleg-
ten Zustand des zum Verkauf stehenden Sklaven (vgl. Kuspert 2019, 3). Mit Argu-
menten wie ,ein sehr guter allrounder, damit machen sie nichts falsch“ oder ,is n
topsklave, super angebot“ (Kiispert 2019, 3), versucht der Verkadufer, das Geschaft
perfekt zu machen.

17 Es sei allerdings darauf hingewiesen, dass es sich dabei nicht um ein Spezifikum von sklaven
leben handelt, sondern sich auch in anderen Dramen von Konstantin Kiispert wie pest (2015),
europa verteidigen (2016) oder der westen (2018) findet (vgl. Welle 2018, 43). Das damit einherge-
hende Wirkziel ist, so Tobias Welle, jedoch durchaus mit demjenigen von sklaven leben zu ver-
gleichen: ,Der junge Dramatiker [Konstantin Kiispert] durchschreitet in vielen seiner Texte [...]
collageartig die Geschichte von der Antike bis in die Gegenwart, um so zu verstehen, wie wir die
geworden sind, die wir mit all unseren Problemen von der Klima- bis zur Eurokrise derzeit sind“
(Welle 2018, 43).
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Eine nachfolgende ,Werbeanzeige‘, die die gesamte mit ,spiel.werbung“ (Kiis-
pert 2019, 5) tiberschriebene und zweite Szene des Handlungsstrangs bildet, offen-
bart zum einen in aller Deutlichkeit die scheinbare Selbstverstandlichkeit eines
solchen Geschifts:

es gibt jobs, die kann nicht irgendwer machen. manchmal braucht man einfach die besten.
und wir haben die besten. garantiert. in den letzten 300 jahren haben wir hart gearbeitet,
um nur top qualitét zu liefern. das wissen auch unsere kunden, deshalb sind wir bis heute
marktfithrer. einen sklaven von ,schimmelmann und sohn“ besitzt man nie ganz. man be-
wahrt ihn schon fiir die nachste generation auf. ,schimmelmann und sohn, hamburg.
schwarz. breit. stark.“ (Ktspert 2019, 5)

Zum anderen lassen die Anzeige und der Verweis auf die dreihundertjahrige Fa-
milientradition das Publikum erahnen, dass es fiir die Figur Schimmelmann und
seine so engagierten Verkaufspraktiken jenseits eines satirisch-sarkastischen
Spiels eine reale Vorlage gibt.!® Bei Heinrich Carl von Schimmelmann (1724-1782)
handelt es sich um einen der zentralen ,deutschen‘ Akteur:innen® innerhalb des
transatlantischen Handels. Er besaf$ Plantagen im damaligen Dénisch-Westindien
und beschaffte Adligen und zunehmend breiteren Schichten des Biirgertums
Sklav:innen, die der Macht- und Prachtentfaltung ihrer ,Besitzer:innen dienten
(vgl. grundlegend Degn 1974). Verkauft hat Schimmelmann Frauen, Mdnner und
Kinder mit unterschiedlichen ,Fertigkeiten‘, je nach Wunsch der Kaufer:innen
(vgl. Degn 1974, 114-117), wie es Kiisperts Stiick ebenfalls ausstellt (vgl. Kiispert
2019, 3-4).

Wie vergessen oder zumindest wie wenig bekannt die Involviertheit der Fa-
milie Schimmelmann in den transatlantischen Handel im 6ffentlichen Bewusst-
sein ist, zeigt sich beispielsweise in zahlreichen und mitunter nach wie vor be-
stehenden Wiirdigungen Schimmelmanns im 6ffentlichen Raum, etwa in Form
von Straflennamen und Denkmaélern (vgl. zur Lage 2021, 511). Heinrich Carl von
Schimmelmann wurde im September 2006 in Hamburg eine Bronzeplastik gewid-
met, um sein Verdienst, die ,wirtschaftliche Stdrke“ des Hamburger Stadtteils
Wandsbek begriindet zu haben (zitiert nach Klawitter 2022, 43), zu wiirdigen. Die
Plastik stand, obwohl aus Protest gegen die Wiirdigung zwischenzeitlich mit
(blut-)roter Farbe iibergossen, immerhin bis 2008 (vgl. zur Lage 2021, 514). Eben-
falls als Form lokaler Wiirdigung kann das bis 2016 unter anderem auf Schloss
Ahrensburg und im Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe abgehaltene

18 Auch Jens F. Heidrich analysiert die Szenen um Schimmelmann ausfiihrlicher (vgl. 2023a,
105-106), geht den historischen Personlichkeiten und den Konsequenzen, die eine solche Figuren-
konzeption mit Blick auf dargestellte Versklavungsformen wie auch auf damit einhergehende
Involviertheiten der Rezipient:innen hat, aber nicht weiter nach.

19 Gemeint sind hier und im Folgenden die deutschen Territorialstaaten des 18. Jahrhunderts.
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und dariiber hinaus auf CD erhéltliche Erzdhlkonzert Weihnachten mit den Schim-
melmanns (vgl. zur Lage 2021, 514) gelten, das laut Werbetext einer ,aufstreben-
den Familie im 18. Jahrhundert“ gewidmet ist (zitiert nach Initiative Schwarze
Menschen in Deutschland ISD Bund, Arbeitskreis HAMBURG POSTKOLONIAL und
Berlin Postkolonial 2016, o.S.). Erst durch den Anstof$ in Form eines gemeinsam
verfassten offenen Briefs der Initiative Schwarze Menschen in Deutschland ISD
Bund, dem Arbeitskreis HAMBURG POSTKOLONIAL und Berlin Postkolonial (vgl.
Initiative Schwarze Menschen in Deutschland ISD Bund, Arbeitskreis HAMBURG
POSTKOLONIAL und Berlin Postkolonial 2016) wird es nicht mehr aufgefiihrt (vgl.
zur Lage 2021, 514).

Indem Kiispert Schimmelmann und sein ,Familienunternehmen‘ in den
Handlungsgang von sklaven leben integriert, zeigt er mit seinem Stiick folglich
Formen deutscher Involviertheit in den transatlantischen Handel des achtzehnten
Jahrhunderts und in Versklavungspraktiken auf und thematisiert damit einen
Teil deutscher Kolonialgeschichte, der bislang im breiten 6ffentlichen Bewusstsein
noch wenig présent ist. Als besonders anschauliches Beispiel zur Erlduterung die-
ser Zusammenhdénge ,eignen‘ sich die Schimmelmanns insofern, als insbesondere
die Vita von Heinrich Carl von Schimmelmann ein breites Spektrum méglicher
Formen deutscher Involviertheit in den transatlantischen Handel umfasst. Zuvor-
derst sind dies der Besitz von Plantagen in den Kolonien anderer europdischer
Nationen ebenso wie derjenige von ,Manufakturen zur Zuckerverarbeitung® (zur
Lage 2021, 504) und damit zur Weiterverarbeitung der in den Kolonien und durch
Versklavte hergestellten Giiter. Zugleich zeigt sich am Beispiel Schimmelmanns —
und mit der Verkaufsszene in Kiisperts Drama —, dass der Handel mit der Ware
Mensch keineswegs nur in der Ferne, sondern auch auf ,deutschem‘ Grund statt-
gefunden hat.

Bereits Jens F. Heidrich weist darauf hin, dass ,Textsorten der Werbung und
des Verkaufsgesprachs“ (Heidrich 2023a, 106) fiir die dem Handlungsstrang um
Schimmelmann zugehdrigen Szenen pragend sind. Die ,Firmenphilosophie der
textuell entworfenen Firma Schimmelmann, die sich in insgesamt vier verschiede-
nen Werbeslogans manifestiert, lasst durch die spezifische Auswahl der verwen-
deten Slogans jedoch jenseits von allgemeinem Geschéaftsgebaren geldufige Ver-
sklavungspraktiken und Sklavereiverhdltnisse vom achtzehnten Jahrhundert bis
in die Gegenwart aufscheinen, wie nachfolgend erlautert werden soll.

Der erste Werbeslogan ,used but precious!“ (Kiispert 2019, 3) ist chronolo-
gisch betrachtet auch der jiingste. Er liegt der Abkiirzung ubup, dem ehemaligen
Namen der Secondhand-Plattform Momox Fashion, zugrunde (vgl. Busse und
Timmler 2020, o.S.). Gegenwartig wirbt das Unternehmen mit dem Beitrag der
Kéaufer:innen zu einer nachhaltigeren Form der Modeindustrie, den diese auf-
grund der Mehrfachnutzung der Kleidung mit ihren dort getdtigten Einkdufen
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leisten,?’ und suggeriert so eine Form des Konsums, dem man mit gutem Gewissen
nachgehen kann. Bezeichnenderweise ist jedoch stets nur von Nachhaltigkeit im
Sinne des Klimaschutzes durch CO2-Einsparungen die Rede, die unfreie Arbeit bei
der Rohstoffgewinnung, etwa von Baumwolle, wie auch bei der Herstellung der
gekauften Kleidungsstiicke, die in Kusperts Drama mehrfach Thema ist (vgl. etwa
Kiispert 2019, 4 und 9), kommt auf der Unternehmenswebseite hingegen nie zur
Sprache. Im Falle der dargestellten Verkaufssituation in Kiisperts Drama wird
eine solche Ignoranz des zugrunde liegenden Unrechts angeprangert und mit der
satirischen Uberspitzung die Perversitit ausgestellt, die es bedeutet, lieber ein we-
nig Geld zu sparen als sich die Absurditit und Illegitimitit der Situation bewusst
zu machen.

Der in der oben bereits zitierten Werbeanzeige der Firma Schimmelmann
enthaltene Passus ,besitzt man nie ganz. man bewahrt ihn schon fiir die nachste
generation auf* (Kiispert 2019, 5) ist Teil der bereits 1996 erstmals lancierten Ge-
nerationen-Kampagne der in Genf anséssigen Uhrenmanufaktur Patek Philippe?
und lautet im Original: ,Eine Patek Philippe gehort einem nie ganz allein. Man
erfreut sich ein Leben lang an ihr, aber eigentlich bewahrt man sie schon fiir die
nichste Generation“.”? Das Patek Philippe’sche Aufbewahren der Luxusuhren fir
die nichste Generation im Sinne einer Wertanlage und Vermdogenssicherung gilt
vielfach auch fiir Versklavte. Michael Zeuske weist darauf hin, dass es sich dabei
um eine Praxis handelt, die sich tiberzeitlich und iber geografische Riume hin-
weg beobachten lasst, und erldutert das zugrundeliegende Kalkiil:

Als Kapitalsicherung wurden Sklaven wéhrend der gesamten Zeit der Sklaverei eingesetzt.
Allen Sklavenhaltern gefiel es, ihren Erben ein Kapital (,Erbschaft“) von stabilem oder héhe-
rem Wert zu hinterlassen. Edelmetallgeld konnte im Wert schwanken oder war nicht vor-
handen und Fonds waren unbeliebt, weil Spekulation extrem riskant war. Viele Erbschaften
bestanden deshalb, neben Land und Héausern, aus Sklaven, die ein ,sicheres Kapital“ dar-
stellten und selbst in ihrer Primarfunktion als Arbeitsinstrument Mehrwert erwirtschafteten
oder auch in der Reproduktion ,Mehrwert“ schaffen konnten. (Zeuske 2013, 363)

Zu Lebzeiten von Schimmelmann ist eine solche Praxis beispielsweise in der fran-
zosischen Kolonialgesetzgebung, dem sogenannten Code Noir, festgeschrieben,
dem zufolge Versklavte Gegenstidnde sind (,Déclarons les esclaves étre meubles,
Code Noir 2005, 178), die somit unter die Erbmasse ihrer Besitzer:innen fallen. Be-
zogen auf die Schimmelmanns selbst stellt Julian zur Lage heraus, dass verschie-

20 Vgl. momox SE. Fashion & Fairness. Nachhaltigkeit bei momox fashion. https://www.momox
fashion.com/de/nachhaltigkeit (30. Juli 2024).

21 Fir den Hinweis danke ich Philipp Redl und Sebastian Kaufmann.

22 Vgl. Patek Philippe SA Geneve. Generationen-Kampagne. https://www.patek.com/de/unterneh
men/news/generationen-kampagne (29. Méarz 2024).
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dene Familienmitglieder bestrebt waren, den ,Status quo gegeniiber humanitaren
Argumenten“ (zur Lage 2021, 506) auf ihren Plantagen aufrechtzuerhalten, sodass
ein Ende der Praktiken nicht in Sicht ist. Insofern kann sklaven leben mit der
Wahl des Werbeslogans von Patek Philippe und dessen Integration in die Dramen-
handlung auf ,Gepflogenheiten im Umgang mit Versklavten aufmerksam machen,
die iiber das konkrete Fallbeispiel der Schimmelmanns hinaus gingige Praxis
sind.

Der Slogan ,schwarz. breit. stark.“ (Kiispert 2019, 5), der ebenfalls Teil der
ausschliefflich aus der Werbung bestehenden Szene ist, gehort zur Werbekampag-
ne des hessischen Reifenherstellers Fulda Reifen (vgl. die Analyse des Slogans in
Berndt 1995, 405-406) und lasst sich im Kontext der Dramenhandlung auf den ers-
ten Blick als blof3e Referenz auf die kérperliche Leistungsfahigkeit der angepriese-
nen Versklavten verstehen. Als im Jahr 1900 gegriindetes und in der Herstellung
von Gummiwaren téitiges Unternehmen? wird iiber Fulda Reifen und seinen Wer-
beslogan jedoch eine weitere Form deutscher Kolonialgeschichte in die Dramen-
handlung aufgenommen. Das Ausgangsmaterial fiir die Herstellung von Gummi
ist Kautschuk, dessen Gewinnung an die unfreie Arbeit von Versklavten gebunden
ist, sodass, wie Bernhard Worrle in einem Beitrag im Blog des Deutschen Mu-
seums Minchen betont, ,bis 1929 [...] nahezu alles, was Gummireifen hat, zumin-
dest partiell als koloniales Sammlungsgut betrachtet werden“ muss (Woérrle 2020,
0.S.). Zumeist wird die Kautschukgewinnung mit dem Schlagwort Kongo-Grauel
und dem Kongo-Freistaat als Privatkolonie des belgischen Konigs Leopold II. asso-
ziiert (vgl. Schiirmann 2021, 110) und solcherart auch in der Szene ,mono.sklave
leopold“ in Kiisperts Drama thematisiert (Kiispert 2019, 8),%* doch auch Kamerun
als deutsche Kolonie war ein bedeutender Exporteur von Kautschuk (vgl. grundle-
gend Oestermann 2023). Fulda Reifen, das als Unternehmen nach wie vor besteht,
zeigt exemplarisch das Fortwirken kolonialer Strukturen, wenn auch unter ande-
rem Namen als demjenigen Schimmelmanns.

Eine letzte, ,mit spiel. werbung 2 iberschriebene Szene (Kiispert 2019, 7), in
der es heifit

wer heute einen sklaven kauft, kauft nicht einfach eine ware. er kauft einen menschen. ei-
nen kiinstler. einen wissenschaftler. einen sportler. er investiert nicht nur in seine eigene
zukunft, sondern auch in die des sklaven. er kauft eine person. hallo, ich bin claus ernst von

23 Vgl. Goodyear Germany GmbH. Unsere Geschichte. https://www.fulda.com/de_de/consumer/
about-us/history.html (23. Juli 2024).

24 Es heifSt dort unter anderem: ,,und er besah sich die rohstoffe seines neuen konigreichs und
fand, dass die menschen in seiner heimat fiir kautschuk, welches hier an den baumen wuchs,
sehr viel geld bezahlen wiirden; sie alle wollten ihre kutschen und fahrrader und automobile mit
den neuen luftreifen aus gummi ausstatten, denn sie wollten bequem reisen“ (Kiispert 2019, 8).
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schimmelmann, ich fithre ,schimmelmann und séhne“ in der 10. generation. ich achte bei
der auswahl meiner ware stets auf gute qualitdt und ausgezeichnete ausbildung, aber eben
auch auf eine faire haltung und verbindlichkeit. wir sind so viel mehr als sklavenhéndler.
wir verkaufen freunde. ,schimmelmann und séhne“. dafiir stehe ich mit meinem namen.
(Kispert 2019, 7)

enthalt das 1991 eingefiihrte und lange Zeit in Werbespots durch Claus Hipp for-
mulierte Qualitatsversprechen der Hipp Holding, einem Hersteller fiir Babynah-
rung (vgl. Balzli (Hg.) und Seiwert 2020, 140). Der in Kiisperts Drama verwendete
Figurenname ,claus ernst von schimmelmann“ hat unter Mitgliedern der histori-
schen Familie Schimmelmann allem Anschein nach kein Pendant und kann als
eine Verschrankung der Vornamen von Claus Hipp und Ernst Heinrich von
Schimmelmann (1747-1831) gelten. Bei letzterem handelt es sich um den Sohn von
Heinrich Carl von Schimmelmann, der vielfach als ,eine Art Gegenfigur“ zu sei-
nem Vater gilt (zur Lage 2021, 509), da er sich fiir die Abschaffung des Sklav:innen-
handels eingesetzt haben soll. Dies ist jedoch nicht nur im Kontext einer ,huma-
nistisch-aufklérerische[n] Uberzeugung“ Schimmelmanns zu sehen, wie zur Lage
herausstellt:

Das Verbot des Versklavungshandels fiir den ddnischen Gesamtstaat folgte primér einer
6konomischen Logik [...]: Das System an sich sollte beibehalten werden und sich durch eine
héhere Geburtenrate selbst erhalten, lediglich die riskanten und teuren Fahrten tiber den
Atlantik entfallen. (beide Zitate zur Lage 2021, 510)

Insofern muss Ernst Heinrich von Schimmelmann viel eher als Erbe eines maf-
geblich durch die unfreie Arbeit Versklavter erwirtschafteten Vermégens denn
als Vorstand eines Unternehmens mit tadellosem Geschéaftsgebaren gelten, wie
dies der textuell prasentierte Firmenerbe der Schimmelmanns, der das Unterneh-
men mittlerweile ,in der 10. generation“ fithrt (Kiispert 2019, 7), glauben machen
mochte. Der Generationenwechsel bedeutet, neben der Firmentradition auch die
kolonialen Verstrickungen an die nachste Generation weiterzugeben, und das
durch Ausbeutung erwirtschaftete Vermégen in die Zukunft zu tiberfiihren.

Es ist in der Analyse bereits verschiedentlich angeklungen, dass es in dem
Handlungsstrang um die Schimmelmanns zunéchst darum geht, die deutsche In-
volviertheit in Formen vergangener Versklavungspraktiken ins breitere offentli-
che Bewusstsein zu riicken. In einem Interview mit Konstantin Kiispert und dem
Regisseur der Frankfurter Auffithrung, Jan Christoph Gockel, sagt letzterer iiber

25 Ahnlich wie bei Fulda Reifen liegen die Firmenanfinge der Hipp Holding um die Jahrhundert-
wende zum zwanzigsten Jahrhundert (1899). Es ist derzeit nicht bekannt, ob sich Firmenaktivta-
ten des Unternehmens, das zu Beginn Zwiebackmehl als Basis fiir Kindernahrung produzierte
(vgl. Hipp 2015, 16), ausmachen lassen, die in kolonialen Zusammenhéngen zu sehen sind.
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die Webseite http://slaveryfootprint.org: ,Dieser Sklavenrechner ist an sich ja ein
statistischer Vorgang. Aber es ist ein Versuch der Bewusstmachung, dass jeder
von uns Sklaven halt oder besser, dass Sklaven fiir uns leben® (Kurz 2019b, 10).
Insbesondere die Verkaufsszene zeigt eine fiir Kiisperts Drama charakteristische
Form der Bewusstmachung, wenn Sklav:innenhandel und Sklaverei jenseits ab-
strakter Erlduterungen in ihren zugrundeliegenden Logiken am konkreten Einzel-
fall verstehbar gemacht werden. Dariiber hinaus sind jedoch auch Abstraktion
und Verallgemeinerung Teil dieses Verfahrens. Zum einen zeigt die Kompilation
von Werbeslogans verschiedener Firmen die strukturelle Natur von Ver-
sklavungspraktiken und der Okonomisierung von durch Versklavte produzierten
Giitern auf, wenn diese zwar nicht Schimmelmann heifSen, aber mitunter genauso
Teil eines Systems sind, das auf unfreier Arbeit beruht. Zum anderen scheinen
mit der dreihundertjdhrigen Firmentradition der Schimmelmanns (vgl. Kiispert
2019, 5), die keine unmittelbare realweltliche Entsprechung hat, Gegenwartsbhezii-
ge auf, die verstandlich machen, dass Schimmelmann - und diverse andere Ak-
teur:innen mit ihm, die Teil der deutschen Involviertheit in den transatlantischen
Handel waren (vgl. grundlegend Schulte Beerbiihl 2007, Gundram 2016 und Weber
2004) — keineswegs nur als historische Personlichkeit zu betrachten ist, dessen
Handeln mit dem eigenen Tod beendet ist. Vielmehr bestehen Kontinuitaten, so-
dass das zeitlich der Vergangenheit zuzuordnende und scheinbar Vergangene sen-
su Beendete als fortwirkend herausstellt wird.

3.3 Sklaverei und Gegenwart: Gegenwartige deutsche
Herkunft - Involviertheit in moderne Sklaverei

Neben vermeintlich der Vergangenheit zuzuordnenden Versklavungsformen
adressiert Kisperts Stiick die gegenwaértige (eigene) Involviertheit und ein Wir als
Teil der ,,dynamischen Globalgeschichte“ und damit als Teil moderner Sklaverei
(Zeuske 2013, 2). Panoramaartig unternimmt eine lediglich mit ,.Sklave“ bezeich-
nete Figur eine Deutschlandtour (Kiispert 2019, 9), die der Pramisse folgt: ,was,
wenn die weltgeschichte sich anders entwickelt hétte? (Kiispert 2019, 3). Im Zuge
dessen kehrt das Stlick Formen moderner Sklaverei um und miinzt diese auf den
Leib der deutschen Rezpient:innen. Zu Beginn der mit ,mono.sklave rohstoffe«
(Kuspert 2019, 9) uiberschriebenen Szene heift es:

ich nehme sie mal mit auf eine tour. hier, in brandenburg, ist eines der zentren der weltwei-
ten textilindustrie. unsere arbeiterinnen und arbeiter, na gut vor allem arbeiterinnen, arbei-
ten unermiidlich an den jiingsten fashiontrends. sie arbeiten zehn, zwolf stunden am tag,
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stehen bis zu den knien in teilweise sehr schddlichen chemikalien, damit die jungen leute in
bangladesh und thailand sich glinstige jeans und schuhe leisten konnen. (Kiispert 2019, 9)

In dhnlichem Duktus folgt im weiteren Verlauf ein Rundgang durch alle vier Him-
melsrichtungen. Im Stiden ,,sind die stets frohlichen bayern“ auf Ackern tatig, ,oft
nur in lederhosen und dirndl, ohne die nétige schutzausriistung, das ist finanziell
einfach nicht drin“ (Kuspert 2019, 9), und sichern so das Friihstiick von Kindern in
Jmittelamerika und costa rica“ (Kispert 2019, 9). In den ,diamantminen des tau-
nus“ (Kispert 2019, 9) arbeiten ,durch die mangelerndhrung ohnehin kleinwiich-
sige[...] hessenkinder und stillen die grofie Nachfrage aus ,sierra leone“ (Kiispert
2019, 9). Der Westen, konkret der ,ruhrpott“ (Kiispert 2019, 9), wird in dem textu-
ell entworfenen ,deutschland“ zum Produktionsstandort fiir ,giinstige telefone
vor allem fiir den chinesischen markt“ (Kispert 2019, 9). Im Norden ,werden die
stolzen friesischen nordseefischer leider von den fangflotten der somalischen fi-
schereikonzerne — und der durch ihre lobbyarbeit beforderten, einseitigen gesetz-
gebung — zur piraterie gezwungen“ (Kiispert 2019, 9). Der namenlose Sklave be-
schliefit seine Ausfiihrungen mit zwei mutmaflich exemplarischen deutschen
Grofsstadten: ,viele der frauen, die aus den slums von berlin und hamburg kom-
men, den randbezirken der molochs, sind viele kilometer weg von zuhause, um
ihre familie zu unterstiitzen, kiimmern sich um die pflegebediirftigen thaildnder,
gehen putzen in warschau und chisinau oder stehen tiberall auf der welt, teilwei-
se ohne papiere und aufenthaltsstatus, auf dem strafenstrich“ (Kiispert 2019, 9).26
Zunichst adressiert Kisperts sklaven leben im Zuge der vorgenommenen
Deutschlandtour unterschiedliche Formen moderner Sklaverei (vgl. Marschelke
2015, 15) und ihre jeweiligen Spezifika. Bei Diamanten, Speisefisch und Garnelen
sowie den Elektrogerdten handelt es sich um sogenannte ,[plroducts with risk of
modern slavery“ (Walk Free Foundation 2023, 254) und damit um Handelsgiiter,
die allesamt auf der Liste der weltweit als in besonderem Mafie durch Versklavte
produzierten Erzeugnisse firmieren. Indem der namenlose Sklave die Tour mit
dem Verweis auf die Textilindustrie beginnt, in der Mitte auf die Elektronikindust-
rie zu sprechen kommt? und mit ,,Haushalts- und Pflegearbeiten“ und ,sexuelle[r]
Ausbeutung® endet (Graf und Kupfer 2015, 31-32), macht das Stiick auf die Gender-

26 Ahnlich bereits bei Heidrich 2023a, 104.

27 Patricia Graf und Antonia Kupfer zufolge sind Textil- und Elektroindustrie weltweit in soge-
nannten ,Sonderwirtschaftszonen, das heifdt in rdumlich abgegrenzten Gebieten [angesiedelt], in
denen es meist steuerliche Vergiinstigungen gibt, aber auch niedrigere Standards beziiglich Um-
welt- und Arbeitsrecht gelten als im iibrigen Staatsgebiet* (Graf und Kupfer 2015, 32). Graf und
Kupfer fiihren weiter aus: ,Der Grofdteil der Beschéftigten in diesen Sonderwirtschaftszonen ist
[...] weiblich, wobei der Anteil weiblicher Beschéftigter in der Textil- sowie in der Elektronikin-
dustrie mit 90 Prozent besonders hoch ist“ (Graf und Kupfer 2015, 32).
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Dimension der Sklaverei aufmerksam,?® denn es handelt sich bei den genannten
um die drei Bereiche, in denen insbesondere Frauen versklavt werden (vgl. Graf
und Kupfer 2015, 31). Auch wenn der Rundgang durch die vier Himmelsrichtungen
am Ende der Szene abgeschlossen ist, lisst sich erahnen, dass die von Sklav:innen
hergestellten Produkte aufgrund der fiir die Szene charakteristischen Enumerativi-
tat als endlos fortsetzbar erscheinen. ,[D]Jurch das kiinstliche Mittel der Umkeh-
rung® (Kurz 2019b, 12), wie Kispert im Interview sagt, konkret durch den Tausch
der Herkunft der Versklavten gegen diejenige der Versklavenden und den Verweis
auf die Weltgeschichte, stellt es die so unzuféllige Zufalligkeit moderner Sklaverei
ebenso wie die Kontinuititen derer, die versklaven, heraus.

3.4 Sklaverei und Zukunft: Fortwahrend Teil einer
(Global-)Gemeinschaft von Versklavenden?

Als dritte Zeitebene adressiert Kiisperts Stiick schliefSlich eine Zukunft, ,die vollig
ohne jeden bezug auf lebende oder tote realitdten auskommt, eine kleine fabel
aus einem land nach unserer zeit erzahlt, eine geschichte von zwei menschenar-
ten und ihrer beziehung zueinander* (Kispert 2019, 3). Basierend auf H. G. Wells’
Roman The Time Machine (1895) enthdlt das Drama insgesamt fiinf mit ,fabel.zeit
maschinel“ (Kuspert 2019, 3) bis ,fabel.zeit maschine 5“ (Kiispert 2019, 6) iiber-
schriebene Szenen, in denen eine Zeit Gegenstand der Dramenhandlung ist, in
der ,die menschheit [sich] in zwei rassen aufgeteilt hat“ (Kispert 2019, 3), die Eloi
und die Morlocks (vgl. ausfithrlich Heidrich 2023h, 148-153). Wenig iiberraschend
ist die Beziehung der beiden dargestellten Figurengruppen noch immer diejenige
von Versklavenden und Versklavten, auch wenn diese auf den ersten Blick nichts
miteinander zu tun zu haben scheinen, da die Eloi tiberirdisch und die Morlocks
unterirdisch leben. Auch in den Lebensbereichen selbst sind fundamentale Unter-
schiede zu konstatieren: Wahrend die Eloi ,ein leben wie im paradies“ und ohne
serwerbsarbeit” fiithren — ,lediglich zum zeitvertreib mag sich der eine oder die
andere literatur, leichter kammermusik, malerei oder theaterspiel widmen* (Kiis-
pert 2019, 3) -, ist dasjenige der Morlocks ein ganzlich anderes. ,die garstigen
morlocks hingegen arbeiten schwer, leben kurz und verbringen sehr viel zeit in

28 Jacqueline Joudo Larsen zufolge werden Frauen und Madchen deutlich héufiger versklavt als
Ménner und Jungen: , Although modern slavery occurs in every corner of the globe and affects
many regardless of race, gender, religion, and socio-economic status, females are disproportiona-
tely affected. Nearly three-quarters (71 percent) of modern slavery’s victims are women and girls.
This varies depending on the form of slavery but, notably, there are more female than male
victims across all forms of modern slavery, except for state-imposed forced labour (Joudo Larsen
2018, 22).
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ihren diisteren, von leid und gewalt gepragten leben damit, sich gegenseitig zu be-
kriegen“ (Kuspert 2019, 3), erzdhlt ein namenloser Sklave in der ersten dem Hand-
lungsstrang zugeordneten Szene. Im Verlauf des weiteren Handlungsgangs kon-
nen die Rezipient:innen den allméhlichen Erkenntnisprozess einzelner Eloi nach-
vollziehen, wie ihr arbeitsfreies und auch sonst sorgloses Leben zustande kommt,
in dem sie ,,von technologien“ ,bewirtet“ werden (Kuspert 2019, 3) und alles, was
sie zum Leben bendtigen, ,goldenen Aufziigen“ entnehmen (Kiispert 2019, 4):

irgendwann ist einem der eloi, der sein langes, ereignisarmes leben mit etwas leichter hoh-
lenforschung und anthropologie aufpolieren wollte, aufgefallen, dass eine ganze andere ras-
se menschen tief im bauch der erde lebt. einige eloi begannen, zaghafte kontakte zu kniip-
fen, lernten sogar ein paar brocken morlock, und nach kurzer zeit waren viele eloi wirklich
betroffen iiber die lebensumstande unter der erde. (Kispert 2019, 5)

Anders als bei der durch den Sklaven referierten Entwicklung bhis zur Begegnung
der beiden separierten Gruppen wird das zentrale Erkenntnismoment eines ein-
zelnen Eloi durch die Figur selbst formuliert und auf diese Weise besonders he-
rausgehoben: ,was, wenn es irgendeinen unklaren zusammenhang zwischen ih-
ren bizarren tatigkeiten und unseren technologien gibt? ich meine, sie legen dinge
in aufziige und wir entnehmen ganz dhnliche dinge aus aufziigen, das kénnte
doch etwas bedeuten?* (Kiispert 2019, 5). Dass diese Uberlegungen jedoch keine
Konsequenzen haben, kommentiert die als Sklave bezeichnete Figur unmittelbar
im Anschluss: ,aber selbstverstidndlich blieben derartig wirre, von verfolgungs-
wahn geprégte verschworungstheorien in der minderheit und wurden nicht ernst
genommen* (Kuspert 2019, 5). Dargestellt wird folglich ein (Nicht-)Verstehenspro-
zess mit seinen zugrundeliegenden Dynamiken und finalen Abwehrmechanis-
men: Es sind lediglich Einzelne, die {iberhaupt auf die Existenz der Morlocks auf-
merksam werden, und noch weniger, die Zusammenhéange zumindest ahnen und
sich Fragen stellen, die dann jedoch wiederum abgewehrt werden, weil ein konse-
quentes Zuendedenken — so suggeriert es der Text — zur Folge hétte, die eigene
Lebensweise vollstindig aufgeben zu miissen. An dem Zustand einer rdumlich
wie menschlich in ein Oben und ein Unten geteilten Welt dndert sich nichts und
er wird (vgl. Heidrich 2023b, 148), wie die letzte Szene des Handlungsstrangs zeigt
(vgl. Kispert 2019, 6), vielmehr ins zeitlich Endlose fortgesetzt. Eine Gesellschaft
ohne Sklaverei — ,alt wie die Menschheit* (Miiller 2019, 57) — scheint auch in fer-
ner Zukunft nicht in Sicht.

Im Unterschied zu den beiden anderen Zeitebenen der Vergangenheit und
der Gegenwart kommt diejenige, die die Zukunft betrifft, chne Beziige zu den
deutschsprachigen Rezipient:innen des Textes und vermeintlich sogar ohne jegli-
che Beziige zu irgendeiner gegenwartigen oder vergangenen menschlichen Gesell-
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schaft aus.?® Indem in der vorletzten, mit ,mono.sklave prophet“ iiberschriebenen
Szene® eine als Sklave bezeichnete Figur restimiert, ,durch die gesamte geschich-
te unserer spezies zieht sich die unterdriickung der entmenschlichten, marginali-
sierten, jener unterschicht, die zunéchst offen, spater den direkten blicken entzo-
gen die rdderwerke unseres wohlstands antreibt“ (alle Zitate Kuispert 2019, 10),
wird die entworfene Zukunft jedoch an die Zeitebenen der Vergangenheit und
der Gegenwart angebunden. Zugleich rickt auf diese Weise zum Handlungsende
die konkrete Rdume und Zeiten uberschreitende Dimension der Sklaverei in den
Blick, welche durch nachfolgende Postulate wie ,wir haben uns nie wirklich wei-
terentwickelt, sind immer eine spezies der sklaven und sklavenhalter geblieben*
und ,,die meiste unterdriickung und ausbeutung findet immer noch genauso statt
wie die sklaverei in den vorantiken gesellschaften“ (alle Zitate Kiispert 2019, 10)
noch unterstrichen wird.

Wie Kispert selbst in einem Interview benennt, hat er im Zuge der Recher-
chen fiir sein Stiick gemeinsam mit dem Regisseur Jan-Christoph Gockel Ausstel-
lungen in verschiedenen Museen besucht, unter anderem im Royal Museum of
Central Africa im belgischen Tervuren. Uber den Besuch sagt der Autor:

[D]ort ist es definitiv nicht gelungen, sich dem kolonialen Erbe von Leopold II. zu stellen. Es
bleibt ein Salat aus ausgestopften Tieren, geraubten Kunstgegenstdnden und dem Versuch,
ein wenig die eigene Verstricktheit zu reflektieren. Das fallt den européischen Gesellschaf-
ten sehr schwer, denn es riittelt am eigenen Selbstverstdndnis. (Kurz 2019b, 13)

Liest man sklaven leben als Abolitionsdrama des 21. Jahrhunderts, das sich kritisch
mit Versklavungspraktiken auseinandersetzt, so zeigt die gemeinsame Betrach-
tung aller drei Zeitebenen, dass den Rezipient:innen ihre eigene Herkunft im Sin-
ne einer sowohl in diachroner Hinsicht als auch gegenwartig und zukiinftig gel-
tenden Involviertheit in Versklavungspraktiken bewusst gemacht wird. Vor die-
sem Hintergrund lésst sich die Titelgebung des Stiicks sklaven leben nicht nur im

29 Gegenwartsbeziige finden sich in Szenen, die der Zeitebene der Vergangenheit zuzuordnen
sind, neben dem Handlungsstrang um die Schimmelmanns etwa auch in demjenigen zu dem
Abolitionisten John Brown (1800-1859), mit einer durch einen ,Nachrichtensprecher“ vorgetrage-
nen Meldung, in der von ,deutschland“ die Rede ist: ,wird weiterhin dringend vom verzehr von
schokolade aller hersteller abgeraten. nach dem auftreten schwerer durchfélle infolge des kon-
sums von schokolade verschiedenster marken kann laut bundesministerium fiir verbraucher-
schutz fiir keinen hersteller entwarnung gegeben werden. weitere 235 fille wurden heute allein
in deutschland bekannt, von denen 220 in krankenhausern behandelt werden mussten“ (alle Zi-
tate Kuspert 2019, 10; vgl. bereits Heidrich 2023a, 108). Vergifteter Kakao als Form des gegenwértig
moglichen Widerstands gegen die Sklaverei auf den Kakaoplantagen setzt in dieser Logik die
Widerstandsakte John Browns in die Gegenwart fort (vgl. Kuspert 2019, 7).

30 Nachfolgend wendet sich — analog zur Eingangsszene — neuerlich eine namenlose Autorin an
das (Lese-)Publikum (vgl. Kiispert 2019, 10).
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Sinne von einzelne Individuen sind fiir ,uns‘ versklavt verstehen — obwohl ,Sklave-
rei und Sklavenhandel in allen ihren Formen [...] verboten® sind (Vereinte Natio-
nen 1948, Art. 4) — sondern verweist auch darauf, dass Sklaverei eine (global-)gesell-
schaftliche Konstante ist: Sklav:innen haben gelebt, Sklav:innen leben und Sklav:
innen werden leben, wenn nicht Individuen wie auch Gesellschaften den individu-
ell formulierten Gedanken ,,was, wenn es irgendeinen unklaren zusammenhang
[...] gibt“ konsequent zu Ende denken (Kiispert 2019, 3).%! Ob das Stiick, ankntipfend
an die im achtzehnten Jahrhundert erstmals aufkommende Abolitionsdramatik
und stellvertretend fiir gegenwaértige literarische Auseinandersetzungen mit Sklav:
innenhandel und Sklaverei, mit seinem zugrundeliegenden Schreibverfahren dazu
beitragt, das Erich Mithsams (1878-1934) Gedicht Freiheit in Ketten entstammende
letzte der drei Epigraphe einzulésen, muss die Zukunft zeigen: ,ich sah der men-
schen angstgehetz; / ich hort der sklaven frongekeuch. / da rief ich laut: brecht das
gesetz! / zersprengt den Staat! habt mut zu euch!“ (Kispert 2019, 2).

4 Herkiinfte erzahlen in der Abolitionsdramatik
des achtzehnten und des einundzwanzigsten
Jahrhunderts: Kontinuitat und Funktionswandel

Das Abolitionsdrama des achtzehnten Jahrhunderts wird bereits zeitgendssisch
als ein zentrales, wenn nicht gar als das literarische Reflexionsmedium der rassi-
fizierenden und ausbeuterischen Praktiken Sklav:innenhandel und Sklaverei ent-
worfen. In seinem 1773 erschienenen Traktat Du thédtre, ou nouvel essai sur Uart
dramatique spricht der franzosische Dramentheoretiker Louis-Sébastien Mercier
zundchst allgemein gehalten demjenigen einen Dienst an der Welt zu, der sich li-
terarisch gegen den Sklav:innenhandel wendet:*

Il rendroit un plus grand service au monde celui-1a, qui attaqueroit une injustice consacrée;
ce poéte hardi & généreux, qui feroit un Drame (par exemple) contre cette horrible Traite
des Negres, contre cette violation publique & détestable du droit naturel, qui n’a pour but
que les viles productions d’un luxe inutile. (Mercier 1773, 261)

31 Vgl. dhnlich bereits Judith Kurz: ,[S]o 6ffnet sich der Blick in die Vergangenheit, Kontinuita-
ten aus Zeiten des Kolonialismus bis zur heutigen modernen Sklaverei werden sichtbar und die
Spiegelung all dessen in die Zukunft“ (Kurz 2019a, 9).

32 Auf die Bedeutung dieser Mercier’schen Aussage verweist bereits Sigrid G. Kohler (vgl. Kohler
2019a, 87).
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Vereindeutigend wird in der 1776 unter dem Titel Neuer Versuch tiber die Schau-
spielkunst. Aus dem Franzésischen erschienenen Ubersetzung von Heinrich Leo-
pold Wagner explizit das Drama zur préferierten Gattung, innerhalb derer sich
die zu formulierende Kritik manifestieren soll:

Derjenige wiirde der Welt einen grofiern Dienst leisten, welcher eine geheiligte Ungerechtig-
keit angreifen wiirde; der kithne und edelmiithige Dichter zum Exempel, der gegen den ab-
scheulichen Negern-Handel, gegen diese 6ffentliche Uebertretung des Rechts der Natur, die
nur die elenden Produkte eines unndéthigen Luxus zum Zweck hat, ein Drama machen wiir-
de. (Mercier 1776, 446)

Versklavte als handelnde und haufig titelgebende Figuren auftreten zu lassen,
kann im europdischen Abolitionsdrama des achtzehnten Jahrhunderts gleichwohl
als signifikantes Novum gelten. Die Herkunft der Versklavten zu thematisieren
und sie diese erzahlen zu lassen, stellt einerseits ein Naheverhéltnis zu den Rezi-
pierenden her und zielt auf Sympathie mit den Versklavten. Andererseits kann
das Erzédhlen der Herkunft auch insofern als besonders weitreichendes Argument
im Abolitionsdiskurs gelten, als man diesem von europdischer Seite nicht mit
Mafinahmen begegnen kann, die lediglich auf eine ,Verbesserung‘ des Zustandes
dringen und letztlich auf nichts anderes als auf ein Fortbestehen von Verskla-
vungspraktiken abzielen. Das erlittene Unrecht zu beenden, das durch das Erzédh-
len der Herkunft unweigerlich als solches begreifbar wird, sei es durch die Riick-
kehr an einen konkret zu lokalisierenden Ort, sei es durch die Wiedererlangung
eines Zustands der Freiheit und Selbstgesetzlichkeit, bedeutet, die Sklaverei zu be-
enden. Insofern stellen die untersuchten Dramen mit dem figlirlichen Erzdhlen
der Herkunft ein zentrales Argument gegen Sklav:innenhandel und Sklaverei be-
reit, wenn auch einschridnkend angemerkt werden muss, dass kaum einer dieser
Texte die daraus zu ziehenden ,Konsequenzen‘ als Teil des Handlungsgangs ,aus-
formuliert* und sich stattdessen vielfach Formen des Beibehalts von Abhéngig-
keitsheziehungen unter vermeintlich ,besseren Bedingungen finden.

Kisperts Stiick sklaven leben stellt mit seinem programmatischen Titel eben-
falls Versklavungsformen ins Zentrum. Mit Blick auf das abermals zentrale und
fiir das Schreibverfahren des Stiicks konstitutive Konzept der Herkunft lasst sich
jedoch eine Akzentverschiebung gegentiiber der Abolitionsdramatik des achtzehn-
ten Jahrhunderts beobachten. Anstelle der Herkunft derer, die in sogenannter mo-
derner Sklaverei leben, adressiert das Stiick mit derjenigen der Rezipierenden
eine Form geteilter Herkunft, die in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft eine
der direkten oder indirekten Involviertheit in Versklavungspraktiken ist. Durch
die Verwobenheit der drei Zeitebenen im Handlungsgang, die nicht nur als linea-
re Abfolge auf einem Zeitstrahl, sondern im Wechsel erscheinen, stellt das Stiick
die verschiedenen Verflechtungen als konstitutives und immer wieder neues Inei-
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nanderverschranktsein aus. Jenseits des einigermafien pessimistischen Zukunfts-
entwurfs liefert das Stlick zwar keine allzu schnellen Antworten oder naive Lo-
sungen. Das Wissen um das historische (deutsche) wie das gegenwartige entangle-
ment in Versklavungspraktiken ist gleichwohl essentiell, um rezeptionsseitig je
individuell jene Konsequenzen ziehen zu kdnnen, die in den Stiicken unterschied-
lich stark textuell ausgestaltet werden.
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Hannah Speicher
Sozialer Aufstieg, finanzieller Abstieg?

Karrierewege, Motivationen und Bewaltigungsstrategien
von ,Aufsteiger:innen“ in den freien darstellenden Kinsten

Die Ténzerin, die mit ihrer alleinerziehenden Mutter an der Armutsgrenze aufge-
wachsen ist und nur durch Unterstiitzung von befreundeten Eltern den Weg zur
Tanzaushildung finden konnte; der Theaterautor, der als zweiter in seiner Familie
studiert hat und als Transperson in der ostdeutschen Provinz grofigeworden ist
oder die Choreografin, die im Rentenalter in das Dorf der Eltern in der Tiirkei aus-
wandern will, weil sie keine auskémmliche Rente in Deutschland zu erwarten
hat — all das sind Beispiele von Lebens- und Berufswegen in den freien darstellen-
den Kiinsten (FDK), die so gar nicht dem gangigen Klischee vom reichen Buirger-
kind entsprechen, das es sich bequem leisten kann ,brotlose‘ Avantgarde-Kunst zu
machen.! Diese Idee, dass man es sich eigentlich leisten kénnen muss, Avantgar-
dist:in zu sein, findet sich so auch schon bei Bourdieu, der in den Regeln der Kunst
uber das literarische Feld schreibt:

Tatsachlich scheint der Hang, sich den riskantesten Positionen zuzuwenden, und vor allem
die Féhigkeit, sie dauerhaft einzunehmen, obwohl sie auf kurze Sicht keinerlei wirtschaftli-
chen Gewinn abwerfen, zum Grofdteil von der Verfligung tiber ein bedeutendes 6konomi-
sches und symbolisches Kapital abzuhéngen. Zunéchst einmal, weil 6konomisches Kapital
die Voraussetzungen schafft, sich von 6konomischen Zwéngen frei zu fithlen — Rentenein-
kiinfte sind gewif$ ein trefflicher Ersatz fiir andere. Und wirklich gehéren diejenigen, die
sich lange genug in den abenteurlichsten Positionen halten konnen, um in den Genuf$ der
dort vielleicht einmal félligen symbolischen Gewinne zu gelangen, im wesentlichen zu den

1 Das Klischee, dass die Kunstproduktion in Deutschland von ,gutsituierten Biirgerkindern‘ do-
miniert wird, wurde wirkméchtig im Jahr 2014 in den Feuilletons mit Schwerpunkt auf die Lite-
raturproduktion durchgespielt. Die Debatte nahm ihren Ausgang bei Florian Kesslers Zeit-Beitrag
yLassen Sie mich durch, ich bin Arztsohn!“ (2014). Aufgrund der Nahe und der Schnittmengen von
Literatur und Theater gehe ich davon aus, dass tber die soziale Zusammensetzung der Theater-
sphére ganz dhnliche Vorstellungen und Klischees kursieren, wie etwa Kesslers Vorstellung, dass
sich im Kunststudium ,,Lehrerkindern und Arztekindern und noch mehr Lehrerkindern und noch
mehr Arztekindern® (Kessler 2014, 1) finden. Carolin Amlinger wiederum leitet aus der arbeits-
soziologischen Erkenntnis, dass ,in kiinstlerisch-kreativen Erwerbsfeldern ein tiberdurchschnitt-
liches Bildungsniveau mit einem unterdurchschnittlichen Einkommen einhergehe“ (Amlinger
2021, 382), die Annahme ab, dass es eine bildungsbiirgerliche Dominanz im Literaturfeld geben
musse, verfiigt jedoch nicht tiber quantitative Daten, die diesen Zusammenhang bestétigen (Am-
linger 2021, 382f.).

8 Open Access. © 2025 Hannah Speicher, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert un-
ter der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-010
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Wohlhabendsten, denen es auch zum Vorteil gereicht, daff ihr Lebensunterhalt sie nicht zu
Nebenarbeiten nétigt [...]. (Bourdieu 2001, 413)

Dieser Aufsatz handelt davon, dass Bourdieus Diagnose nicht eins zu eins auf die
freien darstellenden Kiinste tbertragbar ist und dass in diesem Feld mehr soge-
nannte soziale Aufsteiger:innen anzutreffen sind, als die Hiirden und Hindernisse,
die sie zu tiberwinden haben, vermuten lassen.

Die empirische Grundlage dieser Betrachtungen sind 24 problemzentrierte
Einzelinterviews mit Akteur:innen der freien darstellenden Kunst zu ihren Ar-
beitsbedingungen und ihrer sozialen Sicherung, die ich im Rahmen des For-
schungsprojekts Systemcheck im Jahr 2021 gefiihrt habe, sowie die Ergebnisse der
im selben Projekt durchgefiihrten quantitativen Studie.?

Der vorliegende Beitrag ist nach drei Schwerpunkten gegliedert: Zunéachst
wird das Feld der darstellenden Kiinste ndher beschrieben. Wie ist es definiert
und was sind die Feldlogiken? Daran anschliefiend wird auf qualitativen Inter-
views die Rolle der sozialen Herkunft fiir Karrierewege in den FDK umrissen. Im
abschliefSenden Teil werden die Motivationen und Bewéltigungsstrategien darge-
legt, mittels derer Akteur:innen aus nichtprivilegierten Herkunftsmilieus mit ih-
rer finanziellen oder auch habituellen Unsicherheit umgehen.

2 Das Forschungsprojekt Systemcheck wurde auf Beschluss des Bundestags vom Bundeministe-
rium fur Arbeit und Soziales finanziert und gemeinsam vom Bundesverband Freie Darstellende
Kiinste, dem Institut fiir interdisziplindre Arbeitswissenschaft, dem Ensemble-Netzwerk und dem
Institute for Cultural Governance durchgefiihrt. Das Forschungsdesign von Systemcheck orientier-
te sich an einem mixed methods approach: Die qualitative Interviewstudie — die besonders auch
die Deutungen und Wahrnehmungen der betroffenen Akteur:innen miteinbezog — wurde parallel
zu einer quantitativen Online-Umfrage durchgefiihrt, an der ca. 800 Personen teilgenommen ha-
ben. Da die Grundgesamtheit derer nicht zu ermitteln ist, die in den FDK arbeiten, sind Aussagen
zur Repréasentativitat nicht einfach, aber im Hinblick auf Geschlecht, Berufshild und Region ist die
Représentativitat als solide einzuschétzen. Mit einem tiberdurchschnittlichen Riucklauf von 52
Prozent, der hohen Anzahl der Befragten innerhalb der Zielgruppe sowie der Tiefe an Detailin-
formationen ist diese Befragung fiir Deutschland bislang einzigartig. Um eine hohe Ubereinstim-
mung mit anderen Studien zu gewdhrleisten, wurde der Fragebogen wurde zum einen unter
Verwendung bekannter und validierter Indikatoren aus etablierten Umfragen (wie SOEP, Mikro-
zensus) gestaltet. Zum anderen wurden spezifische Fragen, innovative Erhebungsmethoden sowie
offene Fragen fiir die besondere Zielgruppe formuliert und getestet. Zudem wurde ein aufwendi-
ger ,Life-History-Calendar“ fiir die riickblickende Aufnahme der Erwerbs- und Sozialversiche-
rungssituation im Lebensverlauf entwickelt. (Speicher und Haunschild 2022; Tobsch et al. 2023)
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1 Die freien darstellenden Kiinste: Definition und
Feldlogiken

Um das Untersuchungsfeld abzugrenzen und die Arbeitsrealititen der Beforsch-
ten besser zu verstehen, ist es wichtig, an dieser Stelle mit einer Definition der
FDK zu beginnen, denn schon die Verbdnde, Férderer, Ministerien und Amter ver-
fiigen Uber sehr unterschiedliche Kriterien fiir die Abgrenzung des Feldes und
schliefien oft ganz unterschiedliche Berufsgruppen in den Begriff ein. Im Rahmen
von Systemcheck wurde unter den ,freien darstellende Kiinsten“ die Summe der
verkérpernden Kunstformen verstanden, die 1.) professionell, aber nicht in einem
dauerhaft 6ffentlich geforderten Bereich wie dem Stadt- und Staatstheater produ-
ziert und aufgefiihrt werden und bei denen 2.) die Auffiihrenden und Zuschauen-
den rdumlich und zeitlich ko-préasent sind. Daraus folgt, dass so unterschiedliche
Genres wie Sprechtheater, Tanz, Performance, Zirkus, Musiktheater, Musical, Kin-
der- und Jugendtheater oder auch Puppenspiel zu den FDK gehoren, der Sektor
der Film- und Horspielproduktion jedoch nicht.

Die Ubersicht iiber die Interviewpartner:innen fiir die qualitativen Interviews
zeigt, wie divers die Berufe im Feld der freien darstellenden Kiinste sind und lasst
neben einem Uberblick tiber sozio-demografische Faktoren das dynamische und
vielfaltige Spektrum kiinstlerischer Ausdrucksformen und Arbeitsweisen in die-
sem Feld erahnen.?

Um die Anforderungsstrukturen in den FDK besser zu verstehen, hilft erneut
ein Ruckgriff auf Bourdieus Feldtheorie: Wenn Bourdieu (2001) das literarische
Feld als das Ergebnis des Konflikts zwischen Marktlogik und normativ-astheti-
scher Ordnung beschreibt, dann ist das Feld der FDK vom Konflikt zwischen
kinstlerisch-kreativem Avantgardeanspruch einerseits und dem Wetthewerb um
die begrenzten Mittel der staatlichen Kunstforderung andererseits bestimmt.
Sozialpolitisch abgefedert wird der Konflikt zwar partiell durch die Kiinstlerso-
zialkasse, die den Zugang zur Kranken-, Pflege- und Rentenversicherung fiir
selbststdndige Kuinstlerinnen regelt, jedoch keine — so zeigen es die quantitativen

3 Das Ziel der Zusammenstellung des qualitativen Interview-Samples war eine erkenntnisgene-
rierende Vielfalt beziiglich der Falle: Das bedeutet, dass neben sozio-demografischer Heterogeni-
tét bei Alter, Geschlecht, Herkunft und Einkommen das Sample aufierdem mdglichst viele Sparten
der FDK abdecken sollte — z. B. Schauspiel, Tanz, Performance, Puppenspiel, Zirkus und Musical -
sowie ein grofes Spektrum an kiinstlerischen und nichtkiinstlerischen Berufen — z.B. Technik,
Produktionsleitung. Theaterpddagogik — und Beschéaftigungsformen einschliefen sollte, z. B. Solo-
Selbstidndigkeit, mehrfache Solo-Selbststdndigkeit, hybride Beschéftigung (d.h. die Kombination
von selbststdndiger mit abhéngiger Beschaftigung).



198 —— Hannah Speicher

= [Nicht deutsche Staatshiirgerschaft?

o ~
. | E
i 8
£ . S| 2|23
2 g s | £ |5 |2
© = & < @ =
Autorl-m/trans m/trans | 30-40 X Solo-FDK ja 30.000-40.000
Choreografiel-w w 30-40 X X X Solo-FDK ja 30.000-40.000
Solo-FDK und
Choreografie2-w w 60-70 ja keine Angabe
Grundsicherung
Solo-FDK und Solo-nk
Dramaturgiel-w w 30-40 X X X ja 30.000-40.000
(Beratung)
hybrid (festangestellt Ksk
Dramaturgie2-w w 30-40 X X in FDK und wenig freie 40.000-50.000
pausiert
Arbeit)
Solo-FDK, Solo-nk
Dramaturgie3-m m 40-50 (Verlagsarbeit, ja 30.000-40.000
Ubersetzung)
Kostim1-w w 40-50 EU Solo-FDK ja 10.000-20.000
Kurationl-w w 40-50 X X X Solo-FDK ja 20.000-30.000
hybrid (Gastvertrage
Musicall-w w 60-70 mit Anstellung und nein keine Angabe
gelegentlich Solo-FDK)
hybrid (Solo-FDK und
Produktionsleitungl-w w 40-50 nein keine Angabe
50-%-Stelle)
hybrid (Solo-FDK und KSK
Puppenspiell-w w 40-50 X 30.000-40.000
50-%-Stelle) pausiert
Puppenspiel2-m m 40-50 Solo-FDK ja 10.000-20.000
Puppenspiel3-m m 40-50 Solo-FDK ja keine Angabe
Regiel-m m 30-40 Solo-FDK ja 20.000-30.000
Regie2-nicht-binar nicht-binar  30-40 Solo-FDK ja 30.000-40.000
Regie3-w w 40-50 | Asien X Solo-FDK ja 10.000-20.000
Solo-FDK und Solo-nK
Schauspiell-w w 30-40 X ja 20.000-30.000
(Coaching)
Solo-FDK und Solo-nk
Tanzl-w w 20-30 ja 10.000-20.000
(Unterricht)
Solo-nk (wechselnd,
Tanz2-w w 30-40 X ja keine Angabe
Content Management)
Tanz3-w w 30-40 EU X Solo-FDK ja 10.000-20.000
hybrid (Solo-FDK und
Techniki-nicht-binar nicht-bindr  30-40 EU nein 0-10.000
Minijob)
Technik2-w w 40-50 EU Solo-FDK ja 10.000-20.000
Theaterpadagogik1-w w 60-70 X X Solo-FDK ja 20.000-30.000
Zirkus1-m m 50-60 X Solo-FDK ja 30.000-40.000

Abb. 1: Ubersicht iiber das Sample der qualitativen, problemzentrierten Interviews im Rahmen des
Forschungsprojekts Systemcheck. Die anonymisierenden Kiirzel der Interviewpartner werden im
Folgenden als Kurzbelege zur Zitation aus den nicht veréffentlichten Interviwes benutzt. © Eigene

Darstellung.
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Ergebnisse aus Systemcheck — auskdmmliche Absicherung fiir die Akteur:innen
im Feld leisten kann.

Die sogenannte freie Szene ist dariiber hinaus als ein Feld zu verstehen, auf
dem im hohen Mafie unentlohnte Arbeit verrichtet wird, sei es fiir das Schreiben
von Antragen oder das Erstellen und Pflegen von Netzwerken. Gerade Akteur:in-
nen, die selbst Antrédge stellen, sehen sich mit den Widerspriichen des Feldes un-
mittelbar konfrontiert. Sie erleben ein Freiheitsparadox: Sie sind einerseits frei,
jede beliebige kiinstlerische Idee zu verwirklichen, konnen dies aber andererseits
nur tun, wenn sich ihre Ideen finanzieren lassen — und die Finanzierung hangt
von politisch-inhaltlichen Vorformungen der Férderrichtlinien ab (Zum Eschen-
hoff 2021).

Das Verfassen von Antragstexten ist daher eine Kernkompetenz im Feld: Im
Antragstext materialisiert sich das spannungsreiche Verhdltnis zwischen der
kiinstlerischen Vision einerseits und der Finanzierung andererseits; dieses Ver-
héltnis ist wiederum kompliziert, denn ,gerade das Prozesshafte, Experimentelle,
das die freien darstellenden Kiinste ausmacht, ist oft schwer in Worte zu fassen“
(Kof$ et al. 2018, 13). Die Fertigkeit, ein Theaterprojekt als zukunftstrachtiges Ver-
sprechen beschreiben zu konnen, ist daher ein essenzieller Teil dessen, was Pro-
fessionalitat innerhalb der bestehenden Strukturen ausmacht.

Die Urspriinge der Szene liegen in den Subkulturen der 1960er und 1980er
Jahre. Kinstler:innen entwickelten hier eine institutionenkritische Haltung und
schufen ein alternatives (und seit den 1980er Jahren zunehmend 6ffentlich gefor-
dertes) Theaterfeld als Gegenentwurf zu den als versteinert empfundenen biirger-
lichen und hierarchisch-patriarchalen Theaterinstitutionen (Fiille 2016). Das as-
thetische Programm der sogenannten freien Szene verbindet sich bis heute eng
mit der Abkehr vom Stadt- und Staatstheatersystem und dem avantgardistischen
Anspruch, ,uiber Grenzen und Konventionen“ (Brauneck, 2016, 13) hinauszugehen.
Obwohl die politischen Agenden der 1960er Jahre und jene der Alternativhewe-
gung der 1980er Jahre verblassen mégen, arbeitet die freie Szene héufig in kollek-
tiven, hierarchiearmen Strukturen und internationalen Teams und ist nach wie
vor ein Uberaus wichtiger Innovationsgenerator auch fiir den Stadt- und Staats-
theaterbetrieb. Die Abkehr von den etablierten Institutionen liefs neue, aus der
Perspektive des Normalarbeitsverhdltnisses atypische Erwerbskonstellationen
entstehen, die oft zu Hybriderwerbstétigkeit fithren (wenn zwischen kurzfristiger
Anstellung im Stadttheater und selbststandiger Arbeit in der freien Szene hin und
her gewechselt wird) oder als mehrfache (Solo-)Selbststandigkeit gelebt werden.
Besonders die solo-selbststdndigen Kuinstler:innen sehen sich daher in der para-
doxen Situation, unternehmerisch auf einem Feld aktiv sein zu miissen, das gar
keinen freien Markt kennt. Anders als auf (partiell) marktformigen Kunstfeldern
wie dem Film oder der bildenden Kunst, wo es zumindest potentiell die Mdglich-
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keit gibt, ein (6konomischer) Superstar zu werden, sind selbst die renommiertes-
ten Akteur:innen der freien Szene keine Spitzenverdiener:innen. In der quantita-
tiven Studie von Systemcheck wurden dementsprechend auch nur geringe Durch-
schnittseinkommen erhoben: Der durchschnittliche Nettolohn im Jahr 2021 betrug
20.467 Euro. Besonders frappierend ist hier der Gender-Pay-Gap: Frauen verdien-
ten im Jahr 2021 mit 17.751 Euro knapp 7000 Euro weniger als Manner mit
24.844 Euro. Das bedeutet auch, dass ein besonders hoher Druck auf den Frauen
liegen muss, die als soziale Aufsteigerinnen in den FDK arbeiten. Interessanter-
weise betrdgt das durchschnittliche Haushaltsnettoeinkommen auch nur
31.468 Euro, was den Mythos entkréftet, dass viele Akteur:innen ihre kiinstleri-
sche Arbeit durch eine:n reiche:n Lebenspartner:in subventionieren wiirden
(Tobsch et al. 2023, 6). Und obwohl BIPoCs im Feld mit gerade mal vier Prozent
stark unterreprésentiert sind (Tobsch et al. 2023, 30), scheinen die oben bereits
erwahnten gutsituierten Biirgerkinder nicht unmittelbar das Gros des Feldes dar-
zustellen. Zwar wurde die familidre Herkunft in der qualitativen Studie nicht
explizit erhoben, jedoch wurde abgefragt, tiber welche Riicklagen und Erbschaf-
ten die Akteur:innen verfiigen. Diese Riicklagen liegen im Durchschnitt mit
124.660 Euro relativ hoch, sind jedoch sehr ungleich verteilt, denn nur 59 Prozent
der Befragten verfiigen tiberhaupt tiber Riicklagen. Hinzu kommt, dass von diesen
59 Prozent ein Viertel unter 20.000 Euro besitzt und lediglich sechs Prozent aller
Befragten einen Betrag tiber 300.000 Euro (mehrheitlich aus Erbschaften und
Schenkungen) angaben (Tobsch et al. 2023, 49).

Die Autorinnen der quantitativen Studie ordnen diese Zahlen ein, indem sie
darauf verweisen, dass die ,Mehrheit der Befragten auftragslose Zeiten von schét-
zungsweise bis zu fiinf Monaten im Jahr tberbriicken mussen“ und dass die
durchschnittlichen Ruicklagen der Frauen im Vergleich zu Mannern nur halb so
hoch seien (Tobsch et al. 2023, 103).

2 Der Einfluss der sozialen Herkunft auf Karrieren
in den freien darstellenden Kiinsten

Die soziale Herkunft spielt eine wichtige Rolle fiir den Zugang zu den und den
Erfolg in den (freien) darstellenden Kiinsten, was bedeutet, dass der soziale Auf-
stieg in dieses Feld mit enormen personlichen Anstrengungen und einem starken
Durchhaltevermégen gegen familidre wie strukturelle Widerstdnde verbunden
ist. Die Habitus der Herkunftsmilieus der sozialen Aufsteiger:innen konfligieren
mit den dominanten kulturellen Normen und Erwartungen in den darstellenden
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Kiinsten. Diese Diskrepanz flihrt auf Seiten der Aufsteiger:innen wiederum zu Ge-
flihlen der Fremdheit, Scham sowie Unsicherheit und erschwert den Zugang zu
kulturellen und sozialen Ressourcen sowie Netzwerken, die helfen konnen, eine
Karriere in den Bereichen Tanz, Theater oder Musik iiberhaupt zu beginnen. In-
teressanterweise beschreiben die Interviewten dabei die Strukturen der Stadt-
und Staatstheater als stirker exkludierend als die freien darstellenden Kiinste —
diese werden von vielen der Interviewten trotz aller 6konomischer Prekaritat als
,das kleinere Ubel“ angesehen. Eine nicht-weifse Performerin nennt die Stadtthea-
ter sogar ,unsichere Orte“ (Dramaturgie2-w).

In den Interviews wird besonders die Gatekeeper-Funktion der renommier-
ten Ausbildungsinstitutionen angesprochen, weshalb sich Personen aus nicht-wei-
f3en und:oder Arbeiterfamilien auf einen Platz aufierhalb der etablierten biirger-
lichen Kulturinstitutionen gedrangt fithlen kénnen. Kunstakademien und Univer-
sititen sind also nicht nur Orte der Wissensvermittlung und kiinstlerischen
Entfaltung, sondern auch soziale Institutionen, die die Hierarchien und Struktu-
ren des Kunstfeldes mafigeblich priagen. Zwar miissten noch genaue Daten erho-
ben werden, in welchem Mafie der Zugang zu einem angewandten Kunststudium
im Allgemeinen und den Theater-Studiengédngen im Speziellen von sozio-6kono-
mischen Faktoren abhéngt, dass die Aushildungsinstitutionen jedoch soziale Un-
gleichheiten im Theaterfeld reproduzieren, ist in den Interviews evident. So heifst
es in den Schilderungen einer Performerin:

Ich habe lange vorgesprochen. Und es hat nicht geklappt. [...] Ich habe mir irgendwann so
einen Artikel angeguckt, der war iiber die ,Name einer renommierten Schauspielschule“
[anonymisiert H.S.]. Die haben die Klasse gezeigt und alle waren blond, alle. So lange, blon-
de Haare, tberall so schones Foto gemacht, alle waren auch schwarz angezogen. Und ich
dachte, wo bin ich da? Ich bin da iiberhaupt nicht —, es gibt kein Platz fiir mich. Und die
Schule soll die beste Schule sein. Vielleicht war das ein Jahrgang, aber ich habe dann halt
schon mehrere —, also, drei Jahre lang vorgesprochen [...] Das kommt vielleicht aber auch
daher, dass man halt weniger Bezug zur Kultur hat, wenn man von einer Arbeiterfamilie
kommt. (Dramaturgie2-w)

Die interviewte Performerin beschreibt weiter, dass die einzigen Universitéten,
die sie angenommen haben, diejenigen gewesen seien, die nicht in ,diesem kon-
ventionellen darstellenden Kunstverstindnis“ verankert sind. Sie suggeriert da-
mit, dass schon das Ausbildungssystem dafiir sorge, dass all jene Kiinstler:innen,
die nicht einer weiflen, bildungshiirgerlichen Norm entsprachen, auf die Studien-
gange mit einer hohen Affinitét zur freien Szene verwiesen wiirden (wie zum Bei-
spiel die Theaterstudiengénge an der Justus-Liebig-Universitdt in Gieflen). Diese
Ausbildungssituation hat dann Auswirkungen auf die Attraktivitit auf dem Ar-
beitsmarkt: ,Wegen meiner Aushildung musste ich frei arbeiten, weil, wer stellt



202 —— Hannah Speicher

dann schon so eine komische Performerin im Stadttheater ein.“ (Dramaturgie2-
w).

Was in vielen der Interviews aufSerdem angesprochen wird ist, dass der so-
ziale Aufstieg in die freien darstellenden Kiinste hdufig nicht mit einem dkonomi-
schen Aufstieg einhergeht, was die Entscheidung fiir diesen Lebensweg dem Her-
kunftsmilieu gegentiber schwerer vermittelbar macht und die Akteur:innen, die
aus sozio-6konomisch benachteiligten Verhdltnissen kommen, zusatzlich oft auch
einer familidr-emotionalen Unterstiitzung beraubt. Das fehlende Verstdndnis des
eigenen Herkunftsmilieus fiir kiinstlerische Berufe sei dabei nicht als boswillige
Einstellung zu verstehen, meinen die Interviewten, sondern sei hiufig eine Form
der Unbeholfenheit. Ein Interviewpartnerin, die mit ihrer alleinerziehenden Mut-
ter aufgewachsen ist und nur durch die Unterstiitzung der Eltern einer Freundin
aus dem bildungsbiirgerlichen Milieu den Weg zum Tanzstudium gefunden hat,
berichtet:

Meine Mutter hat das lange gar nicht verstanden. [...] Als ich Bithnentanz studiert habe, hat
sie mir Musical-Zeitschriften geschenkt. [...] Mein Vater hat gefragt: ,,Ja, wann sieht man dich
im Fernsehen?“ Der dachte, ich bin Schauspielerin oder so. (Tanz2-w)

Diese Missverstandnisse zeugen von der Kluft zwischen den Erwartungen des
Herkunftsmilieus einer erfolgreichen Kiinstlerin gegeniiber und ihrem tatsachli-
chen Berufsfeld, was fiir die betroffene Akteurin zusatzlichen Druck erzeugt und
das Gefiihl der Isolation verstarkt. Ein weiterer Interviewpartner, ein durchaus
erfolgreicher Theaterautor und Performer, beschreibt die finanzielle Unsicher-
heit, mit der umgehen muss, als gréfites Problem:

Ich komme aus Verhéltnissen, wo es nicht viel Geld gab. Ich war der zweite in meiner Fami-
lie, der studiert hat, und dann eben Puppenspielkunst. Also das ist jetzt auch kein Arzt oder
so. Ich habe keine familidre finanzielle Unterstiitzung oder Sicherheiten wie Erbschaften
oder Kredite aus dem familidren Umfeld. Alles, was ich habe, das kann ich auf meinem Kon-
to sehen. [...] Wenn mir jetzt was passieren wirde, kann man davon natiirlich tiberhaupt
nicht leben. Und das macht mir, klar, Sorgen. (Autorl-m/trans)

Eine weitere Hiirde fiir Akteur:innen aus nichtprivilegierten Herkunftsmilieus
kann sein, dass allein der Erhalt des mitunter mithsam akquirierten kulturellen
Kapitals mit Kosten verbunden ist. Eine Dramaturgin und Choreografin, die sich
als Gastarbeiterkind ihren Weg gebahnt hat, beschreibt das so:

Man muss ja ins Theater gehen, schaut sich da was an, dann hat man mindestens mal 15 Euro
ausgegeben, was viel ist, wenn du kein Geld hast. Und dann trinkst du noch ein Weinchen,
um ein bisschen ins Gesprach zu kommen, das kostet auch nochmal fiinf Euro, dann sind
20 Euro an einem Abend weg. (Dramaturgie2-w).
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Die mitgeteilten Berufserfahrungen von Kiinstler:innen mit eigenen oder familia-
ren Migrationserfahrungen, einem Arbeiterfamilien-Hintergrund oder beidem
zeigen die zahlreichen Herausforderungen fiir Personen aus sozio-6konomisch
benachteiligten Familien, die oft durch finanzielle Unsicherheit, fehlende Netz-
werke, mangelndes kulturelles Kapital und strukturelle Ausschliisse aus etablier-
ten Ausbildungsinstitutionen gekennzeichnet sind (Lareau 2011; hooks 2020).
Umso mehr verwundert es, dass sich Menschen, die es sich eigentlich nicht leisten
konnen, in so einem Bereich zu arbeiten, dennoch fiir eine Karriere in den FDK
entscheiden und gerne dort weiterarbeiten mdchten: 90 Prozent der Befragten
aus der quantitativen Studie mochten gerne weiterhin in den FDK arbeiten
(Tobsch et al. 2023, 99).

3 Motivationen und Bewaltigungsstrategien

Die befragten Akteur:innen lassen sich hinsichtlich ihres subjektiven Bediirfnisses
nach Sicherheit in drei Typen aufteilen, ndmlich ,die Sorglosen’, ,die Sorgenfreien
und ,die Besorgten‘: Fur die Sorglosen dient der Verweis auf ein Vermdégen, eine
Immobilie oder eine Erbschaft als Anlass, sich selbst als weniger besorgt um die
eigene Absicherung zu beschreiben. Die Sorglosen wiederum sind trotz ihrer eige-
nen finanziell prekdren Lage nicht sonderlich besorgt, wiahrend die Besorgten
ganz im Gegenteil ihre Absicherungsangste nicht verdrangen konnen und die of-
fensiv artikulieren. Ob die Bewertung der privaten Vermdgenswerte, auf die sich
die Aktuer:innen bei Einschédtzung der eigenen Lage beziehen, ,realisitsch® ist,
spielt fir die Typologisierung keine Rolle.

Wahrend die Besorgten oft wider Willen frei arbeiten, weil ihnen der Zugang
zur Festanstellung im etablierten Theaterbetreib verwehrt blieb, dominieren bei
der Gruppe der Sorglosen und Sorgenfreien Motivationsmuster, die auf Freiheit,
Autonomie und Authentizitdt griinden, also eben jenen Paradigmen, die als
grundlegend fiir die Kinstlerkritik des Boheme- und Avantgardediskurses sowie
der Achtundsechziger gelten (Boltanski und Chiapello 2003). Diese Akteur:innen
verstehen sich als gesellschaftliche Aufienseiter:innen, die {iber das Privileg verfii-
gen, einer vermeintlich nicht entfremdeten Arbeit nachgehen zu kénnen. Den be-
fragten Akteur:innen ist bewusst, dass ihre Entscheidung fiir die FDK mit finanzi-
ellen Einbuffen und einer schlechten Absicherung ,erkauft‘ ist. Um die Entschei-
dung zu rechtfertigen, stellen einige Vergleiche mit Bekannten oder Verwandten
an, deren Leben zwar abgesichert, dafiir aber ,langweilig“ sei. Exemplarisch fiir
eine solche Dichotomie, bei der Passion und Freiheit den einen und Entfremdung
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und Absicherung den anderen Pol markieren, sei eine Kuratorin, die sich selbst
als Arbeiterkind beschreibt, zitiert:

Na ja, also ich glaube, das ist einfach eine Entscheidung, die man fiir sich féllen muss. Mdch-
te man sein Leben so verbringen, dass man... Meine Schwester und ich sind da glaube ich
sehr unterschiedlich. [...] Entweder man lebt sein Leben, verdient regelméfiig sein Geld und
wird dann eine Rente haben, ist aber in einem Job sehr ungliicklich. Und verbringt halt die
30, 40, 50 Jahre, die man da arbeitet, mit Unmut und wenig Glicklichsein. Oder man ent-
scheidet sich fiir die andere Variante und arbeitet das, was einem geféllt und was einen an-
treibt. Und hat dann, begibt sich in diese Unsicherheit. Und ich habe mich halt fiir Zweiteres
entschieden. (Kurationl-w)

Besonders Akteur:innen, die sich Diskriminierungsformen wie Rassismus, Sexis-
mus oder Ableismus ausgesetzt sehen, betonen aufierdem, dass sie sich fiir die
FDK entschieden haben, weil sie die Entscheidungsfreiheit iber Themen, Inhalte
und Arbeitsteams als wirksamen Schutz gegen Machtmissbrauch und Herabset-
zung erlebt haben (Dramaturgie3-m).

Die dargelegten Hindernisse und Hiirden, die geringe Ausstattung mit 6kono-
mischem Kapital der meisten Befragten sowie die geschilderte Unsicherheit in Be-
zug auf die soziale Absicherung werfen aufierdem die Frage auf, wie Kiinstler:in-
nen in den FDK diese Erwerbs- und Lebensbedingungen individuell bewaltigen.
In Anlehnung an Albert O. Hirschmans soziologischen Klassiker Exit, Voice, and
Loyalty: Responses to Decline in Firms, Organizations, and States (1970) kdnnen
die Bewaltigungsstrategien der Befragten sozialen Aufsteiger:innen, mit Prekari-
tat umzugehen, nach drei grundlegend verschiedenen strategischen Modi unter-
schieden werden: Abwanderung (exit), Widerspruch (voice) und Loyalitat (loya-
Ity).

Schaut man sich zunéchst diejenigen Strategien an, die den Akteur:innen ent-
gegen aller Sorgen und Angste den Verbleib in den FDK, also ihre loyalty, ermogli-
chen, fallt auf, dass gerade die Akteur:innen, die nicht tiber ihre:n Ehepartner:in
abgesichert sind bzw. nicht aus Familien mit Vermégen stammen, in einem sehr
groflen Maf$ bereit sein miissen, sich einzuschrianken und die eigene Krisenanfal-
ligkeit zu minimieren. Womit ein Verhalten bezeichnet wird, das als typisch fir
prekare oder unterbezahlte Berufsfelder gelten kann, in denen Akteur:innen ihre
Berufe als Passion begreifen (Althoff und Zimmer 2020) — sei es in der sozialen
Arbeit, der Pflege oder der Kunst. Dabei fallt besonders auf, dass diese Menschen
(mit deutschem wie nicht-deutschem Familienhintergrund) in der Regel von Kind-
heit an Armut erlebt haben und diese Erfahrung als kunsterméglichende und die
eigene Resilienz steigernde Ressource begreifen. Hier besteht also eine Verbin-
dung zum Bohéme-Diskurs des 19. und 20. Jahrhunderts mitsamt seiner Idealisie-
rung von Armut: Die Kindheit in Armut, so die Betroffenen, habe sie auf das Le-
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ben in den FDK vorbereitet und sie gelehrt, ,zu kdmpfen und am Ball zu bleiben“
(Choreografiel-w). Eine Performerin (mit kérperlicher Behinderung), die aus ei-
nem nichtakademischen Umfeld stammt und als Sorgenfreie beschrieben werden
kann, formuliert entsprechend paradox, dass sie sich gerade, weil sie Armut er-
lebt habe, keine Sorgen um ihre Zukunft und ihre Absicherung mache:

Ja, ich bin relativ arm aufgewachsen und daher macht mir das eigentlich tiberhaupt keine
Sorgen. Also, ich glaube, ich komme mit sehr wenig zurecht und habe auch nicht unbedingt
einen hohen Lebensstandard. Ich reise super gerne, aber meine ganzen Reisen sind durch
die Arbeit dann eigentlich immer finanziert, weil ich eben gerade sehr viel an verschiede-
nen Orten arbeite und auch an der Produktion in San Francisco dabei war und jetzt immer
mal wieder sein kann. Also ja, ich habe nicht hohe Ausgaben und bin da, glaube ich, einfach
recht gentigsam. Und dadurch macht mir das tatséchlich gar keine Sorgen, was mich-, also
was auch mein Umfeld wundert. Aber ich habe das einfach nicht. Aber ich glaube, das ist
halt, ja, einfach sehr spezifisch von meiner Familie, wie ich aufgewachsen bin und was mei-
ne Mutter als alleinerziehende Mutter mit drei Kindern als Krankenschwester uns auch ein-
fach so mitgegeben hat. Und wir hatten es immer gemditlich. Also nicht luxurids, aber immer
gemtitlich. Und das war wichtig. (Dramaturgiel-w)

Das Zitat zeigt zudem, dass es zu den Beharrungskréften der FDK zahlt, dass sie
zwar kaum finanzielles, aber umso mehr kulturelles Kapital anbieten (konnen).
So kann die Befragte zum Arbeiten nach San Francisco fliegen und dadurch an
einem kosmopolitischen Lebensstil partizipieren, den sie aus ihren privaten Mit-
teln nicht bestreiten konnte.

Welche Einschrédnkungen sich konkret ergeben, wenn man einzig aus seinem
Einkommen aus den FDK Riicklagen bilden will und keine Erbschaft oder &hnli-
ches zu erwarten hat, macht der Fall einer Choreografin deutlich, die als erfolg-
reich in die Szene integriert gelten kann. Um sparen zu konnen, lebt sie — mit
Ende 30 — immer noch in einer Wohngemeinschaft, hat keine Kinder — der Ver-
zicht auf Familiengriindung wird mehrmals als Konzession an die Arbeit in den
FDK erwahnt — und halt auch alle weiteren Fixkosten mdglichst gering (Choreo-
grafiel-w). Angesichts der Inflation sieht sie sich mit dem Problem konfrontiert,
ihre ohnehin geringen Ersparnisse nicht sicher anlegen zu konnen:

Weil das, was ich mir angespart habe, ist dann auch nicht so viel Geld. Also, da miisste ich
das irgendwo rein investieren. Am besten ware nattirlich —. Ich glaube, die beste Rente ist
eine Immobilie, so, obwohl das total kapitalistisch ist. Aber letztendlich verlieren dann die
eh, die kein Geld haben. Und die, die Kohle haben, die holen sich Immobilien. Keine Ahnung,
also—. Ich habe keine Absicherung. (Choreografiel-w)

Auf die Frage nach der ihr drohenden Altersarmut entgegnet sie, dass sie tiberlege
im Alter auszuwandern:
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Also, das Einzige, was ich mir tiberlegt hatte, ist vielleicht in die Tiirkei auszuwandern im
hohen Alter. Ist aber auch einfach gesagt, weil nattirlich mein gréfieres, soziales Netzwerk
hier ist und politisch natiirlich das Land auch nicht so cool. Aber vielleicht, wenn man élter
ist, ist das auch ein bisschen egal. Ich glaube, wenn man jung ist, dann ist es wichtiger, weil
es dann mehr um dein Leben geht als im Alter. Und ich kenne das halt, weil meine Eltern
natiirlich immer sogenannte Gastarbeiter sind, die halt auch sechs Monate in der Turkei ver-
bringen und sechs Monate in Deutschland, ungefahr. Und das wird mir auch vorgelebt, so
dass ich auch eher darauf zugreifen kann, dass ich auch so leben kann. Dann sind natiirlich
die Kosten anders. Aber das ware dann auch in, na ja, in 20 Jahren ist auch schon bald, dann
bin ich auch schon fast 60, krass. (Choreografiel-w)

Die Befragte kompensiert hier das Problem ihrer mangelhaften sozialen Absiche-
rung und Altersvorsorge durch eine Ausstiegsphantasie, auf die sie wiederum auf-
grund ihrer nicht-deutschen Familiengeschichte und dem vorgelebten Lebensent-
wurf ihrer Eltern zurtickgreifen kann. Diese exit-Idee scheint sie zu beruhigen, ob-
wohl sie sich schon im Interview eingesteht, dass dies kein fester Plan sei und
erhoht so letztlich ihre loyalty zum Feld. Thre Auswanderungsphantasie ist damit
auch als eine Variante des Verdridngens von Vorsorge- und Absicherungséngsten
zu begreifen.

Eine analoge Verdrangungsstrategie findet sich auch im bildungsbiirgerlichen
Milieu. So beschreibt eine Schauspielerin ein mitunter triigerisches Sicherheitsge-
fithl:

Meine Eltern haben zwar nicht besonders viel Kohle, aber es gibt so einen Grund-, also ich
komme schon aus einer Art Bildungsbiirgertum wahrscheinlich, und es gibt so ein Grundge-
fithl von, wenn es irgendwann mal notig sein sollte, dann wéren die auch irgendwie am
Start. Und das ist wahrscheinlich nur ein Bauchgefiihl, wahrscheinlich kénnten die gar nicht
uns so krass viel zuschieflen, wenn irgendwas waére, aber das Bauchgefiihl ist ein Gefiihl
von sozialer Sicherheit da. Und &hnlich auch in meinem Freundeskreis, da gibt es auch Leu-
te die wesentlich besser verdienen als ich, und wahrscheinlich wiirde ich da niemals nie-
mals nach fragen, aber das Gefiihl ist schon so, wenn es hart auf hart kommt, dann wiirde
ich wahrscheinlich zinslose Kredite oder so von denen bekommen, wenn es wirklich nétig
ware. (Schauspiell-w)

Bisher liegen keine Zahlen dazu vor, wie hoch der Anteil derer ist, die anders als
die hier Zitierten tatsachlich mit einem exit auf ihre unsichere Lage in den FDK
reagieren und ihre Karriere in den FDK abbrechen, doch lassen die gefithrten In-
terviews vermuten, dass dieser Anteil nicht unerheblich ist — oft wird von den Be-
fragten herausgestellt, dass sie beobachten, dass es in der Lebensphase zwischen
30 und 40 viele Aussteiger:innen gebe — meist ca. zehn Jahre nach dem Ende des
Studiums (Dramaturgie3-m) — was fiir Frauen gerade die Zeit ist, in die meistens
die Familiengriindung féllt (fiir das Stadttheater vgl. Schoéfiler und Haunschild
2001).
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Eine Alternative zum kompletten Abbruch der Theaterkarriere stellt fiir viele
im Sample die berufliche Diversifikation dar: Neben die solo-selbststandige Téatig-
keit in den FDK tritt dann mindestens eine weitere Nebentdtigkeit, die entweder
in abhéngiger Beschaftigung oder wiederum selbststindig ausgefiihrt wird und
die sowohl kiinstlerisch wie nicht-kiinstlerisch sein kann: Neben kreativer Arbeit,
wie dem Ubersetzen von Theaterstiicken, wird beispielsweise die Griindung eines
Wissenschaftsverlags, Content-Management, Korperarbeit/Massage, Fitness-Coa-
ching, Gesang- und Tanzunterricht oder Auftritts-Coaching genannt. Interessant
ist, dass bei dem Versuch die Unsicherheiten in den FDK durch Nebenerwerbe zu
kompensieren, oft weitere prekédre Tatigkeiten ausgewdahlt werden bzw. werden
miissen. Ein Grund hierfiir kann sein, dass aufgrund der Produktionsbedingungen
in den FDK die employability nur gewahrleistet werden kann, wenn Nebenerwer-
be gewdhlt werden, bei denen es relativ kurzfristig moglich ist, parallel frei in ei-
ner Theaterproduktion zu arbeiten.

In den Gespréchen fiel auf, dass viele der Befragten gewohnt sind, ihre nicht-
kinstlerischen Nebenerwerbe eher zu verbergen: Erst auf mehrfache Nachfrage
hin offenbaren sie, welchen nicht-kiinstlerischen Tatigkeiten — Fitness-Training,
Korperarbeit, Tanzunterricht — sie nachgehen, weil sie es als Stigma erleben, nicht
ausschliefdlich von der Kunst leben zu kénnen - ein Stigma, dass diejenigen ohne
familidre finanzielle Unterstiitzung besonders oft erleiden.

Abschliefiend sollen hier nun die voice-Strategien betrachtet werden, derer
sich die Akteur:innen bedienen, um an einer Verbesserung der Lage mitzuwirken.
Zunachst fallt auf, dass die Pandemie fiir viele der Anlass war, sich in einer Inte-
ressenvertretung zu engagieren oder in eine solche einzutreten. So fungierte die
Pandemie tatséchlich als der vielfach beschworene Brennspiegel, der den betrof-
fenen Akteur:innen ihre Unsicherheit und Vulnerabilitit deutlich gemacht hat
und gleichzeitig iberhaupt erst Zeit- und Spielrdume fir kulturpolitischen Akti-
vismus frei werden liefs. So ist jede:r zweite Befragte aus dem Sample Mitglied in
einer oder mehreren institutionalisierten Interessenvertretungen. Es werden Mit-
gliedschaften in den Gewerkschaften Verdi und der Freien Arbeiter:innen Union
(FAU), der Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehériger (GDBA) angegeben so-
wie in verschiedenen Theaterverbidnden (auf Landes- wie Bundesebene), im Bund
der Szenografen, im Verbund Deutscher Puppentheater (VDP), bei Dancersconnect
und im Ensemble-Netzwerk (Ausfiihrlicheres zur Interessenvertretung in den dar-
stellenden Kiinsten findet sich bei Manske 2023). Fur drei der Befragten ist die Ar-
beit in einer der genannten Organisationen auch Teil der beruflichen Diversifika-
tion, weil sie sich dort nicht nur unentgeltlich oder ehrenamtlich engagieren, son-
dern abhéngige Beschaftigungsverhéltnisse bzw. Honorartatigkeiten haben.

Wahrend die eine Hélfte des Samples weitere unentlohnte Arbeit in Kauf
nimmt, um fiir eine Verbesserung der Arbeitsbedingungen in den FDK einzutre-
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ten, findet sich beim anderen Teil der Befragten eine starke Skepsis gegeniiber
den Gewerkschaften bzw. sie wissen zum Teil nicht einmal, dass es tiberhaupt Ge-
werkschaften gibt, in die sie eintreten kénnten (Musicall-w). Wie représentativ
eine solche Polarisierung der Szene hinsichtlich der gewerkschaftlichen Organi-
sierung und des kulturpolitischen Aktivismus ist, lasst sich aus dem qualitativen
Sample nicht schlieflen. Inhaltlich kreist die Kritik an den Gewerkschaften in den
Interviews hauptsachlich darum, dass die Logik der Freiberuflichkeit nicht mit
dem ohnehin nur schwer zu fithrenden Theater-Arbeitskampf zusammengeht. So
macht beispielsweise eine Tdnzerin, die selbst sogar Mitglied in der Bithnenge-
werkschaft GDBA (Genossenschaft Deutscher Bithnen-Angehériger), ist, das Pro-
blem deutlich:

Weil, was natiirlich auch schwierig ist, vor allem im Freiberufler-Dasein, wenn ich dann
hingehe und mir einen Arbeitsvertrag—, nehmen wir jetzt mal an, ich bekomme einen Ar-
beitsvertrag angeboten, den lasse ich von der GDBA nochmal driiber schauen und sage
dann, dieses Honorar, damit bin ich echt nicht zufrieden. Dann sagt der potentielle Arbeitge-
ber. Ja, kein Problem, dann machst du es halt nicht. Wir finden auch jemand anderen, der
es wahrscheinlich sogar fiir weniger machen wiirde. (Tanz1-w)

4 Fazit

Zusammenfassend soll hier die These aufgestellt werden, dass sich das tiberra-
schend hohe Mafs an loyalty gegeniiber den FDK als Arbeitsfeld aus dem Zusam-
menspiel des subjektiven Sicherungsgefiihls der sorgenfreien (und natiirlich auch
sorglosen) Sicherungstypen einerseits und den Versprechungen der FDK (Frei-
heitsethos, kulturelles Kapital) andererseits erkldren lasst. Die Besorgten tendie-
ren entsprechend eher zu exit-Strategien und vollziehen den Ausstieg aus der Sze-
ne (partiell) tiber ihre Nebenerwerbe. Besonders diejenigen mit einer nichtprivile-
gierten Herkunft, fiir die eine Festanstellung eigentlich das erstrebenswerte Ideal
bleibt, stellt das Festhalten an der Existenz als Theaterschaffende:r in den freien
darstellenden Kiinsten eine Zerreifiprobe dar. In der Gesamtschau ergibt sich da-
mit der Eindruck, dass die freien darstellenden Kiinste ein in grofien Teilen avant-
gardistisches Feld sind, auf dem ein gemessen an Bourdieus Annahme (oder an
jungeren Debatten zum literarischen Feld, Kessler 2014) iiberraschend grofier An-
teil von Menschen aus 6konomisch nicht privilegierten Herkunftsmilieus anzu-
treffen ist. Eine differenzierte Analyse der tatsdchlichen sozialen Zusammenset-
zung des Felds und der strukturellen Ursachen fiir die relative Pluralitdt muss an
anderer Stelle, wohl auch mit den Mitteln der quantitativen Forschung, geleistet
werden.
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Die Untersuchung der Sonderrolle von sozialen Aufsteiger:innen in den freien
darstellenden Kinsten offenbart tiefgreifende strukturelle Herausforderungen —
besonders fiir Rassismus-Betroffene und mehrfach Marginalisierte. Trotz des Po-
tenzials fiir sozialen Aufstieg, dass das Feld mit seinen vielféltigen kiinstlerischen
Berufen ermdoglicht, bleiben gesamtgesellschaftliche Machtasymmetrien auch im
Feld erhalten, was sich am geringen Anteil von BIPoCs oder dem eklatanten Gen-
der-Pay-Gap offenbart. Viele Kiinstler:innen bleiben aufierdem trotz grofser An-
strengungen finanziell prekdr. Um die langfristige Nachhaltigkeit und Diversitat
in der freien darstellenden Kunst sicherzustellen, miissen diese strukturellen Bar-
rieren systematisch angegangen werden. Dies impliziert nicht nur eine finanzielle
Unterstiitzung, sondern auch eine starkere institutionelle Anerkennung und For-
derung von Diversitat und Inklusion.
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Matthias Bauer
Herkunft und Stigma-Management

Uberlegungen zu einem biographischen Handicap und seiner
narrativen Auflésung

Wie man es auch dreht und wendet, ,Herkunft bleibt doch ein Konstrukt!“ (Stani-
Si¢ 2019, 33), konstatiert SaSa StaniSic in seiner autobiografischen Erzdhlung Her-
kunft (2019), deren Erfolg bei Kritik und Publikum die Aktualitdt und Relevanz
der Thematik belegt. Geschildert wird in Herkunft die Geschichte einer Migration
mit den unvermeidlichen Schwierigkeiten anzukommen und in der Gesellschaft,
in die man einwandert, angenommen zu werden. Deutlich hervorgehoben wird
von StaniSi¢ aber auch die Kontingenz jeder Abstammung, die einem Menschen
qua Geburt manches vorenthalten kann (vgl. Stanisi¢ 2019, 64). Uberhaupt scheint
ihm die Herkunft von Menschen tiberbewertet zu sein: ,Mein Widerstreben rich-
tete sich gegen die Fetischisierung von Herkunft und gegen das Phantasma natio-
naler Identitat* (StaniSi¢ 2019, 221-222), zu dessen realen Folgen die Vertreibung
von Menschen aus ihrer Heimat, zuweilen sogar der Volkermord gehort.

StaniSi¢ legt in seinem Text den Fokus auf das Problem des religitsen, ethni-
sierenden und nationalistischen ,Othering’, das zu den Ursachen des sogenannten
Jugoslawienkriegs gehorte, aber bis heute leider Uiberall in Europa zu beobachten
ist. Was ihn hingegen kaum interessiert, ist der Begriff der Klasse, den eine Reihe
von deutschsprachigen Autorinnen und Autoren in den letzten Jahren in autobio-
grafischen Essays und autofiktionalen Romanen im Kontext der Herkunftsthema-
tik stark gemacht haben. Thre Konstruktionen nehmen vor allem auf Texte von
Annie Ernaux und Didier Eribon Bezug und dréngen auf eine vermehrte Bertick-
sichtigung von Klassenunterschieden in der o6ffentlichen Wahrnehmung. So
schreiben Christian Baron und Maria Barankow im Vorwort zu ihrer Anthologie
Klasse und Kampf (Erstausgabe 2021): ,Bei der Forderung nach Diversitit im Bil-
dungssystem, in der Politik, in der Arbeitswelt geht es oft um ethnische und kultu-
relle Herkunft, um das Geschlecht. Die soziale Herkunft wird meist vergessen, sie
ist ein blinder Fleck.“ (Barankow und Baron 2021, 9) Bevor in diesem Aufsatz die
narrative Auseinandersetzung mit sozialer Herkunft ndher untersucht und die
Frage verhandelt wird, was der Begriff der Klasse in diesem Kontext analytisch
leisten kann, erfolgt ein knapper Uberblick iiber die Behandlung der Herkunfts-
thematik in dlteren Werken der europdischen Literatur.

8 Open Access. © 2025 Matthias Bauer, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-011
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1 Verdeckte und zu verdeckende Herkunft

,Herkunft ist seit der Antike eine Kernthematik europdischer Literatur. Schon in
der Odipus-Tragodie (429-425 v. Chr.) des Sophokles héngt alles von der Entde-
ckung ab, woher der Titelheld stammt und wessen Kind er ist. Neben dem Rétsel
der verdeckten Herkunft, das seitdem in zahlreichen Texten aufgegriffen und ab-
gewandelt wurde — zu den bekanntesten Vertretern diirften wegen seiner Mig-
non-Figur Wilhelm Meisters Lehrjahre (1785/96) und Charles Dickens Oliver Twist
(1837-1839) gehoren - tritt jedoch zunehmend das Komplementdrmotiv der zu
verdeckenden Herkunft in literarischen Werken in Erscheinung, besonders pro-
minent im frithneuzeitlichen Schelmenroman, der in Spanien als novela picaresca
entstand. So muss der Antiheld des Guzman de Alfarache von Mateo Alemén
(1. Teil 1599; 2. Teil 1604) seine Widersacher in der diegetischen Welt wie die Lese-
rinnen und Leser seiner Lebensbeichte dariiber hinwegtduschen, dass seine Ent-
stehung einem Ehebruch seiner Mutter geschuldet ist und dass sein Vater ein zeit-
weilig zum Islam iibergelaufener ,converso‘, also ein getaufter Jude war, der unter
dem Verdacht stand, insgeheim andersgldubig geblieben zu sein. In der Vida del
Buscon (1629) hingegen betreibt der adelige Schriftsteller Francisco de Quevedo
mittels der unfreiwilligen Selbstentlarvung des unzuverldssigen Ich-Erzdhlers
eine radikale Schelmenschelte, um die sozialen Aufstiegsambitionen der Titelfigur
Pablo durch den wiederholten Hinweis auf ihre Herkunft aus dem Milieu der
Henker und Gauner zu diskreditieren.

Tatséchlich geht das Wort ,Schelm’, auf das der Genrebegriff des Schelmenro-
mans rekurriert, auf das althochdeutsche Wort fiir Kadaver zurtick. Da Henker,
Abdecker und Schinder im Mittelalter zu den sogenannten ,unehrlichen Berufen®
(Danckert 1963, 9-15) zahlten, die ihr Tagwerk am Rande oder aufierhalb der ehr-
baren Siedlungen - jenseits des Schelmengrabens — verrichten mussten, galt die
ungeschriebene Regel: Die Berithrung mit dem Schelm macht unehrlich. Seine
Herkunft weist ihm in der gesellschaftlichen Wirklichkeit wie in der Literatur die
Rolle eines ,,(halben) Aufienseiter[s]“ (Guillén 1969, 384) zu, der sich immer wieder
nach Hochstapler-Art um eine Inklusion bemiithen muss, aber ausgeschlossen
wird, sobald die von ihm trickreich verdeckte Herkunft zu Tage tritt. Picaro und
Schelm, Picara und Schelmin sind somit dem ,Sisyphos-Rhythmus‘ (Miller 1967)
von pratendierter Zugehorigkeit und bestdndig erneuerter Exklusion unterwor-
fen.

Die Spannung, die zwischen den Romanen von Alemdn und Quevedo besteht,
geht zur Hauptsache aus der unterschiedlichen Haltung zu einer Herkunft hervor,
die als ehrenriihrig empfunden wird. Wahrend Guzman seine Herkunft zu ver-
schweigen oder umzudeuten sucht, stellt der Prahlhans Pablo unentwegt heraus,
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was ihn scheinbar als besonders gewieften Aufschneider und Vertrauensschwind-
ler auszeichnet, in den Augen der Leserschaft, die Quevedo im Sinn hatte, jedoch
diskreditiert. Sieht man von der spezifischen Erzédhlweise der novela picaresca ab,
die eine Komplementdrlektiire verlangt (vgl. Bauer 1993, 26-34), kann man diese
Art der Spannung von jener abheben, die sich exemplarisch an Kontrastfiguren
wie Parzival bei Wolfram von Eschenbach und Meier Helmbrecht bei Wernher
der Gartenaere festmachen lasst. Im Parzival (ca. 1200-1210) wird die adelige Her-
kunft des Titelhelden erst enthiillt, nachdem er bereits den ersten cursus seiner
Abenteuerreise absolviert hat und, geldutert durch die Schlisse, die er aus seinen
Erfahrungen zieht, einen zweiten Versuch unternimmt, mit dem Gral seine eigent-
liche Bestimmung zu finden. In der Schurkengeschichte (1250/1280), die Wernher
der Gartenaere erzahlt, entsteht das Unheil aus der Verleugnung der bauerlichen
Herkunft. Wahrend sich Parzival im Handlungsverlauf rechtzeitig um Demut be-
miiht, geht Helmbrecht an seinem Hochmut zugrunde. Das Nicht-Wissen des ei-
nen um seine Herkunft und das Wissen des anderen um seine Herkunft bedingen
den unterschiedlichen Ausgang freilich nur zur Hélfte. Entscheidend ist letztlich,
dass Helmbrecht seine Herkunft herabsetzend und beschamend findet, Parzival
hingegen zunéchst gar nichts von seiner edlen Abstammung weiff und in ihr
dann, als sie ihm enthiillt wird, eine Verpflichtung zu ehrenhaftem Verhalten er-
kennt. Das fiir die Stindegesellschaft kennzeichnende Gefélle zwischen hoher
und niederer Herkunft bleibt in beiden Werken intakt — ironisch suspendiert
wird es erst von Grimmelshausen in Der Abentheuerliche Simplicssimus Teusch
(1668). Dort hat die Entdeckung der adligen Herkunft des Protagonisten im Gegen-
satz zum Parzival, als dessen Kontrafaktur Grimmelshausens Text streckenweise
gelesen werden kann, keinerlei Auswirkungen auf den weiteren Handlungsver-
lauf. Die Herkunft — vor und nach dem Dreiffigjdhrigen Krieg eine das Dasein der
Menschen umfassend pragende Kategorie — erweist sich in der verkehrten Welt
der europdischen Volkerschlacht als irrelevant. Daran dndert auch der Umstand
nichts, dass Simplicius seine Gegenspielerin Courasche als ,mehr mobilis als nobi-
lis“ (Grimmelshausen 2005, 468) schméht (was sie ihm entsprechend ibelnimmt),
ohne zu ahnen, dass sie die Tochter eines Adeligen ist.

Durch den Ubergang vom pikaresken zum semipikaresken Roman, exempla-
risch umgesetzt im Gil Blas (1715) von Alain-René Lesage, kommt es im Laufe des
achtzehnten Jahrhunderts zu einer ,Verbiirgerlichung des Schelms* (Hirsch 1934),
durch die der Sisyphos-Rhythmus des halben Auflenseiters zugunsten des merito-
kratischen Prinzips aufgehoben wird, das auch der Deutsche Gil Blas (1822) von
Johann Christoph Sachse ratifiziert. In Goethes Vorwort heifst es iiber diese ,Bibel
der Bedienten und Handwerksbursche[n]“ (2019, 6):



214 —— Matthias Bauer

[...] man glaubt doch zuletzt eine moralische Weltordnung zu erblicken, welche Mittel und
Wege kennt, einen im Grunde guten, féhigen, riithrigen, ja unruhigen Menschen auf diesen
Erdenrdumen zu beschéftigen, zu priifen, zu erndhren, zu erhalten, ihn zuletzt durch Aus-
bildung zu beschwichtigen und mit einer geringen Ruhestelle zu entschadigen. (Goethe 2019,
7-8)

Insofern der Bildungsroman das meritokratische Prinzip an die Forderung kop-
pelt, einer uneingeschrankten Selbstverwirklichung ebenso zu entsagen wie der
Wunschvorstellung von einer klassenlosen Gesellschaft, bildet er im deutschspra-
chigen Kulturraum bis weit in das zwanzigste Jahrhundert hinein den Erwar-
tungshorizont vieler Leserinnen und Leser. Auf diesen Horizint konnten sowohl
sozialkritische Erzahlungen von prekidren subalternen Existenzen (wie zum Bei-
spiel Arthur Schnitzlers Therese. Chronik eines Frauenlebens, 1928; vgl. Bauer
2018) und literarische Parodien des Bildungsromans wie Die Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull (1910-1913 und 1950-1954) von Thomas Mann als auch po-
litische Forderungen nach Chancengleichheit im Bildungssystem bezogen werden.
Die Schieflage, die dieses System ebenso wie der Arbeitsmarkt zugunsten von Kin-
dern aus begiiterten Familien aufweist, verscharft sich aufgrund der traditionel-
len Verschrankung von Herkunft und Geschlecht bekanntermafien, wenn es um
die Chancen von Frauen geht. So konstatiert die in den sogenannten ,neuen Bun-
desldndern‘ aufgewachsene Journalistin und Romanautorin Marlen Hobrack in
ihrem Buch Klassenbeste. Wie Herkunft unsere Gesellschaft spaltet: ,Bildung ist
ein Kosten- und Zeitfaktor, weswegen Bildung flir Frauen der Arbeiterklasse oft
ein unerreichbares Privileg war und global noch immer ist.“ (2022, 23)

Als Indiz einer verdnderten Lage, die gleichwohl den Vergleich zu der Proble-
matisierung von Herkunft herausfordert, die im Schelmenroman seit der Friihen
Neuzeit betrieben wird, stellt dieses Zitat einerseits die Funktion der Bildung als
Ermoglichungsbedingung eines sozio6konomischen Aufstiegs und zugleich, ande-
rerseits, die zeit- und geldbedingte Verhinderung einer solchen Uberwindung von
Klassengrenzen, Nachteilen und Vorurteilen heraus. Das Dilemma der Herkunft
hat offenbar eine materielle und eine mentale Dimension. Es fehlt den Menschen,
die in diesem Dilemma stecken, um es mit den Begriffen von Pierre Bourdieu aus-
zudriicken, sowohl das finanzielle als auch das symbolische Kapital, um ihrem Mi-
lieu zu entkommen (vgl. Bourdieu 1999 und 2001). Sie stofien nicht nur auf peku-
nidre Grenzen, sondern immer wieder auf Menschen, die sie wegen ihrer Her-
kunft fiir bildungsfern oder gar bildungsunfdhig halten — und nicht selten
ubernehmen sie dieses Vorurteil zum eigenen Schaden, da es ihnen immer wieder
als vermeintlich unabénderliche soziale Tatsache entgegentritt.
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1.1 Deklassiert und stigmatisiert

Als deutschsprachiger Initialtext der neuen literarischen Klassenkritik gilt Chris-
tian Barons autofiktionaler Roman Ein Mann seiner Klasse (2020). Der Ich-Erzah-
ler wéchst in dem Bewusstsein auf, dass die Mitglieder seiner Familie weder als
gesellschaftsfahig noch als bildungsfahig gelten: , Fiir die anderen waren wir ,Un-
terschicht, ,Asoziale‘, ,Barackler?, ,Dummschiiler’.“ (Baron 2020, 14) Das vernich-
tende Vorurteil lautet: ,,Aus denen wird nie was.* (Baron 2020, 214 und 222) Die
unmittelbare Folge dieser Ausgrenzung ist ein tief empfundenes Gefiihl der
Scham, das insbhesondere die Mutter bedréangt. ,,Eure Mutter hat sich geschamt’,
sagte Tante Juli. ,Deshalb war sie nie bei Elternabenden oder Schulfesten.* (Baron
2020, 202) Auch wenn die Tante dies erst nach dem Tod ihrer Schwester zugibt,
spliren die Kinder der Familie schon viel frither, wie wichtig es ihrer Mutter war
zu verhindern, ,,dass unsere Schande nach aufien drang.“ (Baron 2020, 91)

Markant ist allerdings der Unterschied zwischen den Eltern: ,Im Gegensatz
zu meiner Mutter ertrug mein Vater das Stigma der Armut mit einem Trotz, den
man beinahe mit Selbstachtung hétte verwechseln kdnnen.“ (Baron 2020, 108) So
kann es der Ich-Erzahler, inzwischen gelernter Journalist, zwar erst im Riickblick
formulieren — begrifflich festzuhalten bleibt jedoch zweierlei: Die Armutsfalle, in
der die Familie steckt, und der explizite Rekurs auf den Stigma-Begriff, dessen
Tragweite alsbald erldutert werden soll. Zundchst mag es gentigen, auf die inter-
generationelle Dimension der Deklassierung hinzuweisen. Gleichsam als Erlaute-
rung des Romantitels heif3t es sehr friith im Text:

Unser Vater war ein Mann seiner Klasse. Ein Mann, der kaum eine Wahl hatte, weil er we-
gen seines gewalttatigen Vaters und einer ihn nicht auffangenden Gesellschaft zu dem wer-
den musste, der er nun einmal war. / Das entschuldigt nichts, aber es erklért alles. (Baron
2020, 19)

Die Verschrankung von minimaler Agency und Geldnot sowie von innerfamilidrer
Gewalt und mangelndem gesellschaftlichen Riickhalt liefert den Vater und seine
Kinder dem Sisyphos-Rhythmus der Chancenlosigkeit aus, dem seitens der Betrof-
fenen sowohl, wie beim Vater, eine Art Trotz-Stolz entsprechen kann, als auch,
wie im Fall des Ich-Erzéhlers, der Versuch, diese familidre Disposition durch Bil-
dung zu tiberwinden. Weitere Alternativen scheint es, wenigstens fiir die ménnli-
chen Nachkommen, nicht zu geben. Lediglich den Frauen bietet sich, wie Tante
Ella unter Beweis gestellt hat, noch eine andere Option:

Aufstieg durch Heirat — das alte Modell hatte bei ihr noch funktioniert. Sie behielt ihre Stelle
als Sekretdrin bis zur Rente, benahm sich aber wie eine Bildungsbiirgerin. In ihrer neuen
sozialen Klasse fiel sie nicht auf, sie hatte sich den legitimen Geschmack perfekt angeeignet,
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sodass sie sich in der Welt des Geistes und des alten Geldes so natiirlich bewegen konnte
wie ein Fisch im Wasser. (Baron 2020, 233)

Um Zugang zu einer Berufswelt zu erlangen, in der er tber deutlich mehr Ein-
kommen als sein Vater verfligt, muss der bildungsbeflissene Sohn — sein Bruder
schlégt einen anderen Weg ein — allerdings einen spezifischen Preis bezahlen, der
in seiner zunehmenden innerfamilidren Isolation besteht. ,Mit jedem Schuljahr
geriet ich zu Hause stirker ins Abseits.“ (Baron 2020, 245) Ob berechtigt oder nicht
berechtigt — der Aufsteiger wird, zum Beispiel von Tante Juli, als iiberheblich an-
gesehen, sodass es zu einer wechselseitigen Entfremdung zwischen den Verwand-
ten kommt: ,Sie konnte meine Arroganz nicht leiden. Und ich konnte ihren Neid
nicht ertragen. Fir sie wurde ich das andere, das ihnen jeden Tag vorfiihrte, dass
es kein Naturgesetz war, fir immer in diesem Kreislauf der Armut zu bleiben.”
(Baron 2020, 257) Hinzu kommt die Rivalitdt der beiden Schwestern Juli und Ella,
die in dem Augenblick eskaliert, als Ella anbietet, mit den Bildungskosten das Sor-
gerecht flir die Halbwaise zu tibernehmen: ,Wenn du bei denen einziehst, sind
wir geschiedene Leute“ (Baron 2020, 262), droht Tante Juli daraufhin ihrem Nef-
fen.

Ohne hier niher auf den weiteren Verlauf der Romanhandlung eingehen zu
miissen, lasst sich damit als Zwischenfazit festhalten, dass die soziale Tatsache
der Deklassierung erstens bewusstseinshildend ist, zweitens als identitatsstiftend
und drittens als strukturelles Handicap erfahren wird. Da Baron selbst von einem
Stigma spricht, bietet es sich an, diese Wirkung so zu erkldren, wie es Erving Goff-
man bereits 1963 in seiner Abhandlung Stigma. Uber Techniken der Bewiiltigung
beschddigter Identitdt getan hat.

1.2 Schamgefiihl und Stigma-Management

Zu Beginn seiner Abhandlung erinnert Goffman an die Herkunft des Stigma-Be-
griffs aus dem Griechischen sowie daran, dass die Stigmatisierung urspriinglich
an korperliche Zeichen gebunden war, die ,etwas Ungewohnliches oder Schlech-
tes Uiber den moralischen Zustand des Zeichentrédgers offenbaren.“ (Goffman 1975,
9) Diese Bindung an dufierlich sichtbare Zeichen besteht heute nicht mehr unbe-
dingt (auch wenn die Diskriminierung von Menschen aufgrund ihrer Hautfarbe
immer noch erschreckend héufig ist); nach wie vor 1§st die Stigmatisierung jedoch
ein Geflihl der Beschdmung aus, weil sie als entehrend empfunden wird (vgl. Goff-
man 1975, 9 und 16). Entscheidend ist somit, wie die Stigmatisierung Bewusstsein
und Verhalten préagt:
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Nimmt das stigmatisierte Individuum an, dafs man tiber sein Anderssein Bescheid weifs oder
dafl es unmittelbar evident ist, oder nimmt es an, dafl es weder den Anwesenden bekannt
ist noch von ihnen unmittelbar wahrnehmbar? Im ersten Fall hat man es mit der Misere des
Diskreditierten zu tun, im zweiten Fall mit der des Diskreditierbaren. Das ist ein wichtiger
Unterschied, obwohl ein stigmatisiertes Individuum wahrscheinlich mit beiden Situationen
Erfahrungen haben wird. (Goffman 1975, 12)

Verhaltenstechnisch gesehen bedeutet dies, dass eine von Stigmatisierung betrof-
fene respektive bedrohte Person die Informationen steuern muss, die ihre Wahr-
nehmung und Beurteilung durch andere betreffen: ,Er6ffnen oder nicht eréffnen;
sagen oder nicht sagen; rauslassen oder nicht rauslassen; liigen oder nicht liigen;
und in jedem Fall, wem, wie, wann und wo“ (Goffman 1975, 56) — darauf kommt
es im Umgang mit anderen beim Stigma-Management an. Eine zentrale Strategie,
die insbesondere das Stigma der Herkunft betrifft, besteht folglich darin, ,Zei-
chen, die Stigma-Symbole geworden sind, zu verstecken oder zu verwischen“
(Goffman 1975, 117). Zu solchen Symbolen konnen gerade Leerzeichen werden.
Wenn an der eigenen Kleidung die Marken-Logos fehlen, die Sozialprestige verlei-
hen, ist die prekdre Herkunft heute schon auf dem Schulhof schwer zu ver-
schleiern. Werden die Betroffenen in den Augen ihrer Mitmenschen durch das
herabgesetzt, was der Soziolinguist Basil Bernstein bereits Ende der 1950er Jahre
als ,restringierten Code‘ (Bernstein 1971) bezeichnet hat, konnen sie diesen Ein-
druck womoglich kompensieren, indem sie sich einer elaborierten Ausdruckswei-
se bedienen, deren Voraussetzung freilich jene Teilhabe an sprachlicher wie kul-
tureller Bildung ist, die sich wiederum keineswegs von selbst versteht. Kurzum:
Immer dann, wenn Stigmatisierung und Deklassierung, Repulsion und Exklusion
drohen, tritt mit der Symbolfunktion der eigenen Performance entweder das Dis-
kriminierungspotenzial der Herkunft und ihrer Abzeichen oder die soziopsycho-
logisch motivierte Nétigung zur Dissimulation des Stigmas zutage, die stets mit
dem Risiko der Entdeckung einhergeht.

In dieser Hinsicht bertihrt der ansonsten nicht pikareske Zuschnitt rezenter
autofiktionaler Texte wie Ein Mann seiner Klasse den Sisyphos-Rhythmus, der
dem Schelmenroman seit der Frithen Neuzeit eingeschrieben ist. Im langen Ge-
déachtnis der Literatur ist die Persistenz des Problems, das derzeit fiir Barankow
und Baron im blinden Fleck der dffentlichen Wahrnehmung liegt, also durchaus
gegenwartig, womit weder gesagt werden soll, dass Baron und die anderen Auto-
reninnen und Autoren, die dieses Problem unldngst traktiert haben, bewusst an
dieses Genre der Erzdhlkunst angekniipft haben, noch dass sich ihre Texte, the-
matisch wie dsthetisch, in diesem Traditionsbezug erschépfen. Wie bei jedem Ver-
gleich kommt es auch hier mindestens so sehr auf die Unterschiede wie auf die
GemeinsamKkeiten an. Belegen lasst sich diese Behauptung unter anderem mit Da-
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niela Droschers Roman Liigen iiber meine Mutter (2022), da dieser Text weniger
von krassen Klassengegensatzen als von (im Ergebnis) nicht weniger krassen Dis-
tinktionen in einem Milieu handelt.

1.3 Introjektion und Projektion

Hauptschauplatz der autobiografisch grundierten Geschichte, die Dréscher er-
zahlt, ist ein abgelegener Landkreis, in dem drei Generationen dicht beieinander
leben: Die aus dem Osten gefliichteten Eltern der Mutter der Protagonistin sowie
die einheimische Herkunftsfamilie des Vaters. Diese beiden Familien begegnen ei-
nander mit wenig Sympathie: ,Meine Oma mochte meine Mutter nicht, und die
Eltern meiner Mutter mochte sie ebenso wenig. Die Familie kam ,von auswarts’,
behauptete sie. Sie waren aus Polen und zugleich Deutsche, also ,Schlesiendeut-
sche’, was ich furchtbar kompliziert fand.“ (Droscher 2022, 16) Umgekehrt macht
der Grofsvater miitterlicherseits

keinen Hehl aus seiner Ansicht, seine einzige Tochter unter ihrem Stand verheiratet zu haben.
Meine Mutter selbst hat keinerlei Standesdiinkel. Im Gegenteil. Und doch hat mein Vater ihr
genau das immer wieder vorgeworfen. Dass sie sich aufgrund ihrer Bildung, des Geldes meiner
Grofseltern und ihres Hochdeutschs fiir etwas Besseres hielt. (Droscher 2022, 105)

Das Dilemma, in das die Ich-Erzahlerin aufgrund dieser Familien-Konstellation ge-
rét, ergibt sich mithin aus der Binnendifferenzierung ein und desselben Milieus.
Denn zum einen weist der Vorwurf des ,Standesdiinkels‘ darauf hin, dass die ma-
terielle Distinktion der Familien eigentlich keinen Grund fiir Uberheblichkeit bie-
tet und dass diejenigen, die ihn erheben, lediglich einen Unterschied im Rang,
nicht aber in der Klasse zu erkennen vermdégen. Konflikttrachtig an diesem Rang-
unterschied ist zum anderen vor allem, dass er von der Distinktion zwischen Alt-
eingesessenen und Neuhinzugezogenen tuberlagert wird und der Geltungsan-
spruch der ,Ureinwohner‘ auf das Selbsthewusstsein derjenigen trifft, die von ih-
nen als ,Eindringlinge‘ wahrgenommen werden. So offensichtlich es ist, dass die
einen Dialekt und die anderen Standarddeutsch sprechen und die einen in einem
Neubau, die anderen hingegen auf einem alten Hof leben, so fraglos gehoren alle
doch dem Birgertum an, das sich in eine hohere und eine niedere Bildungs-
schicht gliedert. Auch der Vater der Ich-Erzahlerin verdient sein Geld als Ange-
stellter in einem Biiro — und nicht etwa als ungelernter Landarbeiter, sodass von
einer Deklassierung seiner Person oder seiner Familie, strenggenommen, keine
Rede sein kann — zumal er spéter dank der Erbschaft seiner Frau das grofite Haus
im Ort bauen kann.
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Weit ausgeprégter als die okonomischen Unterschiede sind die Ressenti-
ments, die primdr von der Familie des Vaters gegen die Familie der Mutter und
ihre Person geschiirt werden: ,Bis heute hadert mein Vater mit seiner sozialen Stel-
lung. Meine Grofimutter hat ihm, dem emporgekommenen Bauernkind, die Scham
iiber seine lindliche, allzu ldndliche Herkunft vererbt.“ (Droscher 2022, 66) Thre Ab-
lehnung der Schwiegereltern und der Schwiegertochter spiegelt eine spezifische
Mentalititsformation wider:

In den westdeutschen 1970er- und 1980er-Jahren war das vorherrschende Klischee das des pol-
nischen Schlitzohrs. Zeitlebens hat meine Mutter gegen das Bild des Zwielichtigen angekampft,
das all ihrem Handeln und Sein immer schon vorauseilte. Vielleicht dachte sie, Ehrlichkeit
konnte eine Art Wihrung sein, die ihre Zugehorigkeit verbiirgte. (Dréscher 2022, 272)

Hinzu kommt eine vermeintliche Abnormalitdt der Mutter, ndmlich ihre Leibes-
flille: ,Mein Vater fixierte unentwegt den Korper meiner Mutter. Sie versuchte,
seine Blicke zu ignorieren, aber es war offensichtlich, wie sehr sie das verunsi-
cherte und betriibte.“ (Droscher 2022, 53)

Wie diese Zitate erkennen lassen, ist es vor allem ein spezifisches Blickre-
gime, das Mutter und Tochter als stigmatisierend empfinden und dazu nétigt, je-
weils auf ihre Art und Weise Stigma-Management zu betreiben. Legt es die Mutter
vor allem darauf an, das Vorurteil vom ,polnischen Schlitzohr zu unterlaufen,
wehrt sich die Tochter, wenn auch erst als Jugendliche, gegen die Sicht des Vaters
auf seine Gattin:

Was fiir ein Paradox: Ich hdtte als Heranwachsende alles dafiir gegeben, meine Mutter vor
den abschdtzigen Blicken ithrer Umgebung beschiitzen zu kénnen. Zugleich aber registrierte
ich eine erwachende Scham in mir. [...] Friih hat sich in meinen kindlichen Blick der Blick mei-
nes Vaters eingeschrieben. Lange Zeit habe ich seinen Blick mitgesehen, ob ich wollte oder
nicht. Ich musste lernen, ihn aktiv zu verweigern. (Dréscher 2022, 61)

Einerseits kehrt der Text am Korper der Mutter insofern die Urszene der Stigmati-
sierung hervor, als ihre Leibesfiille ein sichtbares, mit ihrem Charakter scheinbar
intrinsisch verkniipftes Abzeichen darstellt: ,Der Kérper meiner Mutter bedeutete
Sichtbarkeit in einer Welt, die auf Unsichtbarkeit angelegt war. Nicht auffallen ge-
hérte zu den tief verinnerlichten Geboten seines [i. e. des Vaters] Herkunftsmilieus.“
(Droscher 2022, 164) Andererseits ist die Scham, die ihre Tochter empfindet, als
Resultat einer Introjektion zu werten. Um diese Scham zu tiberwinden, muss der
Vorgang der Introjektion durchschaut und durchgearbeitet werden. Der Text sug-
geriert, dass genau hierin das Erzdhlmotiv der autodiegetischen Vermittlungsin-
stanz, wenn nicht gar der Autorin selbst liegt.

Legitimiert wird damit auch der psychoanalytische Zuschnitt des Textes, der
an vielen Stellen — wie in den soeben wiedergegebenen Passagen — von der schil-
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dernden Vergegenwartigung zur Selbsterklarung und -rechtfertigung tibergeht.
Riickblickend erkennt die Erzdhlerin in der Scham, deren Genese sie als Kind
nicht zu begreifen und deren Sichtbarwerdung sie nicht verhindern konnte, eine
Waffe, die der Vater aufgrund des Inferioritdtskomplexes, den ihm seine eigene
Mutter eingeimpft hat, kompensatorisch gegen seine Gattin wendet: ,,Da siehst
duw’s. Deine eigene Tochter schamt sich fiir dich. (Dréscher 2022, 289) — ,Mein Va-
ter hatte recht. / Ich schamte mich fiir meine Mutter. / Ich — schdmte — mich —
fiir — meine — Mutter.“ (Droscher 2022, 291)

Da die Mutter ihre Leibesfiille nicht dissimulieren kann, bemiiht sie sich dar-
um, ihre Tochter der Unmdglichkeit des Stigma-Management zumindest situativ
zu iberheben. ,Sie hatte meine Scham im Schwimmbad¥, als alle sehen konnten,
wie dick sie war, ,bemerkt, dessen war ich mir sicher. Warum sonst wartete sie
neuerdings im Auto auf mich, wenn sie mich vom Leichtathletiktraining abholte,
statt mir noch kurz auf dem Platz beim Abschlusstraining zuzusehen, wie sie es
sonst flir gewohnlich tat? (Droscher 2022, 301) Letztlich ist es somit die Unmdog-
lichkeit, das Offensichtliche zu verbergen, die das Verhalten von Tochter, Mutter
und Vater unheilvoll reguliert. Der Text ldsst allerdings keinen Zweifel daran,
dass die eigentliche Wurzel des Familienungliicks nicht das Ubergewicht der Mut-
ter, sondern die psychische Disposition des Vaters ist: ,Seine unentwegte Sorge, ne-
gativ aufzufallen. Seinen paradoxen Versuch, zugleich normal und besonders zu
sein“ (Droscher 2022, 364), macht die Erzéhlerin fiir die Zerriittung der Ehe ihrer
Eltern wie fiir das Kindheitstrauma verantwortlich, an dem sie sich in der ,writing
cure‘ abarbeitet, als die der Roman inszeniert ist.

Das bedeutet freilich auch, dass die pathogene Familiensituation und -interak-
tion deutlich stirker in den Fokus der Darstellung gerét als die Akzentuierung der
Klassenzugehorigkeit, die zudem uneindeutig ausfillt. Unzweifelhaft hingegen ist,
dass Droschers Ich-Erzahlerin Scham und Schuld empfindet, weil sie sich als He-
ranwachsende ihrer Mutter gegeniiber nicht solidarisch verhalten hat und dass
sie dafiir das Blickregime des Vaters verantwortlich macht. Uberdeutlich streicht
der Text den genealogischen Zusammenhang zwischen dem Blick des Anderen
und der eigenen Scham, zwischen der herabsetzenden Fremdbeschreibung und
dem Selbstbild einer stigmatisierten Person heraus. Es lohnt sich, unter diesem
Aspekt einen Seitenblick auf zwei Texte zu werfen, in denen dieser Vorgang eben-
falls problematisiert wird und die mit dem nicht weniger fragwiirdigen Vorgang
der Projektion verkntipft sind.
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1.4 Negative Identitat

In Ein Kind (Erstausgabe 1981) schildert Thomas Bernhard wie das Bild, das eine
Mutter von ihrem Sohn entwirft, den Betroffenen in seinen eigenen Augen stigma-
tisiert. Dabei ist unschwer zu erkennen, dass die Mutter die Vorstellung, zu der
ihre Erinnerung an den Vater des Kindes geronnen ist, auf den gemeinsamen
Nachwuchs projiziert: ,Wenn sie mich sah, sah sie meinen Vater, ihren Liebhaber,
der sie stehengelassen hatte.“ (Bernhard 1987, 38) Die Scham und Wut der Mutter
dartiiber, mit einem Kind im Stich gelassen worden zu sein, &ufdert sich in extre-
mer Unduldsamkeit sowie in physischer wie psychischer Gewalt:

Bei der geringsten Kleinigkeit griff sie nach dem Ochsenziemer. Da mich die korperliche
Zuchtigung letztenendes immer unbeeindruckt gelassen hat, was ihr niemals entgangen
war, versuchte sie, mich mit den flirchterlichsten Sdtzen in die Knie zu zwingen, sie verletz-
te jedesmal meine Seele zutiefst, wenn sie Du hast mir noch gefehlt oder Du bist mein ganzes
Ungliick, Dich soll der Teufel holen! Du hast mein Leben zerstort! Du bist an allem schuld! Du
bist mein Tod! Du bist ein Nichts, ich schdme mich Deiner! Du bist so ein Nichtsnutz wie Dein
Vater! Du bist nichts wert! Du Unfriedenstifter! Du Liigner! sagte. (Bernhard 1987, 38)

Immer wieder kommt der Erzdhler auf dieses Trauma, auf den ungleichen Kampf
zwischen Mutter und Sohn, aber auch auf die Ambivalenz der Empfindungen zu-
riick, die vom Vater auf das Kind projiziert werden:

Mein Gesicht war dem meines Vaters nicht nur &hnlich, es war das gleiche Gesicht. Die gro3-
te Enttduschung ihres Lebens, die grofite Niederlage, als ich auftrat, war sie da. Und sie trat
ihr jeden Tag, den ich mit ihr zusammen lebte, entgegen. Ich fithlte naturgeméf ihre Liebe
zu mir, gleichzeitig aber immer auch den Hafd gegen meinen Vater, der dieser Liebe meiner
Mutter zu mir im Wege stand. (Bernhard 1987, 39)

Der in der Chronologie erste, mit Blick auf die Publikationsfolge letzte Teil von
Bernhards Autobiografie steigert das Dilemma des Sohnes, in dem sich das Dilem-
ma der Mutter, ihr Kind sowohl lieben zu wollen als auch den Vater in ihm hassen
zu mussen, spiegelt, durch das Aufienseitertum des Heranwachsenden in der
Schule. Dort heifst er namlich nur ,Der Esterreicher, es war durchaus abschitzig
gemeint, denn Osterreich war, von Deutschland aus gesehen, ein Nichts. Ich war
also aus dem Nichts gekommen.“ (Bernhard 1987, 111) Hinzu kommt die relative
Armut des Zugereisten. ,Die Biirgersohne in ihren teuren Kleidern straften mich,
ohne daf$ ich wufSte, wofiir, mit Verachtung.“ (Bernhard 1987, 113) Am schlimms-
ten aber sind die Lehrer: ,Auch ihnen gefiel die Bezeichnung Der Esterreicher, sie
peinigten mich damit, verfolgten mich Tag und Nacht [...].“ (Bernhard 1987, 118)
Nicht anders als die Tochter in Liigen tiber meine Mutter wird das Kind in
Bernhards Text infolge der Demiitigungen, die es besténdig erleidet, zum Bettnés-
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ser — in beiden Féllen wiederum eine zutiefst beschdmende Erfahrung. ,Ich hatte
wieder begonnen, ins Bett zu machen, wofiir ich mich unendlich schamte.
SchliefSlich war ich schon ein Schulkind“ (Dréscher 2022, 188), ist in Droschers Ro-
man zu lesen. Doch wéhrend die Mutter-Figur in diesem Text Verstandnis fiir die
Note ihres Kindes zeigt und die Spuren des Malheurs jeweils dezent beseitigt, neh-
men es die Erziehungsberechtigten in Bernhards Erzdhlung zum Anlass von Ak-
tionen, die man als symbolische Exekutionen werten muss:

Der ganze Taubenmarkt und die ganze Schaumburgerstrafie wufiten, dafd ich Bettnésser
war. Meine Mutter hatte ja jeden Tag diese meine Schreckensfahne gehifit. Mit eingezoge-
nem Kopf kam ich von der Schule nachhause, da flatterte im Wind, was allen anzeigte, was
ich war. So schdmte ich mich vor allen; auch wenn das nicht stimmte, ich glaubte, alle Welt
weifs, daf$ ich ins Bett mache. (Bernhard 1987, 139)

Keineswegs endet diese Traumatisierung, als der Sohn ins Internat geschickt
wird; im Gegenteil: ,Die Methode in Saalfeld war die: mein Leintuch mit dem gro-
Ben gelben Fleck wurde im Friihstiickszimmer aufgespannt, und es wurde gesagt,
dafd das Leintuch von mir sei. [...] Ich war eine Schande.“ (Bernhard 1987, 144)

Schmerzhaft anschaulich wird hier der Umschlag der Stigmatisierung in eine
negative Identitit, wie sie Erik K. Erikson (1974) beschrieben hat. Der 6ffentlich
immer wieder auf gemeinste Art und Weise Gedemiitigte sieht sich selbst als In-
karnation der Schande, auf die ihn andere reduzieren. Er hat daher unter den Be-
dingungen der unaufhorlichen Traumatisierung keine Chance, ein positives
Selbstbild zu entwickeln und sich gegentiber der Verachtung, die ihm entgegen-
schléagt, zu behaupten.

Thomas Bernhard ist oft als Ubertreibungskiinstler bezeichnet worden. Ange-
sichts dieser Charakterisierung lasst Ein Kind mindestens zwei Lesarten zu. Zum
einen konnte die Drastik des Geschilderten ein Ausdruck seiner virtuosen Fahig-
keit sein, Vorginge sprachlich zuzuspitzen und bis zum Kipp-Punkt der Tragiko-
mik rhetorisch zu steigern. Zum anderen liefSen sich die Erinnerungen &tiologisch
als Erklarung einer Ubertreibungskunst verstehen, die im Wort den anhaltenden
Schrecken tiber das Ausgestofsen- und VerstofSen-Sein bannt — als Versuch, die ne-
gative Identitdt, die mit einem betrachtlichen Verlust an Agency einhergeht und
die Erfahrung der Selbstwirksamkeit vereitelt, mit literarischen Mitteln in die Po-
sitivitdt eines Subjekts zu verwandeln, das sich aussprechen und seine Schmach
im Ton der Anklage gegen die Empathielosigkeit seiner ehemaligen Mitschiiler
und Lehrer sowie der eigenen Mutter bemeistern kann.

Das Gefiihl, ver- und ausgestofien zu sein, riihrt, wie die bisherigen Beispiele
eindriicklich belegen, aus der wiederholten Erfahrung, von anderen nicht aner-
kannt und immer wieder herabgesetzt zu werden, her. Dazu bedarf es nicht unbe-
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dingt des o6ffentlich ausgestellten Stigmas des ,Bettnéssers‘ — eines ,beinahe todli-
chen Titel[s]“ (Bernhard 1987, 138).

1.5 Urheberschaft

Die erniedrigende Erfahrung, in der eigenen Familie ausgegrenzt und bestindig
zuruickgesetzt zu werden, macht auch der Ich-Erzdhler in Hans-Ulrich Treichels
Roman Der Verlorene (Erstausgabe 1998). Die Ursache seiner Misere liegt darin,
dass den Eltern auf ihrer Flucht gen Westen der altere Bruder Arnold abhanden-
gekommen ist und sie ihre Schuld und Scham iiber diesen Verlust auf den Zweit-
geborenen projizieren. Bereits als Kind erkennt der Ich-Erzéhler,

daf} Arnold, der untote Bruder, die Hauptrolle in der Familie spielte und mir eine Nebenrol-
le zugewiesen hatte. Ich begriff auch, daf8 Arnold verantwortlich dafiir war, daf ich von An-
fang an in einer von Schuld und Scham vergifteten Atmosphédre aufgewachsen war. Vom
Tag meiner Geburt an herrschte ein Gefiihl von Schuld und Scham in der Familie, ohne daf}
ich wufite, warum. Ich wufdte nur, daf8 ich bei allem, was ich tat, eine gewisse Schuld und
eine gewisse Scham versptirte. (Treichel 1998, 17)

So wie das Kind bei Bernhard allzu sehr dem abwesenden Vater dhnelt, &hnelt
Treichels Protagonist dem vermissten Bruder. Doch:

Ich wollte niemandem &hnlich sein, und schon gar nicht meinem Bruder Arnold. Die angeb-
lich verbliffende Ahnlichkeit hatte die Wirkung, daf ich mir selbst immer unéhnlicher wur-
de. Jeder Blick in den Spiegel irritierte mich. Ich sah nicht mich, sondern Arnold, der mir
zunehmend unsympathischer wurde. (Treichel 1998, 57-58)

Die sich so entwickelnde negative Identitét ist genealogisch an die Familienauf-
stellung, insbesondere an die Beziehung zwischen den Eltern und ihren beiden
Sohnen, dem ab- und dem anwesenden, gebunden. Diese Beziehung wird durch
den friihen Tod des Vaters nicht etwa aufgeldst, sondern erheblich kompliziert. So
heifdt es nach seinem Ableben tber die Mutter: ,Ich spiirte, dafs sie in mir etwas
erblickte, was sie verloren hatte. Ich erinnerte sie an den Vater. Und ich erinnerte
sie an Arnold. [...] Ich war nur das, was sie nicht hatte.“ (Treichel 1998, 140) Tref-
fend wird hier die Leerstelle der eigenen Existenz benannt, die sich aus der un-
entwegten Nicht-Anerkennung des Zweitgeborenen ergibt. Solange er mit den an-
deren verglichen wird, die er niemals ersetzen kann, ist es ihm unmdglich, ein
positives Selbstbild aufbauen.

Die Bemtuihungen der Mutter, ihren Erstgeborenen wiederzufinden, kulminie-
ren in der Schluss-Szene des Romans, als man das Findelkind 2307 aufsucht, das
Arnold sein kénnte. Man beobachtet es durch die Schaufensterscheibe eines La-
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dens, in dem es Kunden bedient. Der Ich-Erzihler entdeckt in diesem Kind sein
weigenes, nur um einige Jahre dlteres Spiegelbild“ und bemerkt, ,wie auch mein
Gegentiber hinter den Scheiben fahl wurde und bleich im Gesicht“ (Treichel 1998,
174), als es nach draufien in das Gesicht des Erzdhlers blickt. Der Text lasst offen,
ob dieses wechselseitige Erschrecken darauf zuriickzufithren ist, dass es sich bei
dem anderen tatséchlich um Arnold handelt. Stattdessen verstarkt das Romanen-
de den Eindruck der Beklemmung, die sich aus der Nicht-Anerkennung der Eigen-
stdndigkeit ergibt, die es einem Menschen erlaubt, zum Urheber seiner eigenen
Geschichte zu werden.

In diesem Sinne beriihrt Treichels Roman den Kern von Autorschaft: Das Ver-
mogen, das eigene Dasein nicht nur als ein passives Erleiden, sondern aktiv als
eine Gestaltungsaufgabe zu begreifen, deren erzédhlerische Vergegenwértigung
Sinn macht. So verstanden liegt der gemeinsame Schnittpunkt der Romane von
Baron und Droscher, Bernhard und Treichel bei aller Unterschiedlichkeit, die sie
ansonsten aufweisen, in der narrativen Eroberung einer Gestaltungsmacht, die
mit der Erfahrung der Selbstbestitigung und Selbstwirksamkeit einhergeht. Als
Schilderungen familidr beschédigter Existenzen, die jeweils zu erkennen geben,
wie negative Identititen durch fortgesetzte Stigmatisierung entstehen, veran-
schaulichen die vier Romane inshesondere, wie Personen das Stigma, das ihnen
von aufien zugeschrieben wird, verinnerlichen und warum es nicht mit dem Stig-
ma-Management getan ist, das lediglich die Symptome oder Symbole, die An- und
Abzeichen der vermeintlichen Minderwertigkeit und Nicht-Zugehorigkeit ka-
schiert. Vielmehr bedarf es, wie in der psychoanalytischen Kur, einer autobiogra-
fischen Umschrift, die unter keinen Umstdnden delegiert werden kann. Es gibt
kein Alibi: Niemand kann die Urheberschaft fiir einen anderen Menschen iiber-
nehmen; niemand kann die Verantwortung fiir sein eigenes Dasein abtreten. Zum
Vergleich seien die Geschichten des Barons von Miinchhausen, der sich am eige-
nen Schopf aus dem Sumpf gezogen haben will, angefithrt. Dementsprechend
missen sich die Erzédhlerfiguren aus der familidren Verstrickung herauswinden
und Uber das beschadigte Selbstbild erheben, das Eltern, Lehrkréfte oder andere
wichtige Bezugspersonen in sie hineingesenkt haben.

Andere Aspekte, beispielsweise die 6konomische Situation der Familien, tre-
ten hinter diese Problematik zurtick. Armut spielt bei Bernhard eine gewisse Rol-
le, der Akzent seiner Erzdhlung liegt aber weniger auf der 6konomischen als auf
der sozialen Misere — also darauf, dass ein Kind wegen seiner dirftigen Kleidung
gedemditigt wird; bei Treichel ist von finanziellen Noten keine Rede; seine Roman-
familie gehort zum aufstrebenden Mittelstand, der Angestellte und Selbstidndige,
Beamte und Kleinunternehmer umfasst. Sofern der Zusammenhang von Herkunft
und Stigma in den bislang besprochenen Texten psychologisch verhandelt wird,
kann man Ein Kind und Der Verlorene zu den literarischen Vorlaufern von Roma-



Herkunft und Stigma-Management —— 225

nen wie Ein Mann seiner Klasse oder Liigen iiber meine Mutter zdhlen — sofern
dieser Zusammenhang bei Baron und Dréscher dem Klassenbegriff subsumiert
wird, lasst sich kein signifikanter Riick- oder Querbezug ausmachen. Zu fragen
bleibt, was mit dieser Subsumtion gewonnen ist.

2 Erlernte und verlernte Scham

Es wurde bereits angedeutet, dass sich der Roman Ltigen iiber meine Mutter vor
allem in den Passagen, die kursiv gesetzt sind und nicht den Kenntnisstand des
erzahlten Ich, sondern das spater erworbene Wissen des erzdhlenden Ichs reflek-
tieren, in Stil und Gehalt einem Sachbuch néhern. Typisch fiir diesen Ubergang
vom fiktionalen Schildern zum faktualen Erkldren sind Zeilen wie diese:

Unter ,Parentifizierung* versteht man eine Dynamik, in der sich die Verantwortlichkeiten zwi-
schen Eltern und Kindern verkehren. Ein Kind, das sich nicht hinreichend geborgen fiihlt, iiber-
nimmt jene emotionale Fiirsorge, zu denen die Erwachsenen nicht imstande sind. Nicht selten
aber vergisst das Kind dabei sich selbst. (Droscher 2022, 307)

Offenkundig erhebt diese Explikation einen Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit,
durch den die Fallgeschichte, die der Roman szenisch vergegenwartigt, zu einem
Klinischen Exempel, zu einem Schulbeispiel wird. Dréscher schildert nicht nur
eine spezifische Form der familidren Verstrickung, die mehr oder weniger singu-
lar ist, sondern erhebt die Verlaufsform dieser Verstrickung zu einem Muster, in
dem sich ihrer Auffassung nach die Gewaltstruktur der gesamten Gesellschaft ab-
zeichnet. Jedenfalls wird die Mutter von einer individuellen Figur in einen repra-
sentativen Typus verwandelt, wenn die Autorin im Duktus der kritischen Gender-
Theorie dekretiert: ,Die wohlhabende oder auch nur finanziell unabhdngige Frau
stellt im Patriarchat eine Provokation dar. Eine reiche Frau symbolisiert Tod und
Untergang. Ihre Potenz ist eine Gefahr fiir den mdnnlichen Korper.“ (Droscher 2022,
248) Weiter heifdt es tiber die eingeschrankte Agency der Ménner, die der gleichen
Struktur unterworfen sind:

,Protestmdnnlichkeit‘ bedeutet, dass Jungen und Mdnner der unteren Klassen lediglich eine
,unorganisierte Auflehnungshaltung‘ entwickeln. Was zwangsléufig dazu fiihrt, dass sie zwar
unabldssig schimpfen, meckern und beschweren, aber selbst merken, dass das zu nichts fiihrt.
/ Das Gefiihl der politischen Ohnmacht ist nicht einfach abzustreifen. Er sitzt tief im Korper,
als eine Art verkorpertes Wissen. (Droscher 2022, 262)

Das ist, vordergriindig betrachtet, auf den Vater der Roman-Familie gemiinzt, soll
aber offenkundig auf alle Jungen und Ménner zutreffen, die in ihrem Aufstiegs-
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streben von der Gesellschaft, vermittelt iiber die ihnen anerzogene Mentalitét,
ausgebremst werden.

2.1 Intersektionalitat und Intertextualitat

Droscher weist als theoretische versierte Autorin, die weit mehr als ein Familien-
drama erzihlen will, auf die nicht nur fiir Frauen reklamierte Intersektionalitit
hin, die auf den Habitus-Begriff von Pierre Bourdieu (,verkorpertes Wissen‘) re-
kurriert. Bestatigt wird dies durch ihr 2018 vorgelegtes Buch Zeige deine Klasse.
Die Geschichte meiner sozialen Herkunft. Dort gibt die Autorin Auskunft tber das
Milieu, dem sie entstammt — der Vater gehort wie sein Pendant im Roman zur
yJandlichen Mittelklasse“ (Droscher 2021, 14), seine Eltern waren noch ,Klein-
bauern“ (Droscher 2021, 14). Aufierdem spricht Droscher den ,Milieuwechsel an,
der Einfluss auf die ,Habitusformen (Bourdieu)“ (Drdscher 2021, 14) hat. Sich
selbst begreift sie als die ,erste Akademikerin“ und die ,erste Kunstschaffende“
(Dréscher 2021, 14) ihrer Familie. Wie beim Vater entspricht auch die Herkunft
der Mutter ihrem Double im Roman. ,Meine Mutter ist erst im Alter von sechs
Jahren nach Deutschland gekommen, den ersten Teil ihrer Kindheit hat sie in Po-
len verbracht, im oberschlesischen Miechowice, als Tochter eines schlesiendeut-
schen Bergmanns und einer Verkauferin. Auch sie hat also, wie mein Vater, einen
Milieuwechsel hinter sich.“ (Dréscher 2021, 15)

Als entscheidend fiir die Interaktion der beiden Herkunftsfamilien und den
eigenen Werdegang betrachtet Droscher den Umstand, dass es bei ihr zu Hause
»kein dynastisch vererbtes kulturelles Kapital, dafiir aber namenlose feine Unter-
schiede (Bourdiew)“ (Droscher 2021, 17) zwischen den Generationen gab. Auf-
schlussreich ist auch, was die Autorin tber die Begriffe ,Schicht‘ und ,Klasse‘ sagt.
Klassenunterschiede habe es im offiziellen Diskurs der Bundesrepublik nicht ge-
geben; charakteristisch fiir eine Schicht sei, dass ihre Angehorigen ein ,Wir-Ge-
fihl“ (Dréscher 2021, 19) hatten; fehlt dieses, fehle mithin das Klassenbewusstsein.
Konstitutiv dafiir wére gerade das Wissen um die Grenzen zwischen ,Oben’, ,Mit-
te‘ und ,Unten’, die im Mittelstand, dem alle angehéren wollten, seitdem es ihn
nicht mehr gibt (vgl. Droscher 2021, 19), entweder geleugnet oder als durchléssig
gedacht wiirden.

Diese Ausfithrungen leiten tiber zum Zentralproblem der sozial erlernten
Scham. Sie bildet die Gelenkstelle zwischen Sachbuch und Roman. In Zeige deine
Klasse steht: ,Die Scham gehorte lange Zeit sogar so untrennbar zu mir wie das
Atemholen. (Droscher 2021, 21) Im Roman formuliert die Erzédhlerin: ,,Die Scham
gehorte einige Zeit so untrennbar zu mir wie das Atemholen.“ (Droscher 2022, 295)
Die Pointe besteht hier wie dort darin, dass man eine erlernte Scham auch wieder
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verlernen kann - durch Bildung und gesellschaftlichen Aufstieg, vor allem aber
durch die Anwendung der im Studium erworbenen Theoriekenntnisse in der Pra-
xis des autobiografischen bzw. autofiktionalen Schreibens.

Ausdriicklich wird etwa die Moglichkeit des Verlernens der politischen Hal-
tung dargelegt: ,Ich habe gelernt, was ich heute miithevoll versuche, wieder zu
verlernen: tolerant und freundlich gegeniiber Menschen zu sein, die entweder
ihre Macht nicht sehen oder sie gar — aus welchen Griinden auch immer - zu ih-
rem eigenen Vorteil missbrauchen.“ (Droscher 2021, 77) Tatsdchlich lasst sich die
Verbindung, die bei Droscher zwischen dem Wissen um die Dialektik von Lernen
und Verlernen und der Erkenntnis tiber die introjizierte Scham besteht, auf ein
Lektiireerlebnis zurtckfithren: ,Erst als ich Eribon las, verstand ich, dass ich auch
in Hinblick auf mein Herkunftsmilieu eine Scham zweiter Ordnung gelebt hatte.
Sie stammte nicht ursdchlich aus mir, sie war mir von meinem Vater, dem empor-
gekommenen Bauernkind, und seiner Mutter, meiner GrofSmutter, vererbt wor-
den.“ (Droscher 2021, 24)

Zu den Grinden, sich zu schdmen, rechnet Drdscher neben dem Korper ihrer
Mutter, dem Ort, an dem sie aufwéchst, und dem Dialekt, der dort gesprochen
wird, den Umstand, deutsch zu sein, den sie auf der Universitét als Stigma zu be-
greifen lernt (vgl. Dréscher 2021, 23). Das héngt in erster Linie mit den postkolo-
nialen Texten zusammen, die sie dort rezipiert. Sie lernt die Mittelstands-Realitét
der 1980er- und 90er-Jahre, in der sie aufgewachsen ist, als eine ,bizarr weife und
heterosexuelle Welt“ (Droscher 2021, 27) zu sehen und schreibt daher tiber die
Fastnachtskostiime ihrer Kindheit: ,[...] ihnen wiirde spater meine ganze postko-
loniale Empoérung gelten.“ (Droscher 2021, 87) Im Studium eignet sie sich aufier-
dem die Lehre der Dekonstruktion an, die besagt, dass nichts naturgegeben oder
natirlich, sondern von Menschen gemacht — also konstruiert ist — und daher
auch wieder abgeschafft oder gedndert werden kann, zumal so gut wie jede Kon-
struktion auf fragwiirdigen Priorisierungen oder Hierarchisierungen beruht. Ein-
gedenk dieser Lektion hat Droscher keine Muhe einzurdumen, ,Wie jede Selbster-
zdhlung ist auch diese eine erdichtete (Droscher 2021, 28), und zuzugeben: ,Im
Aufspiiren meiner blinden Flecken werde ich andere blinde Flecken tibersehen.“
(Droscher 2021, 29)

Klarheit Uber ihre Herkunft und deren Folgen fiir das eigene Empfinden, Den-
ken und Verhalten gewinnt Dréscher, lange bevor sie zu schreiben beginnt, zu-
néchst durch Biicher, die ihr zuféllig in die Hande fallen. So entdeckt sie in der
Bibliothek ihrer Tante die Abhandlung Die Psychologie des proletarischen Kindes
von Otto Ruhle aus dem Jahr 1925. Ihr entnimmt Droscher den urspringlich von
Alfred Adler gepragten Begriff der ,Protestmannlichkeit“ (Droscher 2021, 93), auf
den sie, wie zitiert, in ihrem Roman zuriickkommt (vgl. Droscher 2022, 262). Dem
feministischen Schrifttum (Simone de Beauvoir, Sandra Gilmore und Susan Gu-
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bar), das sie spater systematisch konsultiert, verdankt sie die von ihr apodiktisch
formulierte Erkenntnis, ,dass die Frau im Patriarchat immer die Position des Se-
kundédren und Unterlegenen einnimmt“ (Droscher 2021, 108) — eine Erkenntnis,
die wiederum anschlussfahig an Basistexte der postkolonialen Theoriebildung
wie Gayatri Chakravorty Spivaks einflussreiche Abhandlung Can the Subaltern
Speak? (1988) ist.

Der durch Lektiireerlebnisse interpunktierte Werdegang der Autorin ldsst
sich somit als Bildungsroman einer Schriftstellerin verstehen. Ihre intertextuell
verfasste ,Selbsterzdhlung veranschaulicht die intellektuelle Absetzbewegung
von einem Herkunftsmilieu, die in der Trennung der Mutter vom Vater eine signi-
fikante Parallele aufweist. Fiir beide Frauen wird die Abkehr vom heimatlichen
Dorf - einem ,Habitat des Grauens“ (Droscher 2021, 131) — zu einem Akt der
Selbsterméchtigung und Selbstbefreiung aus destruktiven Verhdltnissen. Der Un-
terschied liegt darin, dass die Mutter fiir ihr Empowerment ohne die Lektiire der
Texte auskommt, auf welche die Tochter ihre Identititskonstruktion stiitzt. Kei-
nesfalls teilt Droscher deswegen den Mythos vom Aufstieg durch Bildung. Viel-
mehr schliefdt sie sich der Ansicht ihrer inzwischen mit dem Nobelpreis fiir Lite-
ratur ausgezeichneten Gewéhrsfrau Annie Ernaux an, fir die dieser Mythos die
Tatsache verschleiert, dass der Zugang zur Bildung beschrankt ist (vgl. Droscher
2021, 72). Jedenfalls zahlt sich das, was Droscher im Studium an Weltwissen und
Selbsterkenntnis gewinnt, nicht zwangsldufig in einem geregelten Einkommen
oder in einem gehobenen Sozialstatus aus. Erworben wird vielmehr die ,Meta-
Sprache - der Psychologie“ (Droscher 2021, 170), die Fachtermini wie ,postverwun-
det kennt: ,Postverwundet zu sein bedeutet, die eigenen Verletzungen sehr wohl
zu artikulieren, sie aber als Teil eines grofieren Systems zu begreifen und sie ana-
lytisch einzuordnen.“ (Droscher 2021, 171)

2.2 Klassenbegriff und Systemkritik

Diese dank Leslie Jameson erworbene Einsicht ist geeignet, Droschers Schreibmo-
tivation und Wirkungsintention zu erkliren. Mit Nachdruck will sie den Ubergang
von der tendenziell apolitischen Familienanalyse und Selbsttherapie zur System-
kritik darstellen. Vor allem um diesen Ubergang zu bewdéltigen, setzt sie auf den
Klasse-Begriff, der mehrfach mit dem Rasse-Begriff verschrankt wird. Es ist die
patriarchale, weifle Gesellschaft Europas, die Frauen wie Nicht-Europder unter-
driickt und in subalternen Positionen fixiert, und es ist die Scham der Subalter-
nen, die sie daran hindert, gegen diese Gewaltverhéltnisse aufzubegehren. Geht
man von der Familiengeschichte aus, wird dieser Ubergang in drei Schritten be-
waltigt. Ausgangspunkt sind die beiden Streitpunkte, um die es auch im Roman
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immer wieder geht: ,Es gab zwei Konflikte, die zu Hause dauerhaft schwelten:
das Ubergewicht meiner Mutter und der Zwist zwischen den GroRelternparteien.
(Droscher 2021, 43) Der erste Schritt besteht darin, die innerfamilidren Auseinan-
dersetzungen auf den iibergeordneten Zusammenhang des Klassenkampfes zu be-
ziehen: ,Ich glaube, dass beide Grofieltern-Parteien unbewusst den Stachel eines
Klassenkampfes in die Ehe meiner Eltern mit einbrachten. Beide vertraten die An-
sicht, ihr Kind ,unter ihrem Stand‘ verheiratet zu haben.“ (Dréscher 2021, 46) Der
zweite Schritt erweitert die Argumentation um eine historische Dimension und
zielt auf den Begriff der Deklassierung ab: ,Sowohl der Bauer als auch der Berg-
mann entstammen dem Zunftwesen. Es waren einst stolze Berufe, die auf eine
lange Tradition zuriickblickten. Fiir diese Gemeinsamkeit aber gab es kein Be-
wusstsein, und so verfeindeten sich die Deklassierten in meiner Familie unterein-
ander.“ (Droscher 2021, 46) Anstatt die vorhandenen Kréfte gemeinsam gegen die
Verursacher der Deklassierung zu wenden und politisch aktiv zu werden, paraly-
sieren die Deklassierten einander wechselseitig. Der dritte und letzte Schritt er-
folgt in der Fufinote zu dieser Passage. Sie lautet: ,Die fehlende Mobilisierung der
Gruppe (...) fiihrt dazu, dass rassistische Kategorien die sozialen ersetzen (Eribon).”
(Droscher 2021, 46) Nachdem auf diese Weise das marxistische Konzept des Klas-
senkampfes mit der postkolonialen Kritik des Rassismus vermittelt worden ist,
kann auch der Feminismus, lebensgeschichtlich beglaubigt, in die Systemkritik in-
tegriert werden. Jedenfalls tritt die Universitdt der jungen Frau, die sich Klarheit
uber ihre Herkunft verschaffen will, als ,feindliches Milieu“ (Dréscher 2021, 186)
entgegen.

Die Fachbereiche, in denen ich studierte, waren Ende der 1990er-Jahre noch fest in Ménner-
hand. Die meisten meiner Professoren und Dozenten waren nett, aufgeklért, modern aber —
Maénner. Im Seminarraum diskutierten meist mannliche Dozenten mit meist mannlichen
Studenten, die in der Minderheit waren, aber dennoch das Wort fithrten — oder den Senio-
ren —, und einem Kanon, der zu 80 Prozent aus Biichern bestand, die Manner geschrieben
hatten. (Dréscher 2021, 187-188)

Die Konfrontation mit diesem intellektuellen Patriarchat fithrt bei Droscher zu-
nachst zu einer Regression:

Dem Habitus nach imitierte ich, obwohl Studentin, das gesellschaftliche Hausfrauen-Abseits
meiner Mutter. Ich spielte die Rolle der unverstandenen, ungeliebten, hart arbeitenden
Frau. Dass es geistige Arbeit war, spielte keine Rolle. Der Feminismus hatte seinen eigenen
Anteil an diesem Empfinden. Mir wurde durch das Studium das ganze Ausmafl des histori-
schen Unrechts bewusst — und ich durchlebte es — leibkorperlich. Ein unbewusstes Re-Enact-
ment. (Droscher 2021, 203-204)
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Erst allméhlich, durch die Aneignung der Dekonstruktion und durch die fortwéah-
rende Ubung im Schreiben, die schlieRlich zum Umschreiben der eigenen Lebens-
geschichte fithrt, kann die Studentin in der Anwendung der feministisch und post-
kolonial munitionierten Psychologie (Meta-Sprache) auf ihr Analyseobjekt (Fami-
lie) eine nicht mehr negativ, von aufien bestimmte Subjektposition gewinnen und
die falsche Imitation durch die richtige Ambition ersetzen — namlich die Ambi-
tion, Urheberin im zuvor beschriebenen, umfanglichen Sinn des Wortes zu wer-
den. Dazu braucht es nur noch einen letzten akademischen Kick: Droscher ent-
deckt ,in der Germanistik das Feld der ,Interkulturalitit’. Die Literatur der Min-
derheiten, deren Muttersprache nicht die deutsche Sprache war.“ (Droscher 2021,
206) Damit schliefst sich insofern der Kreis, als Droscher Frauen als Minderheit in
der scientific community wahrnimmt und in den Texten von Autorinnen und Au-
toren, deren Familien nach Deutschland migriert sind, eine Erzdhlstimme findet,
die nicht im Namen des Vaters spricht, seinem Blickregime entkommt und, frei
nach Spivak, die Subalternitét tiberwindet, die bis zu diesem Punkt ihr grofites
Handicap war - gegeniiber dem Mann ihrer Mutter, gegeniiber der weifien Welt,
der patriarchalischen Gesellschaft und der ménnlich dominierten Wissenschaft.

Die geradezu fabelhafte Passung, die zwischen dem Herkunftsmilieu der Au-
torin und Begriffen oder Theoremen wie jenen der Protestménnlichkeit oder der
Parentifizierung besteht, lenkt die Aufmerksamkeit der Leserinnen und Leser auf
Strukturhomologien, die eine top down-Erklarung der vierfachen Scham (iiber
den Korper der Mutter, den Wohnort und den dort gesprochenen Dialekt sowie
iiber das Deutschsein) nahelegen. Alle Pein und Schuld scheint gesellschaftlich in-
duziert und daher aus der sozio6konomischen Verfassung der Lebenswelt in ihrer
Totalitdt, dem Systemzusammenhang der Klassen-Gesellschaft, deduzierbar zu
sein.

Gegen diese Sicht liefe sich unter Verweis auf die Kontingenz manches ein-
wenden, aber das ist nicht der springende Punkt. Insofern die Triangulation von
Marxismus, Feminismus und Postkolonialismus tiber den Begriff der Klasse be-
werkstelligt wird und die Uberzeugungskraft dieser Konstruktion von der Stich-
haltigkeit dieses Begriffs abhdngt, muss der Umstand zu denken geben, dass Dro-
scher die Klasse, zu der sie angeblich gehort, weder als stabile Kategorie rekon-
struieren noch wirklich benennen kann. Mal wird sie mit dem Mittelstand
identifiziert (den es angeblich gar nicht mehr gibt), mal wird dieser Stand als eine
Gesellschaftsschicht bezeichnet und diese wiederum mit dem Herkunftsmilieu
gleichgesetzt, das in sich jedoch recht differenziert ist, immerhin gehdéren zu ihm
(ehemalige) Kleinbauern und (ehemalige) Bergarbeiter, Angestellte und Unterneh-
mer. Es gibt in diesem Milieu gewisse Grenzen des Aufstiegs, aber auch des Ab-
stiegs (als die Familie aus dem iberdimensionierten Neubau ausziehen muss),
was weder zu den Befunden der Statistik — ,Einmal arm, immer arm“ (Droscher
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2021, 125) — noch zur einschlégigen Definition von ,Klasse‘ als einer Bevolkerungs-
gruppe passt, die aufgrund ihrer wirtschaftlichen Stellung, ihrer sozialen Lage
und ihrer (z.B. von einer Generation auf die nachste iibertragenen) Lebenschan-
cen lber gleiche und gemeinsame Interessen verfiigt. Was das Herkunftsmilieu in
Droschers Fall integriert, ist, ihren Schilderungen nach zu schliefSen, weder die
Gehaltsklasse noch ein gemeinsames Interesse. Als homogen erscheint es nur in
den ,Wutmonologe[n] in denen es die Heranwachsende nach Art ,einer Tho-
mas-Bernhard-Tirade“ zu einem ,SpiefSerdorf“ (Dréscher 2021, 131) zurichtet.

2.3 Ressentiment und Empathie

Insofern das Zentralproblem die erlernte, dem Vater von der GrofSmutter und der
Tochter vom Vater eingeimpfte Scham darstellt, stimmt das Erzdhlte und Erklarte
nur bedingt mit dem Label iiberein, unter dem die autobiografische Legendenbil-
dung firmiert. Weder das lebensgeschichtliche Trauma der versagten Solidaritat
noch dessen Uberwindung durch Lektiire hingen von der objektiven ¢konomi-
schen Lage der Familie ab. In der narrativen Rekonstruktion geht die Stigmatisie-
rung der Mutter vielmehr vollkommen schliissig aus dem Ressentiment von Men-
schen hervor, die subjektiv meinen, zuriickgesetzt worden zu sein und im Leben
zu kurz zu kommen. Von daher muss man fragen, ob das Zentralproblem, das
Droscher in ihren Texten behandelt, womoglich nicht besser mit Friedrich Nietz-
sche als mit Karl Marx beschrieben (und analytisch aufgeldst) wiirde. In Die Ge-
nealogie der Moral (1887) erlautert Nietzsche den ,Sklavenaufstand in der Moral,
der damit beginnt,

dass das Ressentiment selbst schopferisch wird und Werthe gebiert: [...] Wahrend alle vor-
nehme Moral aus einem triumphirenden [sic] Ja-sagen zu sich selbst herauswachst, sagt die
Sklaven-Moral von vornherein Nein zu einem ,Ausserhalb‘, zu einem ,Anderen‘, zu einem
,Nicht-Selbst; und dies Nein ist die schopferische That. (Nietzsche 1989, 270-271)

Ist dies nicht eine addquate Beschreibung der affektiven Disposition, aus der die
Zuruckweisung der Schlesiendeutschen, der ,Abartigkeit eines tibergewichtigen
Korpers sowie alles ,Anderen‘ und ,Fremden‘ entsteht? Wird mit dem Ressenti-
ment nicht das gemeinsame Motiv all der stigmatisierenden Semantiken und
Praktiken benannt, welches Xeno- und Homophobie, Misogynie, Kolonialrassis-
mus und Faschismus verbindet und erfahrungsgeméfs Gewaltausbriiche gegen
einzelne Menschen oder ganze Menschengruppen nach sich zieht?

Zweifellos bildet ein Inferioritaitskomplex den Ausgangspunkt dieser Genealo-
gie, die sich zwar — wie jedes Ressentiment — milieuspezifisch artikuliert, im Prin-
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zip jedoch, was die unheilvolle Wechselwirkung von Vorurteil und Empathie-Blo-
ckade betrifft, keine Frage der Klassen-Zugehorigkeit darstellt. Droschers Verweis
auf die Deklassierung der ehemals stolzen Bauern und Bergarbeiter sowie ihre
Vermutung, die Grofeltern vaterlicherseits hédtten unbewusst den Stachel des
Klassenkampfes in die Beziehung zu ihrer Schwiegertochter und deren Familie
eingebracht, hat sicher etwas mit der Empfindung zu tun, ,postverwundet‘ zu
sein. Doch das begreifliche Bediirfnis, die eigenen Verletzungen im Nachhinein
als Teil eines grofieren Systems zu begreifen und analytisch einzuordnen, hat die
Autorin womoglich dazu verfithrt, mit dem Begriff der Klasse auf die falsche Kate-
gorie zu setzen. Weit weniger als die angebliche Deklassierung ist es der Milieu-
wechsel von Vater, Mutter und Tochter, der die Interaktion in der Familie sowie
ihre autobiografische bzw. autofiktionale Aufklarung vorantreibt. Nicht der sozia-
le Abstieg, sondern der Aufstieg stellt paradoxerweise die psychologische Bedin-
gung der Herabsetzung anderer innerhalb wie aufierhalb der eigenen Familie
dar.

Als Teil der narrativen Konstruktion muss denn auch die Juxtaposition von
Mutter und Vater — die Subsumtion des einen unter das Label der ,Protestminn-
lichkeit’ und die Idealisierung der anderen zur Vorbildfigur — erscheinen. ,Sie
[i. e. die Mutter] behielt ihre Fahigkeit zum Mitgefiihl. Empathie, altgriechisch -
ndbela (empdtheia) bedeutet ein titiges Sich-Hineinversetzen in die Herzen und
Kopfe anderer. Voraussetzung hierfir sind: Sensibilitit, Nonkonformitdt, emotio-
nale Ausgeglichenheit, soziale Selbstsicherheit (Leslie Jameson)“ (Drdscher 2021,
117) - allesamt Eigenschaften, die den Klassenkampf eher behindern als férdern.
Auch unterscheidet sich das bindre Denken in Klassengegensétzen (die da oben —
wir hier unten) von den Grundannahmen und Zielsetzungen der allermeisten
Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler, die feministisch, interkulturell und
postkolonial argumentieren, insofern, als sich diese gerade um die Dekonstruk-
tion von Polaritidten (Mann contra Frau, das Eigene versus das Fremde oder Wei-
Re gegen Nicht-Weifle) bemithen. Analytisch gesehen, erscheint der Ubergang von
Bourdieu zu Marx, den Droscher vollzieht, indem sie Begriffe wie Milieu und Ha-
bitus durch Klasse und Klassenbewusstsein ersetzt und auf ihre Lebensgeschichte
projiziert, ein Riickschritt, der ihrer Systemkritik nur scheinbar eine spezifische
StofSrichtung gibt, tatsdchlich aber die Durchschlagskraft nimmt, die ihr gebtihrt.
Denn so kritikwiirdig der Gender Bias (nicht nur) in der scientific community, die
pathogene Wirkung stigmatisierender Semantiken und der nach wie vor prakti-
zierte Kolonialismus im Welthandel sind, so wenig lassen sie sich auf eine einzige
umfassende Ursache, die Klassenzugehorigkeit der Tater, zuriickfiihren. Tater
(wie Opfer) finden sich in allen Schichten; kein Herkunftsmilieu prédestiniert zur
Anfalligkeit fiir misogyne, xenophobe und dhnlich gelagerte Ressentiments, auch
wenn, umgekehrt, kein Milieu vor dieser Anfalligkeit bewahrt.



Herkunft und Stigma-Management —— 233

Gleichwohl wére es libertrieben zu behaupten, dass der Rekurs auf den Klas-
se-Begriff in jedem Fall nur einen Kategorienfehler oder eine schiefe Metapher ge-
neriert. Dagegen sprechen Christian Barons Roman und der Essay von Marlen Ho-
brack, von dem bereits die Rede war: Klassenbeste. Wie Herkunft unsere Gesell-
schaft spaltet (2022). Er bietet sich schon deshalb fiir einen Vergleich mit
Droschers Zeige Deine Klasse an, weil der Klasse-Begriff von den beiden Autorin-
nen im Titel hervorgehoben wird. Zudem werden hier wie dort Milieuwechsel
problematisiert. Neben diesen GemeinsamkKeiten tritt aber auch ein wichtiger Un-
terschied hervor. Anders als Droscher, aber dhnlich wie Baron stammt Hobrack
namlich ,aus einem bildungsfernen Elternhaus“ (Hobrack 2022, 11):

Mein Vater verliefs die Schule nach der achten Klasse und blieb sein Leben lang ein unge-
lernter Arbeiter, der mal als Umzugshelfer, mal als LKW-Fahrer arbeitete. Meine Mutter ver-
lie8 die Schule nach der neunten Klasse. Sie brachte es von der Fleischereifachverkduferin
zur Sachbearbeiterin, wurde schliefSlich verbeamtet und arbeitete insgesamt fiinfundzwan-
zig Jahre lang in einer Justizvollzuganstalt. (Hobrack 2022, 11)

Doch auch nach ihrer Pensionierung muss die Mutter, da die Rente ebenso wenig
reicht wie zuvor das Saldr, noch als Putzfrau arbeiten. So kehrt sie ,schliefilich
dorthin zuriick, wo sie herkam: in die Arbeiterklasse.“ (Hobrack 2022, 13) Wie im
Fall von Baron, auf dessen Romantitel Hobrack im folgenden Zitat anspielt, hat
die finanzielle und soziale Not der Familie eine intergenerationelle Vorgeschichte:

Auch meine GrofSmutter war eine Frau ihrer Klasse. Sie selbst war mit sechzehn aus ihrem
Elternhaus gefliichtet, weil ihr Stiefvater sie ,begrapscht® hatte, wie es in meiner Familie
hief3. Mit siebzehn bekam sie ihr erstes Kind, meinen altesten Onkel, mit achtzehn gebar sie
meine Mutter. Meine Groffmutter war so arm, dass sie ohne Dach tiber dem Kopf, ohne Ba-
bykleidung, ohne alles dastand, weswegen das Jugendamt ihr ihren Erstgeborenen zunéchst
wegnahm. (Hobrack 2022, 25)

Da ihre Tochter, Hobracks Mutter, schon als Kind zum Einkommen beitragen
muss, erscheint die GrofSmutter unfreiwillig als ,Ausbeuterin“ (Hobrack 2022, 43),
was, klassentheoretisch betrachtet, eigentlich ein ,Ding der Unmaglichkeit* ist. Der
Vater wiederum vereinigt in sich die Negativmerkmale des Typus, den Nietzsche
in Die Genealogie der Moral beschrieben hat: ,Er war ein Mann voll von Ressenti-
ments gegen Schwache, gegen Gebildete, gegen jeden. ,Auslinder’ und Fremde
waren ihm die Wurzel allen Ubels.“ (Hobrack 2022, 89) Seine nicht nur unorgani-
sierte, sondern fehlgeleitete Auflehnung trifft sich in ungliicklicher Weise mit sei-
ner ,Unfahigkeit, Gefithle zu adressieren und sie zu verarbeiten. Bereits friith in
seinem Leben fliichtete er sich in den Alkohol.“ (Hobrack 2022, 92) — ,Im Grunde
beging mein Vater Selbstmord auf Raten.“ (Hobrack 2022, 93) Prazise leitet Ho-
brack seine Gewalttatigkeit aus der ,Destabilisierung seines ohnehin fragilen
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Selbstbildes“ (Hobrack 2022, 95) ab, in dem sie ein Kennzeichen seiner Klasse er-
kennt:

Die Méanner genossen nirgendwo Macht: weder auf der Arbeit noch in ihrer Familie. Sie wa-
ren tragische Figuren. Oftmals auch Witzfiguren. Diejenigen unter ihnen, die alkoholsiichtig
waren und wie mein Vater als wiitende, brutale Minner auftraten, offenbarten nur ihre
wahre Machtlosigkeit, die in der Verwechslung von Gewalt und Starke bestand. Sie hatten
patriarchalische Denkmuster verinnerlicht, aber weil diese Muster obsolet waren und die
Welt sich weitergedreht hatte, waren diese Denkmuster nicht nur tiberholt, sondern fithrten
auch zum Scheitern dieser Méanner. In ihrem Leben, ihren Familien und an ihren eigenen
Anspriichen. (Hobrack 2022, 96-97)

So wie diese Passage die Analyse der Protestménnlichkeit bestétigt, die Droscher
von Adler iithernommen hat, bestétigt Hobracks Essay auch die bei Baron nachzu-
lesende Atiologie der Scham: ,Wenn man in Armut lebt — egal, ob man nun ein
armer Student, ein Rentner, eine Arbeitslose oder eine Minijobberin ist —, lebt
man mit der permanenten Angst vor ungeahnten Ausgaben, der Scham, dem
schlechten Gewissen vor seinen Angehérigen.“ (Hobrack 2022, 173) Und was
schliefilich den Milieuwechsel betrifft, so findet Hobrack ebenfalls deutliche Wor-
te:

Aufwértsmobilitdt bedeutet, sich von seiner Herkunft zu 16sen, Klasse, Milieu, Schicht hinter
sich zu lassen. So bedeutet der Klassenaufstieg fiir jeden, der ihn vollzieht, immer auch Ver-
lust — und Entfremdung vom Herkunftsmilieu, der eigenen Familie. Man mag sozial und
6konomisch gewinnen, aber man verliert Teile der Identitat — oder stellt fest, sie nicht wert-
schétzen zu kénnen. (Hobrack 2022, 209)

Tatsachlich notigt der Milieuwechsel, wie ihn Hobrack erlebt hat und schildert,
zum Stigma-Management: ,Ein Klassenaufsteiger muss zwangslaufig Aspekte sei-
ner Herkunft verleugnen: Ich muss tiberspielen, dass ich ,meinen Knigge nicht
kenne’, dass ich Vorlieben und Interessen habe, die meine Herkunft eindeutig ver-
raten.“ (Hobrack 2022, 209) Sie fiihlt sich geradezu, darin wiederum mit Barons
Ich-Erzéhler vergleichbar, als ,Herkunftsverraterin“ (Hobrack 2022, 109), bemerkt
aber auch, mit Droscher iibereinstimmend, dass mit dem Ubergang von der prole-
tarischen in die akademische Welt die Ubernahme eines neuen ,Habitus“ (Ho-
brack 2022, 151) verbunden ist. So wie Drdscher erweist sich auch Hobrack als ge-
lehrige Bourdieu-Schiilerin, die um das Problem der Intersektionalitit weifs:

Die Dimensionen Klasse und Identitét lassen sich nicht im Sinne einer gesonderten Betrach-
tung von Klassenlage, Geschlecht oder Herkunft trennen; sie iibercodieren einander. Uber-
codierung meint, dass kein Element vom anderen unberiihrt bleibt, dass es Uberlagerungen
gibt. Diese Grundannahme, die bereits bei Pierre Bourdieu in den 60er Jahren auftaucht,
wird im intersektionalen Feminismus fortgeschrieben [...]. (Hobrack 2022, 21)
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Konkret bedeutet dies fiir Hobrack, dass jeder Mensch ein ,Produkt seiner Her-
kunft“ (Hobrack 2022, 14) ist, die wiederum ,ein komplexes Gefiige aus Eltern-
haus, Milieu, Schichtzugehorigkeit, Klasse und der zufélligen zeitlichen Veranke-
rung in einem historischen Abschnitt“ (Hobrack 2022, 14) darstellt. Ausdricklich
rdaumt Hobrack damit die Ergdnzungsbediirftigkeit des Klasse-Begriffs durch wei-
tere soziofkonomische Kategorien und historische Parameter ein. Untibersehbar
ist zudem der Faktor ,Bildung‘. Er ist es, der bei Baron, Droscher und Hobrack
den Milieuwechsel befordert, der einerseits mit sozialen Verwerfungen und physi-
schen Storungen einhergeht, andererseits jedoch dafiir sorgt, dass diese Verwer-
fungen und physischen Stérungen benannt und begriffen, narrativ aufgeldst und
diskursiv eingeordnet werden kénnen. Sowohl das Verlernen der Scham als auch
die Selbsterméchtigung zum Schreiben erweisen sich als nachhaltige Bildungsef-
fekte, was zugleich bedeutet, dass die Bildungsferne das eigentliche Handicap der
Personen ausmacht, die von Stigmatisierung betroffen sind, denn dieses Handicap
steht der Dekonstruktion von ungerechtfertigten Fremdzuschreibungen ebenso
im Weg wie jedem Akt der Selbst-Aufklarung tiber die soziale Bedingtheit von
Scham- und Schuldgefiihlen, beschadigter Existenz und negativer Identitét.

2.4 Auto- und Metafiktion

Mit Schrédingers Grrrl (2023) hat Marlen Hobrack inzwischen einen Roman vorge-
legt, der in Teilen auf pikareske Erzdhlmuster zuriickgreift und hier abschliefiend
behandelt werden soll, weil er dem aufgezeigten Zusammenhang eine interessan-
te Wendung gibt. Der Titel spielt auf ein bertihmtes Gedankenexperiment des Phy-
sikers Erwin Schrodinger an, mit dem er die Gleichwahrscheinlichkeit von zwei
einander entgegengesetzten, eigentlich unvereinbaren Existenzzustdnden veran-
schaulichen wollte. In dieser unmaglichen Lage befindet sich Mara Wolf, die Pro-
tagonistin von Hobracks Roman, weil sie sich nicht dazu entschliefSen kann, ihr
Leben in die Hand zu nehmen. Nach einem Schulabbruch lebt sie ohne Perspek-
tive in Dresden und meidet geflissentlich den Kontakt zu ihrer Sachbearbeiterin
im Job-Center. Stattdessen treibt sie sich auf Dating-Portalen herum und kauft on-
line unentwegt Waren, die sie weder braucht noch bezahlen kann. Thre autode-
struktive Selbstvernachlédssigung spiegelt sich in der Vernachldssigung ihres Ka-
ters. Dann lernt Mara einen PR-Agenten kennen und geht auf sein Angebot ein,
sich als Autorin eines Romans auszuzugeben, den in Wahrheit ein alter weifser
Mann geschrieben hat, der nicht glaubt, diesen Text unter seinem Namen erfolg-
reich auf dem Buchmarkt platzieren zu kénnen. Maras ,Debiit’ wird ein grofser
Erfolg. In der Rolle eines anderen kann sie sich disziplinieren und erfolgreich of-
fentliche Auftritte im Fernsehen absolvieren. Es gelingt ihr, den Text, der von ei-
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ner jungen Frau wie ihr selbst handelt, tiberzeugend zu beglaubigen. Man nimmt
ihr den Anspruch auf Urheberschaft ab, ,weil der Text allein deshalb zu etwas
Besonderem wurde“ (Hobrack 2023, 221): ,Eine wie ich, die so richtig ungebildet
ist und keine einflussreichen Eltern hat. Keine Mutter, die malt, keinen Vater, der
Theater macht, die Leute wollen daran glauben, dass jemand aus dem Nichts kom-
men kann. Sie wollen glauben, dass sie wirklich offen sind.“ (Hobrack 2023, 232).

Zu einer Satire auf den Literaturbetrieb wird der Roman, in dem Mara stre-
ckenweise als Ich-Erzédhlerin fungiert, wenn der PR-Agent im Gesprédch aus einer
Rezension zitiert, in der es heifst:

Der Trend zur Autofiktion halt an, kulminiert gar in diesem Buch, das von nichts anderem
zu erzdhlen weifd als von der Alltagswelt einer jungen Frau, die sehr leicht mit der Autorin
verwechselt werden kann. [...] Also wird noch jede Begebenheit, jedes Trauma, jedes noch
so kleine nichtige Ereignis ausgeschlachtet, literarisch inszeniert und mit den Weihen der
Autofiktionalitdt versehen. Vielleicht war es so, vielleicht auch nicht. Annie Ernaux hat es
vorgemacht, Didier Eribon folgte. (Hobrack 2023, 233)

Dank dieser Besprechung wird Schrédingers Grrrl zu einem Vexierbild der Klas-
senliteratur, die Hobrack weniger imitiert als in Paradoxien treibt. Die Unent-
scheidbarkeit zwischen Gleichwahrscheinlichem — ,Vielleicht war es so, vielleicht
auch nicht‘ —, offenkundig ein Charakteristikum autofiktionalen Erzdhlens, wird
bis zu dem Punkt durchgespielt, an dem die kategoriale Unterscheidung zwischen
der Ebene der Handlung und der Ebene der narrativen Vermittlung fragwiirdig
wird, was den Leserinnen und Lesern einige DenkanstéRe gibt: Uber die diegeti-
sche Welt, in der sich der Authentizitdtsanspruch der Klassenliteratur reflektiert;
iiber die Inauthentizitdt der Aufgeschlossenheit, die eine gebildete, finanziell wie
kulturell saturierte Leserschaft Geschichten von arbeitslosen Schulabbrechern
und ahnlich prekdren Existenzen entgegenbringt, und nicht zuletzt tiber die Dop-
pelbodigkeit von Hobracks Text, der einen zeitgendssischen Entwicklungsroman
unter Rickgriff auf pikareske Erzdhlmuster darstellt und gekonnt die Schwebe
zwischen Sozialkritik und Literaturbetriebssatire, Selbst- und Fremdentlarvung,
Stigma-Management und Empowerment hélt.

Dass der Vertrauensschwindel schliefSlich auffliegt, weil der alte weifSe
Schriftsteller nicht ertragen kann, dass eine junge Frau mit seinem Text retissiert
und sogar einen Preis erhalten soll, zeitigt wiederum paradoxe Effekte. Maras Fall
generiert im Feuilleton erstaunlich viel Anschlusskommunikation. Die Erklarung,
die der Text dafiir liefert, wandelt das Motto ab, das die diegetische Welt des
Schelmenromans regiert: ,Alle Beteiligten wissen, dass sie betrogen werden, den-
noch halten sie an der Illusion der Magie fest“ (Hobrack 2023, 262) — mundus vult
decipi, ergo decipiatur.
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Wider Erwarten wird Maras Entlarvung zur Wende in ihrem Leben. Nach-
dem sie die hasserfiillten Emails gelesen hat, deren Verfasser sich befriedigt dar-
uber dufSern, dass eine wie sie doch keine Autorin ist (vgl. Hobrack 2023, 256), er-
fahrt sie ausgerechnet von der Sachbearbeiterin, die fiir sie zustandig ist, sowie
von ihrer Mutter Verstdndnis und Unterstiitzung. Der Tod des Katers besiegelt in
symbolischer Form die Liquidation ihrer negativen Identitdt und den Ausstieg aus
dem Sisyphos-Rhythmus der prekédren Existenz. Mara nimmt eine geregelte Tatig-
keit auf und unterschreibt auf dem Amt eine ,Eingliederungsvereinbarung® (Ho-
brack 2023, 269). Thre Exklusion aus dem verlogenen Literaturbetrieb wird zum
Einstieg in ein Leben, dessen Urheberin sie mit Hilfe solidarischer Menschen
selbst sein wird.

2.5 Herkunft und Verwandlung

In einem Interview, das Mara noch in ihrer Rolle als Autorin eines autofiktionalen
Romans gibt, antwortet sie auf die Frage, ob das Schreiben mit Schamgefiihlen
verbunden gewesen sei:

Ja, ich bin ja bildungsfern, das kann man so sagen, und ich konnte aus meinen personlichen
Erfahrungen schopfen, natirlich fiel es mir schwer, das zu schreiben, und es ist auch nicht
leicht, das vorzulesen. Schamgefiihle — ja, die itberkommen mich schon einmal. Aber das ist
okay. Ich wollte das ja aufschreiben. (Hobrack 2023, 242)

Was Mara hier sagt, ist, gemessen an der innerdiegetischen Wahrheit, reine Hoch-
stapelei, da sie gar keinen Roman geschrieben hat. Bezieht man die Bemerkung
jedoch in Kenntnis des autobiografischen Essays Klassenbeste auf die eigentliche
Urheberin von Schréodingers Grrrl, wird sie unbedingt auslegungsrelevant. Aller-
dings ware jeder unmittelbare Riickschluss von Mara Wolf und ihrem Leben auf
Marlen Hobrack und ihre Existenz verfehlt. Bedeutsam wird die Bemerkung viel-
mehr, wenn sie poetologisch gelesen wird: Als Verweis auf die Kunst der Ver-
wandlung, die fiktionale Literatur sowohl konstituiert als auch generiert. Indem
sich Hobrack in den Partien ihres Romans, in denen Mara als Ich-Erzahlerin auf-
tritt, der ,,Genreform-Maske“ (Bachtin 1989, 97) des Pikaro-Romans bedient und
ihre Figur mit Blick auf den Buchumschlag, der sie vorgeblich zur Autorin macht,
erkennen lasst, ,Jhr Name war Verwandlung“ (Hobrack 2023, 221), spricht sie
gleichsam augenzwinkernd das Geheimnis der fiktionalen Rekonfiguration von
Welt an, die zugleich eine Transfiguration des eigenen Ich sein kann. Man
schreibt und liest Literatur jeweils als man selbst und als ein:e andere:r (vgl. Wei-
mar 1980). Der literarisch inszenierte Diskurs lebt davon, dass man imaginar die
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Rolle (mindestens) eines oder einer anderen tibernimmt, um in der erzdhlten Ge-
schichte bestimmte Aspekte der eigenen Biografie und Befindlichkeit (wieder) zu
erkennen. Indem der fremde Text Anlass bietet, mit der tiblichen Weise der Welt-
erzeugung auch die vertraute Selbstbeschreibung umzuformulieren, {ibertragt er
die Kraft der Verwandlung, die ihm eingeschrieben ist, auf den Lektiireprozess,
der so manches in neuem Licht erscheinen lasst — nicht zuletzt die eigene Exis-
tenz.

Nicht zu trennen ist diese Kraft von der Erkenntnis, die Sasa StaniSi¢ formu-
liert hat: Man kann es tatsdchlich drehen und wenden, wie man will: ,Herkunft
bleibt ein Konstrukt, das sich nicht nur auf unterschiedliche Weise entwerfen
lasst, sondern in das auch verschiedene Theoreme und empirische Befunde einge-
hen. Letztlich kommt es auf ihr Zusammenspiel unter dem Gesichtspunkt der
Heuristik an. Es spricht fiir die Eigenlogik der Erzdhlkunst, dass die in diesem Auf-
satz besprochenen Texte iiber den Klasse-Begriff, den sie im Titel fiihren, hinaus-
weisen und sinnféllig Aufschluss tiber die Wechselwirkungen von Milieu und Res-
sentiment, Introjektion und Projektion oder Selbstaufklarung, Selbstermachtigung
und Bildung liefern.
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Eva Blome

Klassen, Liebe - Herkunft und romantische
Paarbeziehung im soziologischen
Gegenwartsroman

»~Was soll es auch bringen, zwei Freaks zusammenzuzwingen, die nichts gemein-
sam haben?“ (Melle 2014, 102), so fragt sich Anton, eine der zwei Hauptfiguren in
Thomas Melles 2014 erschienenem Roman 3.000 Euro. Mit den zwei Freaks meint
Anton zum einen sich selbst, einen aus der Arbeiterklasse ,aufgestiegenen, aber
gescheiterten und zum Obdachlosen ,abgestiegenen Jurastudenten und zum an-
deren seine kurzzeitige Geliebte Denise, eine Supermarktkassiererin.! Der rhetori-
schen Frage bei Melle ist dabei offensichtlich ein Paradox inhérent: Einerseits
wird behauptet, dass in der Beziehung von Anton und Denise zwei Menschen ,zu-
sammengezwungen‘ werden wiirden, die nichts gemeinsam haben, andererseits
wird zugleich als Gemeinsamkeit konstatiert, dass sie beide (wenn vermutlich
auch in unterschiedlicher Art und Weise) ,Freaks“ seien. Was sich hier abzeich-
net, wird in den folgenden Ausfithrungen thematisch, wenn danach gefragt wird,
wie gleiche respektive ungleiche Herkiinfte und Zugehoérigkeiten in sozialen, aber
auch in anderen Hinsichten in aktuellen Varianten romantischer Liebeserzdhlun-
gen im Gegenwartsroman zueinander in Beziehung gesetzt werden.

Als Ausgangspunkt der Uberlegungen fungieren dabei zwei miteinander ver-
bundene Beobachtungen: So fallt erstens hinsichtlich der Aufmerksamkeit fiir
Herkunfts- und Klassenthematiken innerhalb der Gegenwartsliteratur zunéichst
einmal die Konjunktur des im Moment noch iiberwiegend als genre in the making
apostrophierten autosoziobiographischen Erzdhlmusters ins Auge (Blome et al.
2022). Texte von Didier Eribon und Edouard Louis oder im deutschen Kontext von
Christian Baron und Daniela Drgscher (um nur einige wenige, besonders viel dis-
kutierte Beispiele zu nennen),? die unter der — urspriinglich von Annie Ernaux
geprigten® — Gattungsbezeichnung der Autosoziobiographie gefasst werden, ver-
folgen den Anspruch, die narrative Darstellung des eigenen Lebens mit der Ana-
lyse gesellschaftlicher Problemlagen und insbesondere derjenigen der sozialen

1 Zur Problematik der Begrifflichkeiten von sozialem ,Aufstieg’ und ,Abstieg‘ im Kontext von
Klassen- und Herkunftsthematiken vgl. Reichenbach (2015).

2 Vgl. Eribon (2009; dt. 2016), Louis (2021b; dt. 2021), Louis (2018; dt. 2019), Louis (2014; dt. 2016),
Droscher (2018), Baron (2020).

3 Ernaux (2011 [2003], 23) verwendet das Adjektiv ,auto-socio-biographique“, von dem sich die
Genrebezeichnung herleitet.

8 Open Access. © 2025 Eva Blome, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter der
Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-012
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Ungleichheit zu verbinden. Eine zentrale Bedeutung kommt dabei der literari-
schen Auseinandersetzung mit dem Herkunftsmilieu aus der Perspektive von so
genannten Klasseniibergénger:innen zu (Blome 2020; Eflinger 2022). Auffillig ist
dabei, dass Paarbeziehungen in autosoziobiographischen Texten im engeren Sin-
ne, also in solchen Texten, die den autobiographischen Pakt nach Philippe Lejeu-
ne erfiillen, mithin fiir die Lesenden eine Identifikation von Autor:in, Erzahlin-
stanz und Protagonist:in nahelegen, kaum vorkommen.* Zwar spielt sexuelles Be-
gehren in ihnen eine Rolle — dies prominent bei Eribon und Louis, bei denen die
Erfahrung von Homophobie nicht unwesentlicher Antrieb fiir ein Verlassen des
Herkunftsmilieus ist® — aber in den meisten autosoziobiographischen Darstellun-
gen findet keine narrative Ausgestaltung langerer Paarbeziehungen (und auch
kaum konkreter erotischer Begegnungen) statt.5

Daneben stehen nun aber zweitens Texte, die sich paratextuell als Romane
ausweisen und ebenfalls Herkunftsgeschichten sowie tiber Klassenverhéltnisse er-
zéihlen.” In diesem Genre, das vielleicht als (neuer) soziologischer Roman zu be-
zeichnen waére, bilden - im Gegensatz zu den Autosoziobiographien — Liebesver-
héltnisse und Paarbeziehungen oftmals gerade das zentrale Sujet. Flir die Ver-
schrankung von Klassen- und Liebesplot gibt es zahlreiche (internationale)
Beispiele.® Wenn ich im Folgenden neben Melles 3.000 Euro vor allem zwei wei-

4 Im Vergleich zum Ausfall der Liebesbeziehung in autosoziobiographischen Darstellungen ist
bemerkenswert, dass der Freundschaft (zwischen Klasseniibergéngern) zuletzt ein literarisch-so-
ziologisches Denkmal mit Geoffroy de Lagasneries 3 — une aspiration au dehors (2023) gesetzt
wurde.

5 In Bezug auf Riickkehr nach Reims vgl. dazu Linck (2016); fiir Louis ist in dieser Hinsicht ins-
besondere sein zuletzt veréffentlichtes Buch Changer: méthode (2021a; dt. 2022) zu nennen.

6 Eine dezidierte Ausnahme, die aber mehr als Beratungsliteratur denn als Autosoziobiographie
in Erscheinung tritt, stellt Josephine Aprakus Kluft und Liebe. Warum soziale Ungleichheit uns in
Beziehungen trennt und wie wir zueinanderfinden (2022) dar.

7 Interessanterweise wurde Edouard Louis’ literarisches Debiit Das Ende von Eddy in seiner
deutschen Ubersetzung paratextuell (noch) als Roman ausgewiesen, was vor dem Hintergrund
der weiteren dezidiert autosoziobiographischen Biicher von Louis besonders erstaunlich erschei-
nen mag. Auch Daniela Droschers eher klassische Autosoziobiographie Liigen tiber meine Mutter
(2022) tragt anders als ihr autosoziobiographisches Debiit Zeige deine Klasse die paratextuelle
Bezeichnung ,Roman’. Die Genres Autosoziobiographie und Roman diffundieren also stark inein-
ander. So wie etwa auch zu beobachten ist, dass Autosoziobiographien, die sich paratextuell nicht
als Roman ausweisen, wie etwa die entsprechenden Biicher von Didier Eribon, von ihren (deut-
schen) Verlagen stark als Romane vermarktet werden. Ich verhandele im Folgenden autosozio-
biographische Romane, die anders als etwa die Texte von Eribon, Louis und Dréscher den auto-
biographischen Pakt nach Philippe Lejeune nicht erfiillen.

8 Die Beispiele sind zahlreich und hinsichtlich Erzdhlweise und Fokalisierung divers. Es befin-
den sich darunter einige (internationale) Bestseller, preisgekronte und viel diskutierte Biicher —
und auch solche, die bei ihrer Ersterscheinung vor einigen Jahren zunédchst weniger Aufmerk-
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tere Romane, einen spanischsprachigen, namlich Rafael Chirbes’ Paris-Austerlitz
(2016) sowie Assembly (2021) der britischen Autorin Natasha Brown einer ver-
gleichenden Lektiire unterziehe, so wird dies von der Uberlegung mitgetragen,
dass es sich bei literarischen Formen immer auch um ,reisende Formen‘ handelt,
die Elemente heterogener Art zeitweise zu stabilen Arrangements fiigen und zu-
gleich in dynamischen, grenziiberschreitenden Transformationsprozessen einge-
bunden sind (vgl. Twellmann 2022; Lammers und Twellmann 2023).

Nun kénnte man einwenden, dass der Befund einer literarischen Verschrin-
kung der Themen soziale Ungleichheit und romantische Beziehung wenig iiberra-
schend ist, handelt es sich doch bei der Verkniipfung von Gesellschaftsroman und
Liebesgeschichte um ein altes, seit Jahrhunderten tradiertes Erzdhlmuster. So
konnte bereits Jurij Lotman fiir den Erzédhltypus ,Romeo und Julia“, der in der
Liebesheziehung ,zwei verfeindete Kulturrdume vereinigt, deutlich das Wesen
des ,Grenzmechanismus‘ auf[decken]® (1990, 293), das fiir die Konstitution eines
narrativen Sujets in paradigmatischer Weise konstituierend sei und im Verhéltnis
zur real existierenden Welt ein nachgerade revolutionéres Potential aufweise. Die
im Folgenden zur Diskussion stehenden aktuellen Texte (re)aktivieren allerdings,
um die Grenziiberschreitung in der Form der romantischen Liebeserzdhlung zu
narrativieren, ein spezifisches gesellschaftliches Kategorienverhéltnis: nicht die
verfeindeten Elternhduser wie im ,Julia und Romeo“-Plot, sondern soziale Un-
gleichheit — in einem mehr oder weniger expliziten Rekurs auf die Differenz-
kategorie der Klasse — wird hier zur sozialen Opposition, auf deren Basis sich das
Sujet der Romane entfaltet. Dabei liefSe sich vielleicht vermuten, dass die sujetstif-
tende Grenzuberschreitung in diesen Fallen in Ruckgriff auf soziale (Geschlech-
ter-)Praktiken eine statische Auffassung von Klassendichotomie (im Marx’schen
Sinn) dynamisiert und zu einem Moment der — individuellen, womdglich auch ge-
sellschaftlichen — analytischen Erkenntnis und (vielleicht sogar) Transformation
stilisiert. Lasst sich doch im modernen Liebesnarrativ — wie auch einige Soziolo-
ginnen konstatieren — eine veritable ,Umkehrung der Identitit“ realisieren:
,2Hasslichkeit wird in betérende Schonheit verwandelt, arme Schafhirten werden
zu Konigen, Frosche zu Prinzen®, betont etwa Eva Illouz und fithrt dazu weiter
aus:

samKkeit erfahren haben, nun aber in gewisser Hinsicht fiir ihr gesellschaftsdiagnostisches Poten-
tial entdeckt und im Zuge dessen (z. T. neu) iibersetzt wurden, wie dies fiir die frithen Werke von
Annie Ernaux besonders augenfillig ist, aber etwa auch fiir Chris Kraus’ I love Dick gilt (1997; dt.
2017). Fur die Verschrdnkung von Klassen- und Liebesplot seien exemplarisch an dieser Stelle
folgende Texte angeflihrt: Ferrante (2016-2018), Kliissendorf (2018), Kordi¢ (2022), Messina
(2020), Rooney (2018).
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Diese Alchemie der Liebe ist [...] in erster Linie sozial, denn sie ist Ausdruck der Hoffnung,
dass sich ungiinstige Umstdnde in edle verwandeln lassen und dass die Liebe Menschen ver-
einen kann, die sonst durch Barrieren der Klasse, der Nationalitidt und der Herkunft ge-
trennt sind. (2007, 271)

Auch neuere Theorien formulieren eine solche Hoffnung auf Transformation — im
individuellen wie gesamtgesellschaftlichen Sinn — unter der Bedingung, dass die
Betrachtung von der Identitit auf diejenige der Beziehungsweisen der Subjekte
ibergehe. Eine solche ,Perspektivverschiebung vom Subjekt zur Beziehung“ er-
laube némlich, so Bini Adamczak, ,die Frage, wer wir sind, zu transformieren in
die Frage, welche Beziehung wir fithren. Wesentlich ist dann weniger, welchen
Namen wir uns geben, zu welchem Kreis wir uns zdhlen, sondern wie wir uns
aufeinander beziehen, wie wir aufeinander bezogen sind.“ (Adamczak 2017, 253)
Und auch die franzdsische Philosophin Chantal Jaquet formuliert in ihrem 2014
erschienenen Essay tiber Les transclasse ou la non-reproduction, dass die ,Macht
des Begehrens und die Kraft der Freundschaft [...] zumindest fiir eine gewisse Zeit
die Klassendistanz beseitigen und zur Aneignung fremder Modelle fiihren“ konn-
ten; bezeichnenderweise zeigt Jaquet ,die Kraft des verliebten Begehrens, das die
Klassenvorurteile zu Fall bringt“ (2014 [2018], 69), jedoch gerade nicht an einem
Beispiel der Gegenwartsliteratur, sondern an einem Klassiker des franzdsischen
Gesellschaftsromans des neunzehnten Jahrhunderts, an Stendhals Le Rouge et le
Noir (1830), auf.

Aber schreiben sich die aktuellen ,Klassenlieben“Erzahlungen tatsdchlich —
noch oder wieder — in eine solche Gesellschaftsutopie ein? Sicherlich sollten sie
nicht vorschnell als Ausdruck einer die bestehende Sozialordnung infrage stellen-
den Narration gedeutet werden. Vielmehr darf angenommen werden, dass sie auf
dieser letztlich substantiell aufruhen. Wie ldsst sich also angesichts von Niklas
Luhmanns Diktum, ,daf literarische, idealisierende und mythisierende Darstel-
lungen der Liebe ihre Themen und Leitgedanken nicht zufallig wéhlen, sondern
daR sie damit auf ihre jeweilige Gesellschaft und deren Verdnderungstrends re-
agieren”“ (1984, 24), die Narrativierung der Liebesgeschichte in Form der Klassen-
gesellschaft auf aktuelle soziologische Gegenwartsdiagnosen riickbeziehen? Kon-
nen sie gar selbst als soziologische Gegenwartsdiagnosen in literarischer Form in-
terpretiert werden?

Ausgehend von diesen einfithrenden Uberlegungen geht es in den folgenden
Analysen darum, ein intrikates, spezifisch doppeltes Potential des skizzierten Er-
zdhlmusters fiir den Gegenwartroman herauszustellen. Gefragt wird danach, in-
wiefern die literarische Verklammerung von Liebesthematik und sozialer Un-
gleichheit dieses zweifache Potential von Reproduktion und Hoffnung auf Infrage-
stellung bestehender Ordnungsmodelle von Klasse, Geschlecht und Begehren
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nicht nur zu bedienen, sondern auch zu problematisieren vermag. Mithin geht es
darum zu bestimmen, was die literarische Figur der klasseniibergreifenden Paar-
beziehung - in narratologischer, sozialanalytischer und politischer Hinsicht — leis-
tet. Dafiir wahle ich einen Zugriff, der heuristisch unterscheidet zwischen Roma-
nen, die ,von unten‘ erzahlen, also ein Erzdhlverfahren wéhlen, in dem die unglei-
che Paarbeziehung aus dem Blickwinkel sozial weniger privilegierter Figuren
perspektiviert wird, und solchen, die sich einer solchen Perspektive sperren und
gerade umgekehrt erzdhlen: also aus der Perspektive der innerhalb des sozialen
Ordnungsgefiiges mit mehr Ressourcen und Kapital ausgestatteten Person.

1 Traditionslinien und -briiche

Zunéchst ist darauf hinzuweisen, dass die hier zur Diskussion stehenden Figura-
tionen von Klassen- und Liebesthematik in der Gegenwartsliteratur natiirlich
kein génzlich neues Phdnomen sind. Traditionslinien, die weit ins zwanzigste
Jahrhundert zurtick- und dariiber hinausreichen, in den Blick zu nehmen, wére
indes ein eigenes Unterfangen.” Doch ein Roman der frithen 1970er Jahre, der
nicht allein aufgrund seines Titels in dieser Hinsicht interessant ist, soll zumindest
kurz angesprochen werden: Karin Strucks Klassenliebe von 1973 erzihlt in Form
eines Tagebuchsberichts von der Positionierung ,zwischen den Klassen‘ anhand
einer aus dem Arbeitermilieu qua Bildungsaufstieg zur Doktorandin der Litera-
turwissenschaft gewordenen Ich-Erzdhlerin. Deren Positionierung des Dazwi-
schen entfaltet sich dabei nicht zuletzt anhand ihrer Liebesverhéltnisse zu zwei
Ménnern:

Ich bin zwischen zwei Klassen und habe mich wohl auch mit den Madnnern beider Klassen
abzugeben, einzulassen, bleibt mir nichts anderes tibrig, auch Kinder von beiden zu kriegen,
leiden an beiden Klassen und schwanger gehen von Ménnern beider Klassen. Ich leide sehr
und fiihle mich todelend. (Struck 1973, 174)

Solcherart werden Liebes- und Klassenverhdltnisse in Klassenliebe aufeinander
bezogen; individuelle und kollektive Problemlagen treten als Konglomerat in Er-
scheinung. Das Ich des Tagebuchberichts versteht sich dabei als eine genuin ,Sso0-

9 Zu denken wére hier fiir das ausgehende achtzehnte Jahrhundert etwa an Erzdhl- und Dra-
mentexte von J.M.R. Lenz (insh. Zerbin oder die neuere Philosophie (1776), aber auch an seine
Komddie Der Hofmeister [1774]), fiir das neunzehnte Jahrhundert an Theodor Fontanes Mathilde
Mohring (1891) und fiir die erste Hélfte des zwanzigsten Jahrhunderts an Irmgard Keuns Das
kunstseidene Mddchen (1932).

10 Vgl. ausfiihrlich zu Klassenliebe Blome (2022).
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ziale [meine Hervorhebung, E. B.] Bezugsidentitat“ (Jurgensen 1985, 72), wobei die
literarische Reflexion von einem starken — sich auf die literarische Imagination
produktiv auswirkenden — Miserabilismus durchzogen ist. Die Ich-Erzahlerin von
Klassenliebe verfolgt auf diese Weise — lange vor Klaus Theweleits in theoretischer
und kultursoziologischer Hinsicht fiir diesen Problemkomplex wichtigen Buch Ob-
Jjektwahl (1990)" — explizit eine (literarische) Theorie der ,sozialen Triebkréfte der
Liebe“ (Struck 1973, 167), wenn sie durch spezifische Klassenherkiinfte und Mobi-
lititsdynamiken — seien es Auf- oder Abstiege — bedingte Erfahrungen als Grund-
lage fir bestimmte Begehrensokonomien, fiir eine ,soziale Liebe“ (Struck 1973,
21), ins Feld fiihrt.? Strucks Roman und der Tagebuchbericht der Ich-Erzahlerin
motiviert dabei die Suche nach einer — in Ermangelung von Vorbildern - neuen
literarischen Ausdrucksform, die die spezifische Erfahrung des Dazwischen aus ei-
ner Perspektive ,von unten‘ zu narrativieren vermag.

Um sich das grundlegende Muster der Verklammerung von Klassen- und Lie-
besthematik und deren spezifische Aktualisierungen weitergehend und kontrast-
ierend zu Klassenliebe wie zu aktuellen Darstellungen dieses Musters vor Augen
zu rufen, lohnt dartiiber hinaus eine kurze Randbemerkung zu einem Klassiker
dieses Narrativs: Pretty Woman. Im Vergleich zu gegenwartigen Darstellungen
klasseniibergreifender romantischer Beziehungen in Filmen und Literatur ver-
deutlicht der scharfe Kontrast zum Hollywood-Klassiker, dass sich seit 1990 offen-
bar grundlegende Transformationen hinsichtlich der Erzdhlweisen von ,Klassen-
lieben‘ vollzogen haben. Dass der damalige Kassenschlager von der sozialen Ret-
tung der Prostituierten Vivian durch einen Marchenprinzen erzahlt, der in Form
von Edward Lewis als Prototyp des Raubtierkapitalisten daherkommt, und damit
noch einerseits ganz dem romantischen Cinderella-Narrativ, andererseits dem
neoliberalen Dispositiv der 1980er Jahre verschrieben ist (Menden 2021), erscheint
aus heutiger Sicht durchaus befremdlich. Dieses Gefiihl der Befremdung mag als
Hinweis darauf dienen, dass aktuelle Narrative sozial ungleicher Paarbeziehun-
gen anders funktionieren.

Doch wie genau erzdhlen Texte der Gegenwartsliteratur die Verklammerung
von Sozial- und Geschlechterordnung? Wenn die Darstellung der sozial unglei-
chen Paarbeziehung weiterhin dazu dient, Klassengegensdtze besonders deutlich
im Nahverhdltnis zu zeichnen, mit welcher Intention ist dies dann heute verbun-
den? Handelt es sich vielleicht doch um eine Art neuer utopischer Figuration, die
dazu dient, das Begehren nach Uberwindung von Klassenstrukturen zum Aus-

11 Besonders einschléagig sind Theweleits (1990, 51-56) Ausfiihrungen tiber ,Paarbildungsstrate-
gien“ und ,Aufstiegsheiraten“ von ,Manner[n] on their way up*.

12 Vgl fiir eine soziologische Auseinandersetzung mit diesen (weiterhin aktuellen) Begehrenso-
konomien auch Collins (1985), darin insh. Kapitel 4 ,Love and the Marriage Market*.
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druck zu bringen — oder wird eine solche Hoffnung verabschiedet? Und: Was be-
deutet es eigentlich in politischer Hinsicht, auf die Individuen und nicht auf das
soziale Kollektiv zu fokussieren?

2 Erzdhlen ,von unten‘: Assembly und 3.000 Euro

Im Folgenden werde ich zunéchst zwei Romane genauer betrachten, fiir die sich
meines Erachtens ein Erzéhlen ,von unten‘ behaupten lasst. Anhand des Romans
3.000 Euro von Thomas Melle, der bereits eingangs zitiert wurde, sowie anhand
von Assembly (dt. Zusammenkunft), dem literarischen Debiit der britischen Auto-
rin Natasha Brown aus dem Jahr 2021, méchte ich exemplarisch aufzeigen, welche
Rolle dabei dem Sujet der Klassengrenzen iiberschreitenden Paarbeziehung zu-
kommt. Mir ist dabei bewusst, dass die Formulierung ,von unten‘ nicht unproble-
matisch ist, weil sie soziale Hierarchieverhdltnisse reproduziert. Ich wahle sie
hier dennoch (und zitiere dabei eine Formulierung, die der Gegenwartsautor Bov
Bjerg in einem Interview verwendet hat, als er konstatierte: ,Die Perspektive von
unten ist einfach die interessantere“ [2022]), weil es diesen Texten, so mein Argu-
ment, gerade um ein Erzdhlen geht, das eine literarische Sprache und Perspektive
,von unten‘ gegen eine Perspektive der Draufsicht ,von oben‘ errichten méchte.

Die Handlungen der Romane dhneln sich insofern, als dass wir es jeweils bei
einem Beziehungspartner, einer Beziehungspartnerin mit einer — zumindest pe-
riodischen — Klassenwechsler:innen-Figur zu tun haben, die eine Liebesbeziehung
eingeht, in der eine soziale Differenz zwischen den Partner:innen hinsichtlich ih-
rer jeweiligen 6konomischen Lage und Herkunft bzw. Klassenzugehorigkeit zu
verzeichnen ist. In Assembly steht diese Form sozialer Differenzierung dabei nicht
fir sich alleine, sondern wird zudem intersektional mit der Kategorie race und
(post-)migrantischen Thematiken verkniipft.

Ein Unterschied zwischen beiden Romanen, der einen Vergleich in narratolo-
gischer Hinsicht reizvoll macht, liegt dabei darin, dass sie sich hinsichtlich der Er-
zdhlinstanz nicht gleichen: Wéahrend Assembly homodiegetisch aus der Perspekti-
ve der weiblichen Hauptfigur erzahlt, verzichtet 3.000 Euro auf einen Ich-Erzahler
und verwendet eine auktoriale Erzdhlinstanz, die aber iiber eine interne Fokali-
sierung gegentiber den beiden Hauptfiguren verfugt.

Dennoch ist zundchst einmal auffallig, dass, auch wenn beide Romane an-
hand einer aus nicht-privilegierten Verhéltnissen stammenden Hauptfigur eine
Aufstiegsgeschichte erzéhlen, sie dies nicht in Form einer Erfolgsgeschichte tun.
Soziale Transgression als eine solche zu fassen (wie dies viele Autosoziobiogra-
phien tun), wird in ihnen vielmehr infrage gestellt. So formuliert die Protagonistin
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von Assembly: ,Perhaps it’s time to end this story.“ (Brown 2021, 13) Dabei soll sie
aber genau dies, ndmlich die eigene Geschichte als prototypische Erfolgsgeschich-
te verkaufen — und zwar vor Schulklassen. Denn die junge Frau, die sich zu einer
erfolgreichen Bankerin im Londoner Finanzbusiness hochgearbeitet hat, obwohl
ihre Familie aus Jamaica stammt und sie im Arbeitermilieu aufgewachsen ist, er-
scheint ihren Arbeitgebern wie anderen staatlichen Institutionen als wunderba-
res Beispiel, um aufzuzeigen, was qua eigener Leistung fiir jeden und jede mog-
lich sei.

Doch diesem — dem meritokratischen Prinzip folgenden — Auftrag wird im Ro-
man eine Geschichte tiefgreifender Erschopfung entgegengesetzt:

Generations of sacrifice; hard work and harder living. So much suffered, so much forfeited,
so much - for this opportunity. For my life. And I've tried, tried living up to it. But after
years of struggling, fighting against the current, 'm ready to slow my arms. Stop kicking.
Breathe the water in. 'm exhausted. (Brown 2021, 13)™3

Das Nicht-Ankommen-Koénnen in einer anderen sozialen Klasse, zumindest nicht
ohne tiefgreifende Verletzungen in Form von Dissoziations- und Diskriminie-
rungserfahrungen, die als klassistisch — in Assembly aber auch als sexistisch, kul-
turalistisch und rassistisch motivierte Gewalt — in Erscheinung treten, ist auch
Melles 3.000 Euro inhdrent. Dort heift es iiber die soziale Situierung Antons:

[D]as blendende Abitur und das angefangene Jurastudium haben ihn der eigenen Klasse ent-
rissen und - ja, was? Auf eine andere soziale Ebene gehoben? Einem unaufhaltsamen Auf-
stieg zugefiihrt? Nein, im Ungefahren belassen, nirgendwo wirklich abgesetzt. Anton ist der
Klassenlose, was natiirlich nicht stimmt, aber er fiihlte sich schon immer so, ein Bastard zwi-
schen den Schichten, auf Adelsgesellschaften ebenso zuhause und verloren wie in der Arbei-
terkneipe. (2014, 68)

Vor diesem Hintergrund eines Verlustes sozialer Zugehorigkeit entfalten die bei-
den Romane also ihre Liebesgeschichten. Wie kommen diese zustande? Was
macht sie aus?

Davon, wie es zur ,Zusammenkunft’, zur Beziehung zwischen der Ich-Erzéhle-
rin von Assembly und ihrem Freund, dem Spross einer aristokratischen Familie,
gekommen ist, erzahlt der Roman mit Rekurs auf eine Ursprungserziahlung, wie
sie der ménnliche Part gerne kundtut, und setzt dem die Sichtweise der Ich-Erzah-
lerin entgegen:

13 ,Generationen der Aufopferung; harte Arbeit, noch hérteres Leben. So viel gelitten, so viel
aufgegeben — fiir diese Chancen. Fiir mein Leben. Und ich habe es versucht, habe versucht dem
gerecht zu werden. Aber nach Jahren des Abmiihens, des Ankdmpfens gegen die Stromung, bin
ich so weit, meine Arme sinken zu lassen. Mit dem Strampeln aufzuhoren. Das Wasser einzu-
atmen. Ich bin erschopft.“ (Brown 2022, 21)
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We met at college, he liked to say. Though I barely knew him back then. He was already in
third year when I matriculated. I didn’t remember ever speaking to him, though I knew his
face and name from students politics. No, he only noticed me in the years after, at events in
the occasional intersection of our overlapping social circles. My own social capital had in-
creased — infinitesimally, immeasurably — since my student days. Money, even the relatively
modest amount I'd amassed, had transformed me. My style, my mannerism, my lightly af-
fected City vernacular, all intrigued him. He could see the person I was constructing. And he
sensed opportunity. He’d read of Warren Wilhelm Jr’s transformation to Bill de Blasio.
(Brown 2021, 17)!

Die eigene Aufstiegsgeschichte wird hier als Voraussetzung dafiir ins Feld gefiihrt,
flir ihren spateren Partner liberhaupt attraktiv zu sein. Diese birgt ndmlich ein
ganz besonderes Kapital, muss sie, so die Perspektive der Ich-Erzadhlerin, dem jun-
gen Mann aus der Oberschicht doch als Ausweis einer ganz besonderen Leistungs-
bereitschaft und -fahigkeit gelten. Vor allem habe er in der Beziehung mit ihr die
Moglichkeit entdeckt, sich den Anschein einer spezifischen liberalen Glaubwiir-
digkeit zu verschaffen — diese wiirde ihm mit Blick auf die von ihm angestrebte
Karriere in der Politik gut zu Gesicht stehen. Seine Offenheit gegeniiber anderen
Klassen und Kulturen wére damit jedenfalls, so die Annahme, demonstriert. So-
weit das konventionelle neoliberale Narrativ, dem das Beziehungsverhalten des
Mannes in dieser Darstellung folgt.

Anders verfahrt aber der Roman selbst. Sucht dieser doch gerade aus der Per-
spektive der Ich-Erzadhlerin nach einem Ausweg, um die eigene Lebensgeschichte
nicht immer wieder und wieder von Neuem als Aufstiegsgeschichte erzdhlen zu
miissen. Drastischerweise entdeckt die junge Frau eine solche Ausflucht ausge-
rechnet in einer Krebsdiagnose. Angesichts der ewigen Repetition des meritokrati-
schen Marchens erscheint der Ich-Erzahlerin der Tod als verlockende Option:

Surviving makes me a participant in their narrative. Succeed or fail, my existence only rein-
forces this construct. I reject it. I reject these options. I reject this life. Yes, I understand the

14 ,Wir haben uns an der Uni kennengelernt, sagte er gern. Obwohl ich ihn damals kaum kann-
te. Als ich anfing, war er schon im dritten Jahr. Ich erinnerte mich nicht, jemals mit ihm gespro-
chen zu haben, obwohl ich sein Gesicht und seinen Namen von der Studierendenvertretung kann-
te. Nein, er nahm mich erst in den Jahren darauf zur Kenntnis, auf gelegentlichen Events sich
iberschneidender Bekanntenkreise. Mein eigenes soziales Kapital war seit meiner Studienzeit —
minimal, kaum messhar — angestiegen. Das Geld, selbst der relativ bescheidene Betrag, den ich
angehduft hatte, hatte mich verdndert. Mein Stil, mein Auftreten, mein leicht affektierter City-
Akzent, all das hat ihn angezogen. Er konnte die Person sehen, die ich erschuf. Und er witterte
eine Gelegenheit. Er hatte tiber Warren Wilhelm Juniors Verwandlung in Bill de Blasio gelesen.”
(Brown 2022, 25)
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pain. The pain is transformational — transcendent — the undoing of construction. A return,
mercifully, to dust. (Brown 2021, 96)15

Doch trotz dieser Fatalismus-Signale stattet der Roman die autodiegetische Erzah-
lung und die Figur der Erzdhlerin dennoch mit einer gewissen Handlungsmacht
aus, mit einer Macht der Verweigerung jenseits des Todes, die sich im dritten und
letzten Teils des Romans als ,Transcendence®, so die Kapiteliberschrift, zeigt:
Starker noch als der bisherige Text tritt dieser letzte Teil des Romans, in dem von
einer Gartenparty der Eltern des Freundes erzéhlt wird, in Form einer montierten
Collage in Erscheinung, die sich auch als eine ,Assemblage‘ beschreiben lieRe.
Browns Romantitel ldsst sich insofern nicht nur auf die ,Zusammenkunft’ der
Hauptpersonen und ihrer jeweiligen Herkunftsgeschichten beziehen, sondern
auch auf ein mafigebliches Erzdhlverfahren des Textes selbst. So sind in diesen
etwa kurze szenische Beschreibungen montiert, die Rassismuserfahrungen vor
Augen stellen und — wie man es sonst von Abbildungen kennt — mit ,Fig. 1%, ,Fig.
2¢ etc. uberschrieben sind (Brown 2021, 79-83); unter ,Fig. 5“ werden offensicht-
lich Ausfithrungen des Collins English Dictionary zu den Lemmata ,white“ und
yblack® zitiert (Brown 2021, 90-91; Nachweis: 105); es tauchen kurze Erinnerungs-
sequenzen an Gesprichsszenen mit Arzten auf, zudem eine einzige FuRnote
(Brown 2021, 76) sowie ldngere theoretische Rekurse und auch Zitationen, z.B.
von bell hooks (Brown 2021, 86)," deren Buch Where We Stand. Class Matters
(2000) zu den frithen autosoziobiographischen Darstellungen gezahlt wird.

Die ,Zusammenkunft’ formal differenter Elemente heterogener Herkunft
kennzeichnet also Browns Roman; die narrative Schilderung der eigentlichen
Ereignisse, die sich allesamt noch vor Beginn der zentralen Gartenparty abspie-
len, wird von disparaten Textbausteinen durchkreuzt und zersetzt. Wenn die Ich-
Erzdhlerin ironisch-klarsichtig feststellt, ,I understand the function I'm here to
perform. There’s a promise of enfranchisement and belonging, yes. A narrative
peak in the story of my social ascent“ (Brown 2021, 86),18 so versperrt sich dagegen
ihre Erzdhlung durch das Textverfahren der Montage, die die kohédrente Erzah-
lung aufsprengt und ihr andere, fremde, aber doch zugehorige Elemente einfligt.

15 ,Das Uberleben macht mich zur Mitwirkenden ihres Narrativs. Es schaffen oder scheitern,
meine Existenz bestatigt dieses Konstrukt nur. Das lehne ich ab. Ja, ich verstehe den Schmerz. Der
Schmerz ist transformativ — transzendent — das Auflésen der Konstruktion. Eine gnédige Riick-
kehr zu Staub.“ (Brown 2022, 109)

16 Vgl zur Assemblage ausfithrlich Twellmann (2019).

17 Das Zitat ist bell hooks Aufsatz Postmodern Blackness (1990) entnommen, wie die Notes am
Ende von Assembly Auskunft geben (Brown 2021, 105).

18 ,Mir ist klar, in welcher Funktion ich hier bin. Es gibt die Aussicht auf Zugehorigkeit, oh ja.
Ein erzahlerischer Hohepunkt in der Geschichte meines sozialen Aufstiegs.“ (Brown 2022, 80)
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Die Errichtung einer kohdrenten Geschichte, die Kulmination und Klimax um-
fasst, wird verhindert.

Aber nicht nur auf der Ebene des discours, sondern auch im Rahmen der his-
toire verweigert sich Assembly einem das (sozial) Diverse zusammenfiigenden
,happy end: Der Sohn aus gutem Hause, den die Erzahlerin nicht zuletzt aufgrund
,the elastic nature of his personality“ (Brown 2021, 17-18)! schitzt, verwandelt
sich auf der Gartenparty seiner Familie, im Kontext seines Herkunftsmilieus (wie-
der) in die Person, die er immer schon war: ,He’s himself again. Here. At home,
and rendered in sharp contrast to me. But without this place, without that con-
trast —“ (Brown 2021, 99).2° Der Satz bleibt unvollendet; die sich anschliefende
Frage, die die Erzédhlerin an sich selbst richtet, ,What had you hoped to find the-
re? (Brown 2021, 100, Hervorhebung i.0.),! bleibt unbeantwortet — ebenso wie
der Heiratsantrag, der ihr kurz zuvor von ihm gemacht wurde. Der Roman
schliefst mit den Worten:

I should meet his kiss. Then we’ll clamber up, brush off, and walk back down to the house
holding hands. Guests will be here soon, it’s almost time. Everything’s coming together. The
champagne’s tilted over, its fizzy contents puddling on to dry soil and grass. His lips tremble
with the strain of pursing; confident in the assumed yes, and yet, uncertain.

Suddenly, so uncertain. (Brown 2021, 100; meine Hervorhebungen, E. B.)22

Der Kitschverdacht wird durch den Imperativ geschluckt; das Futur I lasst sich
auch konjunktivisch interpretieren: Dass zukiinftig ein ,wir‘ existieren kénnte, in
dem sich die beiden Bestandteile vereinigen, um sich — wie es in der deutschen
Ubersetzung heift — ,gegenseitig hoch[zu]ziehen®, steht lediglich in Form einer
(unsicheren) Moglichkeit im Raum. Dass alles zusammenkommt, lasst sich jeden-
falls auch auf das Zusammentreffen von prickelndem Champagner und trockener
Erde und Gras beziehen. Der Antragsteller wird hier am Ende mit seinen ,pursing
lips“, seinen geschiirzten, gespitzten Lippen, womdglich in Form einer Karikatur
gezeichnet, der, so liefSe sich vermuten, eine Persiflage (oder auch subversiv-in-
vertierende Aneignung) sexistischer und rassistischer Darstellungen inhérent

19 ,Biegsamkeit seines Charakters (Brown 2022, 25).

20 ,Er ist wieder er selbst. Hier. Zu Hause, und steht in einem scharfen Kontrast zu mir. Aber
ohne diesen Ort, ohne diesen Kontrast —“ (Brown 2022, 113).

21 ,Was hast du gehofft, hier zu finden?“ (Brown 2022, 113; Hervorhebung i. 0.)

22 ,Ich solite seinen Kuss erwidern. Danach werden wir uns gegenseitig hochziehen, abklopfen
und Hand in Hand hinunter gehen, zurtick zum Haus. Die Géste werden bald eintreffen, gleich ist
es so weit. Alles kommt zusammen. Die Champagnerflasche ist umgefallen, ihr prickelnder Inhalt
bildet eine Pfiitze auf trockener Erde und Gras. Seine Lippen zittern von der Anstrengung beim
Schiirzen: iiberzeugt vom erwarteten Ja, und dennoch, unsicher. Plotzlich, so unsicher.“ (Brown
2022, 113-114; meine Hervorhebungen, E.B.)
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sein kénnte.? Das englische Verb to purse erinnert zudem an den Geldbeutel, den
der designierte Ehegatte seiner Erwéhlten hier im iibertragenden Sinn zusammen
mit seinen Lippen entgegenstreckt. Ihn aus dieser Pose mit dem Ende des Romans
nicht zu entlassen, sondern in Unsicherheit festzusetzen, erscheint wie eine indi-
rekte, aber umso wirkmachtigere, weil ohne die Sprache und das Sprechen aus-
kommende, Antwort auf ein dhnliches Begehren der ménnlichen Hauptfigur —
und wie ein direkter Rekurs auf eine andere Textstelle, in der eben dieses zum
Ausdruck kommt: Dieses Begehren des weifSen, sozial privilegierten Mannes gilt
der Herkunftsgeschichte der Erzdhlerin und dem richtigen Erzdhlen eben dieser.

There are conventions, the son says. Familiar, palatable forms. To foster understanding.
That’s how they do it in speeches, he says. (He sometimes writes political speeches.) Sugar-
coat the rhetoric, embed the politics within a story; make it relatable, personal. Honest, he
says. Shape my truth into a narrative arc —

Alright, I try it. I tell a story. But he demands more. He wants to know who did what, specifi-
cally, and to whom. How did it feel? (Give him visceral physicality.) Who is to blame? (A sin-
gle, flawed individual. Not a system or society or the complicity of an undistinguished majo-
rity in maintaining the status quo...) And what does it teach us? How will our heroine trans-
cend her victimhood? Tell him more, he encourages. He says he’s listening. He wants to
know. (Brown 2021, 88; meine Hervorhebungen, E. B

Am Schluss verweigert der Roman eine Antwort auf dieses Begehren nach der an-
deren Geschichte (als Aufstiegsgeschichte) sowie den alles auflésenden Kuss und
das alles zusammenbringende erlgsende Ja. Ob das bereits als Transzendenz der
Opferrolle gelten kann, wie der Titel des letzten Kapitels bei Brown vielleicht an-
zudeuten meint, lasst sich nicht beurteilen. Es scheint, der Roman hélt auch dies
in einer unsicheren Schwebe.

Wie in Browns Roman ist auch in 3.000 Euro die Zusammenkunft der beiden
Haupt- und Beziehungsfiguren durch eine Einebnung der sozialen Differenz ge-
kennzeichnet — wenn auch unter etwas anderen sozialen Vorzeichen. So schildert

23 Zusétzlich liefle sich hier zudem eventuell auch an ,stiff upper lip“ denken — im britischen
Kontext ein Ausdruck fiir die héheren Klassen, in dem sich Kérper und Sprache vereinigen. Fir
diesen Hinweis bedanke ich mich bei Dominik Zink.

24 Es gibt Grundsétze, sagt der Sohn. Gebrauchliche, mundgerechte Formen. Um Verstdndnis zu
fordern. So machen sie es in ihren Reden, sagt er. (Er schreibt ab und zu politische Reden.) Du
musst die Rede schonfarben [...], bette die Politik in eine Geschichte ein, ansprechend, personlich.
Ehrlich, sagt er. Meine Wahrheit in einen erzahlerischen Bogen packen — Okay, ich versuchs. Ich
erzédhle eine Geschichte. Aber er verlangt mehr. Er mochte wissen, wer was getan hat, ganz genau,
und wem er es angetan hat. Wie hat es sich angefiihlt? (Gib ithm intensive Korperlichkeit.) Wer ist
schuld? (Eine einzelne, fehlerhafte Person. Nicht ein System oder eine Gesellschaft oder die Mit-
taterschaft einer gewdhnlichen Mehrheit, die den Status quo stiitzt...). Und was lernen wir dar-
aus? Wie wird die Heldin ihre Opferrolle transzendieren? Erzdhl ihm mehr, er ermutigt dich. Er
sagt, er hort zu. Er will es wissen.“ (Brown 2022, 101; meine Hervorhebungen, E.B.)
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Melle den first-contact zwischen dem verschuldeten und obdachlosen Ex-Jurastu-
denten und der Kassiererin Denise aus deren Perspektive — und zwar folgender-
mafien:

Hinten am Pfandautomat steht wieder der Typ, der anscheinend Flaschensammler ist, aber
so wirkt, als mache er das nur aus Spafl oder als Projekt. Denise kennt sich nicht aus bei
Projekten, aber sie weif}, dass die halbe Stadt aus ihnen besteht. Der Typ, den sie ,Stanley“
nennt, sieht aus wie ein Student, der zu lange freihatte, oder der sich in seinem Projekt, des-
sen Sinn Denise nie verstehen wiirde, vollig verloren hat. Er ist einer von denen, die sich
immer bei ihr anstellen. [...] Er hat etwas Sanftes, Fremdes. [...] Als Stanley vor ihr steht und
grufdt, kann sie sich zu einem Lacheln durchringen, das sich wirklich wie ein Licheln an-
fiihlt. Gleichzeitig nimmt sie seinen strengen Geruch wahr, der auf dem Weg zum séuerli-
chen, dichten Gestank der Obdachlosen ist, aber noch nicht ganz. Sie muss sich schiitteln
und verbirgt das hinter einem Husten. Freundlich verabschiedet er sich, und sie blickt ihm
hinterher. (2014, 14-15)

Die Beziehung, die sich zwischen Anton und Denise anbahnt, endet, als Anton,
nach einer verlorenen Gerichtsverhandlung zu seiner Privatinsolvenz, spurlos
verschwindet. Denise, die schnell nicht mehr an ihn denkt und schlieflich von sei-
nem Tod ausgeht, hat es hingegen endlich geschafft, das Geld, das sie vor einiger
Zeit durch einen einmaligen Auftritt in einem Porno verdient hat, einzutreiben.
Dieses Geld verwendet sie, um nach New York zu fliegen. Dort sitzt sie in einem
Schnellrestaurant, als ihr draufden auf der Strafie

ein Mann auf[fallt], der inmitten der vorbeigehenden Passanten stehen geblieben ist. [...] De-
nise erschrickt. Sie erkennt sein Gesicht genau, obwohl es zu ldcheln scheint, aber die leicht
gebeugte Korperhaltung, die auch tiber die Distanz hinweg deutlich wahrnehmbare, schrége
Erscheinung, die eckigen Glieder, die Grofle, der Anzug, die Haare, all diese Details legen
nur einen Schluss nahe: Dort steht Anton. Anton lebt, und er steht dort, mitten in New York.
(Melle 2014, 201-202)

Diese gespenstische Erscheinung 16st sich zwar freilich sofort wieder in Luft auf,
fir Denise jedoch beginnt damit, so suggeriert der Romanschluss, ein neugewon-
nenes, befreites Leben. Im Gegensatz zu Anton, dessen Laufbahn sich dadurch
auszeichnet, dass er in sozialer Hinsicht zunehmend unsichtbar wird und schliefs-
lich aus dem Erzéhlkosmos des Romans ganzlich verschwindet, gewinnt die Welt
fiir Denise eine unbekannte, neue Form der Realitdt, in die sie hineintreten und
mit der sie in Kontakt treten kann:

Als sie den Diner verlassen [hat], atmet Denise tief ein und aus. Die Luft schmeckt frisch
und neu. [...] Die Gesichter ziehen vorbei, alte, faltengekerbte Masken der Weisheit neben
jungen, grofldugigen Visagen. Sie blicken ihr alle in die Augen, doch ohne Hame diesmal,
ohne Widerwillen, ohne den Drang, die Fehler in Denise zu suchen. So wurde sie lange nicht
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mehr angeblickt. Und sie scheint wirklich gemeint zu sein. Die Leute ldcheln ihr freundlich
zu, und Denise lachelt befreit zurtick. Das ist also New York. Das ist also die Welt, denkt sie.
Lange nicht mehr gesehen. (Melle 2014, 203)

Es scheint, als ob es zu einer Art sozialem Krafteausgleich zwischen Denise und
Anton gekommen ist: 3.000 Euro ,opfert’ den ménnlichen Protagonisten innerhalb
der ungleichen Beziehung zweier prekarisierter ,Freaks“ zugunsten der sozialen
Rettung und Wiederauferstehung der weiblichen Hauptfigur. Es fallt nicht
schwer, diesem Romanschluss auch gewisse utopische Qualitiaten zuzusprechen.

3 Erzahlen ,von oben‘: Paris-Austerlitz

Der 2016 erschienene Roman Paris-Austerlitz des spanischen Autors Rafael Chir-
bes unterscheidet sich von den anderen beiden bisher diskutierten Texten in
mehrfacher Weise:® Sicherlich ist das auffilligste (aber letztlich vielleicht gar
kein so relevantes) Unterscheidungsmerkmal, dass Chirbes nicht von einer hete-
rosexuellen Beziehung erzahlt. Die Erzdhlperspektive ist wie in Assembly homo-
diegetisch, allerdings handelt es sich bei dem Ich-Erzdhler hier um den sozio-oko-
nomisch und von seiner Klassenzugehorigkeit her privilegierten Part der Bezie-
hung, wenngleich sich dieser zu Beginn der dargestellten Beziehung in einer
finanziell prekdren Situation befindet. Zudem ist der Ich-Erzdhler mit einem Al-
tersunterschied von fast dreiftig Jahren der deutlich jingere Partner. AufSerdem
ist er im Gegensatz zu seinem (ehemaligen) Liebhaber Michel, der zum Erzéhlzeit-
punkt (aufgrund einer HIV-Infektion, die im Roman zwar sehr prasent ist, aber
nicht beim Namen genannt wird) im Sterben liegt, gesund. Der Ich-Erzdhler
stammt aus Madrid und aus einer wohlhabenden Unternehmerfamilie, von der er
sich jedoch im Streit verabschiedet hat; in Paris mdchte er seinen Ambitionen als
Maler nachgehen. Dort begegnet er dem Fabrikarbeiter Michel.

Die Liebes- und Leidensgeschichte dieser ungleichen Beziehungspartner er-
zahlt der Roman a-chronologisch. Dabei verleiht das leitmotivische und sich wie-
derholende Ankommen und Abfahren des Protagonisten am Bahnhof Paris-Aus-
terlitz, der dem Roman seinen Titel gibt, dem Rhythmus der Erzahlung eine gewis-
se Taktung. Die Bahnschienen zwischen Madrid und der franzosischen
Hauptstadt, so lasst sich sicherlich behaupten, bilden das verbindende Element

25 Wir haben es bei diesem Text zunéchst einmal nicht mit dem Werk eines noch jungen Autors
oder gar einem literarischen Debiit wie im Fall von Assembly zu tun, sondern mit einem Alters-
und letzten Werk, an dem Chirbes nahezu 20 Jahre und bis kurz zur vor seinem Tod gearbeitet
hat.
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zwischen dem biirgerlichen Herkunfts- und existentialistisch-kiinstlerischen Ziel-
milieu des Ich-Erzahlers. Im Ruckblick blendet dieser, quasi im Angesicht des
sterbenden Michels, einzelne Szenen des vergangenen Beziehungsgeschehens ver-
satzstiickartig auf. So wird vom Kennenlernen der Hauptfiguren erst in der Mitte
des Romans erzdhlt. Zu diesem Zeitpunkt haben die Lesenden schon die gemein-
samen Orte der Liebenden, den im Krankenhaus dahinsiechenden Michel sowie
zentrale Elemente der Beziehungs- und Liebesdynamik des Paares kennengelernt.
Die Beiden, so erfahrt man nun, haben sich zufillig in einem Restaurant kennen-
gelernt, als der junge Spanier gerade dabei war, sein letztes Geld zu verprassen.
Am Nebentisch sitzt Michel und es kommt zu dem, was dem Ich-Erzihler auch im
Nachhinein wenig wahrscheinlich erscheint. Denn:

Ich kam gar nicht auf die Idee, dieser breite Prolet, der wie verrtickt Gitanes rauchte, konnte
sich fiir mich interessieren, aber wir verbrachten, was von der Nacht des Freitags noch iib-
rig war, im Bett. (Chirbes 2016b, 72)%

Zwei Seiten weiter heifit es entsprechend:

On reste ensemble toute la nuit? Er lachte, als ich sagte, das [sic] nichts anderes iibrig bliebe,
da ich keine Wohnung hatte. T°as de maison? Nein, habe ich nicht. Er lachte: Da hab ich mir
den elegantesten Clochard von Paris ins Bett geholt. An jenem Nachmittag hatten mich mei-
ne Kumpel aus der Wohngemeinschaft geworfen, weil ich nicht meinen Mietanteil bezahlt
hatte. (Chirbes 2016b, 73)*

Interessant sind hier die gegenseitigen Identifikationen: Der Ich-Erzdhler nimmt
Michel als Prolet wahr; dieser sieht in ihm einen ,Clochard“, wenn auch den ele-
gantesten von Paris. Die soziale Differenz ist ein Stlick weit eingeebnet: man sitzt
im selben Restaurant, isst das gleiche Essen, die finanziellen Ressourcen beider
sind &uflerst knapp, wobei Michel sogar in der privilegierten Situation ist, seine
neue, obdachlose Bekanntschaft in seiner Wohnung beherbergen zu kénnen.

Die folgenden Wochen sind von einer grofien Gegenwaértigkeit geprégt: Alko-
holkonsum und gegenseitiges sexuelles Verlangen, nur von Zeiten der Arbeit und

26 Im Original: ,Ni se me ocurrié que yo pudiera interesarle a aquel tipo ancho y descamisado
que fumaba Gitanes como un loco, pero pasamos metidos en la cama lo que quedaba de la noche
de viernes.“ (Chirbes 2016a, 72) Zwei Seiten zuvor heifst es: ,Er war derselbe petit pays en devenu
proletaire, der mich bei sich aufgenommen hatte, [...]“ (Chirbes 2016b, 71; im spanischen Original-
text wird die gleiche franzosische Formulierung verwendet). Die Kennzeichnung als ,Prolet“ (in
der deutschen Ubersetzung) scheint also stimmig zu sein.

27 ,Onreste ensemble toute la nuit? Se ri6 cuando le dije que no quedaba mas remedio porque yo
no tenia casa. T"as pas de maison? No, no. Se ri6: he metido en mi cama al clochard més elegante
de Paris. Esa tarde me habian echado los compafieros de un piso que compartia por no pagar mi
parte de alquiler.“ (Chirbes 2016a, 73-74)
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im Falle des Ich-Erzdhlers der Arbeitssuche unterbrochen, werden zu den ent-
scheidenden Parametern einer — gleichwohl als ,ungleiche[n] Beziehung mit [...]
unterschiedlichen Zielen“ (Chirbes 2016b, 81)® wahrgenommenen - intensiven
Zusammenkunft. ,Als ob das, was wir hatten und was uns verband, was auch im-
mer das war, ein Ziel brauche und nicht der Augenblick gentige“ (Chirbes 2016b,
81)%, schwort sich der Ich-Erzédhler noch nachtréglich auf die ehemalige, damals
noch frische Verliebtheit ein. Doch wenn es zugleich heifit, ,[ilnnerhalb dieser Ge-
genwart konnte die Zukunft nur einen wohlwollenden Alien ausbriiten“ (Chirbes
2016, 83)%, so gilt dies nur fiir den tragen Michel, der, in der Darstellung des Er-
zédhlers, nichts Anderes (mehr) mochte, als seine ihm verbleibende Zeit mit viel
Pastis und Zigaretten, vor allem aber mit seinem jungen Liebhaber zu verbringen.
Fur diesen hélt die Zukunft jedoch, was Michel bereits frith zu fiirchten lernt,
aber noch eine andere, die Liebenden trennende Lebensoption bereit. Die ent-
scheidende Wendung erfahrt das (stabil-instabile) Beziehungsgefiige in dem Mo-
ment, in dem der junge Maler von einer Reise zu seinen Eltern mit dem fiir ihn
beruhigenden Umstand versehen zurtickkehrt, von diesen zwei Wohnungen in
Madrid vermacht bekommen zu haben, wodurch er sich nun nicht nur ausgiebi-
ger seinen kiinstlerischen Ambitionen hingeben kann, sondern zudem in die Lage
versetzt wird, aus der engen, stickigen und dumpfen Hinterhauswohnung von Mi-
chel in eine eigene, grofizligigere und helle Wohnung im Vorderhaus umziehen
zu kénnen.

Bezeichnenderweise fungiert aber zugleich - in einem metaphorischen Sinn —
»Michels Korper“ als eine Art alternatives Heim. In dem Moment, in dem die El-
tern ihren Sohn zunéchst zwingen wollen, das Familienunternehmen zu iberneh-
men, weil der Vater einen Schlaganfall erlitten hat, und kurz bevor sie diesen
dann doch mit den bereits erwdhnten ,NiefSbrauch zweier Wohnungen“ und der
daraus abfallenden ,Rendite“ ausgestattet ziehen lassen, heifst es in den Aufzeich-
nungen des Erzéhlers:

Michel ist mein Haus, schrieb ich wie eine Bekréftigung gegen die rinderhafte Beschrankt-
heit meines Vaters und die Unersattlichkeit meiner Mutter. Mich trostete das Gefiihl des Be-
sitzes, ihr habt das Eure, euren Besitz, ich habe meinen, er heifst Michel, dachte ich, wah-
rend ich ihr Geschwétz bei meinem Madridaufenthalt iiber mich ergehen lief}: Du kommst,
ibernimmst, nimm dir die nétige Zeit, es kann nicht sein, dass deine Vettern sich da breit-

28 ,Cuando pensaba asi, me preguntaba qué estabilidad podia tener una relacion tan desigual,
con objetivos tan dispares.“ (Chirbes 2016a, 81)

29 ,Como si aquello, cualquier cosa que fuera lo que teniamos y nos unia, necesitara una fina-
lidad y no bastara el instante.“ (Chirbes 2016a, 82)

30 ,Dentro de ese presente, s6lo podia incubarse en el futuro algun alien benévolo.“ (Chirbes
2016a, 84)
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machen, es wire ein Argernis, wenn dein Onkel und sie am Ende fiir dich einspringen miiss-
ten, die von aufien kommen, statt die vom Haus. (Chirbes 2016b, 121—122)31

Doch die homodiegetische Erzdhlinstanz macht sich nicht nur den Kérper Michels
zu eigen, sondern auch dessen Herkunftsgeschichte. So heifdt es {iber Michels
Kindheitserlebnisse bereits relativ frith im Roman:

Die Bilder seiner Ursprungserzdhlung kehren zuriick, eine Genesis, in der es das Paradies
nie gegeben hat; es tritt auf ein schlecht rasierter Mann, der den Jungen, als er ihm die
Haustlir 6ffnet, mit der Hand beiseiteschlégt, dessen Mutter an den Schultern packt, sie riit-
telt und beschimpft und plétzlich anfdngt zu weinen, das kleine Wohnzimmer mit vier
Schritten durchquert, ins Klo geht und bei offener Tiir uriniert. (Chirbes 2016b, 55)32

Es ist offensichtlich, dass die (vermeintliche Wiedergabe der) ,Ursprungserzéh-
lung“ (,narracién original® Chirbes 2016a, 55) Michels von der erzéhlenden In-
stanz als eine Art Kammerspiel eingerichtet wird, in der der Ich-Erzéhler Regie
fihrt und als Kulissenschieber fungiert. Vielleicht lief3e sich hier gar von einem
Akt der narrativen Appropriation sprechen, der soziale und andere Begehrenso-
konomien fortschreibt. Der Ich-Erzahler des Romans wird an spaterer Stelle das
von ihm geleistete (Wieder-)Erzdhlen der Herkunftsgeschichte Michels jedenfalls
sowohl als Akt der Sichtbarmachung, womdglich sogar der Artikulation einer sub-
alternen und daher (bisher) ungehérten Geschichte als auch als eine Form der ei-
genstandigen Imagination perspektivieren: ,Wie auch immer, ich spreche von
den Dingen, die jemand fiir sich bewahrt und die fiir die anderen unsichtbar blei-

31 ,Unas horas antes habia escrito en el cuaderno: pienso en el cuerpo de Michel como en mi
verdadero hogar, una casa en la que yo soy el unico habitante. Michel es mi casa, escribi como
una afirmacién contra la cortedad bovina de mi padre, contra la insaciabilidad de mi madre. Me
confortaba el sentimiento de propiedad: vosotros tenéis las vuestras, vuestras propiedades. Yo
tengo la mia, se llama Michel, pensaba mientras soporté sus monsergas durante mi estancia en
Madrid: vendras, te hards cargo, témate tu tiempo, no puede ser que tus primos se ocupen de,
seria un escandalo si tu tio y ellos tuvieran que acabar haciendo lo que tu no, los de fuera antes
que los de casa.“ (Chirbes 2016a, 118)

32 ,Regresan las imagenes de su narracién original, génesis en el que nunca existi6 el paraiso, y
quien aparece es el hombre mal afeitado que lo aparta de un manotazo cuando €l le abre la
puerta de casa, y coge a su madre por los hombros, la zarandea, la insulta, y de pronto se
echa a llorar y cruza la salita en cuatro zancadas y se mete en el retrete, donde orina con la
puerta abierta. El nifio oye el ruido de la orina y ve la espalda del hombre, que, al salir del retrete,
lo levanta hasta la altura de su cara y lo besa.“ (Chirbes 2016a, 55)
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ben. Dinge, die ich mir vorstelle oder die ich sage, um etwas zu sagen.“ (Chirbes
2016b, 100)*

Chirbes’ Text vollzieht also nicht die Position von unten nach. Innerhalb der
Diegese des Romans jedoch wird eine solche Aneignung, Attraktivitdt und womaog-
lich gar poetische Ausbeutung dieser Position offensichtlich — als Teil der Bezie-
hungsdynamik und als Motor erzdhlerischer Produktivitidt; der Roman spricht
vom ,poetische[n] Funken“ (Chirbes 2016b, 120), der fiir den Ich-Erzéhler von Mi-
chel, seiner subalternen Lebenslage aufgrund von Klassenzugehorigkeit, Alter
und Krankheit ausgeht.?* Die Hoffnung auf eine diese Differenzen transzendieren-
de Liebe wird als Geschichte von deren Verlust ausbuchstabiert, die durch eine
spezifische Asymmetrie gekennzeichnet ist: Michel kann nicht mehr an eine alles
umfassende und sich selbst erschépfende Liebe glauben — in dem Moment, wo
sich die okonomischen Lebenssituationen von ihm und dem Ich-Erzadhler offen-
sichtlich massiv unterscheiden. Der junge, spanische Maler kann und will dem
Liebesnarrativ von Michel nicht folgen und entfernt sich deshalb von diesem -
freilich in dem Bewusstsein, dass dies einen Bruch mit der kultur- und literaturge-
schichtlich (in der Hochliteratur) vorgezeichneten Liebeskonzeption, die absolute
Hingabe fordert, bedeutet.

Paris-Austerlitz erz&hlt also vom schmerzhaften Scheitern einer den Gesell-
schaftsnormen in mehrfacher Hinsicht nicht entsprechenden Beziehungsweise,
die im Zeichen sozialer Ungleichheit ihr utopisches Potential nicht zu entfalten
vermag. Vielmehr zeichnet der Roman zudem noch die literarische Erzdhlung von
dieser Beziehung als eine nach, die sich ebenfalls nicht aus den Verstrickungen
der sozialen Ordnungsmodelle 16sen kann: Die subalterne Position Michels bleibt
stumm, erstickt zuletzt im Schluchzen des Verlassenen, wenn der Ich-Erzdhler
den Sterbenden mit einer letzten Liige, dem offensichtlich falschen Versprechen
auf eine gemeinsame Zukunft in Spanien, auf den Lippen, verldsst. Was bleibt ist
die Geschichte, in der Michel zu einer literarischen Figur geworden ist.

33 ,En cualquier caso, hablo de las cosas que alguien guarda y resultan invisibles para los de-
mads. Cosas que imagino, o que digo por decir.“ (Chirbes 2016a, 99)
34 Dies in Form der rhetorischen Frage: ,;quién levantard poesia de eso?“ (Chirbes 2016a, 117)
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Dariya Manova

Heimkehr, Fremdkehr und Heimsuchung in
Deniz Ohdes Streulicht und Fatma Aydemirs
Dschinns

Reisen sind in der Literatur ein Ausweg aus einem routinierten Status quo, eine
Unterbrechung des Alltags, sie erméglichen als Grundstrukturen von Abenteuer-
geschichten, Heldenreisen und Bildungsromanen Transformation, Bewusst- oder
Erwachsenwerden einer Figur. Sie hieten jedoch auch eine Aufienperspektive auf
das Zuriickgelassene, Freiraum fiir Reflexion und Erinnerung sowie fiir Verglei-
che des bekannten Eigenen mit dem fremden Neuentdeckten. Wahrend im neun-
zehnten und frithen zwanzigsten Jahrhundert eine zu Auswanderung und touris-
tischen Reisen ermutigende oder diese ersetzende deutschsprachige Reiseliteratur
kursierte (Brenner 1991, Reif 1989), die fremde Gegenden den am heimischen
Herd verbliebenen Leser:innen durch exotisierende Beschreibungen vorstellen
sollte, sind die Reisen der aktuellen, postmigrantischen Gegenwartsliteratur (Neu-
mann und Twellmann 2023) hdufig Rick- und Heimreisen. Gereist wird dabei zu
Heimatorten und Ursprungserzdhlungen, die sich auf den Ebenen der eigenen
raumzeitlichen Biografie, der Familiengenealogie sowie der nationalen, ethni-
schen, religiosen, sprachlichen, Gender- und Klassenzugehorigkeit als falsch, trii-
gerisch und doch beharrlich herausstellen. ,Herkunft® wird in diesen Generatio-
nen- und Familienerzdhlungen, die durch Migration, Flucht und soziotkonomi-
sche Diskriminierung gepragt sind, als identitatsstiftende Kategorie zwar in Frage
gestellt, doch gerade im Erzdhl- und Erinnerungsprozess einer Reise in die raum-
liche Vergangenheit wird sie gleichzeitig reaktiviert. Dadurch verhélt sich der Be-
griff der Herkunft symmetrisch zum Begriff der Heimat, er dréngt sich gerade
dann auf, wenn seine Bedeutung destabilisiert wird. Dass die Frage nach der Her-
kunft durch eine lineare Erzahlung oder ein Zuriickverfolgen der eigenen Spuren
bzw. der Spuren der Familie nur liickenhaft zu beantworten ist, zeigt die Figur
der Heimkehr greifbar und prégnant. Denn wohin soll und kann man zuriick,
wenn die eigene Herkunft schwer verortbar ist oder wenn die geographischen
Koordinaten den kulturellen, sprachlichen und religidsen nicht entsprechen?

Die Pluralisierung mdglicher Antworten auf die Herkunftsfrage in der Gegen-
wartsliteratur wurde bisher in der Offentlichkeit und Forschung mit dem Begriff
der Identitdtspolitik und mit den Kategorien gender, class und race fassbar ge-

8 Open Access. © 2025 Dariya Manova, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-013
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macht.! Die autobiografischen Ziige einer Grofzahl der meist icherzéhlten Her-
kunftsprosa sowie ihr Anspruch auf strukturelle Représentativitit haben wieder-
um Vergleiche mit der Gattung der Autosoziobiografie nahegelegt (Blome 2020).
Denn nicht nur in den Texten von Annie Ernaux, Didier Eribon und Pierre Bour-
dieu, auch in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur (u.a. von Daniela Dro-
scher, Anke Stelling, Christian Baron oder SaSa StaniSi¢) dient die eigene oder
eine individuelle Herkunftsgeschichte als Mittel einer authentischen, weil inti-
men, Aufdeckung der kollektiven Vergangenheit, einer gesellschaftlichen Genealo-
gie und einer Gegenwartsdiagnose.

Der Standpunkt, den die Protagonisten der autosoziobiografischen Geschich-
ten in der deutschsprachigen, aber auch westeuropdischen Literatur einnehmen
und aus dem heraus sie ihre Vergangenheit nachvollziehen, ist meist ein bereits
privilegierterer. Denn die Figuren haben ihre rdumlichen und symbolischen Her-
kunftsorte hinter sich gelassen und sind als Ausnahmeerscheinungen und den
strukturellen Hiirden zum Trotz in der Bildungs- und Klassenhierarchie aufgestie-
gen (Blome 2020, 561). Der personliche Aufstieg aus proletarischen, migrantischen,
provinziellen Verhéltnissen in ein urbanes, akademisch gebildetes biirgerliches
Milieu ist zwar einerseits ein Beweis fiir die Durchlassigkeit der Milieugrenzen,
andererseits jedoch verfestigt er diese erneut durch seinen Ausnahmecharakter.

Der personliche Aufstieg und die Herkunft werden in den kanonischen Tex-
ten der Autosoziobiografie und bei ihren deutschsprachigen Erben durch zeitliche
Riickblenden erzahlt, aber auch durch die Handlungsstruktur einer physischen
Riick- oder Heimkehr verhandelt (Blome 2020, 547). Die Figuren der Rickkehr stel-
len sich neben den Aufstiegsnarrativen als geradezu konstitutiv fiir das Genre der
Autosoziobiografie heraus (Bottcher 2023, 483). Sie bieten eine triigerisch einfache
Herkunftsgeschichte an und sind eine Strategie der Vergegenwartigung des Ver-
gangenen, die einen Erzdhlakt motiviert oder gar einfordert.

Nostos (griech. Heimkehr) ist in der Literatur seit dem Mittelalter ein topi-
sches Element der Abenteuersuche — denn jedes Abenteuer ist erst mit der Riick-
kehr zum Ausgangspunkt und der Reintegration des Helden in die Gesellschaft ab-
geschlossen (Weddige 2017, 196). Die Heimkehr ist gleichzeitig auch der Zeitpunkt,
in dem die erlebten Abenteuer zu Geschichten verarbeitet und Teil eines Riick-
kehrrituals werden. Bereits Odysseus muss sich durch die narrative Vergegenwar-
tigung der tiberstandenen Gefahren als Held ausweisen und durch den Erzéhlakt
seinen alten Platz in der Gesellschaft wiederfinden beziehungsweise einen neuen

1 Vgl. die Sammlung zu ,Identity Boom in Contemporary Literature“ der Zeitschrift Genealogy
and Critique und das Sonderheft des Internationalen Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen
Literatur 48.2 (2023) (Themenheft: ,Postmigrantische Perspektiven in der deutschen Peripherie®).
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erringen.? Erzihlen ist im Prozess der Heimkehr eine Bedingung der Reintegra-
tion und wirkt ,sozial stabilisierend“ (Eflinger 2018, 121). Diese Motivik weisen
zwar auch die Kriegsriickkehrerzdhlungen aus dem neunzehnten, zwanzigsten
und einundzwanzigsten Jahrhundert auf. Doch wird in der Literatur der Moderne
die Figur der Heimkehr mehrfach problematisiert (Steinbrink 1983, 79-80). Die
Zweifel iiber die Abgeschlossenheit der Reise und die Endgiiltigkeit der Heimkehr
entwickeln sich zu ihrem zentralen Anliegen (Efdlinger 2018, 123).

Grund fiir die Verunméglichung der Heimkehr in der modernen Literatur ist
eine beschleunigte Zeitlichkeit und das Gefiihl einer immerwéahrenden Verdnde-
rung. Nichts bleibt gleich — weder der zuriickgelassene Ort und seine Bewohner
noch der Held selbst. Die personlichen und gesellschaftlichen Transformationen
gefdhrden die Reintegration. Somit weist die Erzahlfigur der Heimkehr und ihre
Entwicklung strukturelle Nahe zur Geschichte des Abenteuernarrativs sowie zur
literarischen Karriere der Initiationsreise auf (Freese 1971).

Ausgehend von dieser Uberlegung mochte ich im Folgenden an Deniz Ohdes
Romandebiit Streulicht (2020) und Fatma Aydemirs Dschinns (2022) zwei unter-
schiedliche Arten der Heimkehr untersuchen und fragen, wie Gegenwartsliteratur
neben der vertikalen Bewegung eines Aufstiegs auch mit der horizontalen Bewe-
gung einer Riickkehr umgeht. Wie imaginiert der aktuelle Gegenwartsroman die
Heimkehr? Wahrend Ohdes Debiit als autofiktional zu lesen ist, aber nicht explizit
die eigene Geschichte als eine kollektive présentiert, ist Aydemirs Dschinns ein
fiktionaler Roman, der sich durch die Pluralitit der Stimmen um ein Panorama
der postmigrantischen Gesellschaft bemiiht. Die Herkunftsnarrative, die Ohde
und Aydemir entwickeln, lassen sich jedoch schwer als Subgenre der Reiselitera-
tur verstehen (Kindinger 2015, 60), denn in beiden spielt die Fortbewegung und
die Reise kaum mehr eine Rolle. Sie wird in der Diegese libersprungen und ist
nicht mehr eine transformative Erfahrung, die die Auseinandersetzung und Uber-
windung von Hindernissen herbeifiihrt. Somit verhandeln die Romane die Frage
nach der Herkunft als eine Frage, die zwischen Dynamik und Stillstand, Reise und
Sesshaftigkeit, ,routes and roots“ (Hirsch und Miller 2011, 6) oszilliert.

Die Ambiguitadt der Heimkehr fithren beide Romane vor, indem sie die Heim-
kehr als der Realitdt enthoben und mythisch stilisieren. Wahrend bei Ohde eine
Ich-Erzdhlerin sich mit den mérchenhaften Ursprungserzdhlungen der Eltern aus-
einandersetzt, sind es bei Aydemir die Eltern, die sich fiir ihre nostalgischen Sehn-
suchte und deren Folgen fir die Leben der Kinder vor geisterhaften Stimmen ver-
antworten mussen.

2 Susanne Godde arbeitet heraus, dass dies keineswegs eine Problemlage der Moderne, sondern
bereits in Homers Odyssee als grundlegende Gattungsfrage angelegt ist (vgl. Godde 2018).
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1.

,Wenn es nichts wird, kommst wieder heim.“ (Ohde 2020, 285) So verabschiedet
der Vater die Protagonistin und Erzadhlerin auf der letzten Seite von Deniz Ohdes
Streulicht und schlégt damit eine Briicke zum Anfang des Romans. Denn die von
Ohde erzdhlte Geschichte beginnt mit der Riickkehr der namenlosen Ich-Erzéhle-
rin zu ihrem Heimatort in einem ebenso namenlosen westdeutschen Industriege-
biet. Anlass dafiir ist die Hochzeit ihrer Schulfreunde Pikka und Sophia.

Im Heimatort, an dem der Industriepark der Hauptarbeitgeber und infra-
struktureller Mittelpunkt ist, hélt sie es nicht lange aus. Von der Riickkehr auf der
ersten Seite bis zur lberstiirzten Abreise auf der letzten vergeht ein Tag. Ur-
spriinglich hétte der Aufenthalt zwei Tage langer sein miissen, doch nach der
Hochzeit der Freunde entscheidet sich die Protagonistin, abrupt abzureisen, zu-
riick in die Grofistadt, in der sie ein praxisfernes geisteswissenschaftliches Fach
studiert hat. Daraufthin kommen auch die Trostworte des Vaters.

Die Riickkehr in die Heimatstadt und die Wiederbegegnung mit dem Vater
nimmt die Erzdhlerin zum Anlass, die Vorbereitung ihres Auszugs — also ihre
Kindheit und Jugend — aufzurufen. Die zuriickblickende Ich-Erzdhlung besitzt je-
doch keine evidente Chronologie und Stringenz, sondern ist eine Collage aus Er-
innerungen. Ihr Leben in der Grofistadt sowie die Hochzeit und die Stunden im
heimischen Vorort bleiben dagegen nur lakonisch skizziert. Nicht das Verlassen
der Heimatstadt und das Erkunden neuer Orte legitimiert die Protagonistin als Er-
zdhlerin und gibt ihr den notigen Stoff, sondern die Riickkehr. Innerhalb der nicht
nummerierten Kapitel liegen zwischen einzelnen Absédtzen Jahre oder Monate.
Gesprungen wird zwischen Episoden der friihen Kindheit und spateren Jugend,
trotzdem nahern sich Vergangenheit und Gegenwart im Laufe des Romans all-
mdhlich aneinander an.

Schon die ersten Aufien- und Innenraumbeschreibungen leisten eine soziale
Verortung — kaum hat die Protagonistin die Schwelle der Stadt iiberschritten, ri-
echt sie die mit Industrieabgasen belastete Luft. Dieser Sinneseindruck soll jedoch
nicht von Dauer sein: ,Niemandem hier fallt das mehr auf, und auch mir wird es
nach ein paar Stunden wieder vorkommen wie die einzig mdgliche Konsistenz,
die Luft haben kann.“ (Ohde 2020, 7) Die fehlende Verdnderung und Stillstand
kennzeichnen nicht nur die Arbeitergegend, sondern auch das Elternhaus. Dieses
verortet die Protagonistin durch die billigen Baumaterialien und Mdbel, den abge-
standenen Zigarettenrauch, die Unordnung und den Platzmangel in einem bil-
dungsfernen Arbeitermilieu. Der Vater ist im Ort aufgewachsen und hat sein gan-
zes Berufsleben lang Aluminium im Industriepark gebeizt. Die Mutter, eine Mig-
rantin aus der Osttiirkei, hat den trinkenden Vater verlassen und ist inzwischen,
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wie die GrofSeltern véterlicherseits, die im Untergeschofl gewohnt haben, verstor-
ben.

Auch wenn das korperliche Gedachtnis die Ankunft erleichtert, deuten die Er-
innerungen an Familie, Kindheit und Schulzeit an, dass die Ankunft nicht mit
Reintegration oder Zugehorigkeit gleichzusetzen ist. Denn im Gedachtnis der Pro-
tagonistin drangen sich vorwiegend Episoden des Ausschlusses und der Differenz
auf. Als Tragerin proletarischer und migrantischer Erben und aufgrund des Wun-
sches, den Ort zu verlassen und zu studieren, rekonstruiert die Protagonistin ihre
Vergangenheit im Ort als einen zyklischen Prozess von selbstbestimmter Abgren-
zung und fremdbestimmter Ausgrenzung. Die Uberschneidung von Migrationsge-
schichte und Klassenzugehorigkeit machen die Protagonistin zu einem Beispiel in-
tersektionaler Marginalisierung — im kleinbtuirgerlichen Milieu der deutschen Ar-
beiterschaft des Industrieparks und im bildungsbiirgerlichen Milieu der
grofistadtischen Universitdt. Sogar in den Augen der engsten Freund:innen ist sie
eine akzeptierte Fremde, die das ,Glick (Ohde 2020, 120) hat, kein Kopftuch tra-
gen zu missen und die aus unverstdndlichen Griinden wegziehen und studieren
mochte.

Wahrend der erzdhlten Zeit von einem Tag rekonstruiert die Protagonistin
bruchstiickhaft ihre Bildungsbiographie. Der Bildungsweg der Protagonistin kor-
respondiert dabei mit der Darstellungsform, er ist nicht linear, sondern wird un-
terbrochen. Sie schafft zwar den Ubertritt aufs Gymnasium, scheitert dann aber
dort. Thre Identitét bildet sich nicht frei heraus, sondern wird ihr durch dieses in
der Geschichte der Schule noch nie vorgekommene Scheitern ,entzogen“ (Ohde
2020, 133). Reduziert auf ihr Scheitern und auf 35 Kilogramm Kdérpergewicht muss
sie daraufhin zur Abendschule, um die Klasse nachzuholen, dann verspétet aufs
Oberstufengymnasium zu gehen und das Abitur zu schreiben. Trotz der Unterbre-
chung und des Umwegs, der Depression und der Essstorung schafft es die Protago-
nistin, im Bildungssystem und in der Welt der akademischen Abschliisse bis zur
Universitat aufzusteigen.

Ihre Erfolge, die Politik und Soziologie als Klassen- und Bildungsaufstieg be-
zeichnen wiirden, machen aus der Erzdhlerin jedoch keine Heldin. Ganz im Ge-
genteil sind sie in der Selbsterzdhlung marginal und wenn hervorgehoben, dann
eher als Quelle neuer Probleme und Exklusionserfahrungen. Sie kommt zurtick
zu Vater und Freund:innen nicht als erfolgreiche Akademikerin oder Grofistadte-
rin, die ihr Selbst anders und offener leben und zeigen kann, sondern als eine in
ihrem psychischen Fundament verunsicherte Frau.

Angst stellt sich als zentrale Triebkraft fiir die Handlungen der Erzdhlerin
heraus. Die Angst, als Migrantenkind erkannt zu werden und dadurch mit rassisti-
schen Zuschreibungen wie Faulheit, Unordnung, Unfreundlichkeit, Unverstdndnis
versehen zu werden, zwingt sie dazu, ihre Handlungen im Sinne eines vorausei-
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lenden Gehorsams an Verboten und Vorschriften auszurichten: ,Ich las die Aus-
schilderungen auf der Strafie und die Informationstafeln an den Bahnhéfen, da-
mit ich niemanden nach dem Weg fragen musste; vor allem las ich die Verbots-
schilder.“ (Ohde 2020, 119) Die Angst, die Eribon als ,soziale Scham* (2021, 19) be-
zeichnet, und die Fremdzuschreibungen aus ihrer Umgebung fiillen die Liicke
ihrer fehlenden Identitét.

Die Suche der Protagonistin nach einer positiven Identitit scheitert immer
wieder. Sie kann sich in den erinnerten Episoden nicht artikulieren, sondern gibt
sich mit den entmiindigenden Zuschreibungen, gut und schlecht gemeinten Hin-
weisen, Ratschldgen, Urteilen von ihren nédchsten Freund:innen, von Lehrer:in-
nen, von den eigenen Eltern ab: Sie wiirde nicht selber denken wollen und ihre
Erfolge wiirden nur durch das gesenkte Niveau moglich gemacht. Die pordse Iden-
titdt der Protagonistin findet in der Schwierigkeit Ausdruck, als Teil einer Schul-
aufgabe, sich selbst zu beschreiben und in der Unmoglichkeit, das Wort fiir sich
zu ergreifen und sich gegen die Fremdzuschreibungen in Alltagssituationen zu
verteidigen. Die Namenlosigkeit der Protagonistin ist bis zum Ende des Romans
Programm - bis auf die Auskunft tiber ihre zwei Namen - einen offiziellen, deut-
schen, Tir offnenden A-Namen und einen geheimen und verbotenen K-Namen.
Die Anonymitit suggeriert nicht den Wunsch, die eigene Identitdt zu verstecken,
sondern verweist auf eine Leerstelle.

Die Erinnerung an eine hdufige Tagtrdumerei ist Indiz dafiir, dass sich die Er-
zahlerin selbst seit ihrer Kindheit nach der Welt aufierhalb des Vororts gesehnt
hat. In dieser ist sie nicht mehr Aufenseiterin, sondern die Hauptdarstellerin ei-
nes Films oder gar eine Méarchenfigur (Ohde 2020, 21). Thren Wunschvorstellungen
schenkt sie dhnlich wie einer Selbstbeschreibung kaum Erzédhlraum, auch diese
scheinen wie ihre Identitat unterbestimmt zu sein: Die weiten Felder, bevolkerten
Wohnviertel und immer brennenden Fensterlichter, von denen sie traumt, ver-
sprechen eine Freiheit und die Méglichkeit zur Teilnahme. Sie bestimmen im Um-
kehrschluss den Herkunftsort als raumlich und psychisch einengend. Die Verkor-
perung dessen ist Pikka, der ebenfalls aus einer Arbeiterfamilie kommend das
Fantasiepotenzial der Frage nach dem ,spateren“ Leben missversteht und anstatt
des von der Protagonistin verlangten ,Marchens“ pragmatisch die in der Region
angebotenen Ausbildungen aufzihlt.

Eine marchenhafte Erzahlung von einer Zukunft wird ihr zwar verwehrt, die
Vergangenheit der Mutter erdffnet jedoch einen Erinnerungsraum, in den sich
Ohdes Protagonistin stattdessen hineintrdumen kann. Die miitterliche Erzdhlung
vom Kkleinen Dorf am Meer klingt ,wie ein Marchen“ (Ohde 2020, 45), weil das
Dorf der vor- und nichtindustrielle Gegensatz des eigenen Vororts ist und weil es
fiir die Erzahlerin keine reale Referenz hat. Das Dorf samt der nicht beherrschten
Muttersprache liegen aufierhalb ihrer Erfahrungswelt. Die Bedingung des Mar-
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chenhaften ist bei der Protagonistin das fehlende Wissen iiber die eigene Mutter
und ihre Herkunft:

Es war eine Unwissenheit, die weit hinreichte in meine Vergangenheit, weit tiber den Zeit-
punkt meiner Geburt hinaus, die gekoppelt war an helle staubige Strafien an Berghéngen
entlang, die ich noch nie im Leben gesehen hatte, die aber meinem Aderlauf entsprachen,
die Luft klar, aber in der Mittagshitze driickend [...]. (Ohde 2020, 41-42)

Die Unwissenheit tiber die Herkunft der Mutter, die qua Geburt zur Herkunft der
Erzdhlerin gemacht wird, erlebt die Protagonistin in der Schule weniger als Mér-
chen, sondern erneuten Grund zur Scham. Im von der Mutter aufgezwungenen
Turkischunterricht kann sie sogar den eigenen Namen nicht korrekt aussprechen:

Ich konnte die Sprache meiner Mutter nicht sprechen, aber das galt nicht. Jeden Mittwoch-
nachmittag schickte sie mich zum Schreibunterricht. Er fand im Keller der Schule statt fiir
ein paar ausgewdhlte Kinder, die alle iiber die Scherze des Lehrers lachten, ich verstand sie
nicht, aber ich lachte mit, aus Verlegenheit. Ich war die Einzige, die ratlos Kringel auf das
linierte Papier zeichnete, als wéren die Buchstaben Hieroglyphen. Wenn ich meinen Namen
sagte, berichtigte der Lehrer meine Aussprache. (Ohde 2020, 42)

Nicht nur die Wege zurtick in die Arbeiterklasse sind versperrt (Bottcher 2021,
305). Auch die Wege zurlick zum Heimatort der Mutter sind abgeschnitten.
Sprachlich und kulturell ist die Genealogie zuriick in das namenlose tiirkische
Bergdorf gekappt, genauso wie der Zugang zum eigenen ,geheimen Namen*, der
den Bezug zu diesem fremden Ort verrat. Dabei ist der Protagonistin selbst die
Deutungs- bzw. Aussprachehoheit tiber ihren Vornamen durch den Turkischleh-
rer abgesprochen, der sie stets korrigiert.®

Die einzige Verbindung zum marchenhaften Land der Mutter ist eine religio-
se: die Dschinn* — die guten Geister, die bereits die Grofmutter als Beschiitzer der
Familie heraufbeschworen habe. Diese wiirden, so die Erzdhlungen der Mutter,
bése Blicke abwenden und das Meer mit sich bringen: ,Nachts sitzen sie um dein
Bett, aber du musst keine Angst haben, du kannst sie nicht sehen, die halten Wa-

3 Zu den zwei Namen der Protagonistin — dem Offentlichen und dem Geheimen — kommt noch
der Umstand dazu, dass einer davon unterschiedlich ausgesprochen werden kann. Dies kénnte
auf die Autofiktionalitat des Textes verweisen. Denn der Vorname der Autorin, ,Deniz“, wird im
Tirkischen mit einem kurzen, im Deutschen jedoch mit einem langen ,i“ ausgesprochen. Durch
die am Franzdsischen orientierte deutsche Aussprache wird der Vorname, folge man den Ausfiih-
rungen der Protagonistin, zum offiziellen und vorzeigbaren, westlichen Namen. Die tiirkische
Aussprache dagegen verbannt sie dagegen aus dem Kreis der biirgerlichen Muttersprachler:innen
und macht sie zu einer Person, die in Deutschland nur zu Gast ist. Fiir den Hinweis danke ich
Dominik Zink.

4 Ohde und Aydemir nutzen unterschiedliche Pluralformen fiir die Geister, die die fiktionalen
Familiengeschichten begleiten.
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che, damit du ruhig schlafen kannst, alle bosen Geister halten sie von deinem Bett
fern.“ (Ohde 2020, 46)

In Opposition zur marchenhaften Vergangenheit der Mutter sind die Spuren
der véterlichen Vergangenheit leicht im selben Industrieparkvorort personell und
rdumlich nachzuverfolgen. Der Vater ist nicht nur an den Ort gebunden, er
scheint sich dhnlich wie dieser nicht zu verdandern, indem er sich an nutzlosen Er-
innerungsstiicken und Ramsch klammert. Fiir den Vorort sowie fiir den Vater ist
die Zukunft kein Versprechen auf Verdnderung, sondern nur das Gesetz des Ver-
falls und des Alterns: ,Alles wurde &lter und é&lter und verfiel, nichts verging,
nichts starb und fing von vorne an, auch nicht, wenn man es mit Gewalt versuch-
te [...].“ (Ohde 2020, 21) Deswegen gilt fiir Ort und Vater die Erinnerung an die Ver-
gangenheit als die einzige Méglichkeit fiir Gegenwart und Zukunft. Die verklarten
und romantisierenden Erinnerungen des Vaters an eine ,Vorzeit“ (Ohde 2020,
211), die sich in einer Stadtchronik materialisieren, machen auf seine Tochter ei-
nen trostlosen Eindruck:

Die vom Geschichtsverein des Stadtteils mithsam zusammengestellte Chronik iiber den Ort
liegt neben ihm auf dem Kiichentisch, auf weiffem Kopierpapier gedruckt und in A4 gebun-
den, mit pixeligen Abziigen von Schwarz-Weifi-Aufnahmen, Frauen in Schiirzen, die vor
dem Haus stehen. Immer wieder sein wie es friiher war. (Ohde 2020, 11, Hervorhebung i. 0.)

Zwar deutet die lange Retrospektive der Protagonistin auch auf eine Vergangen-
heitshesessenheit, die sie ndher an den Vater riicken wiirde. Doch die AufSenper-
spektive, die sie einnimmt, bleibt ihrem Vater fremd. Die vom Vater erlernte Hal-
tung einer ,angstliche[n] Teilnahmslosigkeit“ (Ohde 2020, 7) behalt sie als Uberle-
bensstrategie in ihrer Heimat bei. Im Laufe des Romans wird jedoch aus der
Teilnahmslosigkeit aus Angst eine bewusst nicht teilnehmende Beobachtung. Der
Ausschluss und die Ausgrenzung ergeben die Analyse ermdglichende Distanz.

In der Féahigkeit, die die Erzahlerin mit der ersten Seite des Romans ausbildet,
ndmlich ihre Vergangenheit nach Antworten und Erklarungen zu durchsuchen,
dhnelt sie der Mutter, die selbst aus dem geliebten, aber allzu beschaulichen Dorf
ausgebrochen war: ,Ich habe es geliebt, mein Dorf, aber ich habe mich auch ge-
fragt, ob das alles ist. Soll ich mein Leben lang nur das sehen, habe ich mich ge-
fragt.“ (Ohde 2020, 46) Wahrend die Mutter ihren Herkunftsort als ,Heimat“ im
Sinne eines identititsstiftenden, emotional besetzten aber prekidren Raumes’® an-
erkennt, findet sich in den Erinnerungen oder aber in der Riickkehrerfahrung der
Protagonistin weder Nostalgie noch Freude uber die Rickkehr. Vielmehr lasst

5 Vgl. zur Vielschichtigkeit des Heimat-Begriffs Peter Blickle: Heimat. A Critical Theory of the
German Idea of Homeland (2002) und Anja Oesterhelt und Beate Althammer: German ,Heimat“
in the Age of Migration, An Introduction (2021).
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sich ihr Aufenthalt im véterlichen Haus und im Industrievorort als die Begegnung
mit einer ,unheimlichen Heimat“ charakterisieren - ein Konzept, das auf das von
Freud schon untersuchte Verhéltnis zwischen heimlich (bekannt, vertraut, heim-
elich) und heimlich (versteckt, verborgen) zurtickgeht (1963, 45-53) und dieses auf
die Phédnomene der politischen und transzendentalen Heimatlosigkeit, auf Exil-
und Fluchterfahrung tibertragt (Blickle 2020; Anz 2020).

Die Unheimlichkeit der Heimat bei Ohde besteht gerade darin, dass der Her-
kunftsort nicht als Heimat erfahren wird. Er ist zwar vertraut — die Protagonistin
erkennt die Schau- und Spielplédtze ihrer Kindheit wieder — doch er war und
bleibt ein Ort, zu dem sie sich nicht zugehorig fiihlt und den sie moglichst bald
verlassen will. Das Unheimliche der Heimat besteht aber auch darin, dass sich die
Protagonistin erneut mit ihrer Familiengeschichte auseinandersetzen muss, die
heimlich im zweiten Sinne des Wortes ist. Bei der Wiederkehr erinnern sie Ort
und Vater an die bis jetzt verdrangten Erfahrungen des Ausschlusses, an den Ver-
lust der Mutter, an die fehlende Ndhe zu den Eltern und die versdumten Chancen,
sich zu verteidigen und die Stimme fiir sich zu erheben. Denn um dies zu tun,
muss die Erzdhlerin begreifen, dass sie eine Stimme und damit Macht besitzt
(Bourdieu 2021, 642).5

Das Unheimliche der Heimat ist ein Gefiihl und eine Stimmung, die die Erzdh-
lerin durch die Beschreibung peripherer Rdume und ihrer eigenen peripheren
Lage (Bottcher 2023) erzeugt. Die Eigenerzdhlung ist hier nicht an Vater und
Freunde gerichtet und bezweckt nicht die Wiedererkennung und Reintegration,
sie ist die endgtiltige Losldsung von Ort, Vater und Freunden und somit die Vor-
aussetzung fiir das Herausbhilden einer neuen Identitét.

Die Eigenerzahlung, die Ohdes Roman ausmacht, ist eine Antwort auf die Fra-
gen, die geisterhaft Mutter, Vater und Tochter heimsuchen. Zuerst sind es uner-
Klarliche Gerédusche, die die Krankheit der Mutter ankiindigen: ,Sie horte Dinge,
die nicht da waren“ (Ohde 2020, 46). Spéater schaltet der Alkohol die Stimmen der
Reue frei, die den Vater daran erinnern, sich nicht fiir sich und seine Tochter an
der Schule eingesetzt zu haben: ,Warum hast du nichts gesagt? Wieso hast du da-
gesessen und dir das alles angehort?“ (Ohde 2020, 215-216) Kurz vor der Abreise
hort die Protagonistin selbst eine Vielfalt an Stimmen, die in einer spater als
Traum herausgestellten Sequenz sie immer aufdringlicher und verzweifelter fra-
gen: ,Wieso hast du dich nicht gewehrt?“ (Ohde 2020, 256) Zwar ist die Protagonis-
tin die alleinige Erzdhlerin ihrer Geschichte, allerdings sorgen erst die unheimli-
chen Stimmen, die ihre Erzdhlung unterbrechen, fiir die notwendigen Héhepunk-
te von Wut, Reflexion und Widerstand, die sie letztlich zur erneuten, verfrithten

6 So argumentiert auch Philipp Béttcher iiber Anke Stellings Roman Schdfchen im Trockenen (vgl.
Bottcher 2021, 287).
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Abreise motivieren. Unter den Stimmen ihrer alten Lehrer:innen erheben sich
auch solche, die die Erzéhlerin nicht identifizieren kann: ,ich war mir nicht si-
cher, wer es war“ (Ohde 2020, 252). Diese anonymen Stimmen verlangen von der
Protagonistin Antwort und Erklérung, bis sich eine weitere Stimme in ihr Be-
wusstsein schiebt, ,mit der ich nie jemand sprechen gehort hatte“ (Ohde 2020,
256). Die unbekannte Stimme adressiert nicht die Protagonistin, sondern den Leh-
rer aus ihrer Erinnerung und fragt ihn nach den strukturellen Griinden fiir Erfolg
und Scheitern im Schulsystem: ,Fiir wen ist das Netz gebaut. Fiir wen ist es ein
Fangnetz, und fiir wen ist der Abgrund darunter abgestimmt.“ (Ohde 2020, 256)

Die Antworten des Lehrers bleiben aus, doch in den Fragen ohne Fragezei-
chen scheinen die erwarteten Antworten der Ich-Erzdhlerin und somit die Frage
durch, ob die unbekannte Stimme ihre neugefundene ist, oder ob sich hier die
Schutzgeister aus der miitterlichen Legende zu Wort melden. Zwar tberwindet
sie durch den Erzadhlakt und die Gegenrede die Isolation und macht ihre Erfah-
rung verallgemeinerbar, die Abstraktion der personlichen Geschichte zu einem
reprasentativen Fall wird jedoch weiterhin der Leserschaft tiberlassen.

Das Ende des Romans ist der Anfang der Heldenreise der Erzdhlerin (Camp-
bell 1999). Dadurch stellt der Roman die geschlossenen Kreisstrukturen von Aben-
teuernarrativen und Transformations- und Initiationsreisen in Frage. Er verunsi-
chert aber auch die potenziell inflationédre Gleichsetzung von Reise und Transfor-
mation/Initiation — nicht jede Reise ins Unbekannte ist eine abenteuerliche und
nicht jede Heimkehr ist der Abschluss einer solchen Reise unter verdnderten Be-
dingungen. Ganz im Gegenteil ist hier die Riickkehr zum Bekannten Ausléser ei-
nes Abenteuers und einer Reise in Erinnerungen. Erst die zweite iiberstiirzte
fluchtartige Abreise vom Heimatort stellt den Ubergangsritus dar, den Ubertritt
iber die Schwelle ins Unbekannte.

So bietet Ohdes Riickkehrgeschichte keine Wiederentdeckung eines verlore-
nen Ursprungs. Heimkehr ist keine Neudefinition der Kategorien ,eigen“ und
Hfremd“ (Sicks und Juterczenka 2011, 19), sondern tberhaupt die Bedingung fiir
das Herausbilden einer Identitit. Heimkehr ist bei Ohde, um es mit Ilija Trojanow
zu formulieren, eine ,Fremdkehr“. Aber nicht weil, wie Trojanow erklért, die Hei-
mat sich in der Zwischenzeit so verdndert hat, dass sie einem fremd geworden ist
(2017, 79), sondern weil die Heimat, also der Herkunftsort der Protagonistin, schon
immer fremd war. Erst in der erneuten Abreise soll sich das Eigene konstituieren.

Ohdes Erzdhlerin gelingt die Riickkehr nicht, ihr gelingt dagegen das Sich-
Freisprechen bzw. Sich-Freierzahlen von den Identitdtsangeboten von Ort und El-
tern. Die Ursprungserzdhlung des Vaters als Mitglied des Arbeitermilieus, die von
der Stadtchronik représentiert wird, und die Ursprungserzdhlung der Mutter, die
in der Mdarchenvorstellung von Schutzgeistern gipfelt, fithren die Erzdhlerin in
Sackgassen. ,Du kannst doch auch hierbleiben“ (Ohde 2020, 220) lautet der Vor-
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schlag des Kindheitsfreundes Pikka, den man mit dem Aufruf der Sirenen verglei-
chen konnte, die mit ihrem magischen Gesang Odysseus zwingen wollen, sich
vom Schiff nach Ithaka zu l6sen und bei ihnen zu verweilen. Doch das Bild, das
Pikka der Protagonistin von einer mdoglichen Zukunft im Ort vormalt, ist das Bild
einer Zukunft in der ungliicklichen Vergangenheit und fiir die Erzahlerin wenig
attraktiv.

Die Dynamik zwischen Ich-Erzdhlung und Ursprungserzdhlung, zwischen
Epos und Mythos beobachten schon Max Horkheimer und Theodor Adorno in ih-
rer Lektiire von Homers Odyssee als gegliickte Heimkehr und Heimatfindung — ge-
glickt gerade durch das Ablehnen der betérenden, mythischen, barbarischen Ge-
sdnge der Sirenen und das Entgegenhalten einer epischen, ordnenden, zivilisier-
ten Ich-Erzdhlung. Heimat sei ,das dem Mythos erst Abgezwungene“ (Horkheimer
und Adorno 2011, 86). Heimat sei ,das Entronnensein® (Horkheimer und Adorno
2011, 86) von den Versuchungen der mythischen Kréfte und ihren triebhaften, re-
gressiven Versprechen. Erst in der Auseinandersetzung mit den Mythen und Ver-
sprechen einer Vorzeit bildet sich das Selbst heraus (Horkheimer und Adorno
2011, 53). In diesem Sinne muss auch Ohdes Erzdhlerin zuriickkehren, um die Ur-
sprungserzdhlungen ihrer Eltern zu rekonstruieren und ihnen den Riicken mittels
einer Ich-Erzdhlung erneut zu kehren. Das Heraufbeschworen einer Heimat ist
fir die Erzédhlerin von Anfang an erkennbar als nicht tragbarer Mythos erkenn-
bar, umso dringender braucht sie ihre eigene Geschichte, um eine zukunftsorien-
tierte Perspektive fiir sich zu eréffnen. Diese befreit sie aus der Isolation der ein-
samen Heldin (Martella 2011, 303), selbst wenn sie zum Schluss mit ihrem schnell
gepackten Rucksack, einer Nomadin dhnlich, wieder das véterliche Haus verlasst.

2.

In Fatma Aydemirs zweitem Roman Dschinns (2022) stellt eine &hnlich unmagliche
Ruckkehr den Rahmen fiir die Geschichte einer tiirkisch-deutschen Familie dar.
Bereits Aydemirs erster Roman Ellbogen (2017) erzéhlte von einer falschen Riick-
kehr — der unfreiwilligen Fremdkehr eines 17-jahrigen Méddchens aus Berlin, das
nach einem von ihm verursachten tédlichen Unfall ins unbekannte Heimatland
ihrer Eltern, in die Tiirkei flieht. Wahrend die Jugendliche selbst ihre Geschichte
erzdhlen darf, vereint Dschinns die individuellen Geschichten aller Familienmit-
glieder. Die Familie setzt sich aus Huiseyin und Emine, kurdischen Migranten, und
ihren fiinf Kinder zusammen — Sevda, Hakan, Peri, Umit und der von den Kindern
fur frith verstorben gehaltenen erstgeborenen Sevda, die den Namen mit ihrer
Schwester teilt. Auch in Dschinns kehren die Figuren nach Istanbul in eine Heimat
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zuriick, die sie nicht kennen — die altere Generation, weil sie aus dem Osten des
Landes stammt und die jiingere, weil sie in Deutschland aufgewachsen ist und Is-
tanbul nur ,von Postkarten“ kennt (Aydemir 2022, 18).”

Die Reise der Familie erzwingt ein tragischer Vorfall, mit dem der Roman ein-
setzt: Huseyin hat nach jahrzehntelanger Arbeit in unterschiedlichen Fabriken in
Westdeutschland das gesparte Geld in eine Eigentumswohnung in Istanbul inves-
tiert, ist der Familie vorausgeeilt und hat die neue Wohnung fiir seine Rentenzeit
dort eingerichtet. Gerade sind die Arbeiten an der Wohnung abgeschlossen und
Hiiseyin wartet ungeduldig auf die Ankunft seiner Frau und Kinder. In der Woh-
nung materialisiert sich nicht nur seine miihsame Arbeit als Gastarbeiter in ei-
nem gleich als fremd und kalt charakterisierten Land, sondern auch der nicht
ausgesprochene Traum, dass nicht nur er und seine Ehefrau, sondern gleich auch
Kinder und Enkelkinder in Istanbul einen verlorenen Sehnsuchtsort erkennen
und dort bleiben werden. Voller schmerzvoller Erinnerungen an die schwere Zeit
und die bald kommende Erldsung bekommt Hiiseyin einen Herzinfarkt und stirbt,
bevor seine Familie aus Deutschland anreisen kann. Sein Tod und die baldige Be-
erdigung sind der Grund, dass Emine und die vier Kinder in die Tiirkei fahren.

In den Geschichten der einzelnen Mitglieder zeigt sich Hiiseyins Familie als
eine mehrfach marginalisierte. Denn Hiiseyin und Emine sind als Tirken in
Deutschland nur als Arbeiter willkommen, sie sind aber auch Kurden und werden
als solche in der Tiirkei und in der tiirkischen Minderheit in Deutschland ausge-
grenzt. Der obligatorische Militdrdienst in der Tirkei hat Huseyin selbst zum Ta-
ter gemacht und wurde zum Grund des Kurdischverbots in der Familie und der
Verheimlichung der eigenen ethnischen Identitit. Als junge Menschen im dorfli-
chen Osten haben sich Emine und Hiiseyin den eigenen Eltern und den konserva-
tiven Vorstellungen des Ortes unterworfen und versuchen diese auch den eigenen
Kindern aufzuerlegen. Diese miissen dann nicht nur auferhalb, sondern auch in-
nerhalb der Familie Sexismus, Misogynie und Homophobie erleben. Die élteste
Tochter Sevda darf sogar am Ende des Romans erfahren, dass die erstgeborene
und totgeglaubte Schwester damals nicht gestorben ist. Hiiseyin und Emine wur-
den von Hiseyins Eltern tiberredet, ihr Kind Hiiseyins kinderlosem Bruder zu ge-
ben. Die Tochter taucht Jahrzehnte spéter als Transmann auf, verungliickt aber in
einem Autounfall und bleibt unbekannt fiir die Familie. Da jede Figur auf eine je
eigene Weise mit klassisch intersektionalen Marginalisierungen zu kdmpfen hat
und da sich auch das transgenerational wirkende Familientrauma als intersektio-

7 Eure Heimat ist unser Albtraum, der Essayband, den Aydemir 2019 mitherausgegeben hat und
der mehrere Stimmen junger Menschen versammelt, deren Eltern meist vor ihrer Geburt nach
Deutschland gekommen sind, beschreibt die Lebenslage der zweiten Generation im Roman, die in
Deutschland ausgegrenzt wird und die Tiirkei nur als Urlaubsziel kennt.
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nale Problematik entpuppt, sah sich Iris Radisch veranlasst, Aydemirs Roman als
Tendenz- und Thesenliteratur zu kritisieren (2022).

Die Kinder von Hiiseyin und Emine treten zwar nicht als Ich-Erzéhler:innen
der eigenen Geschichte auf, sie bekommen jedoch durch interne Fokalisierung
und zahlreiche Gedankenberichte eigene Stimmen innerhalb der Diegese. Ihre
personlichen Trdume und Traumata werden von einer heterodiegetischen Erz&hl-
stimme in jeweils einem Kapitel in erinnerten Riickblicken, inneren Monologen
und aktuellen Dialogen entpackt. Hiiseyins Tagtrdume gehen nach seinem Tod
nicht in Erfiilllung, denn kaum angekommen brechen die Kinder bis auf Sevda
und Emine nach Antalya auf, um sich von der tristen Atmosphére der neuen Woh-
nung und dem Tod des Vaters abzulenken. Die Distanz, die sie zum Land der El-
tern haben, und das Unwissen uber die dunkle Familiengeschichte scheinen sie
gegen die Stimmen der Dschinns &hnlich wie Ohdes Erzédhlerin immun zu ma-
chen.

Die Geister, die diese Riickkehr begleiten, sind nicht mehr Teil einer aberglau-
bischen Herkunftserzahlung wie in Ohdes Roman. Sie sind titelgebend, treten im
ersten und letzten der sechs Kapitel selbst als heterodiegetische® Erzihlstimme(n)
auf und rahmen dadurch die Handlung. Hier fungieren sie nicht nur als unsicht-
bare Beschiitzer, sondern treten in ihrer didmonischen Funktion auf. Die bosen
oder guten Geister aus dem Koran, die so unbestimmt seien, dass die Menschen
sie mit eigenen Phantasien fiillen, so die Erklarung von Peri im Roman (Aydemir
2022, 184-185), sind fragende, widersprechende Stimmen, die die Eltern heimsu-
chen und ihre Rechtfertigungsversuche storen. Heimkehr wird fiir die Eltern zur
Heimsuchung - wahrend ihre Kinder von den unbekannten Stimmen unbe-
schwert Istanbul verlassen konnen, werden Vater und Mutter an diesem Ort von
den Fragen und Annahmen eines anklagenden, geisterhaften Ichs festgehalten,
das anstatt ihnen spricht und sie in der zweiten Person Singular anredet. Die
Stimme nimmt einerseits Hiiseyins und Emines jeweilige Perspektive ein, sie er-
mutigt sie und widerspricht ihnen gleichzeitig, gibt ihnen Handlungsanweisungen
und zweifelt ihre Handlungen und Entscheidungen an. Sie spricht aber vor allem
die existenziellen und grundlegenden Unsicherheiten aus, die die Figuren vor ih-
rer Gemeinschaft und vor sich selbst verschweigen.

Bereits erzahltheoretisch ist die Wahl der zweiten Person Singular fiir eine
schwierige Verortung der Erzdhlstimme préadestiniert (Korte 1987, 180-181). Hin-
ter der Stimme versteckt sich nicht das Ich einer hypothetisch menschlich vor-
stellbaren Erzédhlinstanz, sie bleibt korperlos (Fludernik 1993, 222). Denn die Stim-
me ist nicht Teil der Diegese und es handelt sich nicht um eine Selbstanrede, sie

8 Zu Aydemirs Geistererzéhlerstimmen als bewusste Verunklarung der Unterscheidung zwi-
schen hetero- und homodiegetischer Erzdhlung vgl. Dominik Zinks Beitrag in diesem Band.
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adressiert mit ,Du“ weder eine fiktive noch eine reale Leserschaft, sondern eine
Figur der erzdhlten Welt. Dadurch wird die Grenze zwischen der narrativen und
figuralen Kommunikation angegriffen und die Fiktionalitit und die Exklusivitat
der Erzéhlsituation als solche unterstrichen (Korte 1987, 177). Die Leserschaft wird
im Akt des Ausfragens und Erzdhlens missachtet (Martinez und Scheffel 2019, 93—
94) und gleichzeitig zum Voyeur des intimen Beieinanderseins von Figur und Er-
zahlinstanz gemacht.

Ob die Erzéhlstimme im ersten Kapitel des Romans wieder im letzten auf-
taucht, ob ein Dschinn erzéhlt oder mehrere, bleibt unklar. Genauso ungeldst ist
die Frage nach dem Verhéltnis zwischen Figur und geisterhafter Stimme, denn
die Stimme préasentiert sich mal als Beobachter und Helfer, mal als Teil des Be-
wusstseins der Figur:

[...] du siehst einen Schatten auf die Wand fallen und du spiirst kalte Schweifsperlen in dei-
nem Nacken, aber du musst dich nicht fiirchten, Hiiseyin, dieser Schatten, das bin nur ich.
Ich verspreche dir, ich werde t{iber deine Familie wachen, wenn sie hier eintrifft, ich gebe
dir mein Wort, Hiiseyin, ich verspreche es dir, fiir dich aber ist es nun Zeit zu gehen, daran
kann nicht einmal ich etwas &ndern. (Aydemir 2022, 20)

So allwissend die Erzdhlinstanz auch ist, sie ist nicht allméchtig und kann die Fi-
gur nur in den Tod begleiten, aber diesen nicht abwenden. Wéahrend fiir Hiiseyin
ein Schutzgeist zu sprechen scheint, ist bei Emine die Erzéhlstimme ein Teil von
ihr, die das Unaussprechbare formuliert. Die Erzadhlinstanz iibersteigt in beiden
Fallen die Grenzen des individuellen Bewusstseins und lasst sich als eine unnattir-
liche Stimme (Richardson 2006) charakterisieren:

In der Stille und der Dunkelheit ist nichts mehr auf8er dir und deinem Récheln und plétzlich
der Gewissheit, dass es zu spat ist, um auf Hilfe zu hoffen. Doch da ist noch etwas, Emine.
Du fragst dich, wer ich bin? Das ist nicht wichtig, Emine. Die eigentliche Frage ist, wer du
bist. Denn ich bin nur ein Teil von dir, Emine. Ich bin die Kluft zwischen deinem Glauben
und deinem Handeln. Ich bin der Widerspruch zwischen dem Bild, das du von dir selbst
hast, und dem Gesicht, das du den anderen zeigst. Ich bin die Liicke zwischen dem, was du
fiir richtig héltst und fiir falsch, der feine Riss in deiner Moral, der Zwiespalt zwischen dei-
nem Sein und deinem Sollen. Ich bin einfach nur die Stimme in deinem Kopf, Emine. Ich bin
nichts ohne dich. Also sag mir, wer bist du? (Aydemir 2022, 365)

In der jeweils finalen Befragung der Figuren steht die Frage nach der Identitéat
und somit nach der Rickkehr im Zentrum. Kurz vor dem letzten Atemzug des Fa-
milienvaters weif§ die Stimme die Rickkehr zu einem Ort der Vergangenheit zu
hinterfragen: ,Warum wolltest du gerade nach Istanbul kommen? Was weifdt du
schon von diesem Ort? Ist es wirklich dieser Ort, nach dem du dich sehntest, oder
blof} eine Erinnerung?“ (Aydemir 2022, 18-19)
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Die Frage greift das dem Roman vorangestellte Zitat aus Walter Benjamins
Kleine Rede iiber Proust auf, das die unwillkiirliche Erinnerung thematisiert: ,,Bil-
der, die wir nie sahen, ehe wir uns ihrer erinnerten“ (1977b, 1064). Eine Erinne-
rung des nie Gesehenen bedeutet das Bewusstwerden von unbewussten Wahr-
nehmungen, sie verweist aber auch auf den Prozess des Erinnerns als einen krea-
tiven, der erst unterschiedliche Elemente des Erlebten zu einem Bild
zusammensetzt und als solches reproduziert. Im Falle Hiiseyins kann der kreative
Prozess der Erinnerung als Nostalgie beschrieben werden, denn er erzeugt ein
Bild von einer Heimat, die es fiir Hiiseyin nicht gab. Die Sehnsucht nach dem ver-
lorenen Gefiihl der Zugehdrigkeit fithrt ihn zu einem falschen Ort, der keine Be-
deutung fiir die eigene Biographie trdgt. Auch Emine plagt dieselbe tiickische
Sehnsucht. Fir sie ist der Ort der erwiinschten Heimkehr nicht die tiirkische Met-
ropole, sondern das Dorf, in dem sie aufgewachsen ist. Doch ihre Tochter ordnet
den Wunsch schnell als Traum ein: ,Das Dorf gibt es nicht mehr.“ (Aydemir 2022,
309).

Nostalgie ist eine Wortschépfung des Schweizer Medizinstudenten Johannes
Hofer, der im siebzehnten Jahrhundert den Begriff aus den griechischen Wértern
fir Heimkehr (nostos) und Schmerz (algos) zusammensetzte, um das Krankheits-
bild der Schweizer Soldner zu beschreiben, bei denen die starke Sehnsucht nach
der verlassenen Heimat, so Hofers Diagnose, zu ernsthaften korperlichen Be-
schwerden fihrte. Als eine ,Erkrankung der Imagination“ (Schrey 2017, 37) lgse
die Nostalgie eine Uberproduktion von Heimatbildern aus und kénne todliche
Konsequenzen haben. Die eingedeutschte Version des Begriffs — Heimweh — eta-
bliert sich im Laufe des achtzehnten Jahrhunderts und markiert bald die Sehn-
sucht nicht nur nach einem Ursprungsort, sondern auch nach dem Ort zu einem
bestimmten bereits vergangenen Zeitpunkt. Die zeitliche Komponente dieses
Heimwehs macht es zu einer Sehnsucht, die stets unerfillt bleiben muss. Denn
die Heimat entspricht nicht mehr der Erinnerung und die Erinnerung konstruiert
eine idealisierte Heimat, die laut Benjamin tatsdchlich jedoch niemals gesehen
wurde. Jedes nostalgische Bild taucht demnach als eine geisterhafte Heimsuchung
auf (Schrey 2017, 45). Diese Erfahrung holt im Laufe des neunzehnten Jahrhun-
derts immer mehr Menschen ein, denn die allgemeine Mobilitdt nimmt zu und im
Zuge der Industrialisierung werden die Riickkehr zum Bekannten und der Verlass
auf stabile Bezugspunkte immer schwieriger. Die ,Popularisierung‘ der Nostalgie
normalisiert und depathologisiert das Phdnomen und macht es von einem histo-
risch und geographisch spezifischen Krankheitshild zu einem stdndigen Gefiihls-
begleiter des modernen Menschen.

In Ohdes und Aydemirs Texten erscheint das Heimweh nach einer réaumli-
chen und zeitlichen Vergangenheit erneut als eine Krankheit mit schweren Fol-
gen. Die imaginierte idyllische Riickkehr in die Tiirkei bleibt fiir alle aus. Zum
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Schluss und nach einem kathartischen Gesprach zwischen Emine und ihrer éltes-
ten Tochter wird die Romanhandlung von der historischen Wirklichkeit des 17.
August 1999 und der Nacht des katastrophalen Golciik-Erdbebens eingeholt. Die-
ses Erdbeben ist das magisch-dramatische und allzu reale Ende des Romans, das
auch der Mutter eine Riickkehr zum heimischen Dorf verwehrt. Sie wird in der
Wohnung verschiittet.

Der frithzeitige, unerwartete Tod der beiden Eltern durchbricht ihre Pléne, er
ist gleichzeitig der einzige Weg ihrer Erfiillung — denn hétte Hiiseyin langer ge-
lebt, hatte er schnell erfahren, dass Istanbul fiir seine Familie noch fremder als
Deutschland ist und genauso hétte Emine einsehen miussen, dass keine Vergan-
genheit und keine Zukunft in der Tiirkei auf sie warten. Emine und Hiseyin sind
jedoch in ihren letzten Worten wieder vereint, denn beiden ist ein letzter Blick
auf ihr erstgeborenes Kind im Tod erlaubt. Wahrend die Erzdhlstimme die letzten
Bilder in Hiuseyins Bewusstsein verschweigt, gewéhrt sie einen Einblick in die
idyllische letzte Phantasie Emines: Sie ist in einem unbestimmten, aber als ,Zu-
hause“ (Aydemir 2022, 366) charakterisierten Raum mit ihren Kindern, hat alle
Fehler der Vergangenheit behoben oder diese gar nicht begangen. Die Szene, die
Emines Lebensabschluss sowie den Romanschluss markiert, funktioniert dadurch
als ein tableau vivant der Akzeptanz und Elternliebe. Sie ermdglicht in der Form
einer Sterbevision eine vollkommene, zeitliche und raumliche Riickkehr zu einem
gliicklichen, geschiitzten Ort.

3.

Heimkehrerzdhlungen sind darauf angelegt, einerseits das Fremde und das Eige-
ne zu konturieren und dazwischen zu differenzieren. Gleichzeitig verunsichern
sie diese Unterscheidung. Seitdem das Narrativ der Heimkehr besteht, bestehen
also auch schon Zweifel an der Urspriinglichkeit und Stabilitit einer mdoglichen
Heimat. Die Labilitdt der Heimat findet noch einmal Platz in der Geschichte und
Tradition des Phidnomens der Nostalgie, des krankmachenden Heimkehrschmer-
zes, der durch die moderne Gesellschaft, durch Sesshaftwerden und Eigentum
uberhaupt erzeugt wird (Horkheimer und Adorno 2011, 85).

Ohdes Streulicht und Aydemirs Dschinns konzentrieren sich als Erzdhlungen
einer realen und imaginierten Riickkehr auf die Spannung zwischen Ich- und
Fremderzahlung, zwischen Ab- und Heimreise. Dabei werden in beiden Erzahlun-
gen die tragischen und unausweichlichen Folgen eines Selbstverlustes in nostalgi-
schen Bildern anhand der Schicksale der Eltern gezeigt. Die notwendige Konse-
quenz, die dabei die Kindergeneration ziehen muss, ist dhnlich wie Odysseus, die
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Ohren mit Wachs zu schliefien, sich vom Griff des Industrieparks, des nie gesehe-
nen tirkischen Dorfes oder der tiirkischen Grofistadt zu losen und die Dschinns
ihrer Eltern hinter sich zu lassen. Die Heimkehrnarrative sind somit nicht nur
Fremdkehrnarrative, sondern und vor allem Erzdhlungen tiber Neuanfinge. Die
Dschinns — die mythischen, iibernatiirlichen Erzéhl- und Bewusstseinsstimmen —
fungieren als intergenerationelle Vermittler und sind dabei das Schliisselelement
in der Plausibilisierung der Eigenerzdhlung als ein Entrinnen (Horkheimer und
Adorno 2011, 86) von fremden Ursprungserzdhlungen und Identifikationsangebo-
ten. Sie sind aber auch das Wundermittel, das das Unaussprechliche erzdhlbar
macht und die nie gesehenen Bilder der Vergangenheit vergegenwartigt.
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Paul Kraul3e

Biographische Briiche und narrative
Kontinuitaten - Strukturmerkmale des
Herkunfterzahlens am Beispiel von Kim de
I’Horizons Blutbuch

1 Einleitung

Das Erzahlen von Herkunft ist nostisch angelegt.! Sowohl wissenschaftliche als
auch literarische Veroffentlichungen, die sich mit Herkunft beschéftigen, nutzen
Begriffe wie ,Riickkehr oder ,Wiederaneignung* (vgl. Eribon 2016; Eribon 2017, 94
und Blome 2020) oder verweisen gar explizit auf die Odyssee als strukturelles Vor-
bild, um das jeweilige Vorgehen zu beschreiben (vgl. Bourdieu 1998 und de I'Hori-
zon 2022, hier v.a.: 62-63). Die grofie Zahl deutschsprachiger literarischer Texte
zum Thema Herkunft, die seit der Verdffentlichung der Ubersetzung von Didier
Eribons Riickkehr nach Reims im Jahr 2016 erschienen sind, lassen sich als narra-
tive Genealogien des Selbst konzeptualisieren, in denen homodiegetische Erzahlfi-
guren eine retrospektive Gewordenheitskritik betreiben. Fiir diese spezifische lite-
rarische Form soll in diesem Aufsatz der Begriff ,Herkunftserzahlung‘ verwendet
werden. Im Vergleich zu anderen Formen autobiographischen und autofiktiona-
len Schreibens bzw. der Erinnerungsliteratur und des sogenannten life writing*
betonen Herkunftserzdhlungen vor allem die Bedeutung der Zugehoérigkeit zu
Kollektividentitdten wie Nationen oder sozialen Klassen als Determinanten des ei-
genen Lebenswegs. Die Gegenwart (und damit auch gegenwartige Subjektivitaten)
wird als von der Vergangenheit bedingt und durchdrungen gezeichnet, doch gera-
de durch das Erzahlen veranschaulichen die entsprechenden Texte eine Moglich-
keit des produktiven Zugriffs auf die eigene Vergangenheit. Zentrales Element
beim Herkunfterzéhlen ist haufig eine zum Erzdhlzeitpunkt in der Vergangenheit
liegende Ubergangs- bzw. Brucherfahrung. Diese kann bspw. von einer Migration
oder einem Klassenwechsel besetzt werden. Vor diesem Hintergrund werden so-
wohl die Notwendigkeit als auch die Schwierigkeit beim erzahlerischen Wieder-
ankniipfen mit einem zeitlich zurtickliegenden Selbst plausibilisiert.

Die Struktur des literarischen Herkunftserzdhlens soll im vorliegenden Auf-
satz unter Verweis auf subjekt- und biographietheoretische Konzepte und die Me-
thode der Genealogie erldutert werden. Im Anschluss wird diese Heuristik auf

1 nostisch in Anlehnung an griech. véarog (néstos): Riickkehr, Heimkehr.

8 Open Access. © 2025 Paul KrauBe, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter der
Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-014
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den Roman Blutbuch von Kim de I’'Horizon angewandt, der strukturell als Her-
kunftserzdhlung bestimmt wird, zugleich aber veranschaulichen soll, dass sich
das Erzdhlen von Herkunft neben Nationalitdt und sozialer Klasse auch auf die
Kollektividentitit des Geschlechts fokussieren kann.?

2 Biographische Brucherfahrungen

Die den Erzéhlfiguren der Herkunftstexte eigene Subjektivitit zeichnet sich durch
eine Position des Ubergangs, des Dazwischen aus. Darauf verweist Chantal Jaquet
in ihrer Analyse zur Nicht-Reproduktion sozialer Klassen durch den Begriff ,trans-
classe‘: ,Das Prifix trans bezeichnet hier keine Uberwindung oder Erhéhung, son-
dern die Bewegung eines Ubergangs, einer Passage von einer Seite auf die ande-
re.“ (Jaquet 2018, 20) Mit Blick auf Klassentibergdnger:innen spricht Jaquet von ei-
ner ,doppelte[n] Zugehorigkeit (Jaquet 2018, 135), die gemaf ,einer Logik des
Zwischenraums® (Jaquet 2018, 134) zugleich aber eine doppelte Distanz bedeute.
Fur die Subjektstruktur von Individuen wahlt Jaquet mit Blick auf Spinoza und
Descartes den Begriff der Komplexion, der ,die Kette der Bestimmungen, die sich
zur Textur eines singuldren Lebens verkntiipfen“ (Jaquet 2018, 101), bezeichnet.
Die transclasse-Person habe ,keine feste und starre Identitit [...], sondern eine
schwebende und bewegliche Komplexion“ (Jaquet 2018, 124). Diese Beschreibung
ist jedoch nicht auf Klassentiberganger:innen beschrankt, sondern lasst sich auch
auf andere Figuren des Ubergangs iibertragen, deren affektive und epistemische
Positionierung im Zwischenraum verschiedener Kollektividentititen zu verorten
ist.3 Ein Beispiel dafiir ist der autofiktionale Text Herkunft von Sa$a Stanigi¢, der
nicht die klassenspezifische sondern die familidr-geografische Herkunft als prima-
ren Erzéhlgegenstand wéhlt.

Die Distanz zu den eigenen Herkiinften (damit kann eine soziale Klasse, eine
familidre Gruppe, ein geografischer Ort oder eine allgemein als fremd wahrge-
nommene frithere Instanz des Selbst der Erzahlfigur gemeint sein) wird als bio-
graphische Diskontinuitdt wahrgenommen, die in einer Spannung zwischen Ge-

2 Anhand von Paul B. Preciado und Jayrome C. Robinet hat bereits Christina Ernst (2022) fur die
Zuordnung von Texten, die sich mit der Zugehorigkeit zu Geschlechtsidentititen auseinanderset-
zen, zum Genre der Autosoziobiographie argumentiert. Im vorliegenden Aufsatz soll hingegen
der Begriff der Herkunftserzdhlung als Sammelbezeichnung genutzt werden.

3 Auch Jaquet selbst betont immer wieder die Parallelen und die enge Verkniipfung zwischen
den verschiedenen Identitdtskategorien (vgl. Jaquet 2018, 27 und 108). Vgl. fiir eine ph&nomeno-
logische Untersuchung eines an Jaquets Komplexionshegriff anschlussfahigen, (im weiten Sinne)
queeren Seins in der Welt: Ahmed 2006.
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winn und Verlust steht: ,Zwar mag der, der aufsteigt, an Bildung und Wissen ge-
winnen, er verliert aber den Bezug zu seiner Herkunft. Er verliert sich selbst.
(Grabau 2020, 85) Dieser Selbstverlust wird in einigen Herkunftserzahlungen
durch den Verzicht auf das Pronomen ,Ich‘ gekennzeichnet, wenn retrospektiv
vom eigenen Aufwachsen erzéhlt wird.* Die Vorstellung biographischer Kontinui-
tdt wird in der Biographieforschung als wichtig erachtet, um individuelle Erfah-
rungen zu strukturieren, indem die personliche Vergangenheit den ,Horizont [bil-
det], auf dem neue Erfahrungen interpretiert und neue Ziele antizipiert werden.*
(Keddi 2011, 73) Die biographische Brucherfahrung wird als krisenhafte Diskonti-
nuitdt wahrgenommen, die haufig schmerzhaft verlauft. Als Reaktion wéhlen
Menschen auch aufierhalb der Literatur vorzugsweise narrative Formen und den
Einsatz von Metaphern, um Brucherfahrungen in die eigene Lebenskontinuitat
einzuhegen (vgl. Keddi 2011, 85-88).

3 Erzdhlerische Selbstwiederaneignung als
narrating continuity?

Nachdem im vorigen Teilkapitel gezeigt wurde, inwiefern die biographische
Brucherfahrung (des vermeintlichen Ubergangs in der Zugehdérigkeit zu Kollektiv-
identitaten) bei den Protagonist:innen der Herkunftserzahlungen zu einer Subjek-
tivitat der doppelten Distanz fiithrt, soll nun geprift werden, ob sich der narrative
Riickbezug auf die eigene Herkunft als kontinuitétssichernde Wiederaneignung
eines fritheren Selbst verstehen ldsst. In den entsprechenden (vor allem autoso-
ziobiographischen) Texten herrscht eine Metaphorik des Wiedererlangens und
des Zuruickgewinnens einer verlassenen Welt oder eines vergangenen Selbst vor.
Didier Eribon nennt die ,Verséhnung mit sich selbst und die Wiederaneignung
der eigenen Vergangenheit“ (Eribon 2017, 94) als Ziel der Erzadhlung. Bei ihm wird
der Wunsch nach Kontinuitdt sogar tber die eigene Biographie hinaus verléngert,
wenn das Fehlen eines Familiengedichtnisses in der Arbeiterklasse bedauert
wird. Der Besitz einer familidren Vergangenheit und die bruchfreie Ableitung der
Gegenwart aus dem Gewesenen, also die Vorstellung von Zeit und Geschichte,
»die vom Band der biologischen (oder standesamtlichen) Filiation zu einer einzi-
gen langen Sequenz verbunden“ (Eribon 2017, 177) werden, beschreibt Eribon als
Privileg der herrschenden Klassen. Die ,,Genealogie der Unterdriickten® (Eribon
2017, 167) hingegen stelle Kontinuitét lediglich anhand ,von kollektiven Abstam-

4 Das ist zum Beispiel der Fall in Annie Ernauxs Erinnerungen eines Mddchens (2016) oder in
Angelo Tijssens An Rdndern (2024), aber auch bereits in Christa Wolfs Kindheitsmuster (1976).
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mungskategorien (das ,Volk, die ,einfachen Leute‘)“ (Eribon 2017, 167) her. Wie
Christian Grabau betont, fithren Eribon und Pierre Bourdieu — auf dessen Nachruf
zu Mouloud Mammeri (vgl. Bourdieu 1998) sich Eribon hinsichtlich des Konzepts
der Wiederaneignung bezieht —

das immer wieder aufkeimende Begehren nach Identitdt und Sinn vor Augen, eines sich [...]
im Medium der Autosoziobiografie ausdriickenden Begehrens nach einer Wiederaneignung
der Vergangenheit, nach der Riickkehr zu jener Welt der Deklassierten, der man entronnen
war, sich entronnen glaubte. (Grabau 2020, 101)

Der Wunsch nach einer Kontinuitdt zwischen dem Selbst zum Erzéhlzeitpunkt
und dem Selbst der Kindheit oder den eigenen Vorfahren ist auch in deutschspra-
chigen Herkunftserzahlungen ein wichtiges Motiv. In Zeige deine Klasse schreibt
Daniela Droscher zum Beispiel: ,,Ich wollte eine — Herkunft. Sehnsucht nach einer
definierten, klaren, gar dynastischen (biirgerlichen) Herkunft haben diejenigen,
in deren Elternhaus es an dieser Kontinuitat mangelt.“ (Droscher 2018, 208)

Die biographische Diskontinuitdt aufgrund von Brucherfahrungen und man-
gelhaften klassenspezifischen Archivierungspraktiken ist folglich ein wichtiges
Motiv in Herkunftserzdhlungen. Die Selbstwiederaneignung wird durch die retro-
spektive Selbstbetrachtung und die Reflexion auf das eigene Werden vollzogen.
Bei Bourdieu geschieht das mit soziologischen Mitteln in Form einer Selbstobjekti-
vierung, die als Analyse prasentiert wird (vgl. Bourdieu 1998 und Bourdieu 2002).
In den eher literarischen Herkunftserzahlungen z.B. bei SaSa StaniSi¢ wird Her-
kunft hingegen als genuin narratives Phanomen présentiert (vgl. bspw. Zink 2021,
173), wodurch die Selbstwiederaneignung folglich — wenn iiberhaupt — in Form
einer Erzahlung geschehen kann. Diese Kombination aus biographischem Konti-
nuitdtshegehren und einem erzédhlerischen Verstdndnis von Herkunft und Selbst-
wiederaneignung legt die Anwendung des Konzepts der narrativen Identitit
nahe. In der Identitdtspsychologie versteht man darunter die Annahme, dass
Selbstbeziige und die Konstruktion der eigenen personalen Integritit notwendig
sprachlich erfolgen: ,Die Prozessziele der Kohdrenz und Kontinuitét in der Identi-
tatsbildung werden mit dem Mittel der Selbsterzdhlung erreicht.“ (Kraus 2002,
161) Durch die sprachlich-narrative Verfasstheit dieser Art von Identitat ist sie im-
mer bereits in bestehende soziale Strukturen eingefligt. Die fortlaufende Konfron-
tation mit neuen Erfahrungen macht die narrative Identitat prozesshaft und ak-
tualisierungsbedurftig: ,Der Fluf$ der Zeit hohlt die narrativ konstruierte Identitat
einer Person aus und macht es erforderlich, sie immer wieder zu re-konstruie-
ren.“ (Polkinghorne 1998, 33) Eine narratologisch-phdnomenologische Theoretisie-
rung hat die narrative Identitét bei Paul Ricoeur erfahren, der die Erzéhlung als
Vermittlung von Bestédndigkeits- und Verdnderungsmerkmalen des Lebenszusam-
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menhangs ansieht (vgl. Ricoeur 1987, 58). Im erzahlerischen Werk und seiner Re-
zeption wird Identitit dreifach hergestellt: auf der Ebene der Handlungsverkniip-
fung, der Figur (als Handlungstrager) und des Selbst im Akt des Lesens. Innovativ
ist hieran vor allem der dritte Punkt, wenn Ricoeur behauptet, dass beim Lesen
eine Selbstidentifikation durch die Identifikation mit einer erzéhlten Figur statt-
finde: Die Identitat der Figur wird angeeignet, der Gestaltcharakter dieser Figur
wird erkannt und das eigene Selbst wird ebenfalls als ein gestaltetes begriffen,
das folglich auch anders gestaltet werden kann (refiguration‘) (vgl. Ricoeur 1987,
65—66). Um diese Refiguration und die ,imaginativen Variationen des Selbst“ (Ri-
coeur 1987, 66) logisch zu ermdglichen, muss Ricoeur einen Begriff von ,Identitét‘
annehmen, der sich nicht durch einen unverdnderlichen personalen Kern und
eine Gleichheit in der Zeit auszeichnet (Identitiat® als ,idem¢), sondern vielmehr
durch eine Selbstheit und Selbstbeziiglichkeit, die zwischen Permanenz und Ver-
dnderung eines Individuums vermitteln kann (,Identitat als ,ipse‘) (vgl. Ricoeur
1987, 57-58). Die Vorteile dieses Identitdtskonzepts beschreibt Ricoeur folgender-
maflen:

Die Ipseitdt entgeht dem Dilemma des Selben und des Anderen insofern, als ihre Identitat
auf einer Temporalstruktur beruht, die dem Modell einer dynamischen Identitat entspricht,
wie sie der poetischen Komposition eines narrativen Textes entspringt. [...] Das Subjekt kon-
stituiert sich in diesem Fall [...] als Leser und Schreiber zugleich seines eigenen Lebens. (Ri-
coeur 1991, 396)

Um diese Strukturanalogie zwischen Selbst und Erzéhlung als eine im literari-
schen Text bewusst hergestellte addquat untersuchen zu konnen, gilt es, die nar-
rative Identitdt im Folgenden vorrangig von ihrer produktionsorientierten Seite
her zu betrachten.’ In Herkunftserzdhlungen als literarischen Selbsterzdhlungen
einer homodiegetischen Narrationsinstanz kann das vergangene Selbst wie bei Ri-
coeur als Figur in einer Erzdhlung (nun aber der eigenen) betrachtet und probe-
weise angeeignet werden. Statt zur Aneignung einer ,fremden‘ Figur in der histo-
rischen oder literarischen Erzdhlung (vgl. Ricoeur 1987, 65-66) kommt es zur
Selbst-(wieder)-aneignung. Das Selbst wird dabei — wie die Erzahlung — als Ort
der ,diskonkordanten Konkordanz“ (Ricoeur 1987, 60) verstanden, an dem eine
~Synthese des Heterogenen“ (Ricoeur 1987, 60) stattfindet. Dem Kontinuititsbegeh-
ren wird jedoch nicht durch eine simple Identifikation und eine unkritische Uber-
nahme der eigenen biographischen Vergangenheit entsprochen, vielmehr wird

5 Vgl. zur Bedeutung des Rezeptionsprozesses bei Ricoeur: Ricoeur 1988, 113-135 und vor allem
seinen oben bereits zitierten Aufsatz Narrative Identitdt. Die produktionsorientierte Verwendung
des Konzepts der narrativen Identitat lasst sich sowohl in der Biographieforschung (vgl. bspw.
von Felden 2020) als auch in der literarischen Textanalyse (vgl. Steiner 2008, v.a. 20-31) finden.
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die eigene Herkunft als Bezugspunkt der Identitdt verfiighar — dies kann sich so-
wohl in Ankntipfung als auch in Abgrenzung ausdriicken: Didier Eribon nutzt die
Metapher des Vatermords als

Zurtickweisung der eigenen Familie als konstruktives Prinzip des Selbst und des Weltbhezugs.
Sie [die Metapher] bezeichnet den Bruch mit der identischen Rollentradierung, mit der nie-
mals hinterfragten Reproduktion des Vaters durch den Sohn oder der Mutter durch die
Tochter. (Eribon 2017, 88)

Bei Daniela Droscher fiihrt die Erforschung der eigenen Herkunft hingegen zu un-
erwarteten Kontinuitidten, wenn sie beschreibt, dass ihr Grofsvater gern las: Im
Zuge ihres sozialen Aufstiegs durch Bildung erschien ihr das Lesen zuvor als ein
Teil ihrer Selbst, der sie von ihrer Familie entfremdete. Was also zuvor konstituti-
ves Element der Brucherfahrung war, kann nun zur Kontinuititserzeugung umin-
terpretiert werden: ,Mir klarzumachen, dass meine Liebe zu Biichern bauerliche
Wurzeln hat [...], dass das Lesen ein Teil meiner Herkunft ist, der keiner Erkla-
rung bedarf.“ (Dréscher 2018, 58)

Uber zeitgenossische Herkunftserzahlungen kann folglich konstatiert werden,
dass es in den Texten darum geht, die eigene Identitdt zum Erzédhlzeitpunkt mit
der individuell-biographischen und der kollektiven Vergangenheit (i. S. v. Famili-
en-, Landes- und Klassengeschichte) wieder in Beziehung zu setzen. Eine so durch
das Erzadhlen produzierte narrative Identitdt zeichnet sich durch Relationalitat
von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft aus und wird damit eine historische.
In genau diesem Sinne muss das Kontinuitdtshegehren verstanden werden. Die
alternative Konzeptualisierung von Kontinuitdt als Homogenitat, als Vorstellung
eines bruchfreien Ichs ist hingegen zum Scheitern verurteilt. Das zeigt hspw. Tan-
ja Proki¢ am Zusammenhang der (durch die funktional ausdifferenzierte Gesell-
schaft der Moderne entstehenden) Individualitdt und der Notwendigkeit der Er-
zahlung ,zur Organisation unserer Selbsterfahrung (Proki¢ 2011, 10). Auch Chan-
tal Jaquet betont mit dem oben eingefiihrten Begriff der ,Komplexion‘ gerade die
Ablehnung eines substantiellen, essentialistischen Subjekt-Konzepts zugunsten ei-
ner Vorstellung der Existenz als Gewebe zahlloser Charakteristika und Beeinflus-
sungen (vgl. Jaquet 2018, 102-108 und 187). Wiederaneignung versteht auch sie als
Zusammenfligen der Stiicke der eigenen Geschichte, als ,Umkonfiguration® (Ja-
quet 2018, 191) der eigenen Herkunft, um diese als ,lebensgeschichtliche Selbst-
konstitution“ (Jaquet 2018, 191) nutzbar zu machen.
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4 Genealogien des Selbst

Nachdem in den beiden vorherigen Teilkapiteln die Vermittlung von biographi-
scher Brucherfahrung und Kontinuitdtshegehren durch das Herstellen einer nar-
rativen Identitdt erlautert wurde, gilt es nun, die Form genauer zu bestimmen,
durch die die bereits mehrfach erwahnte Selbstwiederaneignung vollzogen wird.
Dies soll mithilfe des Begriffs der Genealogie geschehen, wie er vor allem bei Mi-
chel Foucault (im Anschluss an Friedrich Nietzsche), Martin Saar und Judith But-
ler definiert wird.

Die Erzéhlfiguren der Herkunftserzdhlungen agieren als Genealog:innen ih-
rer selbst. Sie erzéhlen eine kritische Geschichte ihrer eigenen Gewordenheit. Das
Erzdhlen von Herkunft ist demnach das Erzdhlen der eigenen Subjektivierungsge-
schichte, das analog zu Ricoeur das zum Erzadhlzeitpunkt gegenwartige Selbst als
gestaltetes, als subjektiviertes zeichnet und dadurch emanzipatorische Potentiale
der Neugestaltung erschlieRt.® Michel Foucaults Methode der Genealogie lehnt
wie Paul Ricoeur die Vorstellung eines kontinuierlichen, substantiellen Ichs ab
(vgl. Foucault 2002, 174 und 180). Durch das Aufzeigen der kontingenten Beeinflus-
sungsgeschichte, die zum gegenwaértigen Sein gefiihrt hat, wird der unverdnderli-
che personelle Kern vielmehr aufgeldst und das Subjekt und sein Leib bleiben als
Orte zurtck, an denen sich Geschichte einpragt (vgl. Foucault 2002, 174). Entspre-
chend fithrt die Genealogie ,alles, was am Menschen als unsterblich galt, wieder
dem Werden zu“ (Foucault 2002, 179). Den Zusammenhang zwischen dem Aufzei-
gen von Verdnderbarkeit und der Historisierung betont auch Martin Saar, wenn
er schreibt, dass die Genealogie solche Dinge historisiere, ,,die bisher keine signifi-
kante Geschichte hatten“ (Saar 2003, 162). Das Subjekt als geschichtlich Geworde-
nes zu perspektiveren hat dabei niemals blof8 die korrekte Darstellung der Ver-
gangenheit zum Ziel, sondern ist

immer schon eine praktische und identitatsrelevante Geschichte der (eigenen) Gegenwart
[Hervorhebung i. 0.], die heutige Vollziige und Identifikationen in Frage stellt. Die Darstel-
lung der kontingenten und machtabhéngigen Gewordenheit des Selbst steht im Dienste sei-
ner Transformation. (Saar 2007, 14-15)

6 Der hier zugrundeliegende Subjekt-Begriff folgt weitestgehend Michel Foucault, der Subjekti-
vierungsprozesse als Unterwerfungsprozesse versteht. Das Subjekt ist folglich ,Wirkung und
nicht Urheber einer gesellschaftlichen Ordnung® (Bublitz 2008, 294). Subjektivitaten sind nicht
uberzeitlich, sondern historisch und gesellschaftlich spezifisch. Sie werden durch normierende
und disziplinierende Machtwirkungen hervorgebracht. Durch kritische Selbstbeziige und die
Analyse der Geschichte der Subjektivitat ist jedoch die Mdoglichkeit gegeben, ,abzulehnen, was
wir sind“ (Foucault 2007, 91) und die freiheitliche Konstruktion des eigenen Selbst in Angriff
zu nehmen.
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In den entsprechenden literarischen Texten zeigt sich dies durch die haufig pro-
minente Gegenwartsebene (vgl. Dréscher 2018; StaniSi¢ 2019; Bjerg 2020; Ohde
2020). Die Gewordenheit der Erzahlfiguren wird von diesen nicht um der Vergan-
genheit willen erzdhlt, sondern durch die Selbst-Historisierung sollen Maglich-
keitsrdume der eigenen Neugestaltung in Gegenwart und Zukunft eréffnet wer-
den. Die gegenseitige Durchdringung der in den Herkunftserzdhlungen présenten
Zeitebenen wird daran deutlich, dass die Erzahlfigur zum Erzahlzeitpunkt als Er-
gebnis einer vergangenen Subjektivierungsgeschichte gezeichnet wird, diese Ge-
schichte zugleich jedoch interpretatorisch offen bleibt und Bezugspunkt fiir viel-
faltige Selbstkonstitutionen in der Gegenwart bieten kann (wie oben am Beispiel
von Eribon und Dréscher gezeigt). Gegenwart und Vergangenheit werden durch
den Akt des Erzdhlens in ein gegenseitiges Beeinflussungsverhéltnis gestellt.

Ein entscheidender Unterschied zwischen den literarischen Herkunftserzéh-
lungen und der Genealogie als Textform (vor allem in der Darstellung Martin
Saars) ist das Verhdltnis von Erzahlfigur und Diegese. Saar spricht in Bezug auf
die Genealogie von einer Adressierung der Texte: Das die genealogische Darstel-
lung lesende Subjekt soll sich als Gegenstand und Adressat derselben erkennen
(vgl. Saar 2003, 176). Bei autobiographischen Texten fande hingegen eine Identifi-
kation von Gegenstand und Autor:in (also schreibendem Subjekt) statt. Saar ge-
steht anschliefiend in einer Fufinote selbst die Moglichkeit von Hybridformen des
Genealogischen und Autobiographischen zu (vgl. Saar 2003, 176). Dem ist unbe-
dingt zuzustimmen, da die Ubertragung der genealogischen Methode von der le-
senden Rezeptions- auf die schreibende Produktionsseite naheliegt: Zum einen
bleibt auch bei homodiegetisch erzdhlten Texten das rezeptive Identifikationspo-
tential bestehen, da eine nachvollziehbare Selbsthistorisierung eines Subjekts die
Einsicht in die Historisierbarkeit jeglicher Subjektivitit nahelegt.” Zum anderen
fiihrt die homodiegetische Selbstgenealogisierung zuséatzlich das transformative
Potential des Verfassens ebenjener Texte vor Augen. Hierbei entsteht ein komple-
xes Verhéltnis zwischen dem Aufdecken bzw. Konstruieren der eigenen vergange-
nen Subjektivierungsgeschichte und dem produktiven narrativen Mitschreiben
an derselben. Judith Butler spricht von einem zeitlichen Paradox des sich selbst
historisierenden Subjekts, da das zum Analyse- bzw. Erzdhlzeitpunkt bereits gebil-
dete Subjekt auf die Geschichte der eigenen Gewordenheit (die eigene Genese)
wie auf etwas noch im Werden Begriffenes zuriickblickt. ,Andererseits setzt die

7 Martin Saar beendet seinen Aufsatz Genealogie und Subjektivitit mit dem Satz: ,Der Genealoge
hat dann Erfolg, wenn seine Leser ihre Geschichte selbst weiterschreiben. (2003, 177) Sollten
diese Geschichten nun jedoch homo- bzw. autodiegetisch verfasst sein, so will er sie offenbar
nicht automatisch als Genealogien verstanden wissen. Den Zusammenhang zwischen dem Lesen
und dem anschliefienden Schreiben von Autosoziobiographien stellt auch Marcus Twellmann her
(vgl. 2022, 101-102).
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Erzéhlung der Konstitutionsgeschichte des Subjekts diese Konstitution bereits vor-
aus und ist somit gegentiber dem Faktum nachtraglich.“ (Butler 2017, 16; vgl. auch
33-34) Diese Differenzierung zwischen dem Subjekt als Werdendes und dem Sub-
jekt als Gewordenes ist in den literarischen Texten am teilweise stattfindenden
Verzicht auf das Personalpronomen ,Ich¢ erkennbar, auf das oben bereits im Zu-
sammenhang mit den biographischen Brucherfahrungen eingegangen wurde. Die
ebenfalls zuvor angefiihrte Présenz einer Vergangenheits- und einer Gegenwarts-
ebene in den literarischen Texten zu Herkunft lasst sich mithilfe von Butler auch
genauer erkldren. Im Anschluss an Michel Foucault verfolgt Judith Butler einen
machttheoretischen Ansatz bezogen auf Subjektivierungsprozesse: Subjektivation
findet durch Unterwerfung und Verinnerlichung von Macht statt. Macht (ob durch
Anrufung im Anschluss an Kollektividentitdten, durch diskursive Ordnungen oder
durch Kapitalverteilung wirkend) unterwirft und determiniert, aber ist immer
auch produktiv, indem sie Subjekte iiberhaupt erst erzeugt und formt (vgl. Butler
2017, 7-11). Butler unterscheidet nun eine blof8 auf das Subjekt wirkende Form
der Macht von einer vom Subjekt bewirkten Macht, die sie als Handlungsfahigkeit
definiert. Sie kann durch eine reflexive Wendung zu sich selbst und zur eigenen
Subjektivierungsgeschichte ausgetibt werden:

Sie [die Macht] wird aus dem, was von Anfang an und von aufien auf uns einwirkt, zu dem,
was in unserem gegenwartigen Handeln und seinem [sic!] in die Zukunft ausgreifenden Wir-
kungen unseren Sinn fiir die Handlungsfahigkeit ausmacht. (Butler 2017, 21)

Das Erzédhlen von Herkunft dient somit der Erkenntnis der eigenen Subjektivie-
rungsgeschichte (dem Selbst in seinem Werden) und dem Herstellen von Hand-
lungsfahigkeit in Gegenwart und Zukunft. Der Akt des Erzdhlens muss dabei als
selbst subjektivierend verstanden werden, da er blofs ein weiterer Schritt in der
Geschichte des eigenen Werdens ist — nun aber mit dem Unterschied, dass die Er-
zahlfigur sich reflexiv auf sich selbst bezieht und das Selbst in Vergangenheit, Ge-
genwart und Zukunft produktiv in Beziehung setzt: Der ,Historismus des Selbst“
(Saar 2003, 165) fithrt zur Wiederaneignung des Selbst. Das Erzahlen von Herkunft
ist somit eine kritische Geschichtsschreibung des Selbst, das nach seiner Histori-
sierung durch ebendiesen Erzdhlvorgang nicht mehr dasselbe ist (vgl. Saar 2003,
165).

5 Blutbuch: Textile Korper

Die in den bisherigen drei Teilkapiteln entwickelte Heuristik mit den Kategorien
des biographischen Bruchs, der narrativen Identitdt und der Selbstgenealogisie-
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rung soll nun auf Kim de ’'Horizons 2022 erschienenen Roman Blutbuch® ange-
wandt werden, der von einer nicht-bindren Erzahlfigur handelt, die ihr Aufwach-
sen und die Geschichte der eigenen Familie in Auseinandersetzung mit Klassen-
und Geschlechtsidentititen® erzihlt und grofSe Teile des Textes an ihre demente
GroRmutter adressiert.l Besonders werden dabei das Motiv der Korperlosigkeit
und die Parallelisierung von Text und Selbst anhand der Gewebemetapher in den
Blick genommen.

5.1 Das Feste und das Flussige

Das Erinnern und Erzéhlen vom kindlichen Selbst kann in Blutbuch nicht in eine
lineare Kontinuitat mit der Gegenwart gestellt werden. Dies wird durch den gram-
matischen und lexikalischen Wechsel in der retrospektiven Selbsthezeichnung an-
gezeigt:

Weil ich diese Dinge erinnere, weiss ich, dass da mal ein Kind war, aber dieses Kind fiihlt
sich nicht an wie ich. [...] Ich versuche, iiber diese Zeit zu schreiben, die in mir fehlt, die in
diesem Kind steckengeblieben ist. Vielleicht ist Heimat kein Ort, sondern eine Zeit. (BB, 29)

Die zeitliche Konzeption, die hier nahegelegt wird, erinnert an Ernst Blochs viel-
zitierte Formel von der Heimat als ,etwas, das allen in die Kindheit scheint und
worin noch niemand war.“ (Bloch 1959, 1628) Entriickt von jeglicher Zugéinglich-
keit, aufSer durch die Erinnerung, tritt die Kindheit somit als Utopie der Selbst-
identitat auf. An anderer Stelle fithrt Bloch aus, dass

Heimat ein philosophischer Begriff gegentiber Entfremdung [sei]. Daff man in der Heimat
identisch sein kann, dafs die Objekte, wie Hegel sagt, nicht mehr behaftet sind mit einem
Fremden, sondern wo das Objekt uns so nahe riickt wie das Subjekt, daf wir darin zu Hause
sind. (Bloch 1975, 206)

Fur die Erzahlfigur ist die Kindheit mit einem Gefiihl der Koérperlosigkeit verbun-
den: ,In der Zeit, liber die ich schreibe, habe ich noch keinen Koérper.“ (BB, 23)
Diese Unbestimmtheit erlaubt die vielféltige Identifikation mit der AufSenwelt:

8 Im Folgenden im Fliefitext mit der Sigle ,BB‘ und Seitenzahl zitiert.

9 Tatsdchlich ist soziale Klasse als Thema im Roman présent und die strukturelle Parallelitat der
Existenz im Zwischenraum verschiedener Klassen und Geschlechtsidentitdten wird im Text selbst
nahegelegt. Die in diesem Aufsatz prasentierte Analyse fokussiert im Hinblick auf Blutbuch den
Aspekt der Geschlechtsidentitit und stellt die Analogie zu anderen Ubergangserfahrungen iiber
die oben beschriebene Struktur der Herkunftserzdhlung her.

10 Zur Du-Form in Blutbuch siehe den Artikel von Dominik Zink in diesem Band.
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Die Erzahlfigur erinnert sich an das Kind nicht als Korper (also selbst Objekt in
der Welt), sondern als Wahrnehmung (als aufnahmebereite Rezeption anderer
Objekte in der Welt) (vgl. BB, 23). Fiir das Kind werden Bilder der Offenheit und
Fluiditat verwendet, die die kindliche Selbst- und Weltwahrnehmung als unver-
bindlich identifikationsbereit und (zumindest anfangs) nicht entfremdet préasen-
tieren: ,Die Haut offnet sich. Das Kind schwappt gegen Einfamilienh&user, Pap-
peln, Strassenlaternen“ (BB, 84) und ,bleibt etwas Fliissiges.“ (BB, 101)" Diese Un-
bestimmtheit erlaubt die vielfiltige Ubernahme bestehender Identititen und
Korperlichkeiten, ohne dass diese das Kind nachhaltig festlegen. Verschiedene Ar-
ten, wie sich die Eltern des Kindes bewegen, wie sie sprechen, wie sie mit der
Welt interagieren, kdnnen unabhdngig von einer eigenen festen (Geschlechts)-
Identitat wie Kostiime an- und abgelegt werden. Es ist die Rede vom ,Joggingkor-
per®, ,Feierabendkorper®, ,Streitkorper” und ,Ausgehkorper® (vgl. BB, 85-86).
Diese jeweils gegenseitig exklusiv der Mutter oder dem Vater zugeschriebenen
Korper werden in der spielerischen Praxis des Kindes und der nachtraglichen
funktionalen Benennung durch die Erzdhlfigur nicht zur Verfestigung von Identi-
tdten genutzt, sondern veranschaulichen eine emanzipatorische Praxis des Ver-
stdndnisses von Korper- und Geschlechtsidentititen als Performanz und nicht als
Substanz (vgl. West und Zimmerman 1987 und Butler 2021, 198-218).

Die empfundene Korperlosigkeit wird jedoch nicht als reine Idylle der frei-
heitlichen kindlichen Selbstidentifikation geschildert, sondern fiihrt auch zu Pro-
blemen, wenn vom Kind gerade hinsichtlich der Geschlechtsidentitat eine eindeu-
tige Identifikation als ,kohdrentes, festes Subjekt“ (Butler 2021, 21) eingefordert
wird. Stellenweise wird diese Forderung als Frage formuliert: ,Das Kind muss
sich bald entscheiden. Die Leute fragen. NA DU. WAS BIST DU DENN? BUB ODER
MEITSCHI?“ (BB, 87) Die Bezeichnung der Geschlechtsidentifikation als Entschei-
dung verweist hier auf die Unmdglichkeit, eine Antwort durch blofien Abgleich
mit anderen Korpern zu geben und ist folglich eine Absage an den ,Glauben an
ein mimetisches Verhéltnis zwischen Geschlechtsidentitat und Geschlecht” (Butler
2021, 23). Kann das Kind die hier geforderte Selbstidentifikation aufgrund der
empfundenen Korperlosigkeit und Fluiditat von sich aus nicht leisten, bietet je-
doch auch die an anderen Stellen préasentierte Fremdzuweisung keine Losung:
Das mehrfach stattfindende Verkleidungsspiel mit langen Kleidern, das das Kind
mit der GrofSmutter betreibt, wird eines Tages abrupt von dieser mit folgenden
Worten gestoppt: ,,,Zieh dich um, das sind Madchenkleider, du bist doch kein Mad-
chen.““ (BB, 40) Im Gegensatz zur oben gestellten Frage findet die geschlechtliche

11 Den Zusammenhang zwischen einem Gefithl der Verbundenheit und des Zu-Hause-Seins in
der Welt und der korperlichen Entgrenzung und Ausdehnung im Sinne des Hinausgreifens in die
Welt und des Einnehmens und Bewohnens von Raumen betont auch Sara Ahmed (vgl. 2006, 7-11).
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Subjektivierung an dieser Stelle als Zuweisung statt. Gemafd Louis Althussers
Theorie der Interpellation (Anrufung) werden konkrete Individuen von der Ideo-
logie' als konkrete Subjekte adressiert und damit in einer bestimmten Weise sub-
jektiviert:

Wir behaupten aufierdem, daf} die Ideologie in einer Weise ,handelt‘ oder ,funktioniert, daf§
sie durch einen ganz bestimmten Vorgang, den wir Anrufung (interpellation) nennen, aus
der Masse der Individuen Subjekte ,rekrutiert’ (sie rekrutiert sie alle) oder diese Individuen
in Subjekte ,transformiert’ (sie transformiert sie alle). (Althusser 1977, 142)

Gerade die Anrufung gemaf einer kollektiven Identitat (wie ,Mann‘ oder ,Frau‘)
ordnet die damit bezeichnete und dementsprechend subjektivierte Person in ei-
nen totalisierenden historisch bedingten Kontext von Handlungs- und Wertungs-
kategorien ein (vgl. Butler 2017, 92): Die scheinbar simple Zuschreibung, dass das
Kind kein Méadchen sei, delegitimiert schlagartig die Praxis des Anlegens von Klei-
dern und fiihrt die fiir Subjektivierungsprozesse wirkmachtige Kategorie der
Scham ein, ,die schon lange gewartet hatte vor den Fenstern, vor der Tiir, die nun
schdumend hereinbrach. Es [das Kind] zog sich aus, so schnell es konnte, es war,
als hétte alles Augen [...] eine Welle aus Scham klatschte an seine Glieder.“ (BB,
40) Analog zu dem, was Annie Ernaux in Die Scham in Bezug auf soziale Klasse
beschreibt, ist es in der Szene aus Blutbhuch die Subjektivierung anhand von Ge-
schlechtsidentitdten, die vormals als lustvoll oder neutral wahrgenommene Prak-
tiken entwertet. Aus der Perspektive der biirgerlichen Klasse erscheint das zer-
knitterte und fleckige Nachthemd von Ernauxs Mutter plétzlich liederlich und
schambesetzt: ,Soeben hatte ich meine Mutter zum ersten Mal mit den Augen der
Privatschule gesehen.“ (Ernaux 2020, 92) In Blutbuch tragt das Einziehen der Ge-
schlechterbinaritdt und der Ausschluss des Kindes von der weiblichen Seite dazu
bei, dass dieses auch von bestimmten Handlungsoptionen wie dem Tragen von
Kleidern ausgeschlossen wird. Regulativ wirkt auch hier der schamerzeugende
Blick — die Klassen- und Geschlechtergrenzen tiberwachenden Augen: Bei Ernaux
richtet die Protagonistin diesen Blick selbst auf ihre Mutter und tibernimmt Wer-
tungen anderer. Bei de ’'Horizon sind es hingegen die Gegenstidnde, die Augen be-
kommen und das Kind zum Betrachteten und Bewerteten machen. Dadurch wer-
den die empfundene Korperlosigkeit und Unstetigkeit iberhaupt erst als etwas
Negatives wahrgenommen, das die Suche nach Begrenzungen nach sich zieht:

12 Der vielschichtige Ideologiebegriff Althussers kann an dieser Stelle nicht umfassend erlautert
werden. Althusser entwickelt ihn in Auseinandersetzung mit dem Begriff der Ideologie bei Karl
Marx, nimmt aber gerade hinsichtlich des Verhéaltnisses der materiellen Existenzbedingungen
und der Ideen entscheidende Anpassungen vor. Zudem betont Althusser die subjektivierende
Funktion der Ideologie, wodurch sie sich in dieser Hinsicht in eine Ndhe zu den Begriffen der
,Macht‘ bei Michel Foucault und der ,symbolischen Gewalt‘ bei Pierre Bourdieu riicken lésst.



Biographische Briiche und narrative Kontinuititen —— 293

»sManchmal muss es [das Kind] sich schlagen. Wenn es zu sehr hin und her
maandriert. [...] Und geht die Wand entlang. Damit es vom Wassersein zurtick in
seine Haut kommt. Es driickt sich ins Zugewiesene zuriick.“ (BB, 101) Dieser Zu-
weisungsprozess wird mit Blick auf seinen performativen und zu einem grofien
Teil sprachlich erfolgenden Charakter aber auch wegen seiner Unverstiandlichkeit
flir das Kind als Zauberspruch bezeichnet: ,Den musst du so oft sagen. Bis der
Satz dir ins Fleisch wichst. Bis der Satz verfleischt. Einkérpert. Uberblutet.“ (BB,
87) Durch die betonte Korperlichkeit und Repetitivitdt der geschlechtshezogenen
Subjektivierung lasst sich diese in Analogie zu Judith Butler verstehen, bei der das
Geschlecht

die obligatorische Anweisung an den Korper [ist], ein kulturelles Zeichen zu werden bzw.
sich den geschichtlich beschrankten Mdglichkeiten entsprechend zu materialisieren, und
zwar nicht nur ein- oder zweimal, sondern als fortdauernder, wiederholter leiblicher Ent-
wurf. (Butler 2021, 205)

Diese Anweisung und der Versuch der Verfestigung des als ,fliissig wahrgenom-
men Koérpers sind (zu einem grofien Teil) verantwortlich fiir die Erfahrung des
biographischen Bruchs, der sprachlich die retrospektive Selbstbezeichnung in der
dritten Person nach sich zieht. Der Verzicht auf die Idealisierung der Kindheit legt
nahe, dass hierbei keine blof8 nostalgische Riickwendung propagiert wird, son-
dern vielmehr der erzahlerische Versuch der Konstruktion einer Selbstkontinuitat
in der Zeit zu beobachten ist. Dies wird auch durch die starke Prasenz der Gegen-
warts- und Schreibebene im Text plausibel. Riickblickend soll nachvollzogen wer-
den, wie die eigene Subjektivierung abgelaufen ist, um — den biographischen
Bruch transzendierend — die Vorstellung einer Selbstheit in der Zeit, aber gerade
keine ahistorische Selbstgleichheit zu konstruieren. Das gegenwartige Sein wird
durch die Darstellung seines Werdens historisiert. Trotz des Gefiihls der Unver-
bundenheit mit dem kindlichen Ich wird ndmlich die These vertreten, dass es
kein Verschwinden gebe, ,sondern eine Verwandlung, ein Ubersetzen von Korper
in anderen Korper, [...] von Gegenwart in Immer-da-seiende Vergangenheit“ (BB,
44). Dieser Ubersetzungsprozess ist es, der den Versuch der narrativen Selbstwie-
deraneignung moglich macht.

5.2 Herkunft und Selbst als narratives Gewebe

Im Hinblick auf die Erfahrung des biographischen Bruchs und der damit in Ver-
bindung stehenden Komplexion des Ubergangs im Sinne Chantal Jaquets sind im
Vergleich zwischen Blutbuch und anderen Herkunftserzahlungen Differenzierun-



294 — Paul KrauRe

gen notig: Bei Klassenwechsel- oder Migrationserzdhlungen ist es die mehr oder
weniger selbstbestimmte Bewegung im geografischen oder sozialen Raum, die die
Erzéhlfigur in eine Position der doppelten Distanz zwischen Herkunfts- und An-
kunftswelt bringt. Die entsprechend bewegliche Komplexion und das Gefiihl der
Zerrissenheit entstehen jedoch erst durch den Eintritt in den Zwischenraum der
Kollektividentitaten. Dieses Schema lésst sich nicht ohne Anpassungen auf Blut-
buch ibertragen. Im Sinne der empfundenen Koérperlosigkeit als Kind und der
mit dem Alterwerden haufiger gestellten Forderung der geschlechtlichen Identifi-
kation hat diese biographische Brucherfahrung zwar ein klares zeitliches Mo-
ment. Dennoch kann nicht von einem Wechsel der Geschlechtsidentitidten gespro-
chen werden, der womdglich analog zum Wechsel von nationalen oder sozialen
Kollektivzugehoérigkeiten ablduft. Die Nicht-Binaritdt der Erzahlfigur betont viel-
mehr in besonderem Mafie die bereits in der Kindheit empfundene Existenz in
der ,Logik des Zwischenraums®, ohne dass sich die Kategorien der Herkunfts- und
Ankunftswelt hinsichtlich der Geschlechtsidentitat am vorliegenden Beispiel sinn-
voll fiillen lassen. Kann gerade in Bezug auf den Klassenwechsel von einer nie ab-
zuschliefSenden transitorischen Existenz gesprochen werden, so lasst sich die Ka-
tegorie des (nicht-linearen) Verlaufs nicht in gleichem Mafie auf Nicht-Binaritat
ibertragen. Die Erzdhlfigur in Blutbuch befindet sich vielmehr bereits zu Beginn
ihres Lebens im besagten Zwischenraum. Das Empfinden desselben als Zwischen-
raum, die entsprechende Komplexion des Ubergangs und das retrospektive Dis-
kontinuitdtsempfinden entstehen jedoch erst durch die gewaltsamen Zuweisungs-
versuche zu einer dem binéren Schema entsprechenden Geschlechtsidentitat.

Trotz dieser im Detail vorliegenden Unterschiede entspricht die affektive und
epistemische Position der Erzahlfigur genau dem, was Chantal Jaquet in Bezug
auf transclasse-Personen heschreibt und was sich auch in Herkunftserzdhlungen
uber Migration finden lasst. Die Erzahlfigur in Blutbuch sagt von sich, dass ihre
Glieder ,ein Kauderwelsch, ein zerkautes Elfisch, ein zerbroken Dringlisch, ein in
Wirrnis hin und her torkelndes Dazwischen und Damit“ (BB, 58) sprachen ,in die-
ser Insellosigkeit, in diesem Immermittendrinsein, im Binaritatsfaschismus der
Korpersprachen® (BB, 58). Es wird eine Positionierung im Ubergang der bestehen-
den Identititen propagiert. Aus der Absage an Homogenitdt und Eindeutigkeit in
der (Geschlechts)-Identitdt wird — poetologisch analog zu StaniSi¢ (vgl. 2019, 193) —
eine Absage an eine kohdrente und kontinuierliche Darstellung der eigenen Her-
kunftsgeschichte abgeleitet:

Ich stehe in einer Fremdsprache. Vielleicht ist das mit ein Grund fiir das Schreiben, fiir die-
ses zerstiickelte, zerbrosmelnde [sic!] Schreiben. Dafiir, dass aus meinen Handen nur Bruch-
stiicke kommen, deren Kanten so versplittert sind, dass sich daraus keine schéne, smoothe,
packende, glatt polierte Geschichte bauen lésst. (BB, 58)
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Wie bei Ricoeur wird eine Strukturanalogie zwischen Selbst und Erzdhlung for-
muliert. Geméaf der in diesem Aufsatz préasentierten Fokussierung erfolgt die Kon-
struktion der narrativen Identitdt dabei nicht primar durch Textrezeption, son-
dern durch -produktion, indem Selbst und Selbsterzdhlung in ein mimetisches
Verhiltnis gebracht werden. Der weitestgehend erfolgende Verzicht auf zeitliche
Chronologie und stilistische Koharenz entsprechen dabei der beschriebenen ent-
grenzten Korpererfahrung:®® Der Kérper als vermeintlicher Garant von personel-
ler Kontinuitdt bei wechselnden Bewusstseinszustinden wird zum ,,Ort der Zer-
setzung des Ich“ (Foucault 2002, 174). Damit verbunden ist eine Absage an Vorstel-
lungen eines homogenen, substantiellen Ichs und die Hinwendung dazu, sich
2Zwischen diesen verschiedenen Ichs aufreiben zu lassen wie eine Muskatnuss,
[...] zwischen meinem Homo-Macho-Ich, meinem protestantischen Ich, meinem
wassrigen Ich, meinem Eiskunstlauf-Ich, [...] meinem inneren Kind, meinen ge-
schriebenen Ichs“ (BB, 146).

Im Sinne der oben prasentierten Heuristik fiir Herkunftserzahlungen muss
bei der Selbstgenealogisierung zwischen zwei Vorgangen analytisch unterschie-
den werden: einerseits der Selbsthistorisierung durch retrospektiven Nachvollzug
der eigenen Subjektivierungsgeschichte und andererseits dem performativen As-
pekt der dabei entstehenden Erzdhlung — also der Frage, was es mit der Erzahlfi-
gur macht, dass sie sich erzéhlt. Rein analytisch ist die Unterscheidung in der Hin-
sicht, dass beide Vorgange im Text gleichzeitig ablaufen (und die Protagonist:in-
nen der Herkunftserzdhlungen sich im Sinne Ricoeurs zugleich als Lesende und
Schreibende des eigenen Lebens begreifen). Mit der retrospektiven Darstellung
der eigenen Subjektivierung sind genau die Stellen gemeint, die oben bereits mit
Blick auf den biographischen Bruch analysiert wurden, in denen die Erzahlfigur
bspw. die Zuweisungen einer festen Geschlechtsidentitdt an das Kind betrachtet
und sich so auch das eigene Korperempfinden zum Erzédhlzeitpunkt verstdandlich
macht: ,Ich schreibe dir [der Groffmutter], um gegen die Verachtung anzuschrei-
ben, die ich fiir diesen Korper empfinde, seit ich denken kann und die vielleicht
auch mitverantwortlich dafir ist, dass ich so wenige Erinnerungen an ihn habe.“
(BB, 31) Der genealogische Selbstbezug historisiert das Selbst, indem er gegenwar-
tige Seinsweisen aus der Vergangenheit heraus erklart.

Die dartiber hinausgehende, transformative Seite des Schreibens tiber sich
selbst findet in Blutbuch ebenfalls Beachtung: Wenn der Roman derart selbstre-
flexiv auf den performativen Aspekt der Genealogie verweist, werden vorrangig
Metaphern und Vergleiche gewdhlt, die Schreiben und Identitdt in eine Nahe zu

13 Dazu passt auch die Formulierung ,Sprachkorper‘ (vgl. B, 133).
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den Tatigkeiten des Strickens und Webens riicken.** Die strickenden Hénde der
Grofimutter werden beschrieben als ,ratternde, klappernde, klackernde Textilma-
schine, die [...] Fiden kniipft“ (BB, 34). Die gemeinsame etymologische Herkunft
des ,Textes‘ und des ,Textils* aus dem lateinischen ,texere‘ (weben) in Verbindung
mit den die Aufmerksamkeit auf die Sprachproduktion lenkenden onomatopoeti-
schen Adjektiven legt ein Verstdndnis der grofmutterlichen Hande als Textilma-
schine in Analogie zum vorliegenden Erzédhlakt als Textmaschine nahe. Eine Ver-
bindung zwischen Enkel:in und Grofimutter wird zweifach hergestellt: durch die
Weitergabe der Fertigkeit des Strickens und durch das adressierte Erzdhlen — in
beiden Féllen also Text(il)produktion: ,[IJch bin Teil von dir; im Stricken, im
Schreiben — ohne Unterschied — bin ich mit dir verbunden.“ (BB, 35) Es wird eine
narrative Verkniipfung zwischen der Erzéhlfigur und der GrofSmutter dargestellt;
zusdtzlich aber auch zwischen der Vergangenheit, die die Gegenwart noch immer
pragt und dieser Gegenwart, in der ein Verdndern und Neu-Erzéhlen der Vergan-
genheit moglich ist. Die zuriickliegenden Ereignisse und Auferungen werden als
Elemente von Subjektivierungsprozessen benannt und damit in eine Kontinuitdt
mit dem Jetzt gestellt. Ziel des Schreibens sei es, ,dem Verschwundenen, dem
Uberwundenen — aber nicht Vergangenen — einen Mund zu geben, ein ,Und‘ ein
,Es-war-so-UND-ich-lebe‘“ (BB, 247). Die Bindestrich-Koppelung und die Grof3-
schreibung des ,und‘ markieren den Schreibprozess als Verkniipfungsakt, der die
oben bereits mit Ricoeur bezeichnete ,Synthese des Heterogenen‘ leisten soll. Der
literarische Text als Gewebe fungiert damit analog zum schreibenden Selbst, in
dem sich die vielféltigen Elemente der Subjektivierung ebenfalls zu einer ,diskon-
kordanten Konkordanz‘ verbinden.”® Das mimetische Verhéltnis zwischen Selbst
und Selbsterzdhlung kommt erneut zum Tragen und die Form des Textgewebes
fungiert als Bild fiir die Form des Selbstgewebes: ,[V]ielleicht geht es um eine Ver-
narbung; darum, dass das Gewebe eigene, neue, sichthare Nahte kniipft. Denn ich
will nicht, dass das Gewebe spurlos zusammenwéchst.“ (BB, 248)' Anhand dieser
Konzeption der Subjektivitat lasst sich ein Bogen zum oben eingefiithrten Begriff
der Komplexion bei Chantal Jaquet schlagen, tiber den sie schreibt:

14 Vgl. zur literaturhistorischen Bedeutung dieser Metaphorik: Greber 2002. Auf die bestehende
Tradition nimmt auch der Roman selbst bspw. durch die Helvetisierung des Mythos um Philomela
und Prokne intertextuell Bezug (vgl. BB, 83-84 und Fehr 2023 und zum Arachne-Mythos in Blut-
buch: Zollinger 2023). Auch Paul Ricoeur beschreibt das im Sinne der narrativen Identitat ver-
standene Leben als ,Gewebe erzdhlter Geschichten“ (Ricoeur 1991, 396).

15 Vgl. dazu auch die expliziten Verweise auf Ursula Le Guins Carrier Bag Theory of Fiction am
Ende des Romans: BB, 286-287 und Le Guin 1988.

16 Fiir eine Untersuchung der Erzdhltechnik in Blutbuch als ,Gehdute aus posthumanistischer
Perspektive vgl. Sambruno Spannhoff 2024.
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Das Wort geht auf das lateinische Wort complexio zuriick, das aus dem Préfix con, ,mit‘, und
der Wurzel plexus — aus dem Partizip Perfekt von plectere, ,verkniipfen, weben‘, gebildet
ist —, und driickt die komplizierte Verschlingung der Faden aus, die das Gewebe eines Le-
bens ausmachen und dieses Leben an das der anderen anbinden. (Jaquet 2018, 101)

Es ist folglich die Metapher des Webens, in der in Blutbuch die genealogische
Betrachtung des Selbst als Ergebnis von Subjektivierungsprozessen und der per-
formative, emanzipatorische Aspekt dieser Selbsterzdhlung zusammenkommen:
»[Els geht darum, die Faden aufzudroseln, die uns gewoben haben: die Faden, die
uns [...] gefesselt haben, zu entwirren“ (BB, 32) — und sie neu zu verkniipfen. Diese
textile Arbeit erfolgt aufgrund der Analogien zwischen Selbst und Erzdhlung
schreibend und versteht das Schreiben als Herstellen einer narrativen Identitét,
als ,Versuch, ein Zuhause zu finden, das es vielleicht schon nicht mehr gibt, das
es vielleicht erst noch zu erzéhlen gilt.“ (BB, 63)

6 Fazit

Die Protagonist:innen von Herkunftserzdhlungen zeichnen sich durch eine Kom-
plexion des Ubergangs aus, die sie im Zwischenraum verschiedener Kollektividen-
titaten verortet. Diese Positionierung fithrt affektiv zu einem Gefiihl der Zerris-
senheit und mehrfachen Exklusion. Zugleich lasst sich sie sich als epistemisch
privilegiert verstehen, da die entsprechenden Figuren reduktiv homogenen Iden-
titdtskonstruktionen immer schon misstrauen. Haufig sind es biographische
Brucherfahrungen wie Klassenwechsel oder Migration, die zu der oben beschrie-
benen Form von Subjektivitét fiihren. Diese Briiche ziehen das Bediirfnis nach ei-
ner kritischen Wiederaneignung vergangener Iterationen des Selbst nach sich.
Solche Wiederaneignungsversuche sind in dem MafSe kritisch, in dem sie genealo-
gisch sind und das gegenwartige Selbst historisieren. Der stattgefundene Subjekti-
vierungsprozess kann damit rekonstruiert werden, das Selbst wird als verénder-
bar verstanden und zugleich durch den ablaufenden Erzdhlvorgang performativ
transformiert. Das heifst, dass sich die Erzahlfigur narrativ auf sich selbst zurtick-
wendet und sich durch den Nachvollzug des Subjektivierungsprozesses als figu-
riert und figurierend zugleich versteht. Die narrative Form dieses Vorgangs ist
durch eine Strukturanalogie zwischen Selbst und Erzahlung zu begriinden.

Mit Blick auf Blutbuch konnte gezeigt werden, dass sich die vorgestellte Struk-
tur der Herkunftserzdhlung auch auf solche Texte beziehen lésst, die sich inhalt-
lich prominent mit der Kollektividentitdt des Geschlechts auseinandersetzen. Im
vorliegenden Fall waren dabei besonders der Korper als Ort der geschichtlichen
Pragung und Subjektivierung und die Konzeption von Text und Identitdt als Ge-
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webe von Bedeutung. Die im Roman stark ausgearbeitete Gegenwartsebene konn-
te durch Verweis auf die nicht vorrangig archivierende Ausrichtung der Genealo-
gie dahingehend verstanden werden, dass die Erzahlfigur von Blutbuch (wie auch
anderer Herkunftserzdhlungen) nicht aus Interesse an der Vergangenheit
schreibt, sondern ,erzdhlt, um eine Zukunft zu haben“ (BB, 63).
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Juliane Ostermoor

»Stolperstein meines Erzahlens“:
Sprichwortliche Redewendungen als
leibliche Herkunftserfahrung bei Daniela
Droscher

Die kursivierten Redewendungen, die in Daniela Drdschers Liigen iiber meine Mut-
ter immer wieder in den Romantext eingewebt sind, bezeugen die Briichigkeit der
eigenen Herkunft: Im autosoziobiografischen Versuch, die soziale Herkunft und
den Bruch mit ihr zu beschreiben, stellen die Redewendungen als Verflechtung
von Korper, Sprache und Herkunft die Inkommensurabilitidt der Herkunftserfah-
rungen dar. Die eigene Existenz ist ndmlich stets durch eine Fremderfahrung ge-
dacht, durch ein alter ego, das als altes, liberschrittenes ego inszeniert wird. In
diesem Beitrag arbeite ich sprichwortliche Redewendungen als typisches Verfah-
ren der autosoziobiografischen Schreibweise exemplarisch an den Texten von Da-
niela Droscher heraus und konzeptualisiere dadurch Herkiinfte im Plural als kor-
perlich-sprachlich erfahrbares Paradoxon.!

Im Mittelpunkt meiner Untersuchung steht der Roman Liigen tiber meine Mut-
ter (2022), der sich stark auf seinen Vorgangertext Zeige deine Klasse (2018) bezieht
und wie der Roman der sozialen Herkunft der Erzdhlerin und Autorin Daniela
Droscher nachgeht. Der paratextuelle Zusatz ,Roman* zielt bei Liigen iiber meine
Mutter auf den literarischen Umgang mit den gemachten Erfahrungen im Her-
kunftsmilieu ab, der in Bezug auf die theoretische Einordnung dieser Erfahrungen
der Erzéhlerin deutlich wird. Dies wirkt sich auf den fiktionalen Grad des Erzédhl-
ten aus: Zeige deine Klasse stellt einen Versuch dar, mit Hilfe von Foucaults und
Bourdieus Theorien die eigene Biografie in einem soziologischen Kontext zu inter-
pretieren, wohingegen es in Liigen iiber meine Mutter darum geht, sie als Narra-
tion im Prateritum zu inszenieren. Wie Blome, Lammers und Seidel herausgear-
beitet haben, stellt die fiktionale Form kein Ausschlusskriterium fiir eine Einord-
nung in das autosoziobiografische Spektrum dar (vgl. Blome, Lammers und Seidel
2022, 4). Ein weiteres Argument dafiir, beide Texte zusammen zu untersuchen, ist
der beobachtbare Drang zur Iteration in den Arbeiten Droschers, der trotz Genre-
wechsel vom Faktualen ins Fiktionale beide Texte durch wortliche Ubernahme

1 Dieser Beitrag ist im Rahmen meines Dissertationsprojekts, das Korperlichkeit und Gegenwart
in deutsch- und franzésischsprachigen autosoziobiografischen Texten untersucht, eine erste ana-
lytische Anndherung an die Untersuchung der autosoziobiografischen Schreibweise.

8 Open Access. © 2025 Juliane Ostermoor, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert
unter der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-015
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ganzer Satze in einen engen Bezug zueinander setzt. Und auch die Autorin selbst
duflerte sich wihrend einer Lesung in Freiburg am 01. Dezember 2022 dahinge-
hend, dass die Protagonistin im Roman mit der Autorin gleichgesetzt werden kon-
ne, wodurch auch eine Ubereinstimmung mit der Protagonistin aus Zeige deine
Klasse insinuiert wird.? Wie man aus einem zeitlich und sozial tiberschrittenen
Milieu tber die eigene Herkunft schreiben und Erfahrungen sichtbar machen
kann, die in ihrer Subjektivitdt unsichtbar sind, ist ein zentrales Anliegen der Au-
torin.

Die kindliche Erzdhlperspektive und die Kdrper-Beziige der aus dem Her-
kunftsmilieu entliehenen Redewendungen — wie z.B. ,viel um die Ohren [haben]“
(Droscher 2022, 267), ,,[etwas] auf dem Herzen haben“ (Droscher 2022, 77), ,,sich in
Luft auflésen® (Droscher 2022, 115), ,alle Hiande voll zu tun [haben]“ (Droscher
2022, 260) — sind Teil einer Verflechtungsésthetik, die mittels dieser besonderen
Sprache Herkunftserfahrungen sichtbar macht, und somit die ungreifbare Her-
kunft als eine leibliches figuriert.

In einem ersten Schritt werde ich Gestalt und Funktionen der Tropen in Be-
zug auf die Kategorien ,Korper‘ und ,Klasse‘ herausarbeiten. Darauf aufbauend
deute ich die Redewendungen als ein literarisches Verfahren der Verfremdung
und gleichzeitig der Aneignung. Dem Konzept ,Herkunft ndhere ich mich so ei-
nerseits auf sprachlicher, andererseits auf koérperlich-leiblicher Ebene. Denn die
Herkunftserfahrungen, die das Kind spiirt und auf die die erwachsene Erzdhlerin
keinen unmittelbaren Zugriff mehr hat, werden mit den von den Eltern tibernom-
menen Metaphern und Metonymien ausgedriickt. Durch diese Schreibweise ver-
sucht der Text Herkiinfte darzustellen, die in den sprichwortlichen, kdrperbezoge-
nen Redensarten nicht blofd ihren Ausdruck finden und erfahrbar werden, son-
dern gerade durch ihre de-semantisierte Sprichwdrtlichkeit selbst am eigenen
Leib zu spiiren sind. Somit kann anschliefend diese Art von Korper-Sprache als
eine spezielle Asthetik des klasseniibergreifenden Erzédhlens gedeutet werden; die
vermeintlich ,minderwertige‘ Sprache wird literarisiert und die sprichwortlichen
Redensarten aus dem Herkunftsmilieu durchlaufen einen an der Biografie der Er-
zéhlerin angelehnten Klassenwechsel. Die einst als ,bduerlich‘ markierten Aus-
drucksformen werden so nobilitiert. Doch auch die Sprache wird in einer Art
Schwebezustand zwischen den Klassen dsthetisiert, da die Erzdhlstimme mittels
eines Konglomerats aus Hochdeutsch, Dialekt und Phraseologismen versatzstiick-
haft widerstandige Momente des Erzahlens erzeugt.

2 Die Lesung fand im Literaturhaus Freiburg am 01. Dezember 2022 statt und war Teil des Work-
shops, der den Ausgangspunkt dieses Bandes bildet.
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1 Multiple Herkunfte: Im Schwebezustand

Die Herkunftsthematik tritt in autosoziobiografischen Texten meist als ein ,deklas-
sierte[s] Milieu“ (Blome 2020, 541) in Erscheinung und wirkt als Sujet konstituie-
rend fiir das von der Forschung betitelte Genre (vgl. Blome, Lammers und Seidel
2022, 7). Erst die distanzierte Perspektive zur eigenen Herkunft macht ein Schrei-
ben dariiber méglich: Nihe- und Distanzverhéltnisse sozialer Ubergéinger:innen
zu ihrem Herkunftsmilieu, in das sie nicht dauerhaft zuriickkehren konnen, be-
stimmen die literarische Aufarbeitung des Lebensweges und des Klassenwechsels
(vgl. Blome 2020, 451). Herkunft wird in Dréschers Texten stets als soziale Herkunft
benannt, die sich wiederum aus geografischem Herkunftsort, Sprache und Mutter-
korper zusammensetzt: ,Ich lebte lange in der gefiihlten Gefangenschaft dieser
drei Ds — dicke Mutter, Dorf, Dialekt.“ (Dréscher 2018, 23) Verglichen mit dem soge-
nannten ,Migrationsroman (vgl. Hallet 2016), dem ebenfalls die Struktur einer Her-
kunftserzahlung zugrunde liegt, fallt vor der Gemeinsamkeit der narrativen Struk-
tur dieses Verstandnis von Herkunft als soziale Herkunft besonders auf. Wolfgang
Hallet hat vier narrative Ebenen des Migrationsromans herausgearbeitet: Zu-
néchst wird die Geschichte der Migration erzéhlt, die von einer Erzdhlung des Her-
kunftsraums selbst vervollstandigt wird. Dazu kommen die Erzahlung der Re-Mi-
gration, also die Riickkehr in den Herkunftsraum, und die meta-semiotische Ebe-
ne, die eine Erzdhlung der Entstehung der Herkunftsgeschichte selbst beschreibt
(vgl. Hallet 2016, 340—346). Unabhdngig vom Begriff ,Migrationsroman‘ beziehen
sich die sozialen Transgressionen auf Ort, Sprache und Korper (vgl. Hallet 2016,
340-46).

Dass es sich bei sozialen Transgressionen in autosoziobiografischen Texten
dennoch um eine Migration handelt, macht der von Annie Ernaux eingefiihrte Be-
griff des transfuge de classe sichtbar, der etymologisch ,eng mit dem Gedanken
der Flucht“ (Jaquet 2018, 12-14) verbunden ist (vgl. Lieber und Mayer 2020). Aus-
gehend von Grindungstexten des autosoziobiografischen Schreibens wie Retour a
Reims (2009) von Didier Eribon lasst sich eine generelle Tendenz zur Verschie-
bung des Herkunftsbegriffs innerhalb der autosoziobiografischen Schreibweise
von der noch sehr ortlich gepréigten Auffassung der Herkunft (Reims) zu einer
eher konzeptuellen Auffassung ausmachen, die sich zum Beispiel auf den Fami-
liennamen (Nom von Constance Debré), die weibliche Blutslinie (Blutbuch von
Kim de ’'Horizon), die Berufsgruppe der Eltern (Verdunstung in der Randzone von
Ilija Matusko) oder die eigene soziale Mobilitét (Changer: méthode von Edouard
Louis) bezieht.

»Erst jetzt kann ich tiber meine Herkunft schreiben — auch weil nun die Zeit
meiner Kindheit selbst eine historische und damit fremde geworden ist“ (Dro-
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scher 2018, 27), schreibt Droscher iiber die notwendige Distanzierung von ihrer
Herkunft. In einer zeitlichen und sozialen Distanz, durch die Worte ,historisch’
und ,fremd‘ beschrieben, kann die Autorin ihre Herkunft dsthetisieren und tiber
sie schreiben. Die eigene Herkunft zum literarischen Sujet zu machen, setzt fiir
Droscher also eine Verortung der Herkunft in der Vergangenheit und in der Frem-
de voraus. Diese Uberlegungen riicken die autosoziobiografische Schreibweise
gattungspoetisch ebenfalls ndher an den Migrationsroman, da sie einen in der
Vergangenheit liegenden Herkunftsort imaginiert.

Dass viele autosoziobiografische Texte diese Art der Herkunft bewusst nicht
als Heimat titulieren, stellt jedoch ein erstes Abgrenzungsmoment zum Migra-
tionsroman dar: Obwohl beide Konzepte so multipel wie komplex auf das gleiche
,Hineingeborensein“ (Zemanek 2012, 74) zu schauen scheinen, liegt genau dort die
briichige affektiv-emotionale Nicht-Identitdt der Herkunft, die sich erst aus der
Transgression ergibt und somit immer aus zwei oppositionellen Positionen be-
stehen muss (vgl. Iztueta Goizueta et al. 2021, 9). Droschers Texte arbeiten exem-
plarisch heraus, dass Herkunft nicht durch ein in einer sozialen Klasse Beheima-
tetsein entsteht, sondern literarisches Produkt des Ubergangs und der Entfernung
ist. Die Transgression, die die autosoziobiografische Schreibweise konstituiert,
produziert eine briichige Herkunft, denn die zeitliche und soziale Entfernung, be-
dingt nicht nur das Schreiben dariiber, sondern erschwert es gleichzeitig. Auch in
der narrativen Struktur der Texte findet sich dieser Bruch. Denn die Erzdhlstim-
me wird in zwei Figuren aufgebrochen: Die erwachsene Erzdhlerin Daniela re-
flektiert im Présens die im Préteritum erzdhlten Erfahrungen der kindlichen Pro-
tagonistin Ela. Die verschiedenen Namen und das unterschiedliche Alter verdeut-
lichen die soziale wie auch zeitliche Distanz und bilden somit eine narrativ,
temporal und figurale Multidimensionalitit der Herkunftserfahrung. Die Her-
kunft wird durch das konstitutive Sujet der Transgression in ihrer Struktur bri-
chig.

Daniela Dréscher beschreibt diese Briichigkeit folgendermafien:

Lange Zeit hatte ich diesen Boden, diese Ferse nicht, hatte ich doch meine Herkunft samt
Nabelschnur gekappt. Wie ein Geist schwebte ich zwischen schwarzer Schrift und weifsem
Papier tiber den Dingen. (Droscher 2018, 38)

Die Erzéhlerin versprachlicht hier mit Koérperbeziigen die Beziehung zu ihrer so-
zialen Herkunft bevor sie mit dem autosoziobiografischen Schreibprojekt begann.
Als transfuge de classe blendete sie ihre soziale Herkunft zugunsten der Anpas-
sung an die neue Klasse aus; der autosoziobiografischen Auseinandersetzung geht
also ein epistemologischer Bruch mit der Herkunft voraus. Die Metonymie des Bo-
dens, die dann als Korpermetapher der Ferse fungiert, beschreibt den Zugang zur
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sozialen Herkunft, welcher der Erzdhlerin Halt im sozialen Raum (vgl. Bourdieu
1996, 277) geben soll. Der Bruch mit der sozialen Herkunft, beschrieben tiber die
Metapher der ,gekappten Nabelschnur‘ fiihrt aber zu einer sozialen Desorientie-
rung. Das Schreiben, hier durch die Metonymie von ,schwarzem Stift und weifsem
Papier umschrieben, soll diesen Schwebezustand zwischen den Klassen und
briichiger Herkunft qua soziologischer Einordnung wieder verfestigen. Als kor-
perloser Geist, der nicht alternd die Grenzen zwischen Vergangenheit und Gegen-
wart passieren kann, imaginiert sich die Erzédhlerin, die schreibend den Zugang
zu ihrer Herkunft sucht. Bei der darin dargestellten Herkunft handelt es sich um
ein literarisches Produkt, das ,[w]ie jede Selbsterzdhlung [...] eine erdichtete“
(Droscher 2018, 28) ist.

Die eigene Autosoziobiografie zu schreiben ist fiir Droscher nur durch eine
Distanz zum Sujet des Textes moglich; die Schreib-Szene ist durch die Transgres-
sion der sozialen Klasse bedingt. Die somit den Texten vorgingige Distanz wird
durch die Fiktionalisierung innerhalb der Texte verstarkt: Den Texten wohnt eine
doppelte Entfernungshewegung inne. Durch das Schreiben distanziert sich die Au-
torin von ihrer Entfremdung von der Herkunft, die Schreibanlass und Sujet der
Texte zugleich ist. Die Distanzierung von der Entfremdung von der Herkunft re-
sultiert in einer Inkommensurabilitit der Herkiinfte im Plural: Durch die Trans-
gression wohnen den Texten mehrere Herkiinfte inne, die in der Vergangenheit
erfahren und in der Gegenwart beschrieben werden, und die sich jeweils aus Ort,
Sprache und Korper zusammensetzen. Die Multiplikation der Herkiinfte durch
Transgression und doppelte Distanzierung lassen die Schreibenden in einem
Schwebezustand zurtick, der permanent zwischen Vergangenheit, Gegenwart, al-
ter und neuer sozialer Klasse, Korper und Sprache fluktuiert.

2 ,Ratselhaft und weit entfernt“: ex-zentrische
Herkunftsorte

Die Konzeptualisierung von Herkunft als Ort kommt nicht nur in Bezug auf das
Dorf, in dem Ela aufwéchst, zum Tragen, sondern auch hinsichtlich der nationa-
len Zugehorigkeit der Familie der Mutter: Die Mutter der Erzdhlerin und ihre El-
tern stammen aus Schlesien, einer Region, die heute in weiten Teilen zu Polen ge-
hort. Die ,,deutsche“ Oma (Droscher 2018, 42) bezeichnet die aus Schlesien stamm-
ende Familie stets als ,Hochstetter* (Droscher 2018, 43) und schreibt ihnen somit
eine Identitat zu, die nur dem deutschen Wohnort entspricht und den schlesi-
schen Herkunftsort unsichtbar macht. Weiterhin bestimmt in Zeige deine Klasse
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die bestdndige Zuschreibung von Fremdheit durch den Verweis auf den geografi-
schen Herkunftsort die Identitat der ,schlesiendeutsche Grofimutter* (Droscher
2018, 51). Die Erzéhlerin grenzt sich somit von ihrer deutschen Grofimutter ab
und wahlt einen anderen Umgang mit dem Herkunftsort der Grofieltern und der
eigenen Mutter. Anstelle der Unsichtbarmachung wird Schlesien als Herkunftsort
durch die Adjektivierung betont.

Der geografische, soziale und sprachliche Raum Schlesien wird in Zeige deine
Klasse als ,ratselhaft und weit entfernt (Droscher 2018, 53) beschrieben. Nur in
der Auflistung der Wohnorte der Mutter wird dieser auf den genauen Geburtsort
Miechowice eingegrenzt. Obwohl die Grofieltern erst 1958 freiwillig nach Deutsch-
land umsiedelten, setzt die deutsche Oma sie dennoch mit den ,Vertriebene[n]“
gleich (vgl. Droscher 2018, 45).

»,Meine Mutter driickte auf die Klingel, tiber der auf einem Messingschild die-
ser schone schlesiendeutsche Nachname stand. Thr Mddchenname, wie sie sagte.
In meinen Ohren klang er weich und rétselhaft“ (Drdscher 2022, 100), heifst es
auch in Liigen tiber meine Mutter. Beide Texte verkniipfen stets die Adjektive
,schlesiendeutsch und ,ratselhaft‘. Die schlesiendeutsche Herkunft wird in der fol-
genden Textstelle tiber den Geburtsnamen der Mutter transportiert, also tiber ei-
nen Eigennamen des schlesischen Sprachraums, der jedoch deutsch ausgespro-
chen wird:

,Er hat viel auf sich genommen, um von dort wegzukommen. Ich werde ihn bestimmt nicht
in Polen begraben.“ Bei der Trauerpredigt drgerte sie [die Mutter] sich sehr, dass Pastor
Bauer den Nachnamen polnisch aussprach oder das, was er dafiirhielt. ,Der Name wird
deutsch ausgesprochen. Wie man ihn spricht. Mit ,i‘, nicht mit ,j“, korrigierte meine Mutter
ihn leise, woraufhin sich Pastor Bauer kleinlaut entschuldigte, er habe es eben besonders
korrekt handhaben wollen. Dieses ,Schlesien“ schien alle zu iiberfordern. (Dréscher 2022,
229)

Die undurchschaubare, da selbst schon durch das ambivalente Verhéltnis des ei-
genen Vaters gepragte, briichige Herkunft der Mutter transportiert der Text iiber
den Namen der Mutter. Auffillig ist jedoch, dass der Geburtsname der Mutter un-
genannt bleibt, die Herkunftserfahrung, die das Kind durch das Horen des Na-
mens macht, wird vom Text nicht auf das Lesepublikum iibertragen. Aber auch
die Erzédhlerin selbst kann die Herkunft der Mutter und der Grofieltern selbst
nicht klar greifen. Die briichige Herkunft in den Texten Droschers bleibt somit
eine nicht weiter bestimmbare und undefinierte Fremdheit, zu der das Attribut
,schlesiendeutsch‘ auch semantisch eine Distanz herstellt, insofern es weniger
eine Zuschreibungs- als ein Abgrenzungskriterium dient, bleibt doch die Bedeu-
tung fiir die Protagonistin wie auch fiir die Lesenden unbestimmt.
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Vor dem Hintergrund des ,rdtselhaften‘ Herkunftsorts Schlesiens bleibt auch
der soziale Habitus der Mutter undefiniert:

Meine Mutter ist eine passionierte Kochin. [...] Schlesiendeutsche Gerichte — ,schléds’sche Ki-
che“ kochte sie nie. Keinen Karpfen Blau, keine Mohnkldf3e, kein Schlesisches Himmelreich.
[...] An meiner Mutter gibt es nichts in dieser Art. Ich kénnte an ihrer Gestik keinerlei soziale
Herkunft ablesen. (Droscher 2018, 53)

Der soziale Habitus der Mutter kann nur in einer Negation beschrieben werden.
Mafigeblich ist, was sie nicht kocht und was das Kind folglich nicht isst und
schmeckt. Auch dass die Mutter weder polnisch noch mit polnischem Akzent, son-
dern je nach Situation und Gesprachspartner:in flexibel Hochdeutsch oder Dialekt
spricht, wird als Moment der Irritation erzahlt (vgl. Droscher 2018, 52-53). Auch in
der Sprache und im sozialen und kérperlichen Habitus der Mutter bleibt ,der Ort
ihrer Herkunft unsichtbar“ (Droscher 2018, 53).

Die besondere Art der Adjektivierung betont die Unsichtbarkeit und Ungreif-
barkeit des Herkunftsortes Schlesien: Anstelle von ,schlesischdeutsche Oma‘ (was
laut 0.V. Duden 2024 die korrekte Adjektivierung in Bezug auf die Herkunft durch
das Suffix ,isch‘ wére), ,Schlesier Oma‘ (sich auf die regionale Zugehdorigkeit bezie-
hend) oder ,Schlesischdeutsch sprechende Oma“ (sich auf eine besondere sprachli-
che Mischform beziehend) wird ein Neologismus, ndmlich ,schlesiendeutsch” ver-
wendet. Diese Art der Adjektivierung betont den Herkunftsort, da er ohne Flexion
in seiner Ursprungsform auch noch im Kompositum erkennbar bleibt. Dabei han-
delt es sich jedoch nicht um ein grofsgeschriebenes flexionsloses attributives Adjek-
tiv, das eine klare Zugehérigkeit zu einem Ort ausdriickt. Diese Art der Adjektivie-
rung wéahlt die deutsche Oma, die Mutter des Vaters, von der die schlesische Fami-
lie immer als ,,Hochstetter apostrophiert wird. Analog wére dies auch tber den
Ausdruck ,Schlesier Oma“ vermittelbar. Die Kleinschreibung des Attributs ,schle-
siendeutsche Oma“ betont deshalb weniger die raumliche Zugehorigkeit, sondern
beschreibt vielmehr die kulturell-charakteristischen Eigentiimlichkeiten, wie zum
Beispiel die Sprache, Brauche oder Rituale (vgl. 0. V. Duden 2024b).

Aufgrund der nonkonformen Adjektivierung konnte es sich also um ein In-
versionskompositum handeln, bei dem der semantische Kopf auf die linke Seite
des Wortes gertickt wird. Somit wiirde der Ort Schlesien durch das rechte Glied
ydeutsch® ndher bestimmt, somit aber auch wieder abgewertet werden (vgl. Eins
2016a). Diese semantische Verschiebung ldsst auf die schlesische Kultur als Leer-
stelle schliefSen, die paradigmatisch beide Texte durchzieht. Das Adjektiv ,schle-
siendeutsch“ kdnnte andererseits auch als Kopulativkompositum klassifiziert wer-
den. Durch das nicht restriktive Verhéltnis zwischen den Konstituenten weist das
Wort auf einen nicht weiter beschreibbaren Ort hin: Denn die Herkunft der Mut-
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ter ist weder genuin schlesisch, noch deutsch, sondern ein unbekanntes Produkt
beider Glieder (vgl. Eins 2016b). In Liigen iiber meine Mutter heifst es auf der ers-
ten Seite: ,Seit ein paar Jahren lebt meine Mutter am Haff. Es ist der nordostlichs-
te Punkt des Landes. Naher an Polen, also dem Land ihrer Geburt, geht es nicht.“
(Droscher 2022, 5) Polen wird hier nicht als ,Herkunft‘ oder als ,Heimat‘ betitelt,
sondern lediglich als Geburtsort benannt. Die in Polen geborene Mutter wird im
Folgenden, wie auch schon in Zeige deine Klasse, als fremd dargestellt: ,Dass mir
meine Mutter, obwohl wir einander so nah sind, manchmal so ratselhaft vor-
kommt“ (Droscher 2022, 6), schreibt Dréscher iiber die Beziehung zu ihrer Mutter,
die sie mit den gleichen Attributen wie das Verhéltnis zu deren Herkunft be-
schreibt.

Das Kapitel ,Das Kiichenfenster meiner Mutter” in Zeige deine Klasse stellt
emblematisch nicht die Kindheit der Mutter, sondern die Kindheit der Erzadhlerin
dar, in der die Mutter als ,Sonne, um die ich mich drehte“ (Droscher 2018, 48)
existiert. Erneut bedient sich die Erzédhlerin eines Bildes, das die eigene Beziehung
zur Mutter mit deren Verhdltnis zur Herkunft vergleicht: Die Metapher aus der
Astronomie, die die Mutter als Sonne und das Kind als Planet bezeichnet, stellt
exemplarisch heraus, dass die Herkunft der Mutter zwar im Zentrum der beiden
Texte Liigen iiber meine Mutter und Zeige deine Klasse steht, aber aufgrund ihrer
Distanz und Beschaffenheit unbegehbar ist, wie die Mutter selbst, die fiir die
Tochter ,,unberiihrbar® (Droscher 2022, 173) bleibt. Droscher beschreibt den unfo-
kussierten Blick auf die miitterliche Herkunft auch in Zeige deine Klasse: ,Es wére
nur naheliegend gewesen, mich auch fiir die soziale Herkunft meiner Mutter,
bzw. meiner Eltern zu interessieren, doch dies tauchte immer nur beildufig, im
Augenwinkel auf.“ (Dréscher 2018, 15) Nicht die Kindheit der eigenen Mutter steht
im Zentrum, sondern die Mutter der eigenen Kindheit der Erzahlerin. Im darauf-
folgenden Kapitel ,Das Kiichenfenster meines Vaters“ wird hingegen ausfiihrlich
beschrieben, unter welchen sozialen, materiellen und geografischen Umstdnden
der Vater aufgewachsen ist (Droscher 2018, 54-59). In diesem Kontrast zeigt sich,
dass die sozialen, geografischen und sprachlichen Charakteristika des Aufwach-
sens der Mutter bewusst als Leerstelle im Text wirken.

Auch fir den Vater bleibt die Herkunft seiner Ehefrau ,rdatselhaft‘: ,Zeitlebens
hat mein Vater die schlesische Herkunft meiner Mutter mehr irritiert, als er zuge-
ben wollte.“ (Droscher 2018, 106) Schlesien bleibt durchgehend ein Ort der Irrita-
tion, ein inkommensurabler Herkunftsort. ,Meine Oma mochte meine Mutter
nicht, und die Eltern meiner Mutter mochte sie ebenso wenig. Die Familie kam
,von auswadrts‘. Sie waren aus Polen und zugleich Deutsche, also ,Schlesiendeut-
sche‘, was ich furchtbar kompliziert fand.“ (Dréscher 2022, 16) In dieser Passage
stellt sich das Problem der Uneindeutigkeit des Herkunftsortes ,Schlesien‘ heraus:
Die Protagonistin in Liigen tiber meine Mutter ist hin- und hergerissen zwischen



,Stolperstein meines Erzahlens —— 309

den Attributen der Fremdheit, die die deutsche Oma ihrer Familie miitterlicher-
seits zuschreibt und der Identitdt der Mutter und ihren Eltern, die sich als legiti-
me Deutsche empfinden (vgl. Droscher 2018, 44f). ,Dass der echte Krieg schon
lange vorbei war, schien fiir Martha-Oma kein Argument. Russe blieb Russe, so
wie Polin Polin.“ (Dréscher 2022, 147) Mit Polin ist in diesem indirekten Zitat die
Mutter gemeint, die der Ansicht der GrofSmutter nach auf ihren Geburtsort aufSer-
halb von Deutschland reduziert wird. Die ,deutsche‘ Grofimutter schreibt damit
der Mutter und ihren Eltern eine ex-zentrische Position zu, die jedoch mit der
selbstgewdhlten Distanziertheit der Mutter und der selbsthewussten Legitimitat
der Grofseltern (vgl. Droscher 2022, 105) fiir die kindliche Erzéhlerin kollidieren.
Diese Gleichzeitigkeit von Zugehoérigkeit und Fremdheit, von ,Aufien‘ und ,Innen‘
passt nicht in das Schema des Sozialraums des Dorfes und der Familie des Vaters.

3 Scham als Erinnerungsort

Herkunft wird in dem Text als zweidimensionale Matrix mit Hilfe der Kategorie
der sozialen Klasse vertikal verraumlicht: ,Es war kein Zufall, glaube ich, dass ich
sozial nach unten kiisste.“ (Droscher 2018, 128) Um die soziale Bewegung zu ver-
deutlichen, wird das Klassensystem wie eine ,soziale Leiter (Droscher 2018, 29)
verstanden, auf der Herkiinfte mit Ortsangaben wie ,unter‘ und ,iiber, also ,oben‘
und ,unten’, lokalisiert werden. Dabei wird die eigene Herkunft stets als Aus-
gangsort gewdahlt, der sich auch in der Verortung der Scham tber die Herkunft
niederschlagt:

Wenn ich mich ,nach oben‘ schdme, also mich mit den Augen derjenigen sehe, die ihre Privi-
legien als selbstverstédndlich betrachten, gewéhre ich diesen die Macht dartiber, meinen ge-
sellschaftlichen Wert zu bestimmen. [...] Wenn ich mich ,nach unten‘ schdme, also mich in
denjenigen spiegele, die deutlich weniger Privilegien besitzen, kann ich mir meiner blinden
Flecke und ungenutzten Handlungsméglichkeiten bewusst werden. (Dréscher 2018, 25)

Scham und Herkunft sind zwei ineinander verzahnte Grofien, die auf die Identitat
der Erzdhlerin dergestalt einwirken, dass sie den Sozialraum strukturieren. Die
autosoziobiografische Schreibweise stellt fiir Dréscher ein Vehikel zur Uberwin-
dung der Scham dar, die diese in den im Préteritum erzdhlten Passagen verortet,
was in einem Verlust an Unmittelbarkeit resultiert (vgl. Blome, Lammers und Sei-
del 2022, 7). Die von der kindlichen Erzdhlerin empfundene Scham, als die Mutter
fir alle sichtbar aus dem Becken des Freibads steigt, wird iiber den Blick der
Freundin, eine mittelbare und externe Fokussierung des eigenen Schamgefiihls,
transportiert: ,Jessy triumphierte. Es war kein Lacheln, in den Augen saf§ der
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Triumph. Sie sah meine Scham, und sie kostete sie nach Herzenslust aus. Die
Scham angesichts meiner Mutter, die sie so liebte.“ (Drdscher 2022, 294)

Droscher reflektiert ihre Scham tiber den iibergewichtigen Mutterkérper, der
Teil der Herkunftsdefinition ist, als eine vom Vater ibernommene Scham (vgl
Droscher 2022, 61; vgl. 2018, 23). Obwohl es sich um eine ,Scham zweiter Ordnung*
(Droscher 2018, 24) fiir die Erzédhlerin handelt, die in der bauerlichen Herkunft
ihres Vaters wurzelt, bezeugt die Erzdhlerin eine Inkorporierung des Gefiihls:
,Die Scham gehorte lange Zeit sogar so untrennbar zu mir wie das Atemholen.“
(Dréscher 2018, 21) Auch in dem spater erschienen Roman Liigen iiber meine Mut-
ter wird diese Passage wortlich tibernommen: ,Die Scham gehorte einige Zeit so
untrennbar zu mir wie das Atemholen. Erst mit den Jahren verstand ich, dass gar
nicht ich es war, die sich schdmte. Es war eine Scham zweiter Ordnung.“ (Dro-
scher 2022, 295) Der Vergleich des Atemholens verankert die Scham tiber die Her-
kunft und die Scham aus der eignen Herkunft im Kérper der Erzdhlerin. Die somit
inkorporierten Herkiinfte werden tiber den Korper versprachlicht und untermau-
ern als ,modus operatum* (vgl. Bourdieu 1996, 281) die zweidimensionale Matrix
des sozialen Herkunftsraumes.

Die Herkiinfte der Erzdhlerin werden schliefSlich als Konglomerat aller fami-
lidrer Herkunftsorte auf geografischer, sozialer und sprachlicher Ebene insze-
niert:

Ich wuchs in einem dufierst beredt schweigenden Elternhaus auf, durch dessen teils versch-
admten Umgang mit den errungenen Privilegien die Welt des Bauerlichen ebenso hervorlugte
wie die des Bergbaus und das kommunistische Polen. (Dréscher 2018, 17)

In dieser Pluralitat verstarkt sich die Inkommensurabilitit der eigenen Herkiinfte
zwischen den Klassen und zwischen den verschiedenen Herkunftsorten der Fami-
lienmitglieder. Das Metonym des ,Elternhauses“ steht stellvertretend fiir dieses
Konglomerat, dessen nicht intelligible Sprache durch das Oxymoron ,beredt
schweigend“ inszeniert wird. Ein weiteres Oxymoron ist der ,verschamte Stolz“
(Droscher 2018, 58), der die paradoxale, durch die multiplen Herkiinfte geprégte
Geflihlswelt der Erzéhlerin in Zeige deine Klasse bestimmt und den die Erzadhlerin
empfindet, wenn sie den Grund ihrer ,Liebe zu Biichern“ (Droscher 2018, 58) in
der véterlichen bauerlichen Herkunft findet.

Die multiplen autosoziobiografischen Herkiinfte sind also Collagen gegenséatz-
licher Affekte, die tiber den Erzdhlmodus im Préteritum tiberwunden werden sol-
len, dartiber — ebenso wie durch ihre Komplexitdt — jedoch einen unmittelbaren
Zugang verhindern. Die autosoziobiografische Schreibweise zeichnet sich also
durch eine Zerrissenheit, Zerstiickelung und eine erneute Zusammenfiigung ver-
schiedener Versatzstiicke auf inhaltlicher, wie auf sprachlicher Ebene aus.
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4 Sprachlosigkeit in mehrsprachigen Herkiinften

Mit Herkiinften in der Mehrzahl ergibt sich auch eine Mehrsprachigkeit, da die
uberschrittene wie die neue soziale Klasse sich durch Ort, Mutterkorper und Spra-
che konstituiert. Dabei geht es nicht um eine Mehrsprachigkeit im klassischen Sin-
ne, also die Féahigkeit, sich in verschiedenen internationalen Sprachgemeinschaf-
ten auszudriicken, sondern um soziale Mehrsprachigkeit.

In Droschers Texten wird der Schwebezustand aufgrund der Herkiinfte an
eine Position zwischen zwei sozialen Sprachrdumen gekoppelt: ,Vielleicht wahlt
meine Mutter ihre Worte deshalb so sorgsam. Die Sprache, die sie spricht, gehort
ihr nie ganz. Sie lasst grofSe Vorsicht walten.“ (Droscher 2022, 174) Die Zugehorig-
keit der Mutter zum Sprachraum im Herkunftsort wird iiber das Verb ,gehoéren“
transportiert und der uniiberwindbare Fremdheitscharakter dieser Sprache wird
zu einem Attribut, das wie ein Statussymbol die soziale Klasse sichtbar macht.

Die Unterschiede zwischen Dialekt und Nicht-Dialekt werden im Roman eben-
falls benannt und in das Schema der sozialen Leiter eingeteilt: ,Und doch hat
mein Vater ihr genau das immer wieder vorgeworfen. Dass sie sich aufgrund ih-
rer Bildung, des Geldes meiner Grofseltern und ihres Hochdeutsches fiir etwas
Besseres hielt.“ (Droscher 2022, 105) Hochdeutsch zu sprechen steht, wie schon in
der Bezeichnung angedeutet, ,hoch oben“ im Gefélle der sozialen Sprachen. Dabei
handelt es sich in dem Vorwurf des Vaters um eine Fremdzuschreibung der Mut-
ter, die je nach Situation zwischen Hochdeutsch und Dialekt wechseln kann (vgl.
Droscher 2018, 52-53). Auch in Liigen tiber meine Mutter reflektiert die erwachse-
ne Erzahlerin die soziale Mehrsprachigkeit der Mutter:

Sie sptirte friih, dass Sprache die Wahrung ist, die iiber Zugehorigkeit entscheidet. Auch des-
halb hat sie mit dem Umzug in unser Dorf versucht, den dortigen Dialekt nachzuahmen - trotz-
dem klang es in meinen Kinderohren immer falsch. (Dréscher 2022, 174, Hervorhebung i.0.)

Die verschiedenen sozialen Sprachrdume sind durch eine Grenze voneinander ge-
trennt; ein legitimer Wechsel, wie die Mutter ihn anstrebt, ist fast nicht mdglich.
Da die Mutter, anders als der Vater, nicht in ,unserem Dorf“ (Droscher 2018, 16)
geboren wurde, wird sie anhand ihrer Aussprache im sozialen Sprachraum des
Dialekts als fremd eingestuft. Die Grenze zwischen Dialekt und Nicht-Dialekt ist
eine unpassierbare, denn die sprachlichen Grenzginger, wie zum Beispiel die
Mutter, werden trotz Anpassung als ,horbar anders“ (Drdscher 2022, 174) und die
Sprache als ,falsch“ eingestuft.

Die soziale Mehrsprachigkeit der Mutter zeugt von einer Uberanpassung und
einer ,umsichtige[n], freundliche[n] Distanz“ (Dréscher 2018, 51), die von der Er-
zdhlerin und ihrem Vater ebenso als ein Nicht-Ankommen gewertet wird: ,Sie
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hatte ,nie eine Heimat‘ gehabt, wie mein Vater manchmal konstatierte.“ (Droscher
2018, 50) Die Mutter wird somit als eine Figur ohne sprachlich distinkte Herkunft,
aber auch ohne identitatsstiftenden Ankunftsort dargestellt, denn von der neuen
Sprachgemeinschaft im Dorf wird sie aufgrund ihres Hochdeutsches und der ,fal-
schen‘ Aussprache ausgeschlossen. In der Sprache der Mutter vermischen sich
Herkunfts- und Heimatbegriff, denn die nicht hérbare Herkunft aus der Minder-
heit der Deutschen in Polen bedingt fiir den Vater eine Heimatlosigkeit: Schon in
ihrem Geburtsort bleibt der Mutter die nicht-briichig affektive Identifikation mit
ihrer Umgebung aufgrund eines Verbots verwehrt und ihre Identitét als ,Schle-
siendeutsche“ wird unterdriickt. Die Heimatlosigkeit der Mutter liegt in dem
Sprachverbot begriindet, mit dem die Mutter in Polen aufwuchs (vgl. Droscher
2022, 174), denn noch in Polen lebend wird die Familie dort ebenfalls als ,fremd*
eingestuft:

Im Polen der Nachkriegszeit durften Schlesiendeutsche kein Deutsch in der Offentlichkeit
sprechen. Wann immer meine Mutter als kleines Maddchen ein Satz auf Deutsch heraus-
rutschte, zischte meine Oma ,pscht, pscht‘ — aus Angst, sie konnten dafiir sanktioniert wer-
den. (Droscher 2022, 174)

Die Biografie der Mutter durchzieht eine durch Sprache bedingte Fremdheit. Von
diesen Erfahrungen geprégt, wahlt die Mutter die Strategie des Schweigens. Die-
ser Schwebezustand der angepassten Distanz wird in Liigen iiber meine Mutter
mit der Redewendung ,sich in Schweigen hiillen‘ beschrieben:

Wann genau hat meine Mutter angefangen, Versteck zu spielen? [...] Der Ausdruck ,sich in
Schweigen hiillen‘ faszinierte mich als Kind. Als wére das Schweigen ein Kostiim, mit dem
man unsichtbar werden konnte. Dabei wird man bisweilen umso sichtbarer. (Droscher 2022,
217)

Uber die sprichwértliche Redensart ,sich in Schweigen hiillen® versucht die Erzéh-
lerin, die ex-zentrische Position der Mutter in der sozialen Sprachgemeinschaft
des Dorfes zu versprachlichen, die aus dem paradoxalen Sprechverhalten der
Mutter zwischen Nachahmung und Schweigen resultiert. Die reflexhaft assoziierte
Redensart, die iiber die Kleidung wieder metaphorisch Bezug zum Kérper nimmt,
transportiert hier in ihrer Pragmatik die unbeschreiblichen Reaktionen der Er-
zahlerin auf die paradoxale Erfahrung ihrer Mutter im eigenen Herkunftsraum:
als Teil der Dorfgemeinschaft ist die kindliche Protagonistin zwischen ihrer Loya-
litdt zur Mutter und dem ausgrenzenden Verhalten des Vaters und des Dorfes hin-
und hergerissen.

Die eigene Sprache der Mutter wird von der Erzdhlerin wie folgt beschrieben:
»,Nein, genau das ist die stumme, beredte Sprache, die meine Mutter ihr ganzes
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Leben lang gesprochen hat: eine Sprache voll trotziger, clownesker Melancholie.*
(Dréscher 2018, 105) Hier findet sich das Oxymoron der ,stummen, beredten Spra-
che“ wieder, das dem Schweigen der Mutter trotz fehlender Worte dennoch eine
Ausdrucksfahigkeit zuspricht. Anders als das ,stumme, beredte Elternhaus“ (Dro-
scher 2018, 29), also die eigene Herkunft als Metapher des Elternhauses, wird nun
die Sprache selbst als ,,stumm und beredt“ bewertet. Herkunft und Sprache wer-
den mit den gleichen, sich widersprechenden Attributen beschrieben und mitein-
ander verwoben.

Diese Verflechtung von Herkunft und Sprache wird spater im Text noch deut-
licher benannt: ,Symptomatisch fiir ihren [die Mutter] Zwiespalt — ,Wie sehr da-
zugehéren?” ,Wie sehr Distanz wahren‘ — war die Sprache.“ (Drdscher 2018, 52)
Zwischen Identifikation und Abgrenzung wird die Sprache zu der Kategorie, an
der sich die Zugehorigkeit in einer sozialen Klasse manifestiert. Vor diesem Hin-
tergrund wird das Oxymoron ,beredt schweigend“ zum symptomatischen Aus-
druck fir das soziale wie sprachliche Fern- und Nahverhéltnis der Mutter zum
Herkunftsort der Erzdhlerin.

Auch der Roman Liigen tiber meine Mutter driickt das zwiespaltige Verhéltnis
der Mutter zum Herkunftsort und der sozialen Klasse der Erzdhlerin aus: ,Meine
Mutter bemiihte sich, den Sinn der Worte genauer zu tberpriifen. Nicht einfach
nachzuplappern, was man eben so sagte.“ (Droscher 2022, 326) Das ,man‘ stellt in
dieser Passage die dorfliche Gemeinschaft dar, die tiber Ausdriicke, Floskeln, Dia-
lekt und Bezeichnungen, also die Sprache, definiert wird. Die Zugehdrigkeit zu
dieser sozialen Klasse wird iiber die Verwendung der Sprache im Ort markiert.
Das Beschreiben des Distanz- und Nahverhéltnis zu dieser Gemeinschaft findet in
Droschers Texten vorrangig iiber die Ubernahme oder Ablehnung der Sprache
statt.

Besonders im Erzéhlstrang tiber die Puppe der kleinen Ela in Liigen iiber mei-
ne Mutter wird dieses Verhalten deutlich:

yIlwona.“ In der Eile hatte ich sie im Auto vergessen. ,,Iwona‘. Ist das deine Schwester?“ Die
Stimme des Tankwarts hatte plotzlich einen seltsamen Unterton. Ich musste den Namen laut
gerufen haben. ,Es ist nur eine Puppe. Und sie heifdt Yvonne®, sagte meine Mutter schnell
und schaute mich dabei drohend an. Tatsdchlich hieff das Puppen-Modell im Original
,Yvonne“, aber meine Himmelstaddter Oma, die ,von auswérts“ kam, hatte sie vor lauter
Heimweh in ,Iwona“ umgetauft. (Droscher 2022, 17)

Der Umgang mit dem Namen der Puppe stellt hier exemplarisch den paradoxen
Umgang der Mutter mit ihrer eigenen briichigen Herkunft dar: Die Puppe wird
durch den Namen ,Iwona“ zum Symbol der schlesiendeutschen Herkunft der
Mutter, die je nach Situation und je nach Anforderung bejaht oder verneint wird.
Die Mutter distanziert sich dadurch von ihrer eigenen Herkunft. Da die Mutter in
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der Tankstelle auf die Hilfe des Tankwarts angewiesen ist und sich durch Eigen-
verschulden in einer vulnerablen Position befindet, will sie sich so stark wie mog-
lich anpassen; die ,ratselhafte“ und ,iiberfordernde“ schlesiendeutsche Herkunft
wird versteckt, um so das Attribut ,von auswarts“ nicht zu reproduzieren. Die
Mutter antizipiert die soziale Ausgrenzung aufgrund des schlesiendeutschen Na-
mens der Puppe und &ndert diesen in den urspriinglichen deutschen, weniger
auffalligen Namen um.

Im weiteren Textverlauf wird das Symbol der Puppe erneut aufgegriffen, als
Ela und die Mutter die schlesischdeutschen Grofieltern besuchen, da die Mutter
Hilfe fiir die Kinderbetreuung wahrend ihrer geplanten Dienstreise nach Marok-
ko erbittet:

Ich entschied, dass Iwona sich die Knie aufgeschlagen hatte. Vorsichtig presste ich den farbi-
gen Filz auf das harte Plastik. Es funktionierte. Bald waren Iwonas Unterarme vollgemalt. Es
sah tduschend echt aus. [...] ,Kind! Was hast du gemacht?“ Ich zuckte zusammen. Opa Adam
kam an meiner Mutter vorbeigehumpelt und deutete mit seiner Kriicke auf Iwona, die hin-
ter meinem Riicken hervorsah. ,Deine scheene Puppe. Nu, Kind, das macht man doch nicht*,
sagte er mit zusammengepressten Zahnen. [...] ,Das ist meine Puppe.“ Einen Moment lang
schaute mich meine Mutter unentschlossen an, als wiisste sie nicht, was tun, als miisse sie
sich entscheiden, zwischen mir und ihrem Vater. Dann zog sie mich mit hartem Griff vom
Boden empor. ,Du entschuldigst dich.“ [...] Als wir an der Miilltonne vorbeikamen, griff sie
plotzlich nach Iwona, und ehe ich’s mich versah, war meine Puppe im Miill gelandet. [...] Als
sie den Motor startete, drehte sie sich mit eisigem Blick nach hinten zu mir um. ,Mach das
nie wieder, hast du gehort?“ ,Was?“ ,So frech zu Opa zu sein.“ (Drdscher 2022, 102-103)

Obwohl Ela laut ausspricht, dass die Puppe ihr gehort und sie deswegen eigentlich
mit ihr umgehen kann, wie sie mdchte, behalten der Grofivater und die Mutter
die Deutungsmacht uiber den richtigen Umgang mit der Puppe. Die Puppe bleibt
in den Kinderhdnden unantastbar und unverfiighar, wie auch die schlesiendeut-
sche Herkunft der Mutter und Grofieltern in den schreibenden Hadnden der er-
wachsenen Erzéhlerin.

Die Protagonistin kann weder in der Vergangenheit als Kind, noch in der Ge-
genwart als Schriftstellerin auf die Herkunft zugreifen und frei mit ihr umgehen:
Der Versuch, sich Iwonas Kérper durch die Modifikation mit einem Filzstift anzu-
eignen, wird von Grofivater und Mutter verurteilt. Die soziale Herkunft zu fassen,
wird durch das ungreifbare Schlesien unméglich. Die Figuren der Grofieltern und
Eltern begriinden einerseits genealogisch die Herkunft, verwehren andererseits
aber auch den Zugriff darauf, da die Figuren zwischen einem richtigen und fal-
schen Umgang mit der schlesiendeutschen Herkunft werten. Paradox erscheint
auflerdem, dass es die Mutter ist, die die Puppe wegwirft, nachdem Ela den Pup-
penkorper angemalt hat. Es scheint, als sei die Puppe nun nichts mehr wert, da
ihr Aussehen und ihre Gestalt verdndert wurden. Nur der urspriingliche, nun der
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Vergangenheit angehérende Puppenkérper hat einen Wert. Der vom Filzstift un-
wiederbringlich angemalte Puppenkorper ist in den Augen der Familie ein Verge-
hen, fiir das sich Ela entschuldigen soll.

Bezogen auf die Herkunftssymbolik bildet dieses Verhalten die Beziehung der
Grofieltern zu ihrem Herkunftsort ab: In Folge der historisch wechselnden Macht-
anspriche an die Herkunftsregion Schlesien kann der schlesischdeutsche Her-
kunftsort Beuthen nur in der Vergangenheit existieren, da dieser seit 1945 den
polnischen Namen Bytom tragt. Mutter und GrofSeltern wehren sich vehement da-
gegen, dass die eigene Herkunft wortwdrtlich in den Handen einer jiingeren Ge-
neration verdndert wird. Somit bleibt die schlesiendeutsche Herkunft in Liigen
iiber meine Mutter ein unantastbarer Begriff. In diesem Symbol der Puppe fiir den
schlesischen Herkunftsort wird deutlich, wie die autosoziobiografische Schreib-
weise im Genre des Romans mit Hilfe von fiktiven Erzdhlverfahren die Unverfiig-
barkeit und die paradigmatische Inkommensurabilitidt von Herkiinften auszudri-
cken vermag und somit zu epistemologischen Erkenntnissen in Bezug auf die ei-
gene Autosoziobiografie beitrdgt. Nur im Symbol der Puppe Iwona kann die
Beziehung der Mutter zu ihrer eigenen schlesischdeutschen Herkunft in ihrer Wi-
derspriichlichkeit und Komplexitét einen addquaten Ausdruck finden.

Das paradoxe Verhéltnis der Mutter zur schlesiendeutschen Herkunft be-
schreibt die Erzdhlerin mittels folgenden Vergleichs: ,Sie weify, welche Wunden
Sprache hinterlassen kann, bisweilen schlimmere als Ohrfeigen und Fausthiebe.*
(Droscher 2022, 175) Damit sind die rassistischen Beleidigungen gemeint, die die-
ser reflektierenden Passage im Text in fiktionaler Form vorausgehen: Die Mutter
wird von der Nachbarin als ,Du dreggisch Bolagge-Weib“ (Droscher 2022, 171-172)
beschimpft. In diese verbale Form der Gewalt wird durch die reflektierende Pas-
sage eine leibliche Gewalt eingeschrieben, deren Wunden in ihrem Ausmafd die
der physischen Gewalt Uibertreffen. Durch diesen Vergleich wird die sprachliche
Fremdheitserfahrung der xenophoben Beleidigung als eine am Leib spiirbare dar-
gestellt. In seiner Pragmatik markiert der Dialekt die unsichtbare Grenze, die von
der Mutter leiblich erfahren wird. Die semantische Komponente der Ausgrenzung
wird tber den Dialekt auch typografisch markiert: Die Doppelkonsonanten und
die an der Aussprache orientierte Schreibweise verstarken die Grenze zwischen
den sozialen Klassen. Dabei kommt dem Dialekt hier noch eine weitere pragmati-
sche Funktion zu: Da die Erzdhlerin niemals den Dialekt fiir ihre eigene direkte
Rede benutzt, wird somit auch die Entfernung zur Herkunftsklasse versprach-
licht.

Die soziale Klasse mit ihrer spezifischen Sprache wird eindeutig als etwas be-
schrieben, das spurbar ist, und zu der die Zugehorigkeit oder Fremdheit sich am
eigenen Leib manifestieren kann. Auch die Protagonistin selbst macht eine leibli-
che Herkunftserfahrung aufgrund von Sprache:
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Die Tiir ging auf, Oma Ella beugte sich mit ihrem massigen Oberkorper herab und driickte
mir ohne Vorwarnung einen Kuss auf den Mund. Ich traute mich nicht, ihr zu sagen, dass
ich so nicht gekiisst werden wollte, und hielt still. ,In Schlesien macht man das so, hatte
meine Mutter mir erklart. [...] ,Mein scheenes, grrrrrofies Goldkind, fliisterte Oma Ella mit
ihrer sanften Stimme. ,Gott, was bist du grrrrrrof.“ Ihr gerolltes schlesisches ,rrrrr* klang
wie ein zartes, ungefdhrliches Donnergrollen. Ich driickte mich sehnsiichtig an sie und
schnupperte. Immer roch sie nach Rosenseife. (Dréscher 2022, 100)

Das gerollte ,R‘ wird durch die Wiederholung des Buchstabens im Texthild sicht-
bar und die verdnderte Schreibweise transportiert die besondere Aussprache der
Grofimutter. Die Hervorhebung und Erklarung der Aussprache als ,schlesisch’
macht somit den Herkunftsort in der Sprache greifbar. Die hérende Herkunftser-
fahrung und die emotionale Fremdheitserfahrung, die die kindliche Erzédhlerin in
dieser Szene macht, werden somit auch textlich inszeniert. In der typografisch
transportierten Aussprache wird die schlesische Herkunft zu einer beschreibba-
ren und benennbaren Gréfe fiir die Protagonistin in Liigen tiber meine Mutter.
Weiterhin verkniipft der Text die herkunftsbedingte Aussprache mit dem Kérper-
geruch der Grofimutter, sodass das gerollte ,R* und der Duft nach Rosenseife wie
eine instantane, fast korperliche Reaktion den briichigen Herkunftsraum und die
Vergangenheit zugénglich macht. Hier werden schlesisch konnotierte Attribute
aus der Erinnerung des Kindes nicht als ,seltsam‘ und ,fremd‘ beschrieben, son-
dern im Gegensatz dazu als Teil einer positiven und behaglichen Erinnerung aus-
gedriickt. Diese Verkniipfung wird in der schreibenden Gegenwart zu einer der
wenigen Moglichkeiten, die multiplen Herkunfte addquat zu beschreiben und die
in der Vergangenheit liegenden uneindeutigen Gefiihle und Affekte zwischen
Sehnsucht und Unbehagen zu versprachlichen.

Uber die Sprache und den spiirenden Leib werden die soziale Klasse und die
Herkiinfte im Plural erfahrbar. In den meta-semiotischen Ebenen von Zeige deine
Klasse wird diese Verflechtungsasthetik durch Kérper-Metaphern auch in der Ge-
genwart des Schreibens benutzt:

Ein Stolperstein meines Erzahlens ist die Sprache. Hochdeutsch ist fiir mich immer ein Stiick
weit eine Fremdsprache geblieben. Ich spiire selbst, wie ich im Schreiben stottere und
strauchle und immer haarscharf an einer leicht windschiefen Grammatik vorbeistakse — so
windschief wie die Wande meines Elternhauses. (Droscher 2018, 29)

Das Erzédhlen der Herkiinfte wird ,als schweifStreibende Angelegenheit“ (Dréscher
2018, 28) bezeichnet, die durch eine widerstandige Sprache, zu der die Erzdhlerin
keinen Zugriff hat, behindert wird, da die Position zwischen den Klassen auch
eine Position zwischen den sozialen Sprachrdumen bedeutet. Gepragt von dem
Dialekt und den Redensarten der Eltern, kann die Darstellung der Herkiinfte nicht
im Hochdeutschen erfolgen: Das unmittelbare Hineinversetzen in die Vergangen-
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heit ist nur tiber eine dem Herkunftsmilieu angemessene und angepasste Sprache
moglich. Der mittelbare Zugriff durch das Hochdeutsche wird von Droscher mit
den Verben ,spiiren“, ,stottern®, ,straucheln, ,staksen“ beschrieben und findet
in der Metapher des Stolpersteins seine starkste Auspragung. Somit werden nicht
nur die Herkiinfte selbst als ein sich entziehender Gegenstand, sondern auch das
Medium des Zugriffs darauf — die Sprache — als etwas Unzugangliches dargestellt,
das ,erstrauchelt und ,erstottert® wird. Diese Verben beschreiben die desorien-
tierte Position der transfuge de classe. Die ,Ferse®, also der Halt, fehlt im ungang-
baren Sozialraum. Die Metapher der Ferse stellt dabei einen Verweis auf die
sprichwortliche ,Achilles-Ferse“ dar, die das verwundbare Korperteil eines Hel-
den meint (vgl. Rohrich 2003a, 63—-64). Diese Sprach-Koérper-Metaphorik durch-
zieht Droschers Texte in dem Versuch, die Herkunft von einer distanzierten und
doch zugehdrigen Position aus zu beschreiben, denn aufgrund des Klassenwech-
sels der Erzédhlerin macht auch diese eine Fremderfahrung, wenn sie Hoch-
deutsch spricht oder schreibt.

5 Mutter-Sprache

In dem Versuch, addquat tiber die eigene Herkunft zu schreiben, wird also eine
Art Korper-Sprache mobilisiert. Auch in der narrativen Struktur von Liigen tiber
meine Mutter findet sich der inhaltliche Bezug auf den Korper wieder: Aufgeteilt
in die Doppelstruktur aus erzdhlendem Prateritum und reflektierendem Prasens
stellt letzteres unter anderem eine Suche nach den Griinden fiir das starke Uber-
gewicht der Mutter dar: ,Einer Theorie zufolge reichen Menschen ihren Hunger
an die Nachfahren weiter. Sie vererben ihnen das Verlangen, sich einen Energie-
vorrat anzulegen. Fir hirtere Zeiten.“ (Droscher 2022, 194) In diesem Zitat wird
die korperliche Konstitution der Mutter durch ihre Herkunft begriindet, ndmlich
damit, dass der Grofdvater der Erzdhlerin in russischer Kriegsgefangenschaft Hun-
ger leiden musste.

Die Verschrankung von Kérper und Herkunft findet sich auch in Zeige deine
Klasse: ,Die Herkunft ist einem jeden in die soziale Aura eintidtowiert.“ (Droscher
2018, 15) Ein weiteres Mal wird eine den Korper betreffende Metapher fiir die Be-
schreibung der Herkunft mobilisiert. ,Der Kérper ist nicht einfach ein Korper, der
mir gehort, er ist der Ort, an dem sich die Machtverhéltnisse einer Gesellschaft
artikulieren.“ (Droscher 2018, 21), beschreibt Droscher explizit die Verwebung von
Korper, Sprache und Herkiinften. Der Kérper ist der Ort, an dem Machtverhéltnis-
se zum Ausdruck gebracht werden konnen. Vor diesem Hintergrund wird deut-
lich, wie sehr sich die Suche nach der eigenen Herkunft und die thematische Aus-
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einandersetzung mit dem ubergewichtigen Mutterkorper in Liigen iiber meine
Mutter gegenseitig konstituieren, finden sich doch nach dieser Logik Spuren der
Herkunft unter der Haut und in der subkutanen Fettschicht. Fast scheint es, als
werde diese ungreifbare Herkunft der Mutter durch eine Uberbetonung ihres kor-
perlichen ,,Zur-Welt-Seins“ (Merleau-Ponty 2010, 10) in Form des starken Uberge-
wichts und der chronischen Erkrankung aufgewogen, die als eine ,,,in den Korper
geweinte Depression‘ (Droscher 2022, 411) interpretiert wird.

Die Korper-Sprache bestimmt gemeinsam mit den Redewendungen und dem
Dialekt die Asthetik von Droschers Texten. Dialekt und Redewendungen sind da-
bei eine Sprache, die es der Erzdhlerin ermdglicht, die Herkunftserfahrungen der
Vergangenheit in ihrer Unmittelbarkeit wiederzugeben. So soll die durch die zeit-
liche und soziale Distanz provozierte Entfernung zur alten sozialen Klasse tiber-
briickt werden.

Der Dialekt hat in Liigen iiber meine Mutter paradoxerweise aber auch die
Funktion der Distanzierung: So erfolgt die Darstellung der ,fremden Mutter® (Dro-
scher 2018, 28) meist iiber die Wiedergabe im Dialekt der Beschimpfungen der xe-
nophoben deutschen Grofimutter, z.B. ,,So & dreggisch Weibsstick. N&, nd, geh
fatt.““ (Dréscher 2022, 23), ,,,So & Zores, zeterte Martha-Oma. ,So & verriggt Huhn.*“
(Droscher 2022, 24) Uber die an der Aussprache orientierten Schreibweise wird
deutlich, dass es sich bei den misogynen und rassistischen Ausspriichen der Grof-
mutter um Ideologien der alten sozialen Klasse handelt und nicht um geteilte Mei-
nungen. Weiterhin beschreibt Droscher den Dialekt als den Versuch ,beim Reden
rohes Fleisch mit den bloflen Zahnen zu zerlegen“ (Droscher 2018, 22). Der Dialekt
wird als archaische Ess-Handlung imaginiert. Erneut bedient sich Drdscher eines
auf den Korper bezogenen Vergleichs, um ihre paradox-affektive Involviertheit
im Herkunftsraum darzustellen; denn obwohl die eigene Grofimutter und deren
bauerliche Herkunft mafigeblich zur Identitatsstiftung beitragen, steht zwischen
Enkelin und ihr durch den Klassenwechsel der Eltern bereits eine soziale Distanz.
In dieser Beschreibung zeigt sich das eigene Nah- und Fernverhaltnis, dass Dro-
scher zu ihren Herkinften und deren Sprach- und Sprechpraktiken hat: Auf der
Schwelle zwischen Hochdeutsch und Dialekt befindet sich die Erzadhlerin zwi-
schen den zwei sozialen Sprachrdumen und gehort keinem vollstdndig an. Durch
den Klassenwechsel ist der Dialekt nicht mehr zuganglich, durch das schreibende
Erinnern wird dieser jedoch reflektiert: ,Lange Zeit hatte ich diesen Boden, diese
Ferse nicht, hatte ich doch meine Herkunft samt Nabelschnur gekappt.“ (Droscher
2018, 38) Die Herkunft und der Dialekt, wie auch die elterlichen Redenwendungen
werden als eine Art Plazenta imaginiert, zu der die Autorin ihre ,Nabelschnur,
also ihren Zugang, zu einem Zeitpunkt vor der Entstehung der autosoziobiografi-
schen Texte unbewusst unterdriickt hat. Hier wird die Funktion der Bewaltigungs-
strategie der autosoziobiografischen Schreibweise kenntlich, stellt doch das
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Schreiben fiir Droscher die Erarbeitung eines Verhéltnisses zu ihrer Herkunft
dar. Erneut verweist die autosoziobiografische Schreibweise Droschers die Denk-
figur der , Text-Korper- oder Sprach-Kérper-Metaphorik“ (Herbold 2004, 6).

slch habe das Schreiben gewdhlt, weil es die bestmdgliche Form ist, das
menschliche Herz zu erkunden“ (Drdscher 2022, 372), heif$t es in Liigen iiber meine
Mutter. Syntaktisch werden hier Text und Korper iiber eine Kausalbeziehung zu-
einander in Bezug gesetzt. Somit wird auch hier die semantische Dreiecksbezie-
hung zwischen Sprache, Herkiinften und Korper etabliert. ,Das menschliche Herz*
ist, wie auch die ,ratselhafte‘ Herkunft, eine Metapher fiir ein spezifisches Gefiihl
in Bezug auf die multiplen Herkiinfte, das nur schwer versprachlicht werden
kann. Der Text gilt als Bewaltigungsstrategie der paradoxen Gefiihle zwischen
Identifikation und Ablehnung in Bezug auf die Herkiinfte.

Beschreibt die Protagonistin zuvor noch ihren korperlichen Reflex des ,Fight-
or-Flight“ in Bezug auf ihre alte soziale Klasse (vgl. Droscher 2022, 372), erlaubt sie
sich im Schreiben eine Position der Uneindeutigkeit, die briichige Gefiihle zu bri-
chigen Herkiinften zulésst: ,An meinem Schreibtisch kann ich beobachten, abwa-
gen, hin- und herwenden. Die Herzen konnen flattern, flirren, irren.“ (Dréscher
2022, 372) Das zuvor noch in der Einzahl genannte menschliche Herz wird nun im
Plural aufgegriffen. Die Paronomasie verdeutlicht die multiplen Gefiihlszustande
der Erzéhlerin in Bezug auf ihre Herkiinfte: Die Accumulatio dhnlich anmutender
Bewegungen stellt eine uneindeutige Collage verschiedener Affekte dar. Gemein-
sam bilden die Verben ,flattern’, ,flirren‘, ,irren‘ die nicht stringente Suche nach
einer Vergangenheit ab, die nur noch mittelbar {iber den Kérper zugéanglich ist.
Die ubiquitdren Beziige auf den Korper, die stilistisch den Roman Liigen tiber mei-
ne Mutter ausmachen, beschreiben also die Unmdglichkeit, von einem einzelnen
Standpunkt im sozialen Raum auf die Herkiinfte zu blicken und somit die Suche
nach einer treffenden, und damit literarisch legitimen Sprache.

Dabei spricht die Mutter in der Imagination der Protagonistin in Liigen iiber
meine Mutter eine Fremdsprache: ,Vor meinem inneren Auge sehe ich meine
Pelzmantel tragende Mutter an einem Baden-Badener Casino-Tisch sitzen, wo sie
mit Geld um sich wirft. Sie spricht Polnisch, obwohl sie kaum Polnisch kann.“
(Droscher 2022, 48) Da die Mutter eine ,beredt stumme“ Sprache spricht, die fiir
die Erzdhlerin nicht greifbar und weiter beschreibbar ist, spricht die fiktionali-
sierte Figur in der Fantasie der schreibenden Erzdhlerin in der Gegenwart die
Sprache, die heute an deren Geburtsort gesprochen wird: Polnisch. In dieser Vor-
stellung zeigt sich, wie wenig die Sprache und der Herkunftsort fiir die Erzahlerin
verstandlich sind. Denn des Polnischen unfidhig kann sie keine authentische Wie-
dergabe dessen schreiben, was sie fiir die Sprache ihrer Mutter halt. Liigen tiber
meine Mutter wahlt daher die Strategie, die sichtbaren sprachlichen Eigenheiten
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aus dem Elternhaus, die sprichwortlichen Redenwendungen, in den literarischen
Text zu inkorporieren.

In den autosoziobiografischen Texten Dréschers finden sich somit diverse
Verkniipfungen zwischen dem Mutterkorper, Sprachraum und Herkunft wieder.
Die ungreifbare Herkunft wird mit Kérper-Metaphern zu umschreiben versucht,
der tibergewichtige Mutterkérper wird in der Herkunft begriindet und im Ver-
such des Erinnerns wird selbst die Sprache als ,Stolperstein“ (Drdscher 2018, 29)
imaginiert. Die Konzentration auf die Dreiecksbeziehung zwischen Mutter, Kind
und Sprache zeigt eine Ndhe von Droschers Texten zum Genre des Bildungsro-
mans: Treffenderweise unterhdlt die Autosoziobiografie ein dhnlich paradoxes
Nah- und Fernverhiltnis zu seiner eigenen gattungspoetischen Herkunft wie die
Protagonist:innen dieser Texte zu ihrer sozialen Herkunft (vgl. Blome 2020, 550).
Die komplexe Beziehung zum briichigen Herkunftsraum wird in Drdoschers Tex-
ten iiber die Versatzstiicke der Redewendungen zu transportieren versucht, die
von einem instantanen Involviertsein trotz Distanz zeugen. Die Metapher des
»Stolperstein[s] meines Erzahlens“ (Droscher 2018, 29), beschreibt den verhinder-
ten Zugriff auf ihre eigenen Herkiinfte, den sie mit einer dem Herkunftsraum ent-
liehenen Sprache mdglich machen will. Nur mit den Redewendungen als unmittel-
bare Sprache aus dem Elternhaus und somit aus der eigenen sozialen wie sprach-
lichen Herkunft, ist eine addquate Darstellung und ein Erinnern denk- und
schreibbar. Die kursivierten Redewendungen bilden somit eine Art ,Mutter-Spra-
che‘ ab, die jedoch nicht mit dem Dialekt gleichzusetzen sind. Der Dialekt dient
der Kenntlichmachung einer Distanzierung zur tberschrittenen sozialen Klasse,
die Redewendungen einer Bezeugung des Verhaftetseins in ihr. Dieses sprachliche
Verfahren der Inkorporierung von Redewendungen in den literarischen Text er-
innert stark an den von Herder gezeichneten Diskurs, dass ,die Muttersprache an
einer mitterlichen Brust eingesaugt, um dann in einem Akt des Gebdrens als le-
bendiger Schriftkorper wieder herausgepresst“ (Herbold 2004, 15) wird.

Die Texte bilden also in Bezug auf die Eltern eine Sprache ab, die sich vom
durch Bildung verdnderten Sprachgebrauch der Erzdhlerin stark unterscheidet.
Durch die Kursivierung der Redewendungen wird dieser Mutter-Sprache ein eige-
ner typologischer Korper zuteil. Aber auch inhaltlich weisen die Redewendungen
auf den Korper im Herkunftsraum hin: Als ,mentales Lexikon“ (Palm 1995, 1) ei-
ner Sprache beziehen sich diese Phraseologismen vor allem auf den menschlichen
Korper (vgl. Sadikaj 2021, 54).

In Redewendungen wie ,viel um die Ohren [haben]“ (Droscher 2022, 267), ,[et-
was] auf dem Herzen haben“ (Dréscher 2022, 77), ,sich in Luft auflosen“ (Dréscher
2022, 115), ,alle Hande voll zu tun [haben]“ (Drdscher 2022, 260) zeigt sich ein
Sprach-Korper, der die Gefiihle, die die Erzéhlerin mit ihrer Herkunft verbindet,
unmittelbar transportieren soll. ,,0ft schien mir, dass meine Eltern sich an den Re-
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dewendungen, die sie so hdufig gebrauchten, wie an einem Geldnder festhielten.“
(Droscher 2022, 326). Diese Redewendungen produzieren die Sprach-Korper, die
Herkunft mit Hilfe von Koérpermetaphern beschreibbar zu machen versuchen
(vgl. Herbold 2004, 13). Hier zeigt sich, auf welch spiegelbildliche Weise Sprache
und Korper miteinander den ungehinderten Weltbezug im Herkunftsmilieu ab-
zeichnen: Auch der Sprachgebrauch der Eltern wird durch eine leibliche Erfah-
rung des Sich-Festhaltens beschrieben, in der der Leib als Mittler zwischen Ich
und Welt tritt — er ist es, der sich am Sprach-Geldnder festzuhalten versucht. Dass
bei den Eltern ein ungebrochenes Verhéltnis zur Kérper-Sprache herrscht, wird
somit autosoziobiografisch durch den Gebrauch einer Korper-Sprach-Metapher,
des ,Sich-am-Sprach-Geldnder-Festhaltens* sichtbar.

Erst im literarischen Textkorper treten die Redewendungen als Stormomente
auf:

So sehr ich diese Redewendungen verinnerlicht habe, fiihlt es sich teilweise gewaltvoll an,
sie aus mir zu verbannen, denn sie sind ein Teil von mir. All diese Redewendungen, die so
akrobatisch auf mich wirkten, als Kind, weil ich sie ganz und gar wortlich nahm. (Dréscher
2022, 326)

Sowie der Leib erst durch ein kérperliches Auflehnen spiirbar wird, lehnen sich
die Redewendungen gegen den ,Stolperstein“ (Drdéscher 2018, 29) des Hochdeut-
schen, also dem eigentlich neuen Sprachraum der Erzdhlerin, auf (Abraham 2002,
12). Hier zeigt sich, wie die Redewendungen in der neuen sozialen Klasse durch
neue sprachliche Konventionen anecken. Das alter ego, wie auch die alte Sprache
aus der alten sozialen Klasse der Erzdhlerin konnen sich nicht in das neue Milieu
integrieren. Dabei fligt der Versuch des Verzichts auf die Redewendungen der Er-
zdhlerin ein Gefiihl des Versehrt-Seins zu. Die Redewendungen des Elternhauses
werden als inkorporierte Teile des Leibes beschrieben, deren Verzicht als ein leib-
lich erfahrbarer dargestellt wird. Die den Korper betreffenden und von der Erzéah-
lerin wortlich aufgefassten Redensarten sind eine greifbare Komponente der Her-
kunft der Erzdhlerin, die konstitutiv auf deren Identitit wirken. Es ergibt daher
Sinn, im Folgenden die Redewendungen auch auf ihre Semantik hin zu analysie-
ren, auch wenn selbstverstandlich nie die tatsdchlichen Korperteile gemeint sind.
Die starke Identifikation mit den Redensarten und die Verflechtung von Korper
und Sprache — auch auf semantischer Ebene — wird durch die Prdpositionen ,aus
mir“ und ,Teil von mir“ deutlich. Das Adjektiv ,akrobatisch“ stellt die Redewen-
dungen als zudem ,korperlich besonders gewandt“ (0.V. Duden 2024a) dar. Der
autosoziobiografierte Sprach-Kérper versucht, die zeitliche und soziale Distanz
zur alten sozialen Klasse zu uberbriicken und die Grenzen zwischen den sozialen
Sprachrdumen in den Herkiinften der Erzdhlerin zu passieren. Durch die beson-
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dere Typografie des alten Sprachkorpers, also durch die Kursivierung der Rede-
wendungen und die an der Aussprache orientierten Schreibweise des Dialekts,
bleibt dieser dennoch als Fremdkorper kenntlich und der Text ambivalent, was
das Gelingen einer transclasse-Darstellung betrifft.

6 Autosoziobiografisches Schielen

Die sprichwortlichen Redensarten sollen im autosoziobiografischen Schreiben
auch das Gefiihl der Scham iiberwinden, das alle drei Merkmale der Herkunftsde-
finition Dréschers zueinander in Bezug setzt. Droschers Texte versuchen, diesem
Schamgefiihl entgegenzutreten, indem sie prominent die korperbezogenen Rede-
wendungen aus dem Elternhaus zur Schau stellen: ,Als Schriftstellerin ist es ein
Zeichen von minderem Stil, diese Ausdriicke zu verwenden. Es sei denn, man
kennzeichnet sie als Sprache eines bestimmten Milieus.“ (Droscher 2022, 326) Hier
zeigt sich, wie sehr sich der Stil des Romans tiber sprachliche Entfernung defi-
niert: Die meta-semiotische Dimension (vgl. Hallet 2016) der Narration, also die Er-
zahlung tber die Entstehung der Herkunftserzahlung selbst, macht einen Sprach-
gebrauch des urspriinglichen Milieus, also eine sprachliche Re-Migration in die
alte soziale Klasse, moglich.

Zeige deine Klasse thematisiert ebenfalls den doppelten Gesichtspunkt, der
vertikal durch die Herkunft zu blicken scheint und sich im Gefiihl der Scham ver-
dichtet:

Der gerade Blick auf mich selbst ist verstellt, ich sehe unweigerlich den abwertenden oder
als abwertend vorausgesetzten Blick des Mannes mit. Ein dhnliches Schielen attestiert Bour-
dieu dem Kleinbiirger — und auch der Aufsteiger lernt dieses Schielen, wenn auch in ab-
geschwéchter Form. Das beginnt schon mit der Sprache, der Selbst- und Fremdbezeichnung:
den latent pejorativen Etiketten ,Emporkémmling®, ,Neureicher, ,Parvenii“. Auch ein Auf-
steiger sieht sich stets im Spiegel der tonangebenden Elite und imitiert willentlich oder un-
willentlich deren Habitusformen. [...] Fiir sie selbst war es eben NICHT SELBSTVERSTAND-
LICH. Wie oft meine Mutter diesen Satz sagte. Dass etwas NICHT SELBSTVERSTANDLICH sei.
(Droscher 2018, 109, Hervorhebungen i.0.)

Die Erzéhlerin benennt hier die Auswirkungen der Kategorie ,Klasse‘ auf die Spra-
che, die als Seismograph der internalisierten Scham fungiert. Auf zwei Weisen
stellt der Sprachgebrauch der Erzdhlerin die soziale Klasse aus. Anhand der pejo-
rativen Selbsthezeichnung des ,Emporkdmmlings‘ stellt die Passage die neue Posi-
tion auf der Schwelle zwischen zwei sozialen Klassen mit Hilfe der dem Her-
kunftsraum entliehenen Bezeichnungen aus, die jedoch gleichermafien den Stand-
punkt der neuen biirgerlichen Klasse ausdriicken. Diese Worte werden dann
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unmittelbar durch die wissenschaftliche Sprache der Soziologie demaskiert und
eingeordnet. Diese Selbst- und Fremdbezeichnungen bezeugen den vertikalen
Blick ,von oben‘ auf das ,Unten’, da sie die Leistung des Klassentibertritts aus dem
Blick der herrschenden Klasse abwerten. Anhand dieser Textstelle ldsst sich auf
Ebene der Sprache die Struktur des autosoziobiografisch erzahlten Klassenwech-
sels der Erzdhlerin nachvollziehen: Unfihig, die eigene Position der transclasse zu
benennen, greift die Erzdhlerin auf Worte aus ihrer sozialen Herkunft zuriick, die
jedoch selbst von einem Klassendiskurs geprégt sind. Die soziologisch reflektierte
Riickkehr zur sprachlichen Herkunft erzeugt eine semantische Neubesetzung, da
nur diese die Distanz zur alten sozialen Klasse auszudriicken vermag. Die meta-
semiotische Dimension der narrativen Struktur macht die beiden sozialen Sprach-
raume sichtbar, die die Herkiinfte bilden und hinterfragt kritisch die Mutter-Spra-
che. Im obigen Zitat geschieht das tiber die bildungssprachliche Beschreibung ,la-
tent pejorativ®. Mit der Floskel des ,Nicht Selbstverstindlichen‘ zieht der Text
ebenjene Mutter-Sprache heran, um die soziale Klasse der Eltern zu beschreiben
und um dadurch die Herkiinfte zu versprachlichen. Durch die Schreibweise in
Majuskeln ist die Floskel als ein Versatzstiick der Mutter-Sprache erkennbar. Die
Floskel der Mutter steht stellvertretend fiir alle Privilegien der Erzdhlerin und fiir
die Herkiinfte der Eltern, die inkommensurabel die Herkiinfte der Erzéhlerin mit-
begriinden.

Gleichermafien driickt so der symptomatische Sprach-Koérper die Position der
transclasse aus:

Der Ungezwungenheit des Grofibtirgers steht die Gezwungenheit und Gehemmtheit des Klein-
biirgers gegentiber, dem in seinem Leib und seiner Sprache nicht wohl ist, der beides, statt
mit ihnen eins zu sein, gewissermajsen von aujSen, mit den Augen der anderen betrachtet, der
sich fortwdhrend iiberwacht, sich kontrolliert und korrigiert, der sich tadelt und ziichtigt und
gerade durch seine verzweifelten Versuche der Wiederaneignung eines entfremdeten ,,Seins-
fiir-den-Anderen“ sich dem Zugriff der anderen preisgibt, der in seiner Uberkorrektheit so gut
sich verrdt wie in seiner Ungeschicklichkeit. (Bourdieu). (Droscher 2018, 109, Fufinote Nr. 97,
Hervorhebungen i. 0.)

Diese Fufinote in Zeige deine Klasse, die ein Zitat von Bourdieu darstellt, setzt die
eigene Erfahrung der Sprachzerrissenheit in einen wissenschaftlichen Kontext.
Nur mit Hilfe einer Distanzierung kann die Herkunft unmittelbar durch die Flos-
keln und Redewendungen dargestellt werden.

Diese meta-semiotische Ebene beinhalten beide Texte Droschers. Sie ist unab-
dingbar fiir die instantane, fast kérperliche Reaktion des Textes mittels Redewen-
dungen, um die Herkiinfte zu beschreiben. Andernfalls wiirden die Phraseologis-
men als ,minderer Stil“ vom lesenden Publikum bewertet werden, das die Erzih-
lerin in einer ,hoheren‘ als ihrer alten sozialen Klasse verortet. Die meta-
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semiotische Ebene ist es, die eine Sprache erméglicht, die Ausdriicke, Kérper-Me-
taphern und Redewendungen aus beiden Klassen vermischt. Indem sie einerseits
Vergangenheit und Gegenwart deutlich voneinander trennt, eréffnet sie die Mog-
lichkeit, die eigentlich literarisch illegitimen Redewendungen zu dasthetisieren.
Erst durch die meta-semiotische Distanz zu den Redewendungen kann der Text
sprachlich die Vergangenheit mit der Gegenwart verbinden, indem er Versatzsti-
cke der alten Sprache inkorporiert. Somit findet sich in der meta-semiotischen
Ebene ein paradoxes Transgressionsnarrativ wieder, das das ambivalente Nah-
Fern-Verhéltnis der Erzdhlerin und der Sprache zu den multiplen Herkiinften be-
schreibt.

Die meta-semiotische Ebene doppelt aber auch die Perspektive auf die Spra-
che: Die unmittelbaren Erfahrungen im Herkunftsmilieu kénnen nur mit einer
Sprach-Koérper-Metaphorik beschrieben werden, die wiederum stilistisch dem so-
zialen Sprachraum der Herkunft zugeordnet wird und anschliefiend reflektiert
wird. Somit stellt die autosoziobiografische Schreibweise nicht nur die urspriingli-
che Erfahrung, sondern auch die Sprache selbst als eine Erfahrung dar, die in ein
Klassensystem eingebettet ist und die Sprache wird selbst zu einer Herkunftser-
fahrung. In der Vergangenheit beschreibt der Korper in seiner Unmittelbarkeit
die sprachlichen Herkunftserfahrungen. In der Gegenwart des Schreibens ist die-
ser Korper nun der Mittler zwischen Sprache und Herkunft, der diese in ihrer In-
kommensurabilitat greifbar und beschreibbar macht. Eine Fluktuation zwischen
diesen beiden Funktionen des Korpers ist der ,Schwebezustand’, der beide Positio-
nen zwischen den Zeiten und den sozialen Klassen in sich vereint. Die Positionen
sind dabei nicht antagonistisch zu verstehen, sondern sie bedingen und konsti-
tuieren sich gegenseitig. Herkiinfte sind also ein sprachliches Produkt.

Das Verfahren, die Floskeln und sprichwortlichen Redensarten der Eltern he-
rauszustellen und als Bedeutungstrager von Herkiinften zu inszenieren, wird in
Liigen iiber meine Mutter zur prominenten Asthetik, die gleichzeitig die soziale
Klasse und den Herkunftsraum der Protagonistin abbildet:

Sich das Maul zerreifien. Grofle Augen machen. Jemandem einen Baren aufbinden. Nicht
aus seiner Haut konnen. Etwas in groffem Bogen von sich werfen. Einen Frosch im Hals ha-
ben. Sich um Kopf und Kragen reden. Uber den Tellerrand schauen. Mit Kusshand nehmen.
Sich auf die Zunge beifien. Sich in die Nesseln setzen. Wie ein Elefant im Porzellanladen. Ein
Dorn im Auge sein. Im Schweif§ stehen. Den Kopf in den Wolken. Bis zum Himmel stinken.
Im eigenen Saft schmoren. Das Haar in der Suppe suchen. In die ndchste Woche gucken.
Wie Luft behandeln. Nach den Sternen greifen. Jemandem in den Ohren liegen. Das Geld
zum Fenster hinauswerfen. Arm wie eine Kirchenmaus. Die Hénde iiber dem Kopf zusam-
menschlagen. Am Hungertuch nagen. In den Schwitzkasten nehmen. Jemanden den Wunsch
von den Augen ablesen. Dumm aus der Wésche schauen. Sein Gesicht verlieren. Gute Miene
zum hosen Spiel machen. Immer dieselbe Leier. Sich kein X vors U machen lassen. Sich in
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Grund und Boden schdmen. Auf dem Absatz kehrt machen. Bis {iber beide Ohren verliebt.
Kein Herz haben. In die Luft gucken. (Droscher 2022, 326-27)

Auf der meta-semiotischen Ebene listet Liigen iiber meine Mutter viele der im Ro-
man eingewobenen sprichwortlichen Redensarten auf. Obwohl der Text nicht
weiter auf die Semantik der Redensarten eingeht und diese phraseologisch ein-
webt, zielen die meisten der aufgelisteten Redewendungen mittels auf den Korper
bezogenen Metaphern oder Metonymien inhaltlich auf unverénderliche soziale
Benachteiligung und unhaltbare Zustidnde (vgl. Rohrich 2003a, 328; 2003b, 682, 718
und 951), z.B. in Form von Unwissenheit (vgl. R6hrich 2003a, 116 und 146; 2003b,
1088; 2003c, 1696 und 1752), Armut (vgl. Réhrich 2003b, 769 und 841), Scham (vgl.
Rohrich 2003a, 543 und 590), Sprachlosigkeit (vgl. Rohrich 2003a, 478; 2003b, 871)
ab, wie das Lexikon der sprichwértlichen Redensarten zeigt, und auch das Thema
des leistungsbegriindeten Klasseniibertritts wird von den Redewendungen evo-
ziert (vgl. Rohrich 2003c, 1444 und 1549).

In den im Préteritum erzdhlten Passagen bestimmt die Darstellung des
sprachlichen Geschmacks der Eltern die Pragmatik der Phraseologismen. Die Re-
dewendungen ermdglichen ein unmittelbares Hineinversetzt-Werden in die erin-
nerte Vergangenheit: ,Sie zog den neuen dunkelblauen Rock an und dazu die ka-
rierte Bluse, die sie bei einem unserer Einkaufsausfliige in die Kreisstadt gekauft
hatte. Sich hiibsch machen hief§ das.“ (Droscher 2022, 76, Hervorhebung i.0.) Der
soziale Habitus der Mutter am Tag ihres Geburtstages wird durch den kursivier-
ten Ausdruck, den die Mutter selbst fiir die Handlung benutzt, ergédnzt. Damit
wird die emotionale Erinnerung an den sozialen Habitus erzahlt. Das Gefiihl, das
die Tochter empfindet, wenn sie dabei zuschaut, wie ihre Mutter sich fiir einen
besonderen Tag ankleidet und auch das Gefiihl, das die Mutter selbst hat, kann
nur durch den Ausdruck ,sich hiitbsch machen‘ beschrieben werden, der die fei-
nen Unterschiede zwischen der alten und der neuen sozialen Klasse der Erzahle-
rin deutlich macht. Die kursivierten Redensarten werden durch Erkldrungen er-
ganzt. Dieses Verfahren verweist auf das von Droscher anvisierte Lesepublikum,
das gewissermafien die Zielgruppe dieses Textes ist. In der Regel sind autosozio-
biografische Texte ndmlich nicht fiir ein Publikum der alten sozialen Klasse aus
dem Herkunftsraum geschrieben, die ja keinerlei Erklarung brauchten, sondern
flir Leser:innen der neuen sozialen Klasse:

Das arme Tier wirkte so platt gefahren wie Paulchen Panther, wenn er unter einen Laster
geriet oder von einer Tir erschlagen wurde. Wahrend meine Augen das Tier studierten,
musste ich an Pepper denken. Das Fell tiber die Ohren ziehen, war ein unheimlicher Aus-
druck, den meine Mutter manchmal benutzte, wenn es darum ging, dass jemand ungerecht
bezahlt wurde. (Droscher 2022, 71, Hervorhebung i.0.)



326 —— Juliane Ostermoor

Die gleiche Struktur l&sst sich auch hier erkennen: Zunéchst wird die soziale Her-
kunft mit Hilfe von Referenzen auf die Populdr-Kultur, hier das Cartoon ,Paulchen
Panther, beschrieben. Der soziologische Blick wird dann mit Hilfe der Redensart
vervollstindigt, da die reine Beschreibung nicht ausreicht, um das Gefiihl zwi-
schen Grusel, Belustigung und Mitleid, das die Erzadhlerin empfindet, zu vermit-
teln. Die Redensart wird sodann fiir das unwissende Lesepublikum erklart.

Der vollstdndige Zugriff auf die alte soziale Klasse kann nur phraseologisch
erfolgen: ,Sie [die Mutter] wusste, wie wichtig es war, vor Gericht eine gute Figur
zu machen. Frauen hatten es grundsatzlich schwerer. Dicke Frauen ,von aus-
warts‘ allemal.“ (Droscher 2022, 186, Hervorhebung i.0.) Hier wird durch die kurs-
ivierte Redewendung noch einmal das Distanz- und Nahverhdltnis deutlich: Die
Erzdhlerin versucht in Liigen tiber meine Mutter, den vom Vater unreflektiert
ibernommenen misogynen und sexistischen Blick auf den Mutterkérper zu iiber-
winden. Dieser Versuch geschieht mittels der Redewendung der ,guten Figur®, die
einerseits die strukturelle Benachteiligung von Frauen in dem in der Vergangen-
heit liegenden Herkunftsmilieu abbildet und andererseits die spezifische Benach-
teiligung der eigenen Mutter aufgrund ihrer kdrperlichen und geografischen Dis-
positionen betont. Durch die Redewendung wird dieser Blick auf die Mutter als
ein fremder gekennzeichnet, da sich die Erzdhlerin einer fremden Sprache be-
dient, die sie durch den Klassenwechsel eigentlich abgelegt hat.

Auch in den reflektierenden Passagen der meta-semiotischen Ebene werden
Redensarten benutzt, um Affekte und Emotionen, die die Erzdhlerin mit ihrer so-
zialen Herkunft verbindet, zu versprachlichen: ,Ich glaube, dass an meiner Mut-
ter eine gute Arztin oder Krankenschwester verloren gegangen ist. Etwas ist an
jemandem verloren gegangen. Auch so ein Ausdruck.“ (Drdscher 2022, 286) Hier
wird jedoch die Redensart nicht mehr kursiviert und die Erzahlerin distanziert
sich durch einen Nachschub, dass es sich dabei explizit um einen Ausdruck han-
delt, den sie ihrem Herkunftsmilieu entliehen hat. Wie ein korperlicher Reflex
wechselt die Erzdhlerin in den elterlichen, von Floskeln geprégten Stil, wenn sie
die eigene soziale Herkunft beschreiben will, teilweise auch unbewusst: ,Ehe er
sich versah, war er ein Kleinbiirger geworden, und damit auf ewig verloren zwi-
schen den Klassen. Und ich, Hand aufs Herz, habe ich dieses Leistungsmérchen
nicht komplett verinnerlicht? Muss nicht auch ich stindig dagegen ankdmpfen?“
(Droscher 2022, 279) Der Ausdruck ,Hand aufs Herz“ der das Authentizititsver-
sprechen der autosoziobiografischen Schreibweise unterstreicht (vgl. Rohrich
2003b, 704) wird weder gekennzeichnet, noch erklart. Phraseologisch wird die
Identifikation mit den Werten des Vaters unterstrichen, da diese Art der Distan-
zierung fehlt. Dort, wo die Erzéhlerin noch keine reflektierte Position aufserhalb
der alten sozialen Klasse einnimmt, wirkt sich das unmittelbare Verhaftetsein in
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den eigenen Herkiinften auch auf die sprachliche Darstellung aus. Die Redewen-
dung wird, ebenfalls wie das Leistungsprinzip, unbewusst iitbernommen.

Herkiinfte werden bei Droscher in kontrastierenden Szenarien deutlich, ei-
nerseits durch Ein- und AusschliefSungseffekte in der Sprache, andererseits durch
eine Verschrankung von leiblichen Erfahrungen und der Sprache selbst, die so
wiederum selbst zur Differenz-Erfahrung wird, die im Kontrast mit dem Her-
kunftsmilieu steht. Die Kategorie der sozialen Klasse als Struktur des Denkens
wird in der leiblichen Erfahrung sichtbar, die wiederum durch die kdrper-bezoge-
ne Sprache abgebildet wird: ,Ich bedankte mich artig, auch weil ich wusste, dass
er als Kind nur aus Konserven gebastelte Stelzen hatte. Und Murmeln aus Blei,
keine glanzenden aus Glas. ,Gligger*, wie sie im Dialekt hiefien. Er hatte auch viel
um die Ohren.“ (Droscher 2022, 31) Die erwachsene Erzédhlerin erinnert sich im
Prateritum an die kindlichen Erfahrungen der Klassenunterschiede zwischen sich
und dem Vater, die durch die sprachlichen Differenzen zwischen Hochdeutsch
und Dialekt, zwischen literarisch legitimen Stil und Redewendung sichtbar wer-
den. Hier stehen also der spiirende Leib des Kindes, das Holz und Glas wahr-
nimmt, direkt neben dem Korper in der Redewendung, der aus der distanzierten
Position des meta-semiotischen als dem Milieu verhafteten Diskurs markiert
wird. Die eigenen Herkiinfte treten hier in dreierlei Abgrenzung vom Vater und
wiederum dessen sozialer Klasse in Erscheinung: Erstens durch die konkret mate-
riell-spiirbaren Unterschiede der Stelzen und Murmeln, zweitens durch die unter-
schiedlichen sprachlichen Bezeichnungen dieser Objekte und drittens durch die
in der Gegenwart vollzogenen Abgrenzung durch das Schreiben: Die Redewen-
dung des Vaters — ,viel um die Ohren haben“ — wird bewusst iibernommen, typo-
grafisch hervorgehoben und somit eine Andersartigkeit markiert.

So geht es in Droschers Texten immer um mehrere Herkiinfte: um die eige-
nen und die der anderen. Nur im Kontrast zwischen normalisierter und abweich-
ender Erfahrung, z.B. durch die Nicht-Zugehorigkeit der Mutter zum Herkunfts-
milieu und die eigene Abgrenzung zum Milieu des Vaters, werden Herkiinfte im
Plural literarisch dargestellt (vgl. Wehrle 2016, 247, 252). Erfahrbar werden diese
Herkiinfte in der Sprache und durch die Sprache: Leibliche Erfahrungen der so-
zialen Klasse werden autosoziobiografisch re-semiotisiert und sprachliche Her-
kunftserfahrungen literarisiert.

Die Korper-Beziige und die zitatdhnlichen Versatzstlicke der Redewendungen
beschreiben somit die ,Riickkehr in die eigene Kindheit — und dieser Umstand er-
fordert es, Vergangenes in der Gegenwart sichtbar zu machen“ (Blome 2020, 552).
Als ,Ausweis des Authentischen, als eine Art Realitdtsanker“ (Blome 2020, 552)
stellen somit die kursivierten Redewendungen eine Asthetik dar, die in der dis-
tanzierten Darstellung die Entfernung zur Herkunft iiberwinden soll (vgl. Blome
2020, 560). ,Wer schreibt, hat ein Problem mit gesprochener Sprache, sagt man.“
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(Droscher 2022, 218), heifst es in Liigen iiber meine Mutter. Damit driickt die schrei-
bende Erzdhlerin diesen Zwiespalt zwischen Identifikation und Abgrenzung zu
den eigenen Herkiinften und deren sozialen Sprachrdumen aus: Dem Hochdeut-
schen immer noch fremd, dem Dialekt aufgrund des Klassenwechsels nicht mehr
zugehorig, dem Schlesiendeutschen nicht vertraut, des Polnischen nicht fahig und
aufgrund von stilistischen Anspriichen gezwungen, den elterlichen Redewendun-
gen zu entsagen, stellen die autosoziobiografischen Schreibprojekte Dréschers
eine Suche nach einer eigenen Sprache des Dazwischen dar, die Herkiinfte, sozio-
logische Einordnung und Fiktion vereint.

Ist das hier eine Geisteraustreibung? Ja. [...] Glaube ich, dass der Kérper eine eigene Sprache
spricht? Ja. Dass er bisweilen versucht, etwas zu sagen, das ich selbst mit Worten nicht sagen
kann? Dass er andere Ideen hat als ich? Ja, ja, ja. Weifs ich, was er zu sagen versucht? Nicht
immer. (Droscher 2022, 421)

Das Symbol der Geister, das schon in Zeige deine Klasse benutzt wird um den
Schwebezustand ,zwischen schwarzer Schrift und weiflem Papier (Droscher
2018, 38) zu versprachlichen, dient auch in Liigen iiber meine Mutter, um das auto-
soziobiografische Ich zu beschreiben. Die Textstelle der Geisteraustreibung ver-
deutlicht die Inkommensurabilitit der Position als transclasse, die vom Text prag-
matisch und semantisch an den Kérper gebunden wird. Die Funktion des autoso-
ziobiografischen Schreibens als Bewdltigungsstrategie der Gegenwart tritt
deutlich im Ausdruck der ,Geisteraustreibung* hervor. Die Herkiinfte sollen litera-
risch tiberwunden werden, was allerdings aufgrund der Verwobenheit zu Kérper
und Sprache erschwert wird, da diese drei Komponenten sich gegenseitig bedin-
gen und so jeweils zu einer unverfiigharen Collage beitragen. Die autosoziobiogra-
fische Schreibweise, die selbst eine Verflechtung von Fiktion, soziologischer Refle-
xion und Biografie ist, wird vor diesem Hintergrund als eine Erprobung einer
neuen Sprache gedeutet, die es schafft, die Kdrper-Sprache der Vergangenheit, die
Mutter-Sprache und die durch Bildung geformte Sprache zu vereinen. Der Kérper
steht hier erneut exemplarisch als Metapher fiir die verschiedenen, teils unbe-
schreibbaren Herkiinfte der Erzdhlerin, die semantisch und pragmatisch immer
wieder an den Korper gekoppelt werden. Widerstédndiger Korper, widerstandige
Sprache und widerstdndige Herkiinfte sollen mit der ,Geisteraustreibung‘ der au-
tosoziobiografischen Schreibweise gefiigig gemacht werden; die Erzdhlerin lenkt
jedoch selbst ein, dass dies nur in Ansatzen mdglich ist, da Korper, Sprache und
Herkunft in ihrer subjektiven Singularitat nicht beschreibbar sind.

Das Konglomerat der verschiedenen sozialen Sprachrdume ahmt somit auch
den realen Werdegang der Autorin nach: durch soziologisch-theoretische Einord-
nung, gleich dem Klassenwechsel qua Bildung, konnen die Redewendungen und
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der Dialekt, also die sozialen Herkiinfte, Einzug in einen literarischen Kanon er-
halten. Diese Art des sprachlichen Klassenwechsels produziert keinesfalls ironi-
sche oder karikierte Figuren, sondern soll das Authentizitatsversprechen und den
autobiografischen Pakt typologisch und formal bestarken.

7 Klasseniibergangerin Sprache

Schliefilich stellt die autosoziobiografische Schreibweise auf sprachlicher Ebene
eine Mimesis des Klassenwechsels dar: Die urspriinglich als minderwertig angese-
hen Redewendungen und Dialekte werden &sthetisiert und ins Literarische geho-
ben: ,Als kiinstliche Schnittstelle simuliert [der] Korper die Einheit zwischen Zei-
chen und Bedeutung.“ (Herbold 2004, 189)

Mit Hilfe meiner Analyse von Daniela Droschers Texten, die exemplarisch fiir
autosoziobiografisches Schreiben stehen, konnte ich herausarbeiten, dass Her-
kiinfte im Plural auf Basis von Klasse, Kérper und Sprache konzipiert werden und
dass tber die Verkniipfung von Mutter-Korper und Herkunft eine Mutter-Sprache
in autosoziobiografischen Texten kenntlich gemacht wird. Paradoxal blicken auto-
soziobiografische Texte mit einer multiplen Narration auf die multiplen Herkiinf-
te, deren Inkommensurabilitidt mit Hilfe von authentischen Darstellungen der so-
zialen Sprachrdume tiberwunden werden soll. Den instantanen Phraselogismen
und Tropen liegt eine leiblich erfahrbare Pluralitidt von Herkiinften zugrunde, die
die briichigen Herkiinfte und den Bruch mit ihnen versprachlichen. Somit stellen
Redewendungen, Dialekte und Metaphern eine klasseniibergreifende Verflech-
tungsésthetik zwischen Herkunft, Korper und Sprache dar, die es sich auch in an-
deren Texten und in vergleichender Weise zu untersuchen lohnt.
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Daniela Henke
Das postmigrantische Wissen

Der literarische Identitatsdiskurs im postmigrantischen Coming-of-
Age-Roman am Beispiel von Die Sommer von Ronya Othmann

1 Einleitendes: Dimensionen des
Postmigrantischen

,Postmigration‘ kursiert als ein emergierender Begriff seit etwa einem Jahrzehnt
durch Debatten und Positionsbhestimmungen im interkulturellen Feld. Er wird so-
wohl von wissenschaftlicher! als auch von kulturaktivistischer Seite verwendet.?
Entsprechend der Vielfalt seiner Kontexte und seines jungen Alters wird der Be-
griff des Postmigrantischen mit unterschiedlichen Stofrichtungen verwendet.
Eine erste, deskriptive Verwendungsweise bezieht sich auf die Generationalitat
migrantisierter Gruppen. Als postmigrantische Generation werden demnach die
Kinder und Enkelkinder migrierter Personen bezeichnet, ,die nicht mehr selbst
migriert sind, diesen sogenannten Migrationshintergrund aber als personliches
Wissen und kollektive / familiale Erinnerung mitbringen® (Cramer et al. 2023, 12).3
Analog zu dem Begriff ,Postmemory‘ von Marianne Hirsch (1997) geht es darum,
sich auf ein Erfahrungskontinuum bheziehen zu kénnen, das von den betreffenden
Individuen nicht geteilt wird, aber fiir ihre Biographie und Identitat zentral rele-
vant ist.

Naika Foroutan skizziert das Postmigrantische als Gesellschaftsformation. Die
postmigrantische Gesellschaft ist demnach von pluralen, generationell und per-
spektivisch bestimmten Beziigen auf die Migrationserfahrungen ihrer Mitglieder
gepragt. In dieser zweiten Verwendungsweise wird das Postmigrantische zu einer
soziologischen Gegenwartsdiagnose und kulturwissenschaftlichen Analysekatego-
rie. Die Bezeichnung, so betont Foroutan,

1 Erol Yildiz findet den ersten Beleg in einem kulturwissenschaftlichen Beitrag von Gerd Bau-
mann und Thijil Sunier von 1995. Yildiz selbst hat (neben bspw. Naika Foroutan) wesentlichen
Anteil an seiner Verbreitung und Lexikalisierung (vgl. Yildiz 2022, 3).

2 Shermin Langhoff iibernahm 2008 die Leitung des Theaters ,Ballhaus Naunystrafie‘ in Berlin
und legte den programmatischen Schwerpunkt auf ,postmigrantische Kulturproduktion‘ (vgl. Fo-
routan 2016, 230).

3 Vgl. auch Yildiz (2022, 5).

8 Open Access. © 2025 Daniela Henke, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
der Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111249476-016
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steht also keineswegs [...] fiir einen Prozess der beendeten Migration, sondern fiir eine Ana-
lyseperspektive, die sich mit den Konflikten, Identitétshildungsprozessen, sozialen und poli-
tischen Transformationen auseinandersetzt, die nach erfolgter Migration und nach der An-
erkennung, ein Migrationsland geworden zu sein, einsetzen. Gleichzeitig steht ,postmigran-
tisch’ fuir einen gesellschaftlichen Wandel, der eine ganzheitliche Partizipation aller Mitglie-
der der Gesellschaft anstrebt. (2016, 232)4

AnschliefSend daran wird ,Postmigration — drittens — ,als Selbstbeschreibung und
Kampfbegriff mit selbstermédchtigendem Potenzial verwendet (Cramer et al.
2023, 13). Dieser Impetus findet sich naheliegenderweise in erster Linie in kultur-
aktivistischen Positionierungen Betroffener und verbindet sich mit einer politi-
schen Zielsetzung. Es geht um ,ein Uberwinden von Denkmustern, das Neuden-
ken des gesamten Feldes, in welches der Migrationsdiskurs eingebettet ist* (Hill
und Yildiz 2018, 2), und darum, Migrantisierung als Fremdzuschreibung zu dekon-
struieren und die eigene Identitdt und Position in der Gesellschaft selbst zu be-
stimmen.’

Der vielbeachtete, von Hengameh Yaghoobifarah und Fatma Aydemir heraus-
gegebene Essayband Eure Heimat ist unser Albtraum (2019) kann als Programm-
schrift einer postmigrantischen Perspektive gelten. In ihrem Beitrag zu diesem
Band spricht Sasha Marianna Salzmann von einer ,Community“ (2019, 26) der ras-
sifizierten, migrantisierten und sexistisch stigmatisierten; der ,marginalisierte[n]
Korper“ (2019, 21), die als Andere der Mehrheitsgesellschaft gegeniiberstehen. Die-
se Anderen verbindet eine geteilte Erfahrung, die ,in ein Wissen iiberschrieben“
(Salzmann 2019, 21) wird: ,So unterschiedlich wir auch sind, liegt unser jeweiliges
Wissen um das Aus-dem-Raster-Fallen sehr nah beieinander. Unser Wissen um
das Niemals-normal-Sein. Wir sind immer sichtbar“ (Salzmann 2019, 26).

In diesem Zitat klingt eine vierte Dimension des Postmigrationsbegriffs an,
die Erol Yildiz als ,erkenntnistheoretische Verschiebung® (2022, 2) charakterisiert.
Diese Verschiebung beinhaltet eine kritische Auseinandersetzung mit der hege-
monialen Wissensproduktion, indem sie ihre Voraussetzungen und Vorentschei-
dungen offenlegt, ihre Dependenz von ,gesellschaftlichen Ordnungen und kultu-
relle[n] Kontexten“ (Spinner 2003, 341) beschreibt und dadurch abweichenden
Wissensformen Geltung verschafft. Vor diesem Hintergrund kann die postmigran-
tische Intervention als Versuch verstanden werden, Gewissheiten aufzubrechen,
Phdnomene und Konzepte neu zu denken und marginalisiertem Erfahrungswis-
sen zu diskursiver Bedeutung zu verhelfen.

Nicht als weitere Dimension, aber als bemerkenswertes Phdnomen lédsst sich
das Postmigrantische als literarisches Ereignis beobachten. Seit etwa 5 bis 10 Jah-

4 Vgl. auch Foroutan (2019).
5 Vgl. auch Yildiz (2022, 2).
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ren ist eine regelrechte Flut von Romanen mit postmigrantischer Thematik zu
verzeichnen — und das mit beachtlicher Resonanz — so beispielsweise: Olivia Wen-
zels 1000 Serpentinen Angst (2020), Deniz Ohdes Streulicht (2020), Mithu Sanyals
Identitti (2021), Shida Bazyars Drei Kameradinnen (2021), Sasha Marianna Salz-
manns Im Menschen muss alles herrlich sein (2021), Nava Ebrahimis Neun Worter
(2022), Fatma Aydemirs Dschinns (2022) und viele mehr. Zu ihren Wegbereitern
gehoren die einige Jahre frither erschienenen Romane Ellbogen (2017) von Fatma
Aydemir und Aufer sich (2017) von Sasha Marianna Salzmann. Die Romane wer-
fen Fragen zu Rassismus, zu Migration, zu Bildungsgerechtigkeit und ganz zuvor-
derst zu Identitatshildungsprozessen Heranwachsender auf, deren Eltern nach
Deutschland migriert sind. Méchte man eine Beschreibung des Genres und des Su-
jets finden, so liefie sich von postmigrantischen Coming-of-Age-Romanen spre-
chen.

In diesem Beitrag mdchte ich den Roman Die Sommer (2020) von Ronya Oth-
mann auf sein Wissen iiber Identitit untersuchen und dabei die Frage nach der
spezifischen Formation postmigrantischer Identitdt stellen. Es geht um die Fragen,
wie sich Identitit konstituiert, durch welche Art von Prozessen sie sich bildet und
unter Ruckgriff auf welche Strukturen sie beschrieben beziehungsweise darge-
stellt werden kann. Vor dem Hintergrund der epistemischen Verschiebung im
postmigrantischen Paradigma ist von Interesse, welche Voraussetzungen besteh-
ender Identitatsmodelle kritisch adressiert werden und auf welche Weise sich die
postmigrantische Identitatskritik von diesen absetzt. Dafiir scheint es sinnvoll,
Komponenten eines etablierten Identitatswissens der interkulturellen Forschung
als Vergleichsfolie heranzuziehen. Aufschlussreich sind in diesem Zusammenhang
Alois Wierlachers xenologische Analysen, auf deren Basis die Moglichkeiten inter-
kulturellen Verstehens und somit interkultureller Erkenntnis ausgelotet werden
(1993, 48). Das zentrale Begriffspaar in Wierlachers Modell und Komponenten ei-
ner dialektischen Figur sind das Eigene und das Fremde. Die beiden Positionen
héngen von der jeweils anderen ab und konstituieren sich so gegenseitig. Als Zu-
schreibungen konnen sie selbstverstandlich je nach Position ,ihre Stellung wech-
seln“ (Wierlacher 1993, 62-63), stehen einander aber immer different gegeniiber:

Das ,Fremde‘ ist darum grundsatzlich als das aufgefafite Andere, als Interpretament der An-
dersheit und Differenz zu definieren. Es ist mithin keine objektive Grofie und Eigenschaft
des Fernen, Ausldndischen, Nichteigenen, Ungewohnten, Unbekannten, des Unvertrauten
oder Seltenen. Als Interpretament ist das Fremde wie alle gesellschaftliche Wirklichkeit aber
auch keine nur subjektive Grofie. (Wierlacher 1993, 62)

Identitit — und auf Basis des obenstehenden Zitats ist Identitét stets als kollektiv
gerahmt zu verstehen (vgl. Wierlacher 1993, 35) — spannt sich demzufolge zwi-
schen dem identifikatorischen Bezug zum kulturell Eigenen auf der einen Seite
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und der Distanzierung vom kulturell Fremden auf der anderen Seite auf. Das Be-
schreibungsmodell impliziert also bereits eine spezifische Definition von Identitét.
Wenn Wierlacher dafiir pladiert, die Xenologie ,,von westlicher Dominanz [zu] be-
freien“ (1993, 62), so lasst sich dieser Appell auch auf die nicht-migrantische Domi-
nanz des mitfolgenden Identitdtswissens beziehen, auf das ich mich in diesem Bei-
trag konzentrieren mochte.

Als Diskursmedium eines postmigrantischen Identitdtswissens erweist sich
die Literatur, wie die vielen Romane der letzten fiinf bis zehn Jahre, von denen
einige genannt wurden, zeigen. Konkret ist anhand der Darstellung der Protago-
nistin in Die Sommer exemplarisch zu beobachten, wie sich das Verhaltnis zwi-
schen Eigenem und Fremdem als Differenzkategorien im postmigrantischen Para-
digma verschiebt. Um dies zeigen zu konnen, ist zum einen die epistemologische
Dimension des Postmigrantischen in den Fokus zu riicken und zum anderen seine
Verwendung als Zuschreibung an eine Gesellschaftsformation auszublenden,
ohne diese freilich zu verwerfen. Jedoch soll im Folgenden das postmigrantische
Individuum im Zentrum der Aufmerksamkeit stehen.

2 Literatur und Wissen

Verbindet man die epistemologische Dimension des Postmigrantischen mit der Ei-
genschaft literarischer Texte, Wissen zu generieren, ergibt sich die Frage, welche —
diskursiv verdrangten — Wissensinhalte in den genannten Romanen zur Geltung
kommen. Die Annahme, fiktionale Literatur produziere Wissen, ist freilich um-
stritten — zeichnet sich das Fiktionale doch gerade dadurch aus, dass die reale
Welt nicht seinen Referenzrahmen bildet.® Doch gerade vor diesem Hintergrund
erscheint die aufgeworfene Frage produktiv, denn auch die Kritik an jener An-
nahme basiert auf einem engen Wissensbegriff, der per se auf entsprechenden
Voraussetzungen basiert. So stehen in der Diskussion nach der epistemischen Po-
tenz fiktionaler Literatur zwei Wissensarten zur Disposition: Das propositionale
Tatsachenwissen positiver Fakten, das in der Fahigkeit besteht, Aussagen iiber die
Wirklichkeit einen korrekten Wahrheitswert zuzuweisen, auf der einen Seite, und
ein Erfahrungswissen emotionaler und sinnlicher Qualitdt, das einem ,Wissen-
wie-es-ist“ (Reicher 2007, 28) gleichkommt. Bei dem Wissen dartber, was Identitét
ist, welche Dependenzzusammenhénge sie aufweisen kann, welche Strukturen
ihr zugrunde liegen und in welcher Art von Prozessen sie sich bildet, handelt es

6 Vgl. etwa Zipfel (2023, 48). Zur Debatte iiher das Wissen der Literatur vgl. bspw. auch Scholz
(2001), Koppe (2008) und Borgards et al. (2013).
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sich um ein auf intersubjektiver Erfahrung basierendes propositionales Wissen,
das einem konzeptuellen Bereich des Wissens zuzuordnen ist. Die geteilte Wahr-
nehmung, dass menschliche Erfahrung mit einem relativ kontinuierlichen Ich-Be-
wusstsein verbunden ist, in dem sich ein Ensemble aus Bewusstseinszustinden,
Lebenserfahrungen, Zugehorigkeiten, Differenzerfahrungen, Selbstzuschreibun-
gen und Fremdzuschreibungen btindelt, hat den Begriff der Identitdt hervorge-
bracht und mitfolgend Meinungen und Definitionsversuche, was diese Identitét
ausmacht. Mit Blick auf den Wahrheitsbegriff, der sich mit einem solchen Wissen
verbindet, scheint der Begriff der Korrespondenz hilfreich. Korrespondenz-Theo-
rien zufolge besteht ,die Wahrheit einer Aussage in einer bestimmten Uberein-
stimmung zwischen Aussage und Welt“ (Borgards et al. 2013, 231). Zu ,Welt‘ kann
hier auch die Erfahrung innerhalb der Welt gehoren. Wissen tiber Identitidt kann
also als mehr oder weniger zutreffend fiir das gelten, was als solche erfahren
oder diskursiv verhandelt wird und ist mit Blick auf den ,soziokulturellen Hori-
zont des epistemischen Ermoglichungsgrundes (Brauneis 2012, 200) des mitge-
fihrten Anspruchs, etwas ,iber Mensch und Welt“ (Brauneis 2012, 200) auszusa-
gen, zu bewerten. Vor dem Hintergrund, dass die epistemische Verschiebung des
Postmigrantischen sich in erster Linie als Kritik hegemonialen Wissens und etab-
lierter Zuschreibungen artikuliert, ist von einer postmigrantischen Intervention
zu erwarten, dass sie bestehende Identitdtsmodelle zur Disposition stellt oder de-
konstruiert, um die postmigrantische Erfahrung dessen, was mit dem Identitats-
begriff belegt wird, sichtbar zu machen. Aus diesen Uberlegungen ergibt sich als
erste, in diesem Beitrag zu stiitzende These, dass sich postmigrantisches Wissen
gerade deshalb in literarischen Formen artikuliert, weil die Literatur epistemolo-
gisch gesehen prekare Darstellungsmoglichkeiten bereithélt, die nicht hegemonial
besetzt sind — im Gegensatz zu institutionalisierten Wissensformen, die aufgrund
ihrer Vorentscheidungen dazu tendieren, Wissensinhalte, die durch das gesetzte
Raster fallen, zu ignorieren. Diese These entspricht der spezifisch literaturepiste-
mologischen Wissensformation, die Adrian Brauneis ,Problemreflexion nennt
und wie folgt begriindet:

Relativ zum Ausmaf der soziokulturellen Verpflichtung von Menschen gegeniiber bestimm-
ten Weisen epistemisch begriindeter Welterfassung kann die Erfahrung von Wirklichkeit
fir einzelne Subjekte, mehr oder weniger klar abgrenzbare Gruppen oder ganze Gesell-
schaften problematisch werden. (2012, 196)

Das fiktionale Setting ist demnach ein Weg, die ,nicht unmittelbar zu tiberbri-
ckende[] Differenz zwischen den eigenen Fahigkeiten zur kognitiven Durchdrin-
gung bzw. praktischen Beherrschung von Wirklichkeit einerseits“ (Brauneis 2012,
196) — im zu diskutierenden Fall die postmigrantische Identitatserfahrung — ,und
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den theoretischen bzw. praktischen Voraussetzungen eines Begreifens bestimm-
ter Aspekte von Wirklichkeit andererseits“ (Brauneis 2012, 196) — die etablierten
Beschreibungsmodelle der Identitit — sichthar zu machen und zu iitberwinden.’

3 Das Identitatswissen in Ronya Othmanns
Die Sommer (2020)

Wahrscheinlich aufgrund der schieren Menge an Romanen literaturwissenschaft-
lich bislang zu Unrecht weniger beachtet ist der Roman Die Sommer von Ronya
Othmann aus dem Jahr 2020, den ich hier als Textbeispiel wahlen méchte, um die
postmigrantische Wissensproduktion in der Literatur zu diskutieren und ihn non-
chalant in die Forschungsdebatte zu integrieren. Die Sommer ist ein Coming-of-
Age-Roman t{iber eine junge Frau namens Leyla, die mit einem ézidisch®-kurdi-
schen Vater und einer deutschen Mutter in Deutschland aufwéchst. Die Handlung
im ersten der beiden nummerierten Teile des Romans spielt vorrangig in einem
kurdischen Dorf in Syrien, wo Leylas Verwandtschaft véterlicherseits lebt und wo
sie mit ihren Eltern die Sommer ihrer Kindheit verbringt. Ort des zweiten Teils ist
Deutschland. Die Protagonistin zieht nach der Schule zum Studieren von Bayern
nach Leipzig und verfolgt von dort aus im Fernsehen den 74. Farman, den Geno-
zid an dem ézidischen Volk im Nordirak durch die Terrormiliz Islamischer Staat
im August 2014. Eines der Hauptstrukturelemente des Romans ist die Kontrastie-
rung zwischen den beiden Lebenswelten, in denen Leyla sich bewegt. Es liegt des-
halb scheinbar nahe und wurde in der medialen Rezeption von vielen Seiten —
unter anderem von mir selbst — entsprechend kolportiert, die Identitdtsthematik
des Romans mit dem Verweis auf die ,Zerrissenheit‘ Leylas zu charakterisieren
(vgl. Henke und Lelle 2020). Bei genauerer Betrachtung jedoch — dies sei vorweg-
genommen - handelt es sich bei den Indizien, die fiir diese Interpretation spre-
chen, textimmanent um Fremdcharakterisierungen. Dariiber hinaus verhalt sich
die Protagonistin zwar dhnlich wie die in Deniz Ohdes Roman Streulicht bisweilen
eher passiv, aber keinesfalls zerrissen im Sinne von unsicher in Bezug auf ihre

7 Auf die fiktionstheoretische Einordnung der postmigrantischen Coming-of-Age-Romane, fiir die
auch die Kategorien des Autofiktionalen und des Autosoziobiographischen (vgl. Henke 2023a, 3;
zur Autosoziobiographie vgl. Blome, Lammers und Seidel 2022) firmieren, muss an dieser Stelle
verzichtet werden. Zum Geltungsanspruch hybrider Fiktionen vgl. Henke (2023h).

8 Neben der Bezeichnung ,Ezid:innen‘ finden sich diverse andere, darunter haufig ,Jesid:innen‘
und ,Yezidis‘. Da die Angehorigen der ézidischen Diaspora in Deutschland die erste Schreibweise
bevorzugen und sie auch in Othmanns Roman benutzt wird, soll sie auch hier Verwendung fin-
den.
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Positionierung zum Geschehen. Schon allein das Ende der Handlung — Leyla packt
ihren Rucksack und zieht nach Syrien, um im dortigen Biirgerkrieg gegen den Is-
lamischen Staat zu kdmpfen — spricht gegen eine solche Deutung. Diese beruht
also auf einer bereits vorhandenen nicht-(post)migrantischen Konzeption von
Identitdt und ihrer literarischen Darbietung. Insofern illustrieren die frithen Re-
aktionen auf den Roman die Mechanismen diskursiver Hierarchien der Wissens-
bildung, die dazu beitragen, dass marginalisierte Perspektiven und Erfahrungs-
welten durch die Brille hegemonialer Konzepte betrachtet und auf diese Weise
verfélscht oder unsichtbar gemacht werden.

Die erkenntnistheoretischen Entscheidungen, die der Interpretation, Leyla sei
zwischen zwei Lebenswelten zerrissen, vorausgehen, stehen in einem Wechsel-
wirkungsverhaltnis zum Sprachrepertoire der Identitit, was daran deutlich wird,
dass das Wort ,Herkunft’ im allgemeinen Sprachgebrauch nur im Singular ver-
wendet wird, eine Mehrfachzugehorigkeit in diesem Diskurs also gar nicht vorge-
sehen ist. Im Folgenden soll das Zusammenspiel von Herkunftserzahlung und
dem postmigrantischen Identitatswissen, das Othmanns Roman einer hegemonia-
len Auffassung von Identitit entgegensetzt, im Mittelpunkt stehen.

Azadeh Sharifi formuliert, es gehe einer postmigrantischen Kulturproduktion
um

die Schaffung einer eigenen Identitét in der deutschen Gesellschaft und dem [...] Kosmos, in
dem sich die postmigrantischen Kiinstler und Kulturschaffenden bewegen. Themen und Tra-
ditionen der deutschen Kultur und der Kultur der Familien miissen in einer neuen Art und
Weise geschaffen und erzédhlt werden, weil die bisherigen Instrumente nicht ausreichen.
(2011, 43)

Postmigrantische Coming-of-Age-Romane wie Deniz Ohdes Streulicht, Shida Ba-
zyars Drei Kameradinnen oder eben Ronya Othmanns Die Sommer individualisie-
ren diese postmigrantische Perspektive, indem sie auf eine bestimmte Biographie
und damit auf eine spezifische Konstellation von Herkunftsheziigen fokussieren.
Dies wird dem Charakter postmigrantischer Erfahrung insofern gerecht, als die
plurale Herkunftsheziehung an sich ihr Kollektivmerkmal ist, wéhrend die einzel-
nen kulturellen Beziige unterschiedliche sind und stets nur partiell geteilt wer-
den.

Ziel der folgenden Ausfiihrungen ist es, den postmigrantischen Identitéatsdis-
kurs in Die Sommer zu analysieren, genauer sein spezifisch literarisch durch die
narrative Umsetzung des Themas generiertes Identitatswissen. Leitgedanke dabei
ist die Erkenntnis postklassischer Narratologie, dass die Form selbst inhaltskonsti-
tutiv ist.’ Es geht also um ein Wissen, dass durch die literarische Sprache - ihre

9 Vgl. etwa Eagleton (2012, 60) oder Niinning (2015, 21).
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narrative Form, konkret die Anordnung von Plotstrukturen und die Komposition
und Progression von Motivstrukturen — vermittelt wird, nicht durch Exkurse und
explizite Kommentare. Die Analyse erfolgt entlang von vier ausgewéhlten Aspek-
ten der narrativen Gestaltung. Es handelt sich dabei um eine Motivstruktur
(Schriftlichkeit und Miindlichkeit), den narrativ reflektierten Kontrast zwischen
Leyla und ihrem Vater beziiglich ihrer Herkunftsbeziige (Integration vs. Simulta-
neitét), die Figurenkonstellation (Leyla in Beziehung zu ihrer Grofimutter und ih-
rer Partnerin) und einem Einzelmotiv der Erzahlung (dem Fugenmotiv).

3.1 Schriftlichkeit und Miindlichkeit als Kontrastmotiv

Der Kontrast zwischen den Herkunftsbeziehungen Deutschland und Kurdistan,
der sich in der Zweiteilung des Textes widerspiegelt, imprégniert die Motivstruk-
tur des Romans Die Sommer. Ganz zu Beginn des ersten Teils wird der Gegensatz
zwischen Schriftlichkeit und Miindlichkeit motivisch angelegt: ,Jeden Sommer flo-
gen sie in das Land, in dem der Vater aufgewachsen war. Das Land hatte zwei
Namen. Der eine stand auf Landkarten, Globen und offiziellen Papieren. Den an-
deren Namen benutzten sie in der Familie.“ (Othmann 2020, 13)*° Weiter wird aus-
gefithrt: ,Das eine Land war Syrien, die Syrische Arabische Republik. Das andere
war Kurdistan, ihr Land.“ (DS, 13) Kurdistan als einer der beiden Herkunftsorte
der Protagonistin ist also existenziell mit oral tradiertem Wissen verkniipft. Die
Schriftkultur des Westens hingegen bedeutet eine ebenso existenzielle Bedrohung
fir Kurdistan: ,Leyla wiirde Kurdistan spater im Schulatlas suchen, vergeblich.
Die Europder sind daran schuld, sagte der Vater [...].“ (DS, 13)

Schriftlichkeit und Miindlichkeit markieren die Herkiinfte der Protagonistin:
die schriftlose Kultur der Fzid:innen steht der Schriftkultur, welcher der Her-
kunftsort Deutschland angehort, kontrastiv gegeniiber. Als nutshells dienen dieser
Gegeniiberstellung das kurdische Dorf in Syrien mit dem inoffiziellen Namen (vgl.
DS, 7), wo ,alles [...] etwas [bedeutete]“ (DS, 67) und das bayrische Dorf, in dem
Leyla aufwéchst und von dem es gegensatzlich heifst: ,Das gesamte Dorf hatte kei-
ne Bedeutung. Daran dnderte auch nichts, dass der Heimatpflegeverein Dorfchro-
niken drucken lief3, die man in der nachstgelegenen Kleinstadt im Buchladen kau-
fen konnte, kiloschwere, dicke Bilicher mit festem Einband und Farbabbildungen
[...]I (DS, 143).

Die motivische Kontrastierung wird, wie hier, auf die Erzahlkultur, die selbst
Gegenstand metanarrativer Kommentation ist, sowie auf soziale Reglements proji-
ziert. Es sind geschriebene Geschichten — erwdhnt wird das Buch Sara, die kleine

10 Im Folgenden wird aus dieser Quelle unter der Sigle ,DS zitiert.
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Prinzessin — die Leyla als Kind von ihren Cousinen und Cousins in dem kurdi-
schen Dorf trennen, wahrend ihr dort ,die Worter [...] beim Sprechen fehlten®
(DS, 25). Umgekehrt erscheint das ézidische Erzdhlgut, mit dem die Grofimutter
Leyla vertraut macht, nicht schrifttauglich:

[...] als die GrofSmutter ihr einmal wieder sehr viel erzéhlt hatte und Leyla sagte, Oma, ich
muss das aufschreiben, sonst vergesse ich es, schiittelte die GrofSmutter den Kopf und sagte,
nein, aufschreiben, wozu das denn? Die Grofdimutter trug ihr Buch auf der Zunge.

Besser im Kopf, Leyla, sagte sie.

Da ist es vor allen sicher. (DS, 63)

Der Ethnologe Karl-Heinz Kohl weist auf die Funktion der Heiligkeit in oralen Kul-
turen hin:

Eine der wichtigsten Formen des Wissensspeicherung und -sicherung ist dessen religiose
Sanktionierung: Die kulturellen Uberlieferungen werden in Form von heiliggehaltenen Er-
zdhlungen weitergegeben. Das deutsche Wort ,heilig geht auf eine gemeingermanische Wur-
zel zurtick, die urspriinglich auch ,ganz‘ oder ,unversehrt‘ bedeutete. (2012, 73)

Die Aussage der Grofdmutter, unverschriftlicht seien die ézidischen Mythen sicher,
verweist auf ebendiesen Zusammenhang: ,Etwas ,heilighalten‘ bedeutet zugleich,
auch, es zu schiitzen und unversehrt zu wahren“ (Kohl 2012, 73). Komplementér
zur miindlichen Uberlieferung der heiligen Erzihlungen vermittelt die GroRmut-
ter ihrer Enkeltochter auch Sprechverbote:

Man soll nicht auf die Erde spucken, weil auch die Erde heilig ist, sagte die GroSmutter [...].
Den Namen des Bosen soll man niemals nennen, fuhr die GrofSmutter fort [...]. Weil Gott
keine Widersacher kennt, sagte sie, aber das habe ich dir schon gesagt. Man soll auch keine
Schlangen toten, sagte die Grofimutter [...]. (DS, 67)

Das Regime der Miindlichkeit und seiner Wissensordnung wird in dem Zusam-
menhang durch den monotonen Gebrauch des semantisch unterbestimmten
Verbs ,sagen‘ unterstrichen — eine Ausdrucksweise, die so von einer stilistischen
Schwaéche zum Stilelement mit narrativem Bedeutungsiiberschuss avanciert.

Auch soziale Reglements werden in dem Dorf in Syrien beziehungsweise in
der oralen ézidischen Kultur nicht schriftlich verhandelt. Die ézidische Tradition,
wie sie allgemein verstanden wird, definiert die Zugehorigkeit zur Gemeinschaft
endogam, das heifst, die ézidische Identitdt wird ausschliefilich durch die Abstam-
mung von einer ézidischen Mutter und einem ézidischen Vater weitervererbt.
Othmanns Roman erzdhlt davon, dass dies in der Praxis der ézidischen Lebens-
realitat nicht iiberall so strikt gesehen wird. Die konsequent intern fokalisierende
Erzdhlstimme kommentiert dies wie folgt:
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Auch wenn sich die Grofimutter iiber ihre eigenen Regeln hinwegsetzte und Leyla ihre Ge-
schichten und Gebete beibrachte, wusste Leyla nie, ob sie nun Ezidin war oder nicht, und
diese Frage schien ihr sehr wichtig. [...] Die Frau des Sheiks sagte zu Leyla [...]: Du bist Ezi-
din, weil dein Vater Ezide ist. Es geht nach dem Vater. Leyla wusste nicht, was stimmte, es
gab kein Buch, in dem man die Regeln hétte nachschlagen konnen [...] [ulnd jeder sagte et-
was anderes zu ihr. (DS, 109)

Dem gegentber steht die Emigrationsgeschichte des Vaters nach Deutschland, in
der die brieflich verbiirgte Identitit durch Pédsse und andere schriftliche Identi-
tdtsdokumente, eine zentrale Rolle spielt (vgl. DS, 100; 187).

Die Identitdtskonzeption einer oralen Kultur stofit sich in Die Sommer an den
fir Schriftkulturen geltenden hegemonialen Wissensstrukturen, die die Zugeho-
rigkeit zu einer ethnisch-religiosen, kulturellen oder nationalen Gruppe performa-
tiv durch Schriftlichkeit fixieren. Gleichzeitig wird auch die Realitdt kultureller
Machtverhéltnisse und die existenzielle Gefadhrdung, die von diesen fiir marginali-
sierte Gruppen wie die ézidische Minderheit ausgeht, durch das Kontrastmotiv
Schriftlichkeit versus Miindlichkeit markiert, indem die hegemoniale Erzdhl- und
Wissenskultur der Schrift als — im konkreten Fall genozidale — Bedrohung fiir ora-
le Wissensbestdnde dargestellt wird. Neben der oben zitierten Maxime der Grof-
mutter, dass diese nur ,im Kopf“ (DS, 63) sicher seien, wird dies durch ein Ereig-
nis aus der Jugendzeit des Vaters deutlich. Das Haus der Familie wird von der Po-
lizei aufgesucht und der Grofivater festgenommen. Beweismittel gegen ihn sind
skurdische Kinderbiicher, alle in Syrien verboten“ und ,eine Liste mit Einnahmen
und Ausgaben® (DS, 127) der Demokratischen Partei Kurdistans. Die Grofimutter
geht daraufhin ,mit einer Schaufel in den Garten, hob ein Loch aus. Sie legte alle
Bicher hinein, die sie finden konnte, und schiittete das Loch mit Erde zu. Sie, die
nie lesen und schreiben gelernt hatte, machte keinen Unterschied. Fiir sie war al-
les Gedruckte gefahrlich“ (DS, 128).

Auf Ebene der individuellen Identititsfindung fithren die beiden kontrastiven
Herkunftsheziige Leylas weder zu einer Synthetisierung oder Integration — die
Ubersetzungsversuche scheitern, ihre Kinderbiicher stofen bei den Syrien-Auf-
enthalten auf Unverstandnis — noch zu der haufig angefithrten Zerrissenheit. Viel-
mehr stehen Darstellungen unterschiedlicher herkunftsinduzierter Beziehungs-
weisen nebeneinander. Leyla macht sowohl in dem kurdischen Dorf als auch in
Deutschland Zugehérigkeitserfahrungen und in beiden Handlungsrdumen grund-
sdtzliche Fremdheitserfahrungen: ,Alles an Leyla irritierte immer alle“ (DS, 158).
Der Satz bringt genau jene Erfahrung zum Ausdruck, die Salzmann in dem ein-
gangs zitierten Essay formuliert und in ein ,Wissen um das Niemals-normal-Sein“
abstrahiert: ,Wir sind immer sichtbar“ (2019, 26). Die kontextunabhéngige Irrita-
tion, die Leyla in Othmanns Roman aufwirft und die durchgehende Andersheit,
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die Salzmann beschreibt, werfen ein neues — ein postmigrantisches — Licht auf
die Kategorie der Fremdheit. Wenn ,Fremdheit eine Beziehung her[stellt] zwi-
schen dem, was als jeweils Eigenes betrachtet wird, und dem, was als diesem
nicht zugehorig bewertet wird“ (Albrecht 2003, 235), so ist die postmigrantische
Erfahrung davon geprégt, in keiner Herkunftsdoméne als dem kulturell Eigenen
zugerechnet zu werden. Das heifdt, auch das Eigene ist durchsetzt mit der Erfah-
rung, als fremd angesehen zu werden und umgekehrt Fremdheitserfahrung in die
eigene Identitatskonstruktion zu integrieren.

Denn spiegelbildlich zu ihrer ungeklarten ézidischen Zugehorigkeit und dem
Misstrauen der Kinder gegen die ,ach so schlaue Cousine aus Deutschland“ (DS,
25) wird Leyla in Deutschland falschlicherweise als Muslimin gelesen und die Her-
kunft des Vaters abgesprochen: ,Kurdistan gibt es nicht“ (DS, 158). Die Gleichzei-
tigkeit sich widersprechender Bezugnahmen findet ihren verdichteten Ausdruck
in der folgenden Parallelisierung:

Bist du mehr deutsch oder kurdisch, fragte die Mutter der Schulfreundin. Deutsch, sagte Ley-
la, und die Mutter der Schulfreundin wirkte zufrieden.

Fiithlst du dich mehr deutsch oder kurdisch, fragte Tante Felek. Kurdisch, sagte Leyla, und
Tante Felek klatschte vor Freude in die Hande. (DS, 158)

Das Eigene und das Fremde als dialektische Strukturelemente kultureller Her-
kunft verlieren in Die Sommer ihren Antagonismus und sind einander divergent
zugeordnet. Inkommensurable plurale Herkiinfte, Unvermittelbarkeit und eine
identitatsimpragnierende Fremdheitserfahrung charakterisieren den spezifisch
postmigrantischen Zugang zu dem Konstrukt Identitdt, den der Roman Die Som-
mer narrativ generiert. Zugleich verweisen die gescheiterten Ubersetzungsversu-
che Leylas metanarrativ darauf, dass auch der Roman als schriftliche Erzéhlform
dem marginalisierten Erfahrungsraum oraler Kultur nicht beikommen kann und
so ein unbestimmter, nicht vermittelbarer Rest verbleibt.

3.2 Integration versus Simultaneitat: Religion und
Generationalitat

Die Grofimutter der Protagonistin Leyla erzahlt dieser nicht nur die mythischen
Geschichten, sondern unterweist sie auch in die Gebete der ézidischen Religion
und die Rituale der ézidischen Spiritualitiat. Anders als ihre Cousine Zozan, die
selbst in dem kurdischen Dorf lebt, beginnt sie, die religiésen Rituale zu praktizie-
ren. Sie betet mit der GrofSmutter und ahmt die rituellen Kiisse ihrer GrofSmutter
auf ein Wandbild nach, auf dem das ézidische Heiligtum Lalish mit einem Pfau zu
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sehen ist. Dieser Pfau représentiert einen der sieben Engel aus den ézidischen My-
then. Indem sie die religiosen Praktiken ihrer Grofimutter vollzieht, erlebt sich
Leyla als Teil der ézidischen Gemeinschaft: ,Sie, Leyla, vom Stamm der Xalti, vom
X@idan der Mend, aus der Kaste der Murids, war ein Kind vom Volk des Engels
Pfau. Das kam ihr sehr bedeutsam vor“ (DS, 64). Leylas Vater misshilligt das. Als
Leyla ihm verkiindet, ,sie wolle nach Lalish fahren, schiittelte er entsetzt den
Kopf. Was erzahlt die Grofimutter dir, sagte er. Das ist nicht gut“ (DS, 69). Weiter
belehrt er sie, dass Religionen den Fortschritt verhinderten, die Menschen unter-
driickten und ,,mit fehlender Bildung“ (DS, 69) zu tun haben; sie seien ,nur etwas
fiir arme oder dumme Menschen® (DS, 115). Mit Blick auf die mnemonische Bedeu-
tung, die religiose Mythen fiir orale Kulturen haben, itbernimmt Leylas Vater mit
seinem Urteil die hegemonialen Wertstrukturen der Kultur, in die er emigriert ist.
Analog zu seinem Eintritt in die Schriftlichkeit — etwa durch Erlangen eines Pas-
ses — vollzieht er damit einen Akt der Integration, der bei Leyla ausbleibt. Wie ein
Vergleich zwischen den beiden Figuren verdeutlicht, lasst sich die Logik des Inte-
grationsparadigmas gar nicht sinnvoll auf die postmigrantische Generation hezie-
hen.

Statt an eine Religion glaube der Vater an den Kommunismus. Wie die Grofi-
mutter ihre mythischen Geschichten, erzédhlt er seiner Tochter ,vom Klassen-
kampf“ (DS, 116). Wie die Groffmutter ihre Gebete, bringt er Leyla Arbeiterlieder
wie die Internationale bei, ,auf Kurdisch und auf Deutsch* (DS, 116). Die Integra-
tion des Vaters als identitatsstiftendes Verfahren zeichnet sich also dadurch aus,
dass er seine Herkunftssprache und seine Emigrationssprache auf ideologischer
Ebene miteinander verbindet. Leyla hingegen eignet sich die Paradigmen ihrer
beiden Herkiinfte an. Sie identifiziert sich mit ihnen, aber nicht im Sinne einer
nivellierenden Integration, sondern im Sinne einer dissonanten Simultaneitat.
Eingebettet in den konsequent intern fokalisierten Erzdhldiskurs des Romans sind
die Belehrungen und Unterweisungen der beiden Bezugspersonen mit ihren di-
vergierenden Urteilen einander durch unverbunden aneinandergereihte Parallel-
narrationen zugeordnet. Es findet weder ein Urteil noch eine Parteinahme oder
eine Vermittlung statt. Leylas im besten Wortsinne gleichgiiltige Haltung gegen-
iber den Erzdhlungen ihrer Verwandten und mithin gegeniiber den Erwartun-
gen, die mit ihren beiden Herkiinften verbunden sind, findet ihren Ausdruck wie-
derum in dem lakonischen Verb ,sagen‘, das die Parallelerzahlungen miteinander
verbindet und somit eine vielfaltige narrative Bedeutungsanreicherung erfahrt:

Die Grofimutter [...] sagte, in Lalish gebe es einen Baum in der Nahe der heiligen Quelle Ka-
niya Sipl. Eltern gingen zu diesem Baum, wenn ihre Kinder nicht schlafen kénnten. [...]
Nein, Leyla, sagte der Vater [...]. (DS, 69)
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In Lalish, sagte die Groffmutter, leben Frauen, die Tempelhiiterinnen sind. Sie tragen weifs.
Man nennt sie Kebani. (DS, 70)

Ich glaube nicht an Gott, sagte der Vater und spuckte die Schale eines Sonnenblumenkerns
auf seinen Teller. (DS, 115)

Der Unterschied zwischen Leyla und ihrem Vater steht exemplarisch fiir den spe-
zifischen Unterschied zwischen den selbst Migrierten und ihren Kindern, der
postmigrantischen Generation. Letztere teilen die Erfahrung einer pluralen Her-
kunftsdisposition, die nicht zwischen Emigrationsraum und Herkunftsraum diffe-
renziert werden kann. Daraus ergibt sich ein weiteres, ebenfalls signifikantes
Merkmal postmigrantischer Identitatserfahrung: die Erfahrung des Fremden im-
pragniert die Beziehung zu allen, auch den identitdtsrelevanten Riumen. Es gibt
kein von dieser Fremdheitserfahrung abgegrenztes Eigenes, das ihr gegentber-
steht. Vielmehr ist das Fremde im Eigenen stets zugegen. Folglich sind Ambiguitat
und Simultaneitdt strukturale Teile jenes Identititswissens, das in Die Sommer
durch narrative Strategien generiert wird.

4 Die soziale Dimension postmigrantischer
Identitat: Konfigurationen

Die Dissonanz zwischen den beiden Herkunftsrdumen Leylas impréagniert auch
die Darstellung der konstitutiven Coming-of-Age-Themen Sexualitit und Partner-
schaft. In der Welt des syrischen Dorfes gilt das Heiraten als Ziel des Erwachsen-
werdens. Leyla wird von der Verwandtschaft in die Heiratspldne der nachsten Ge-
neration einbezogen. Diese kulturelle Identifizierung findet jedoch ausschlief8lich
als Fremdzuschreibung statt: ,Die GrofSmutter sprach stindig vom Heiraten, weil
sich in ihren Augen weder Leylas Vater noch Leylas Mutter ausreichend darum
kiimmerten“ (DS, 61). Dies ist eine der wenigen Stellen, an denen Werte und kultu-
relle Gepflogenheiten, auf die referiert wird und die an die Protagonistin herange-
tragen werden, nicht unkommentiert in ihre Praxis tibergehen, sondern explizit
als Fremdperspektive markiert werden. Denn Leyla selbst distanziert sich in Be-
zug auf die Heiratserwartungen auch aktiv von ihren kurdischen Cousinen und
Cousins: ,Ich, hatte Leyla in einem der Sommer zu Zozan gesagt, habe andere Zie-
le im Leben, als einen Mann zu finden, sieben Kinder zu gebéren und Brot zu ba-
cken“ (DS, 27).

Ihre sexuelle und amourdse Initiation als junge Erwachsene erlebt Leyla als
inkommensurabel mit ihrer Herkunft und als ihrer Familie nicht mitteilbar. Den
Gedanken daran, ihre erste grofSe Liebe und Partnerin Sascha ihren Eltern vorzu-
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stellen, verwirft Leyla als ,,absurde Vorstellung: Sascha bei ihnen zu Hause, mit
Leylas Eltern und Leyla selbst vor dem Fernseher, in dem der Krieg lief (DS, 242).
Umgekehrt vermag sie es auch nicht, Sascha die kurdisch-ézidischen Anteile ihrer
Identitat oder ihre emotionale Involviertheit in die kriegerischen Auseinanderset-
zungen und genozidalen Ereignisse im Nordirak zu vermitteln.

Sie versuchte es trotzdem. Leyla sagte, dass sie nach drei Frauen benannt worden sei, nach
Leyla Qasim, Leyla Zana und der Leyla, die der Vater hatte heiraten wollen, die aber zum
Kémpfen in die Berge gegangen sei, und die nun als Fotografie im Wohnzimmer von Onkel
Nri und Tante Felek iiber dem Fernseher hing. Leyla horte bald wieder auf zu reden, strich
nur iiber Saschas Hand. Dass es eine Art von Fotografien gab, die erst verbreitet wurden,
wenn der Mensch gefallen war, und dass man einen Gefallenen $ehid nannte, was wusste
Sascha davon, dachte Leyla. Manche Dinge, dachte sie, waren nicht zu erzédhlen. (DS, 242—
243)

Auch hier ist es nicht Leyla selbst, deren identitdtshezogene Konstitution als zer-
rissen dargestellt wird. Vielmehr empfindet die Protagonistin die Unvermittelbar-
keit und die Diskrepanz zwischen ,Saschas Leyla‘ und ihrer kurdischen Herkunft
durch den Blick des Anderen. Der Protagonistin werden Sascha und die Grofimut-
ter, also Reprédsentantinnen der eigenen Herkunftskulturen, partiell fremd. Der
Identitatsbildungsprozess des postmigrantischen Coming-of-Age ist also von einer
Verschiebung der Differenzachsen zwischen Eigenem und Fremdem geprégt.
Nicht die Zugehorigkeit zu unterschiedlichen Kulturen markiert die Grenze, son-
dern die Teilhabe an der postmigrantischen Erfahrung innerhalb dieser Kulturen.

5 Grenze statt Liminalitat: Das Todesfugenmotiv

Der postmigrantische Paradigmenwechsel der Identitatsbildung hin zu Simulta-
neitdt und Inkommensurabilitit der Herkiinfte wird in Die Sommer durch ein in-
tertextuell vermitteltes Motiv fixiert. In einer iterativen Handlungssequenz, in der
Leyla als Kind mit ihren Eltern am Flughafen wartet, spielt sie das verbreitete
Hiipfspiel, bei dem die Liicken zwischen Pflastersteinen und Wegplatten nicht be-
treten werden diirfen: ,,Wer die Fugen beriihrte, war tot, ihr Spiel, das sie unter-
wegs immer spielte, ungeduldig, dass es weiterging“ (DS, 15). Die Formulierung
wird iiber 200 Seiten spéter aufgegriffen. Leyla studiert inzwischen als junge Er-
wachsene in Leipzig und muss ,[aJuf dem Weg vom Seminargebdude zur Biblio-
thek [...] iber die Platten gehen. Sie musste dabei immer an die Fugen zwischen
ihnen denken, in den Fugen sitzt der Tod, dachte Leyla“ (DS, 226). Das Kinderspiel
verbindet sich hier mit einem Ausdruck aus Paul Celans Holocaust-Gedicht Todes-
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fuge. Auf diese Weise ist die Motivstruktur des Romans mit dem paradigmatischen
genozidalen Ereignis des zwanzigsten Jahrhunderts verkniipft. Daraus kann zu-
néchst eine implizite Forderung abgeleitet werden, den 74. Ferman als Volker-
mord anzuerkennen, was der Deutsche Bundestag zweieinhalb Jahre nach Er-
scheinen des Romans, am 19. Januar 2023, auch getan hat.

Dartiber hinaus wird die intertextuelle Referenz auf Celans Gedicht in dem
Roman motivisch ausgestaltet und gewinnt dabei an weiteren Bedeutungsebenen.
So wird das Fugenmotiv zu Beginn bildlich eingesetzt, um Kurdistan zu verorten.
Die bereits erwdhnten unterschiedlichen Namen fiir das Herkunftsland des Va-
ters — Syrien und Kurdistan — aufgreifend heift es im Text: ,Beiden Namen konn-
te man jeweils eine Flache zuordnen. Legte man die Flachen der beiden Lander
iibereinander, gab es Uberschneidungen® (DS, 13). Dem Prinzip der Fuge wird das
der Grenze entgegengesetzt: Das Land von Leylas Verwandten ,hatte keine offi-
ziell anerkannten Grenzen“ (DS, 13). Die offiziell nicht anerkannten kurdischen
Gebiete jenseits der Autonomen Region Kurdistan, die sich als Fugen oder Uber-
lappungen auf der Landkarte zeichnen lassen, werden fiir die kurdische Bevolke-
rung im Laufe der Geschichte immer wieder zu Todeszonen. In dem Motiv der To-
desfuge kristallisiert also die fortwdhrende Bedrohungslage fiir Kurdistan.

Im Rahmen der postmigrantischen Coming-of-Age-Erzdhlung des Romans und
vor dem Hintergrund der oben herausgearbeiteten Identitatskonstruktion simul-
taner Herkunftsheziehungen, die eine inhdrente Grenze zwischen Fremderfah-
rung und Zugriff im Sinne des Eigenen auszeichnet, verbindet sich das von Celan
ibernommene Motiv mit einer weiteren Bedeutungsebene. Die Fuge als Struktur
und Verbindungselement wird negativ dargestellt, die Grenze hingegen praferiert.
Dabei handelt es sich aber nicht um eine solche Grenze, die Wierlacher als ,Brii-
cken zwischen Identitidten“ versteht, ,die die unaufhebbare Differenz zwischen
Eigenem und Fremdem tiberspannen und das Gemeinsame verbinden“ (1993, 50),
sondern um Binnengrenzen der individuellen Identitat, die keine Verbindung zu-
lassen. Der Bedrohung Kurdistans durch schriftkulturelle Vereinbarungen und
politische Machtverhéltnisse entspricht die Bedrohung durch die hegemoniale
Identitdtskonstruktion fiir das postmigrantische Identititswissen, fiir das eine
Binnengrenze konstitutiv ist. Im Bild der Todesfuge laufen diese Ebenen zusam-
men.

Gleichzeitig schirmt das Todesfugenmotiv die postmigrantische Identitat, wie
sie hier narrativiert wird, vor der im interkulturellen Diskurs prominenten Figur
der Hybriditat ab, das sich ausgehend von Homi K. Bhabhas Theorien durchge-
setzt hat. Die Fuge lasst sich so als Metapher fiir Bhabhas ,Dritten Raum* (2000,
57) deuten, der durchldssig ist, indem er ,einander gegentiberstehende[] Territo-
rien Wiberschreitet“ (2000, 38). Die Interaktionsform der Hybriditét ist Bhabha zu-
folge die ,Ubersetzung® (2000, 38) und damit ebenjene Strategie der Integration —
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oder eben der kulturellen Vermischung — von der sich Leylas Identitatsfindungs-
prozess absetzt. Die programmatische Schlagseite von Hybridisierung zielt darauf
ab, das Eigene durch den Blick des Fremden zu sehen und so einen Raum des ge-
genseitigen Verstehens zu erzeugen, der nicht etwa ,sowohl das Eigene als auch
das Andere, sondern einen, der weder das Eigene noch das Andere“ (Dubiel 2005,
57) reprasentiert. Was auf kulturtheoretischer Basis einer dekolonisierenden Voél-
kerverstindigung erstrebenswert ist, lasst sich, so zeigt die Figuration in Die Som-
mer, auf das postmigrantische Individuum nicht anwenden. Sein Eigenes ist von
Vornherein sowohl partiell entfremdet als auch dem befremdlichen Blick der ei-
genen Gemeinschaft ausgesetzt. Die Begegnung zwischen Eigenem und Fremdem
ist deshalb keiner poetologischen Verrdumlichung im Bhabha’schen Sinne zu-
génglich, sondern figuralisiert (vgl. Dubiel 2005, 60-66) und hebt sich so auch nar-
rativ von raumorientierten Darstellungskonzepten interkultureller Literatur ab.
Statt der Hybridisierung wird in dem Roman eine andere, weniger prominente
Figur, die ebenfalls Bhabha anfiihrt, priorisiert: die der ,Iteration oder ,Verhand-
lung®, ,welche die Form politischer Bewegungen bestimmt, die versuchen, wider-
streitende (antagonistic) und einander entgegengesetzte (oppositional) Elemente
ohne die erlosende Rationalitidt der Aufthebung oder Transzendenz zu artikulie-
ren“ (2000, 39). Statt Integration oder Hybridisierung anzustreben, entwirft Die
Sommer eine Identitatskonstruktion, in der ein Individuum zwei unterschiedliche
Herkunftsheziige als zwei Spharen mit ihren je eigenen Registern, Paradigmen
und Fremdheitserlebnissen unvermittelt bespielt, ohne dabei eine Dissoziation zu
erleben.

Deutlich wird diese letzte Bedeutung des Motivs an der kontextuellen Einbet-
tung des Motivs: Der Flughafen als Transitzone und liminaler Ort steht fiir die
Vermittlung zwischen den Herkiinften Leylas. In dem syrischen Dorf schneidet
Leyla bei einer Variante des besagten Hupfspiels schlecht ab, weil sie mit der Um-
gebung nicht so vertraut ist wie die anderen Kinder (vgl. DS, 25). Spiegelbildlich
dazu steht die oben zitierte Textstelle im Kontext von Leylas Studium an einer
deutschen Universitit, auf das sie sich nicht konzentrieren kann, weil ihre Ver-
wandten in Syrien von Krieg und Verfolgung bedroht sind. Auch hier steht die
Entfremdung vom eigenen Raum im Zentrum. Die beiden Textstellen sind durch
das Fugenmotiv miteinander verkntpft. Dieses Motiv fordert die Praferenz fir Li-
minalitat, fir Vermittlung innerhalb der interkulturellen Sphére heraus, die
durch die Grenze und die Ambivalenz als positiv besetzte Konstruktionselemente
der Identitat ersetzt werden.

Fremdes und Eigenes verschieben sich in dem Identitétsdiskurs des Romans
Die Sommer, indem die identitéatsstiftende Differenz zwischen beiden einer identi-
tatsstiftenden Grenze innerhalb des Ichs Platz macht, die zwischen den Polen des
Eigenen und des Fremden changiert. Das vom Fremden abgegrenzte Eigene wird
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postmigrantisch zu einem Eigenen, dem Phdnomene des Fremden konstitutiv zu-
gehoren. Das Changieren zwischen den Polen hegemonialer Identitatskonstruktio-
nen verweist auf paradoxe Positionshestimmungsversuche innerhalb des postmi-
grantischen Diskurses. Analog zur postmigrantischen Auslotung von Herkunft, die
in Othmanns Roman in einer nicht aufhebbaren Ambivalenz miindet, wird in der
postmigrantischen Literatur dem Heimatsparadigma mit gegenldufigen, gleich-
sam dissonanten Begrifflichkeiten begegnet: wir finden dort die Neologismen
,Mehrheimischkeit* (vgl. Yildiz und Meixner 2021) und ,haymatlos“" die schon
auf lautlicher Ebene quer zur ,hegemonialen‘ Sprache stehen.

Wie am Beispiel des Romans gezeigt wurde, erweist sich die Literatur als Dis-
kursform, die der epistemischen Verschiebung des Postmigrantischen Raum gibt.
TIhr narratives Gestaltungsrepertoire erlaubt es, divergente Identititskonzepte zu
erproben und die Zutrefflichkeit von bestehenden Konzepten zur Disposition zu
stellen.
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