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1. Einleitung

S genoBex 60MbHOIL. .. 5 371011 YeTOBEK.
HenpusneKkaTenbHbIit A 4enoBek."

Mit dieser Selbstcharakterisierung beginnt F.M. Dostoevskijs namenloser
Erzahler in »3anucku s nognonssi« (»PAufzeichnungen aus dem Untergrunds,
1864) seine Geschichte. Es ist ein Konzentrat an hastigem, selbstquélen-
dem Monolog, der eine zwanzigjahrige Einsamkeit im »Untergrund« erzéhlt,
ein dringendes Bediirfnis ausdriickt, die Anerkennung zufalliger Passanten,
Schul- und Dienstkameraden, schliefllich einer Prostituierten zu erlangen.
Dieser als Untergrundmensch bekannt gewordene Ich-Erzahler stellt von sich
fest, abseits tradierter Figurenwertungen zu stehen, und bedauert die eigene
Handlungsunfihigkeit:

1 He TONBKO 3/BIM, HO JIa’Ke U HIYEM He CYMeJT CIe/IaThCSA: HYA 3/bIM, HY TOOPBIM, HI
IIOJI/TELIOM, HI YeCTHBIM, HI TepoeM, Hi HaceKoMbIM. Terepb e JOXMBAIO B CBOEM
YTy, ApasHs ce6s 3M06HBIM 1 HY K 4eMy He CTY>KAIllUM yTellleHNeM, YTO YMHbIIT Je-
JIOBEK U He MOYKET Cephe3HO YeM-HUOY/Ib C/IeTaThCA, a JIeNaeTCs 4eM-HUOYb TOMbKO
mypax. Jla-c, YMHbIIT 4eNOBeK /IEBATHAMIIATOTO CTONMETHA JIOMKEH M HPABCTBEHHO
06513aH 6BITH CYL[ECTBOM TI0 TPEMMYIIECTBY 6eCXapaKTePHBIM; YeTIOBEK XKe C Xapak-
TepOM, JIEATENb, — CYIECTBOM 0 TIPEUMYT[ECTBY OTPAHMYEHHBIM. DTO COpOKaeTHee
Moe y6exmenue.

1 Dostoevskij, Fedor M.: Zapiski iz podpol’ja. Polnoe sobranie so¢inenij v tridcati tomach.
Tom 5. Leningrad 1973, 99.
Ich bin ein kranker Mensch... Ich bin ein béser Mensch. Ein unansehnlicher Mensch bin
ich.
(Soweit nicht anders angegeben, werden eigene Ubersetzungen verwendet, die keinen
Anspruch auf stilistische Originalitit erheben, sich fiir detaillierte Textanalyse aber als
praktisch erweisen.)

2 Ebd,, 100.
Ich habe es weder geschafft, bose zu werden, noch irgendwas anderes: weder bose noch gut
noch ehrlich, weder Held noch Insekt. Und nun lebe ich in meinem Winkel dahin, reize
mich mit einem boshaften und zu nichts dienenden Trost, dass ein kluger Mensch es auch
gar nicht ernsthaft zu etwas bringen kann, und dass nur ein Dummkopf es zu etwas bringt.
Ja, ein kluger Mensch des neunzehnten Jahrhunderts ist dazu gezwungen und moralisch
dazu verpflichtet, ein vorrangig charakterloses Wesen zu sein; ein Mensch mit Charakter
aber, ein tatiger Mensch - ist ein vorrangig beschranktes Wesen. Seit vierzig Jahren ist das
meine Uberzeugung.
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8 Einleitung

Er schildert seine Begegnungen mit unterschiedlichen Vertretern der Gesell-
schaft, denen gegeniiber er sich zu behaupten versucht und sich stets umso
gedemiitigter in seinen Untergrund zuriickzieht. Sein verworrener, an imagi-
nierte Gegeniiber gerichteter Monolog, der Elemente miindlicher, spontaner
Rede mit intellektuellen Exkursen, literarischen Zitaten vermengt, wird von
der Frage durchzogen, ob er von anderen wie von sich selbst geachtet und, auf
der Metaebene, zu einer eindeutigen, homogenen literarischen Figur werden
konne. »Entweder Held oder Dreckg, lautet seine Devise, »eine Mitte gab es
nicht« (»/In6o repoit, mu60 rpsa3p, CpefUHbL He OBIT0«)>.

In seiner Dissertation »Dostoevskij’s Underground Man in Russian Literature«
schreibt R.L. Jackson von der Geburt eines selbst-bewussten Anti-Helden
in der russischen Literatur: »[...] isolated, unable to act, he is a social zero.
Society and its reformers and philosophers have already negated him. He is
the negation of the negation.«* Jackson zihlt eine Reihe an Faktoren auf, die
den »Untergrund« ausmachen, »the depressing world of Petersburg and an
oppressive state of loneliness and alienation«, und fasst die Widerspriichlich-
keit dieser Figur zusammen: »The Underground Man is a symbol both of this
human alienation and of desperate rebellion against it.«®

Das, was Jackson als »relations between the individual and society«® be-
zeichnet, lasst sich in Hinblick auf die sozialen Machtgefiige der Welt der
»Aufzeichnungen aus dem Untergrund« konkretisieren: In welchem Verhilt-
nis steht der Untergrundmensch jeweils zu den Figuren(-gruppen), die er
aufsucht, warum scheint er zum Beispiel in einer seltsam unmotivierten Ab-
hingigkeit von seinem ehemaligen Klassenkameraden Zverkov zu stehen? Wie
werden diese Verhiltnisse konstituiert, warum ist es ihm etwa vor einer Aus-
einandersetzung mit einem Offizier so wichtig, den Pelzkragen seines Mantels
auszutauschen? Wie sind schliefllich die Kollektive, die er durchlduft, die
Billardspieler in einer Kneipe, der Publikumsverkehr auf dem Nevskij Pros-
pekt, eine Gruppe ehemaliger Klassenkameraden im Restaurant, miteinander
verbunden, warum findet er keinen Platz darin?

- Der Untergrundmensch ist ein Mann. Diese zunichst plausible Feststel-
lung ermoglicht es, eine menschlich-existenziell anmutende Problematik als
eine geschlechterbezogene festzumachen und »Ménner nicht als geschlechter-
lose Norm, sondern innerhalb der Geschlechterverhiltnisse«” zu denken.

3 Ebd, 133.

4 Jackson, Robert Louis: Dostoevskij’s Underground Man in Russian Literature. ’s-Graven-
hage 1958, 14.

5 Ebd,, 30.

6 Ebd.,7.

7 Martschukat, Jurgen/Stieglitz, Olaf: Geschichte der Mannlichkeiten. Frankfurt am Main
2008, 21.
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Einleitung 9

Sie ist der Anfang einer Perspektive®, die seine soziale Isolation im Kontext
homo- und heterosozialer (auf das gleiche und auf das gegenteilige Geschlecht

8 Die Frage, wer der Untergrundmensch in seiner Unabgeschlossenheit und Widerspriich-
lichkeit sei, steht im Mittelpunkt umfangreicher Sekundérliteratur. Ein Grof3teil der For-
schung beschiftigt sich mit dem philosophisch-existenziellen Gehalt des ersten Teils im
Sinne einer Polemik gegen westlich-rationalistische, positivistische Tendenzen, die Mitte
des 19. Jahrhunderts in die russische Gesellschaft Eingang finden, etwa als Antwort auf
N.G. Cernysevskijs »dto renarn?« (»Was tun?«, 1863), und untersucht Verbindungen zur
antiken Philosophie, zu Schopenhauer, Nietzsche u. a.

S. die Biographie der Jahrbiicher der International Dostoevsky Society, der Jahrbiicher der
Deutschen Dostojewskij-Gesellschaft und des Dostoevskij-Wérterbuchs: Séennikov, G. K./
Tichomirov, B.N. (Hg.): Dostoevskij: so¢inenija, pisma, dokumenty. Slovar’-spravo¢nik.
Sankt-Peterburg 2008, 77 f.

Der Untergrundmensch wird auch als Oppositiondr zum modernistischen Diskurs der Zeit
aufgrund seiner Argumentation, die auf der letzten Freiheit des Menschen beharre, oder
aber des moralischen Verfalls seiner Person selbst gesehen, wobei das eigentlich Irrationale,
ein befreiender christlicher Glaube betont wird, der ihm verwehrt bleibe. Gemif3 einem
hermeneutischen Ansatz, der von einer fiir das Textverstindnis relevanten Autorinten-
tion ausgeht, wird der Untergrundmensch iberwiegend als Sprachrohr von Dostoevskijs
»Diagnose der geistigen Situation seiner Zeit« gelesen.

S. Gerigk, Horst-Jiirgen: Dostojewskijs Entwicklung als Schriftsteller. Vom »Toten Haus«
zu den »Briidern Karamasow«. Frankfurt am Main 2013, 45.

Er wird zudem in die Tradition des »Traumers«, der aus der Realitat fliichtet, und des
»uberfliissigen Menschen« (»rmuramit demosek«) der russischen Literatur des 19. Jahr-
hunderts gestellt, oder auch als »Paradoxalist« (vrmapagoxcanuct«) definiert, als boshafter,
sich selbst widersprechender, ambitionierter Antiheld. Zu den textzentrierten Ansitzen
gehoren die bekannte Analyse der Dialogizitit und Unabgeschlossenheit der Rede des
Untergrundmenschen ebenso der Beichte als narrativer Diskurs.

S. Bachtin, Michail: Problemy poétiki Dostoevskogo. Moskva 1972 [Erstveroff. 1963].
Chansen-Léve, Oge [Hansen-Love, Aage]: Diskursivnye processy v romane Dostoevskogo
»Podrostoke«. In: Markovic, V.M./Schmid, W. (Hg.): Avtor i tekst. Sbornik statej. Sankt-
Peterburg 1996, 229-267.

Zum »defekten Stil« bei Gogol’ und Dostoevskij s. auch: Lachmann, Renate: Die Zersto-
rung der schénen Rede. Rhetorische Tradition und Konzepte des Poetischen. Miinchen
1994, 284-305.

Die »Aufzeichnungen aus dem Untergrund« werden dariiber hinaus als eine Fortsetzung
des »Petersburger Textes« in der russischen Literatur gelesen, der Untergrundmensch wird
psychologisch als Verkorperung von Scham, Undankbarkeit, Neid, als Stalker und Autist,
schlieSlich als ein Patient im psychoanalytischen Kontext interpretiert, s. z.B.:
Fischman, Susan C.: Sigmund Freud and the Case of the Underground Man. In: Dostoevsky
Studies (8). Ljubljana 1987, 209-218.

Murav, Harriet: Dora and the underground man. In: Rancour-Laferriere, Daniel (Hg.):
Russian literature and psychoanalysis. Amsterdam, Philadelphia 1989, 417-430.
Martinsen, Deborah A.: Surprised by shame. Dostoevsky’s liars and narrative exposure.
Ohio 2003.

Sperber, Michael: Dostoyevsky’s Stalker and Other Essays on Psychopathology and the
Arts. Lanham MD 2010, 36-40, 50-53.

Martinsen, Deborah A.: Ingratitude and the Underground. In: Dostoevsky Studies (17).
Tiibingen 2013, 7-21.
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10 Einleitung

bezogener) Beziehungen betrachtet. Der Titel dieser Arbeit kniipft an einen
Aufsatz von K. Schwarzwiller an, der den »einsame[n] Mann im Untergrund«
allerdings auf allgemein-menschliche Eigenschaften hin untersucht’.

In dieser Arbeit wird angenommen, dass die uniibersehbare und im Laufe
des Textes immer wieder von neuem demonstrierte soziale Isolation des Unter-
grundmenschen ein Problem ist, das mit dem Faktor Geschlecht zusammen-
hingt. Um zu kldren, um welche Art von Mannlichkeit es sich in den »Auf-
zeichnungen aus dem Untergrund« handelt, soll dieser Text dhnlich wie in der
Arbeit von Jackson in einer Reihe zeitlich benachbarter literarischer Texte,
die Motive der Aufzeichnungen des Untergrundmenschen fortfiithren, weiter-
verfolgt und der »narrative[] Prozess der Herstellung von Méannlichkeit« samt
des »minnlichen Leidens an mannlicher Herrschaft und Gewalt«' betrachtet
werden.

Die zu belegende These lautet, dass es sich bei dem Untergrundmenschen
um einen Figurentypus (zur Unterscheidung von der Figur selbst im Folgen-
den als Untergrundmann) und um eine Form von Miannlichkeit handelt, die
eine Auflenseiterposition gegeniiber dem dominanten Médnnlichkeitsideal im
konkreten sozial-historischen Kontext einnimmt und sich gleichzeitig iiber
einen abwesenden und entlebendigten Anderen, die Frau, ob als Mantel oder
als Leiche, zu bestatigen bemiiht ist. Der (in der Literaturwissenschaft heute
selten und unscharf benutzte) Begriff »Typus« wird im Sinne einer »Grup-
penbildung« literarischer Figuren verwendet, die eine »vielgestaltige Fiille
dhnlicher Erscheinungen« aufweisen'’, und deren Kern oder Grundform die
Figur des dostoevskijschen Untergrundmenschen darstellt.

9 K. Schwarzwiller zahlt in Bezug auf die »Aufzeichnungen aus dem Untergrunds, »das
Deprimierendste, was Dostojewskij schrieb«, drei Méglichkeiten auf, fiir was der Unter-
grundmensch stehe - fiir »ein Menschsein, das Berechnungen und Planungen, das Ge-
setzmifligkeiten und Steuerungsmafinahmen Hohn spricht, fiir »das Menschsein als ele-
mentar angelegt auf Beziehung und Austausch mit anderen Menscheng, sowie fiir »unsere
jeden Optimismus und Fortschrittsglauben dementierende menschliche Schwachheit«.
Der Aufsatz setzt trotz seines Titels »Mann« und »Mensch« als Synonyme.
Schwarzwiiller, Klaus: Der einsame Mann im Untergrund. F.M. Dostojewskijs »Auf-
zeichnungen aus dem Untergrund«. In: Opitz, Roland/Leckner, Ellen (Hg.): Jahrbuch der
Deutschen Dostojewskij-Gesellschaft (9). Frankfurt am Main 2002, 32, 46f.

10 Tholen, Toni: Deutschsprachige Literatur. In: Horlacher, Stefan/Jansen, Bettina/Schwane-
beck, Wieland (Hg.): Minnlichkeit. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart 2016, 271f.
S. auch: Krammer, Stefan: Fiktionen des Ménnlichen. Médnnlichkeitsforschung in der
Literaturwissenschaft. Wien 2018, 40.

11 Thomé, Horst: Typologie (2). In: Miiller, Jan-Dirk (Hg.): Reallexikon der deutschen Lite-
raturwissenschaft. Band 3. Berlin, New York 2007, 709f.
F. Jannidis schreibt vom »F[iguren]-Modellg, einer stabilen Konfiguration von »F[igu-
ren]-Informationenc, die aus »zahlreichen nicht-fiktionalen Diskursen« wie »dem Wissen
tber fiktionale Welten« erzeugt werden: »Im Laufe eines Textes kann eine F[igur] einem
Typus zugeordnet werden und diese Zuordnung kann stabil bleiben, sie kann aber durch

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



Einleitung 11

Im Mittelpunkt stehen folgende, chronologisch aufeinander aufbauende
Texte:
»Ilunensv« (»Sinel’«, »Der Mantel«) von Nikolaj V. Gogol’ (1842)
»3anucku u3 noononvsi« (»Zapiski iz podpol’ja«, »Aufzeichnungen aus dem
Untergrund«) von Fedor M. Dostoevskij (1864)
»Kpomxas« (»Krotkajac, »Die Sanfte«) von Fedor M. Dostoevskij (1876)
»Kpeiiyeposa conama« (»Krejcerova sonatac, »Die Kreutzersonate«) von Lev
N. Tolstoj (1891)
»Qos 8UHA« (»C’ja vina?«, »Wessen Schuld?, tibers. als »Eine Frage der
Schuld«) von Sof’ja A. Tolstaja (1994 erstmals ver6ffentlicht)
»Uenosex 8 pymaspe« (»Celovek v futljare«, »Der Mensch im Futteral«) von
Anton P. Cechov (1898)
»Y oxna« (»U okna«, »Am Fenster«) von Leonid N. Andreev (1899)
»B mymane« (»V tumane, »Im Nebel«) von Leonid N. Andreev (1902)

Diese Reihe beschrankt sich im Gegensatz zu Jacksons Arbeit, die sich mit
Texten bis in die 1930-er Jahre befasst, auf Texte bis zur Jahrhundertwende; es
handelt sich um kurze Prosatexte, deren Handlung sich in bedriickend engen,
rdumlichen wie psychischen »Untergriinden« abspielt. Die Handlungsstrdnge
der Texte sind minimalistisch, sie werden von einer schnellen novellenhaften
Steigerung und einem zentralen Ereignis getragen, dem (symbolischen) Tod
der Figur oder der Frau an ihrer Seite. In den klaustrophobischen Welten
gewinnen stille Uberlegungen, alltigliche Gesten, banale Kleinigkeiten an
Gewicht. Die Textauswahl ist nicht ausschliefllich, die Genealogie der mitein-
ander in unterschiedlichem Mafle verwandten Texte ldsst sich weiter verdich-
ten, zuriickverfolgen und fortsetzen. Es handelt sich um einen beschrinkten
Ausschnitt an Textmaterial, das im Kontext der von einer klaren Rangord-
nung charakterisierten, hierarchisch-militarisierten russischen Gesellschaft
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts entstanden ist und dichte Textanalyse
vor dem Hintergrund gemeinsamer historischer Semantik erméglicht. Litera-
rische Texte sollen als eigenstandige Kunstwerke gelesen werden, die aus der
Dynamik der innerliterarischen Entwicklung wie aus dem sozialgeschicht-
lichen Kontext heraus entstehen. Die Aufstellung einer literarischen Reihe
ermoglicht einen Uberblick iiber die Entwicklung des Untergrundmenschen
in spannender Wechselwirkung von inner- und auferliterarischen Faktoren.
So lasst sich die faktische Bedeutung der Rang- und Diensttitel der Figuren,
der homohierarchische Zusammenhang nur iiber sozialhistorisches Wissen

spater im Text gegebene Informationen in Frage gestellt werden und die F[igur] stirker
individualisieren.«

Jannidis, Fotis: Figur. In: Lauer, Gerhard/Ruhrberg, Christine (Hg.): Lexikon Literatur-
wissenschaft. Hundert Grundbegriffe. Stuttgart 2011, 91f.
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12 Einleitung

verstehen, gleichzeitig bilden die Figuren der aufeinander folgenden Texte eine
Verwandtschaft, ibernehmen voneinander etwa eine primitive Scheu vor dem
anderen Geschlecht, die allmdhlich in Erziehungs- und Demiitigungsphanta-
sien, schliefSlich in brutale Mordakte tibergeht.

Die Texte werden hinsichtlich des sich durchziehenden Motivs des Mantels
sowie der narrativen Mdglichkeiten der Figuren, selbst das Wort zu ergreifen,
miteinander verglichen, wobei es weniger um Wiederholungen des Gleichen
als um die Differenzen, die diese Wiederholungen erzeugen, gehen soll. Die
erste Hilfte dieser Arbeit (»Aufzeichnungen unter dem Mantel«) beschéftigt
sich mit literarischen Figuren, die in der Tradition des »kleinen Menschen«
bzw. wiederum »Mannes« (»ManmeHbKMI1 4emoBek«) stehen und sich in »Unter-
griinden« in Form von geschlossenen Rdumen und Hiillen zu verstecken ver-
suchen: Der neue Mantel des gogol’schen Akakij Akakievi¢ erweist sich fiir
ihn plétzlich als eine Chance, von seinen Kollegen in der Kanzlei respektiert,
zu einem geselligen Mdnnerabend eingeladen zu werden und eine wunderbare
Sinneswandlung durchzumachen (»Der Mann und sein Mantel, 2.1). Die
Auswahl des Mantelkragens, der fiir Akakij Akakievi¢ wie seinen Schneider
Petrovi¢ von besonderer Wichtigkeit ist, steht in Verbindung mit peniblen
Kleidungsvorschriften, die die Dienststellung jedes Mannes sofort erkennen
lassen und klare hierarchische Ordnung manifestieren. Das An- und Ablegen
von Kleidung wird zu einem performativen Akt, der Geschlecht, Alter, Stand,
Dienstgrad etc. vereint, eine Position im Machtregister markiert und Hand-
lungsspielraume festlegt. Der Untergrundmensch tibernimmt die Symbolik
des Mantel(kragen)s und versucht im Gegensatz zu Akakij Akakievi¢, der
sich todernst an seinen lang ersehnten Mantel klammert, hohergestellten
Gegnern mit gezielt eingesetzten Kleidungsstiicken auf ebenbiirtige Weise zu
begegnen, indem er die alltaglichen Spielregeln der Machtaushandlungen auf
dem Nevskij Prospekt parodiert. Der Mantel, der je nach Ausfiithrung fiir be-
stimmte Amtstriger vorgesehen ist und auch als Akakij Akakievics Geliebte
bezeichnet wird, halt nicht nur die homosoziale (intern mannliche) Hierarchie
zusammen, sondern bestitigt die Mitglieder der auf Mannerbiinden beruhen-
den Gesellschaft iiber die »Frau« (»Der Mantel und die Fraug, 2.2). Mithilfe des
Konzepts des mimetischen Begehrens nach R. Girard soll die Gruppendyna-
mik erkldrt werden, in die der Untergrundmensch im Kreis seiner Schulkame-
raden gerit, und die seine spatere Begegnung mit der Prostituierten Liza pragt.
Liza, die einzige handlungsrelevante Frauenfigur, vielmehr eine abstrakte
Funktion im Sinne des Anderen, des Nicht-Mannes, steht an der Spitze eines
trianguldren Begehrens, das sich in Wirklichkeit um die mann-méannliche
Machtaushandlung dreht. Schliellich wird der Untergrund buchstiblich, als
ein geschlossener enger Raum betrachtet, in den sich Figuren wie Gogol’s
Akakij Akakievi¢, Dostoevskijs Untergrundmensch, Cechovs Gymnasialleh-
rer Belikov oder Andreevs Andrej Nikolaevi¢, allesamt unscheinbare, scheue
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Kleinbeamte, aus ihrer Auflenwelt zuriickziehen (»Wir sind Totgeborenex, 2.3).
Die soziale Dimension dieser Rdume, billigster untervermieteter, von Ungezie-
fer bewohnter »Winkelg, ist mit der metaphorischen verbunden, die von den
Figuren in ihren textilen Abgrenzungen (Kleidung, Mantel), ihrer Vorliebe
tiir Kanzleisprache weitergefithrt wird und mit dem Grab, dem letzten und
allumschlieflenden Zufluchtsort endet. Dabei markiert wiederum die »Frau«
die Grenze zur Auflenwelt, vor der die Protagonisten erschrocken zuriickwei-
chen. Die Anwendung psychoanalytischer Theorie aus dem Bereich der frithen
Kindesentwicklung, v.a. des Konzeptes des symbiotisch-psychotischen Kindes
nach M. Mahler, ldsst die Entwicklung der Figuren in den Tod hinein zudem
als eine verspitete, ruckhafte, schliefflich scheiternde Individualitéitsbildung
und als eine Hoffnung auf eine Neugeburt lesen.

Im zweiten Teil der Arbeit werden Protagonisten eingefiihrt, die sich nun
selbst als intellektuelle Ich-Erzédhler zu Auflenseitern erkldren und eine Neu-
geburt nicht tiber die Riickkehr zum prénatalen Zustand, sondern iiber den
Tod einer Frau durchmachen. Die Analyse der narrativen Besonderheiten in
den Ich-Erzdhlungen von Dostoevskijs Pfandleiher (»Wer ich war und wer
sie war, 3.1.1) oder Tolstojs Pozdny$ev (»Ich kenne sie nur als Tier«, 3.1.2)
zeigt, wie das eigene Erzdhlen mit der Stummschaltung der Frauenfiguren
einhergeht, die weiflen Flecken auf einer Landkarte dhneln (»homo ignotus«)
und beharrlich als Projektionsflichen, als »Spiegel des anderen Geschlechts«
(L. Irigaray) konstruiert werden.

Die weiblichen Leichen in Dostoevskijs »KpoTxkas, Tolstojs »Kpeitiieposa
conarac, Tolstajas »Ubs BuHa?« und Andreevs »B rymane« (»Uberall Tote«, 3.2)
sollen schliefSlich auf ihre dsthetische Beschaffenheit und Bedeutung fiir die
Konstituierung des méannlichen, erzahlenden Subjekts hin verglichen werden.
Die polarisierten Weiblichkeitsentwiirfe der Erzdhler im Sinne der »imaginier-
ten Weiblichkeit« (S. Bovenschen) bewirken, dass die Frauenfiguren in jedem
Fall, ob als »gute« oder >bose« Frauen, zum Tod verurteilt sind. So verzweifelt
der Gymnasiast Pavel daran, seiner unerreichbaren idealen Angebeteten nahe-
zukommen, und folgt einer Straflenprostituierten geradezu in die Holle. Die
Funktion der Frau als des Anderen, als der Verkorperung des Nicht-Mann-
seins und Nicht-Lebendigseins (E. Bronfen) fallt mit der des stummen und
bestitigenden Gegeniibers zusammen. Je schwicher die Stimme der Frau in
der riickblickenden Erzahlung des Pfandleihers oder Pozdnys$evs wird, desto
stairker kommt ihre eigene Stimme zum Vorschein; die Kette Frau-Mantel-
Zimmer-Sarg, die Figuren aus dem ersten Teil chronologisch passieren, wird
nun umgedreht, sodass Frauenfiguren an die Stelle der gespenstischen, nicht
zu Ende geborenen minnlichen Protagonisten treten und getotet werden.
Es wird gezeigt, wie diese beiden Hilften, die Entwicklungsstringe, die im
dostoevskijschen Untergrundmenschen angelegt sind und durch andere Figu-
ren entfaltet werden, miteinander zusammenhéngen, und warum die Figuren
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des ersten Teils kaum zum eigenen Sprechen fiahig sind, wahrend DostoevsKkijs
Pfandleiher oder Tolstojs Pozdny$ev iiberzeugte Reden an phantasierte Zu-
horer richten.

Diese literaturwissenschaftliche Arbeit ldsst sich im interdisziplindren
Bereich der Geschlechter- und Ménnlichkeitsstudien verorten und versteht
sich als Beitrag zu einer in der slavistischen Forschung bisher noch seltenen
Perspektive'? auf altbekannte, teils kanonisierte Texte. Die Mannlichkeitsfor-
schung, die sich in den 1970-er Jahren aus der sogenannten zweiten feministi-
schen Welle heraus entwickelte und sich zunachst mit mannlichen Geschlech-
terrollen beschiftigte, begann seit den 1990-er Jahren von Ménnlichkeiten im
Plural im Sinne einer relationalen und stets im Wandel befindlichen Kategorie
zu sprechen. Zu den ersten deutschsprachigen Arbeiten in diesem Bereich ge-
hort die breit rezipierte Studie von K. Theweleit zum Typus des faschistischen
Mannes", die sich psychoanalytischer und poststrukturalistischer Methodik
bedient, und auf die hier spiter eingegangen wird. Zu den jlingsten Veroffent-
lichungen gehoren etwa die germanistischen Arbeiten von T.Tholen', die
neben konkreten Textanalysen Vorschlige zu methodologischen Ansétzen,
etwa der Betrachtung von Ménnlichkeit als narrativer Konstruktion, enthal-
ten. Einen praktischen Uberblick iiber den aktuellen Stand der literaturwis-
senschaftlichen Forschung, die sich mit der Konstruktion von Mannlichkeiten
in literarischen Texten beschiftigt, bietet das erwiahnte, 2016 erschienene
interdisziplinire Handbuch.

Diese Arbeit verbindet einen (post-)strukturalistischen Zugang zum li-
terarischen Text mit der Ausrichtung auf die Kategorie Médnnlichkeit. Das

12 Bei der Mehrzahl der ausgewerteten slavistischen Arbeiten, die sich mit Geschlecht in
literarischen Texten beschiftigen, handelt es sich um Untersuchungen von weiblicher
Autorschaft und Weiblichkeitsreprisentationen im Sinne des modernistischen Feminis-
mus. So fasst A. Woll im interdisziplindren Handbuch zur Médnnlichkeit zusammen, dass
die Ménnlichkeitsforschung in Bezug auf Ostmitteleuropa »noch in den Kinderschuhen«
stecke und oftmals »unter dem wesentlich weniger tabuisierten Deckmantel des Feminis-
mus« oder »im englischsprachigen Auslandc« stattfinde. In der internationalen Slavistik
seien v.a. die Woman’s Studies seit den 1970-er Jahren sowie die Gay/Queer Studies ver-
treten.

Woll, Alexander: Ménnlichkeitsforschung in Russland und Ostmitteleuropa. In: Hor-
lacher/Jansen/Schwanebeck 2016, 47.

Woll, Alexander: Russische und osteuropaische Literatur. In: Ebd., 303 f.

Das Slavische Seminar der Universitét Freiburg bietet auf seiner Website eine Datenbank
zu »Russische[r] Kultur und Gender Studies« an: http://www2.slavistik.uni-freiburg.de/
slavlit/de/index.php, 3.9.2020, 13:55.

13 Theweleit, Klaus: Mannerphantasien. Band 1 und 2. Miinchen 1995 [Erstver6ff. 1977].

14 Tholen, Toni: Mannlichkeiten in der Literatur. Konzepte und Praktiken zwischen Wandel
und Beharrung. Bielefeld 2015.

Tholen, Toni: Verlust der Nihe. Reflexion von Minnlichkeit in der Literatur. Heidelberg
2005.
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Geschlecht und der literarische Text werden gleichsam als ein von inneren
und dufleren Relationen getragenes Konstrukt angesehen, das nur im System
miteinander zusammenhéngender Zeichen, nicht an sich existieren kann; die
sich in der fiktiven Welt entwickelnden Geschlechterverhdltnisse erweisen sich
wiederum als tragend fiir die Struktur des Textes.

Von verschiedenen Konzepten der Man’s Studies mache ich von der von
R. Connell seit den 1980-er Jahren entwickelten, mittlerweile klassisch gewor-
denen »hegemonialen Ménnlichkeit« Gebrauch. Es ist »ein Konzept, das die
gesellschaftliche Verkniipfung von Mannlichkeit und Macht bzw. Herrschaft
betont« (so lasst sich der russische Staat des 19. Jahrhunderts als eine »mann-
liche Institution« bezeichnen)'®. Hegemoniale Méannlichkeit schlie3t eine dop-
pelte, hetero- und homosoziale Dimension ein, eine »innere Relationalititc, die
auferster Ebene auf den Kontrastbegriffen »Weiblichkeit« und »Ménnlichkeit«
beruht'®. Gemaf} Connells Ansatz, der das Verhiltnis von Mannern gegeniiber
Frauen und von Minnern untereinander als zusammenhingend betrachtet,
sollen ménnliche und weibliche Protagonisten im Text aufeinander bezogen
gelesen werden. Connell bezeichnet Mannlichkeit und Weiblichkeit als »Ge-
schlechterprojekte, als Prozesse der konfigurierenden Praxis in der Zeit, die
ihren Ausgangspunkt in den Geschlechterstrukturen transformieren«'’, wo-
bei in einer doppelten Machtstruktur Madnner tiber Frauen und hegemoniale
Minnergruppen iiber unterlegene dominieren. Das Konzept der Hegemonie
bezieht sich auf »die gesellschaftliche Dynamik« in einem bestimmten Kon-
text, »mit welcher eine Gruppe eine Fithrungsposition im gesellschaftlichen
Leben einnimmt und aufrechterhilt«'®. Connell bezeichnet die »spezifische[n]
Geschlechterbeziehungen von Dominanz und Unterordnung zwischen Grup-
pen von Miénnern« als die zwischen Vertretern hegemonialer (autoritérer),
komplizenhafter (von der hegemonialen profitierender) und marginalisierter
(untergeordneter) Médnnlichkeiten'®. Die Machtverhaltnisse und -aushandlun-
gen zwischen ihnen seien ein dynamischer Prozess, eine »historisch beweg-
liche Relation«?’, stets im Kontext der Zeit, der Gesellschaft, in Verbindung mit
anderen Faktoren (wie Klassenzugehorigkeit, Nationalitit, Alter) zu sehen.

Das bedeutet, literarischen Texten in ihren historischen Zusammenhan-
gen gerecht zu werden, und das Prozesshafte, die Entwicklung ihrer Figuren
zu betrachten. So kann der Untergrundmann als ein spezifischer Vertreter

15 Connell, Raewyn: Der gemachte Mann. Konstruktion und Krise von Ménnlichkeiten.
Wiesbaden 2015, 10, 126.

16 Ebd., 120.

17 Ebd., 125.

18 Ebd., 130.

19 Ebd., 130ff.

20 Ebd., 131.
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marginalisierter Mannlichkeit angesehen werden, der sich im Kontext der
russischen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts aus seiner sozial-raumlichen
Selbstisolation im »Untergrund« vergeblich um einen Aufstieg zum Vertreter
der hegemonialen Ménnlichkeit bemiiht und an seiner Abhingigkeit von ihr
leidet. Seine Einsamkeit erweist sich nicht als Ubung in Autarkie und Selbst-
begegnung, sondern als ein quéilender Zustand sozialer Isolation, der einen
endlosen Dialog mit ausgedachtem Gegeniiber auslost.

Unberiicksichtigt miissen in dieser Arbeit viele Entwicklungen bleiben, die
sich wihrend des halben Jahrhunderts in Russland vollziehen und in der sog.
»Frauenfrage« (wkenckuit Bonpoc«) miinden. Tolstojs »KpeitijepoBa coHata«
oder Andreevs »B rymaHe« verweisen auf Themen wie Frauenbildung, Schei-
dungsrecht, weibliche Sexualitdt und Verhiitung, die die gebildete Oberschicht
der russischen Gesellschaft Ende des 19. Jahrhunderts zu beschéftigen begin-
nen, und Angste und Unsicherheiten der mannlichen Protagonisten beziiglich
des eigenen Status verstirken lassen.

Literatur ist »wie kaum ein anderes Medium in der Lage, Einseitigkeiten und
Verfestigungen im Wissen um geschlechtsgebundene Identitdtskonstruktio-
nen und Handlungsweisen zu hinterfragen«*’. Sie ermdéglicht es, »sich von
hegemonialen Bildern zu l6sen und Mannlichkeit auch anders zu denken«?’,
im Sinne einer Neuentdeckung und Neubewertung. Im Zentrum der folgenden
Kapitel steht eine »untergriindige« Médnnlichkeit, deren Vertreter nicht nur als
Antihelden und ekelerregende Misanthropen gelesen werden kénnen. Viel-
mehr treten sie als sensible, verzweifelnde Figuren in Erscheinung, die mal auf
lacherlich wirkende, mal auf brutale Weise mithsam Freirdaume aushandeln.
Der Untergrund wird zu »jene[m] Ort, an den all das verdrangt wird, was in der
guten Stube der herrschenden Kultur keine Existenzberechtigung hat«**, zum
Riickzugsort des gescheiterten Mannes, der »in standiger Konfrontation mit
der Welt« lebt, »Revolte und Ablehnung« ihrer »programmatischen Einstel-
lung« entgegenstellt®”. Dieser Zugang zum Phinomen des Untergrundmannes
in der russischen Literatur verspricht eine Reaktivierung der Wahrnehmung,
eine Bremsung (V. Sklovskij) des automatisierten Lesens bekannter Texte.

21 Ein kurzer Uberblick zur Rezeptionsgeschichte der ihrerzeit als skandalés wahrgenom-
menen Texte findet sich in: Kon, Igor’ S.: Seksual’naja kul’tura v Rossii. Moskva 2019,
110ff.

22 Tholen 2015, 29.

23 Krammer 2018, 10.

24 Gerigk 2013, 42.

25 [Ubers. d. VL] El’nickaja, Ljudmila: Ispoved’ antigeroja. (»Zapiski iz podpol’ja« F. M. Dos-
toevskogo i »Raspad atoma« G. Ivanova.) In: Zakkar, Z.-F./Smid, U. (Hg.): Dostoevskij i
russkoe zarubeZ’e XX veka. Sankt-Peterburg 2008, 127.
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Wihrend diese im Kontext einer anderen Epoche uns heute ungewohnten
Ordnungen entspringen, entwickeln sie ihr Potential aus ihrer historischen
Bedingtheit durch die Zeit hindurch, indem sie weitere textuelle Beziige gewin-
nen und die kulturelle wie sprachlich-narrative Konstruierung von Geschlecht
demonstrieren. Nicht zuletzt zeigen sie das Aggressions- und Gewaltpotential
auf, das sich hinter der Aufrechterhaltung von Machtverhéltnissen verbirgt.
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2. Aufzeichnungen unter dem Mantel

Das erste Kapitel skizziert die Geschichte eines Mantels, der, angefangen bei
Gogol’s Akakij Akakievi¢, von einer literarischen Figur zur anderen als Motiv
vererbt wird. Im Vordergrund steht dabei die Frage, was der Mantel und sein
Pelzkragen tiber die soziale Stellung ihres jeweiligen Besitzers aussagen, wa-
rum Akakij Akakievi¢s Mantel zugleich als seine Geliebte bezeichnet wird und
was es bedeutet, den Mantel wie eine Frau um den eigenen Korper zu legen.
Schliefilich wird betrachtet, wie sich das Prinzip des Mantels als enger, dunkler,
abgeschirmter Raum, von dem Sicherheit und Geborgenheit erhofft wird, in
der Stadt Sankt Petersburg, den in den Texten aufgegriffenen Wohnverhalt-
nissen der Zeit wiederholt, und warum die Protagonisten der Beziehung zu
einer Frau eine endgiiltige Verkapselung im Grab vorziehen.

2.1 Der Mann und sein Mantel

Hacmo;mguﬂ MYHUUHA COCMOUM U3 MYHa U HMH(L]

Einer der bekanntesten Texte der der russischen Literatur, Nikolaj V. Gogol’s
»IlInnenb« (»Der Mantel, 1842) ist die Erzdhlung vom kleinen, unansehn-
lichen Beamten Akakij Akakievi¢ Basmackin, der sich dazu entschlief3t, sich
einen neuen Mantel ndhen zu lassen. Dieser Entschluss entwickelt sich zu
einem langfristigen, existenziellen Projekt, das nicht nur die Finanzen Akakij
Akakievi¢s zu sprengen droht, sondern auch den Eintritt in eine andere, grof3e
Welt gewiahrt. Erstmals wird er von seinen Kameraden bemerkt und halb
zufillig zu einem Empfang eingeladen. Akakij Akakievi¢ findet unter dem
schiitzenden Stoff Geborgenheit und Halt, geht eine Symbiose mit dem neuen
Mantel wie mit einer lang ersehnten Liebsten ein. Das Gliick dauert nur einen
Tag; auf den Diebstahl des Mantels folgt der Tod seines Besitzers. Dann aber
beginnt der Tote eine Reihe an nichtlichen Diebstdhlen und verschwindet, als
er einem General den Mantel entreifit, der ihm seinerzeit nicht geholfen hat,
den eigenen Mantel wiederzufinden.

1 Ein Cechovzugeschriebenes Wortspiel, vgl. Fedosjuk, Jurij A.: Cto neponjatno u klassikov
ili Enciklopedija russkogo byta XIX veka. Moskva 2019, 90.
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20 Aufzeichnungen unter dem Mantel

Akakij Akakievi¢ ist von allem ein wenig - »ein wenig pockennarbig, ein wenig
rothaarig, dem Anschein nach sogar ein wenig blind, mit einer nicht grof3en
Glatze auf der Stirn« (»HeckonbKO psI60OBAT, HECKONBKO PbIKEBAT, HECKOIBKO
[la>ke Ha-BUJ MIOJIC/IETIOBAT, C HEOOIBIIIOI TBICKHOI Ha 16Y«), seine Gesichts-
farbe ist »hamorrhoidal«®. Er achtet nicht auf seine Kleidung, seine abgetra-
gene Dienstuniform ist nicht griin, sondern »von rétlich-mehliger Farbes,
an ihr klebt standig »entweder ein Hilmchen Heu oder irgendein Fadchenc.
Auf seinem Hut tragt Akakij Akakievi¢ »allerlei Unrat« davon, »Schalen von
Wasser- und Zuckermelonen und dhnlichen Unsinn«’.

Den Hohepunkt seiner armseligen Erscheinung stellt der Kragen seiner
Dienstuniform dar:

BopoTHMYOK Ha HeM OB/ Y3€HbKMIL, HU3EHbKUIL, TAK YTO ILIes ero, HeCMOTPS Ha TO
YTO He Obl/Ia J/IMHHA, BBIXOAS /I3 BOPOTHIKA, Ka3alach HEOOBIKHOBEHHO JITMHHOIO,
KaK Y TeX TUIICOBBIX KOTEHKOB, OOITAIONINX FOJIOBAMN, KOTOPBIX HOCST Ha TOIOBAX
1L[e/IBIMMU JIeCATKAaMM PyCCKue I/IHOCTpaHLUJI.4

Es handelt sich genau genommen nicht einmal um einen vollwertigen Kra-
gen (Diminutiv). Akakij Akakievi¢s Kameraden spotten iiber seinen Mantel,
dessen Kragen ebenfalls eine »ziemlich merkwiirdige Form« hat, »von Jahr zu
Jahr kleiner« wird und »zur Ausbesserung der anderen Teile« dient. Sie nennen
seinen Mantel »kapot«®, einen Damen-Hausmantel.

Seinem Kragen, seinem Mantel ahnlich stellt Akakij Akakievi¢ eine vor sich
hin alternde Gestalt dar, die keinerlei Ansehen geniefit:

CKOTbKO He NMepeMeHSNIOCh OUPEKTOPOB U BCAKMX HAYaTbHUKOB, €T0 BUAETN BCE
Ha OJJHOM ¥ TOM YK€ MeCTe, B TOM YK€ IIO/IO’KEHUY, B TON YKe CaMO¥l TO/KHOCTH, TeM
’K€ YMHOBHMKOM JI/Is IMCbMA, TaK YTO IIOTOM YBEPUINCD, YTO OH, BU/JHO, TAK M PO-
IVICS Ha CBeT y>Ke COBEepILIEHHO TOTOBBIM, B BUIIMYHAVPE U C JILICMHO Ha TO/NOBe.
B memapraMeHTe He OKa3bIBaloCh K HEMY HMKAKOro yBakeHus. CTOpoxa He TO/IbKO
He BCTABA/IM C MECT, KOT/jd OH ITPOXO/ L, HO iakKe He I/IA/e/N Ha Hero, Kak 6yATo Obl
yepes IPUEMHYIO NTpoJieTeNNa MpocTasa Myxa. HadaibHMKM MOCTyManu ¢ HUM KaK-TO
XOJIOTHO-/IeCIIOTUYECK . [...] Momoyble YMHOBHUKY MOACMEVBANUCh ¥ OCTPUTIUCD
HaJ, HMM, BO CKOJIBKO XBaTaji0 KaHIEMAPCKOTO OCTPOYMMUsA, PacCKasbIBaIU TYT XKe
IIpefi HUM pa3Hble COCTaB/IEHHBIE IPO HETO ICTOPUMY, IIPO €0 XO3AMKY, CEMUECATH-

2 Gogol’, Nikolaj V.: Sinel’. Peterburgskie povesti. Sankt-Peterburg 1995, 88.

Ebd., 90.

4 Ebd.
Sein Kraglein war so schmal, so klein, dafl sein Hals, der aus dem Kragen herausragte,
obwohl er nicht unbedingt lang war, ungewdhnlich lang zu sein schien, wie bei jenen
Gipskatzchen mit wackelnden Kopfen, die auf den Kopfen von russischen Auslandern zu
ganzen Dutzenden getragen werden.

5 Ebd., 92.

w
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JIETHIOI CTapyXy, TOBOPWIIN, YTO OHA ObeT ero, CIpauiBa, Korga 6yner nx cagnoa,
CBIIIA/IM Ha TOTIOBY eMy 6YMa>kKJ, Ha3bIBasi 3TO cuerom.®

Trotz allem fiithrt Akakij Akakievi¢ ein zufriedenes, stilles Leben, das sich so
vielleicht »bis ins hohe Alter« fortgesetzt hitte’, wire da nicht der frostige Pe-
tersburger Nordwind. Der Scheider Petrovi¢ lehnt eine erneute Reparatur des
Mantels ab, »die Sache ist ganz verfault, berithrt man sie mit der Nadel - und
schon 16st sie sich auf« (»geo coBceM rHMMOE, TPOHEIIDb UIION — @ BOT Y>K OHO
n nonset«)®. Das Schrumpfen des Stoffes sowie seines Besitzers, die gleicher-
maflen aus lauter Flicken zu bestehen, vor sich hin zu verwesen scheinen, wird
aufgehalten, als Akakij Akakievi¢ notgedrungen einen neuen Mantel in Auf-
trag gibt. Es soll nicht nur ein warmer, sondern ein richtiger Mantel werden,
nach allen Regeln der Schneiderkunst gemacht. Petrovi¢ bietet effektvoll sogar
einen Kragen nach der aktuellen Mode, mit versilberten Pfétchen an (im Russ.
Lauteffekt, »lapki pod aplike«)®.

Diese Plane versetzen Akakij Akakievi¢ in monatelange Aufregung, der
neue Mantel nimmt in der erzdhlten grotesk-verzerrten Welt riesige Pro-
portionen ein. Schon bevor der Mantel fertig, das nétige Geld in allerlei Ent-
behrungen zusammengespart ist, erlebt Akakij Akakievi¢ eine Neubelebung:

C aTux mop Kak O6yATO caMoe CYILeCTBOBAaHME €ro CHeNanoch Kak-TO MOTHee, KaK
6ynTo 6B OH KEHMIICS, KaK OY/ITO KaKOII-TO FPYTOli Ye/IOBEK IPUCYTCTBOBAIL C HIIM;
KakK Oy[TO OH OBII He OfVH, a KaKasi-TO MPMUATHAA MOAPYTa )KM3HU COTNACUIIACD C
HUM IIPOXOAUTb BMECTe )KM3HEHHYIO TOPOTY, — U IOApYyTa 9Ta Obl/la He KTO fpyras,
KaK Ta ke IIMHe/Ib Ha TOICTOI BaTe, Ha KPEeIKoil HofK1anke 6e3 nznocy. OH caenancs
KaK-TO )XIMBee, la’ke TBep>Ke XapaKTepOoM, KaK Ye/lOBeK, KOTOPBIil yKe ONlpefe/nI 1
nocrasui cebe menb. C IIia 1 ¢ IOCTYIKOB MCYE3/I0 CaMO COO0I0 COMHEHME, HepelIn-
Te/IBHOCTD — CJIOBOM, BCe KO/meOmoniyecs 1 HeonpeneneHHble 4epTol. OTOHb IOPOIO

6 Ebd., 89.
Wie oft auch die Direktoren und sonstige Vorgesetzte wechselten, ihn sah man immer auf
ein und demselben Platz, in derselben Position, im demselben Amt, als denselben Beam-
ten fiir Briefe, so dass man schliefllich zu der Uberzeugung kam, dass er wohl schon so
auf die Welt gekommen sei, in Uniform und mit Glatze auf dem Kopf. Im Departement
brachte man ihm keinerlei Achtung entgegen. Die Wichter blieben nicht nur auf ihren
Pldtzen sitzen, wenn er vorbeiging, sondern schauten ihn nicht mal an, als ob durch das
Empfangszimmer eine einfache Fliege geflogen sei. Die Vorgesetzten behandelten ihn
irgendwie kithl-despotisch. [...] Die jungen Beamten spotteten und witzelten iiber ihn,
soweit ihr Kanzleiwitz nur reichte, erzdhlten in seiner Gegenwart verschiedene iiber ihn
zusammengestellte Geschichten, {iber seine Wirtin, eine siebzigjahrige Greisin, sagten,
dass sie ihn verpriigele, fragten, wann ihre Hochzeit sei, streuten ihm Papierschnipsel auf
den Kopf und nannten das Schnee.

7 Ebd.,91.

8 Ebd., 94.

9 Ebd, 96.
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IIOKa3bIBAJ/ICA B I'/Ia3axX €T0, B I'OJIOBE [Ta’Ke MEIbKa/IN CaMbl€ NEP3KME 1 OTBAKHbIE

MBICJIN: HE IIO/IOKUTD 1Y, TOTHO, KYHUIY Ha BOpOTHI/IK?w

Das steigende Pathos, die ernstzunehmende Feierlichkeit dieser wunderbaren
Wandlung wird von einer primitiven, unverhaltnismafligen Frage herunterge-
brochen - der abrupte Skaz-Wechsel ist ein typisches Verfahren in den Texten
Gogol’s, wie es B. Ejchenbaum in seinem bekannten Aufsatz von 1918 zeigt'".
Dabei ist die Wahl des Pelzes fiir den Kragen tatsdchlich von Wichtigkeit,
nimmt doch der Mantel dadurch einen ebenbiirtigen Platz zwischen anderen
Minteln und deren Trigern ein.

Akakij Akakievi¢ und Petrovi¢ wéhlen schliefllich harten Baumwollstoff
und Katzenpelz'? aus, die den edleren Materialien moglichst ahnlich sehen
sollen, und imitieren einen grofiziigigen Einkauf im Laden, suchen fachméan-
nisch das Beste aus dem Giinstigsten aus:

Ha nopknapiKy BeIOpasi KOJIEHKOPY, HO TAKOTO LOOPOTHOTO ¥ IJIOTHOT0, KOTOPBIIL, 110
cnosaM IleTpoBuya, OB ellje Ty dlle Ie/IKY 1 jasKe Ha BUJ, Ka3VUCTeil ¥ ITIAHIeBUTEI.
KyHUIIBI He KYyNVIIHN, IOTOMY 4TO ObI/Ta, TOYHO, JOPOT4; @ BMECTO ee BBIOpay KOIIKY,
JTy4INyI0, KaKasg TONbKO HALIIACH B JIaBKe, KOLIKY, KOTOPYIO M3/JaIM MOKHO ObIIO
Bcer/a MpUHATH 3a KyHuiy.">

Als der Mantel fertig ist, erklart Petrovi¢ von sich, ebenfalls mehr zu sein, als
die anfingliche Beschreibung seiner Wohnung, seiner Trinkgewohnheiten
vermuten ldsst; er sei kein schlechterer Schneider als seine gehobene Konkur-
renz, sogar ein besserer, weil er fiir hnlich gute Arbeit weniger Geld verlange:

10 Ebd., 97.
Seitdem schien selbst seine Existenz irgendwie erfiillter geworden zu sein, ganz so, als
hitte er geheiratet, als stiinde ihm irgendein anderer Mensch bei; als wire er nicht allein,
sondern als hitte sich irgendeine angenehme Lebensgefahrtin bereit erklart, gemeinsam
mitihm den Lebensweg zu bestreiten — und diese Gefédhrtin war niemand anders als eben-
dieser Mantel mit dicker Watte, mit abriebfreiem Futter. Er wurde irgendwie lebhafter, so-
gar charakterfester, wie ein Mensch, der sich schon ein Ziel bestimmt und festgesetzt hatte.
Zweifel, Unentschlossenheit waren von selbst von dem Gesicht und von den Handlungen
gewichen - mit einem Wort, alle z6gernden und unbestimmten Ziige. Ein Feuer zeigte
sich bisweilen in seinen Augen, im Kopf blitzten sogar die verwegendsten und kithnsten
Gedanken auf: sollte man nicht gar doch ein Marderfell fiir den Kragen nehmen?

11 Ejchenbaum, Boris: Kak sdelana »Sinel’« Gogolja. In: Striedter, Jurij (Hg.): Texte der rus-
sischen Formalisten. Band 1. Miinchen 1969, 122-159.

12 Katzen- und Hundepelz ist sogar heute teilweise billiger als Kunstpelz (seit 2008 ist seine
Einfuhr in die EU verboten).

13 Gogol’ 1995, 97f.
Als Futter wihlten sie Kaliko, aber einen so gediegenen und festen, der, Petrovi¢ nach,
noch besser als Seide war und sogar vom Aufleren hiibscher und glinzender. Marder
kauften sie nicht, da es tatsachlich zu teuer war; stattdessen wihlten sie Katze, die beste,
die im Laden nur zu finden war, eine Katze, die man von weitem stets fiir einen Marder
halten konnte.
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[TeTpoBUY He YIYCTIII IIPY CEM CIyYae CKas3aThb, YTO OH TaK TOIBKO, IOTOMY YTO XKI-
BeT 0e3 BBIBECKI Ha HeOO/IBIIO Y/INIIE VM IPUTOM aBHO 3HaeT AKaK1si AKaKueBuYa,
[OTOMY B35UI TaK JlelieBo; a Ha HeBCKOM IIPOCIIEKTE € HETO Obl B3SUIN 3a OfHY TONBKO
paboTy ceMbecsT IATH pybieil. AKakuit AKakueBud 06 9TOM He XOTell PacCyXAaTh
c IlerpoBnyem, fa 1 6OSIICS BCeX CUIBHBIX CYMM, Kakymu IleTpoBud mo6un 3amy-
CKaTh TbUTb.

Akakij Akakievi¢ wirft sich den Mantel aus angeblich besten Stoffen vom
angeblich besten Schneider iiber, geht wie gewohnt zur Arbeit und legt ihn
feierlich in der Portierloge ab. Er lenkt plotzlich alle Aufmerksamkeit auf sich
und wird - aus einem fast peinlichen Zufall heraus - zusammen mit anderen
Beamten zu einer abendlichen Gesellschaft eingeladen.

In dem gut beleuchteten Viertel Sankt Petersburgs, in dem der Gastgeber
wohnt, begegnen ihm hiibsch angezogene Damen und Herren mit Biberkra-
gen'®. Akakij Akakievi¢ hingt seinen Mantel im Flur des Gastgebers zwischen
den anderen auf, »von denen einige sogar Biberkridgen oder Samtaufschlige
hatten«, und nimmt fiir einige Stunden unbeholfen an Abendessen, Karten-
spiel und Sektempfang teil. Er geht schlief3lich als Erster und hebt seinen neuen
Mantel, der sich ebenso nicht unter Seinesgleichen behaupten konnte, »nicht
ohne Bedauern« vom Boden auf*®.

Schon die Kommentare zur benutzten Textausgabe weisen auf die Bedeu-
tung von Kleidung als Markierung gesellschaftlicher Hierarchie hin'. Der
Mantelkragen (wie auch die Pragung, Farbe, Anzahl der Knopfe, die Stickerei
auf den Aufschldgen und unzihlige andere Details der Dienstformen) unter-
liegen im »goldenen Zeitalter des russischen Beamtentums«'® peniblen Vor-
schriften. Ein Biberpelz darf von Angehorigen der ersten vier (seit 1811 von
insgesamt zwolf) Beamtenklassen getragen werden, wihrend den einfachen
Beamten schwarzer Lammpelz (»mepry1uka«) vorgeschrieben ist'”. Die Klei-
dung des Gegeniibers ermoglicht es, schnell dessen gesellschaftliche Position

14 Ebd., 98.
Petrovic liefd es sich bei dieser Gelegenheit nicht nehmen, zu erwihnen, dass er es nur des-
wegen so billig gemacht habe, weil er ohne Aushangeschild in einer kleinen Strafle wohne
und dazu Akakij Akakievi¢ schon seit Langem kenne, und auf dem Nevskij Prospekt hitte
man ihm allein fiir die Arbeit fiinfundsiebzig Rubel abgenommen. Akakij Akakievi¢
wollte dariiber nicht diskutieren, auch fiirchtete er sich vor allen groflen Summen, mit
denen Petrovi¢ gern blauen Dunst vormachte.

15 Ebd., 99.

16 Ebd., 100.

17 Dilaktorskaja, O.G.: Kommentarii. Sinel’. In: Gogol’ 1995, 288.

18 Cernuskin, Aleksandr: Cest’ moskovskogo mundira. Voennaja i grazdanskaja formennaja
odezda pervoprestol’noj stolicy vtoroj poloviny XIX - nacala XX veka. Moskva 2014, 15.

19 Poljanskij, Aleksej M.: Formennaja odezda grazdanskich ¢inov vsech vedomstv i
ucerezdenij. Moskva 1897, 45, 47.
Russische Staatliche Bibliothek, https:/dlib.rsl.ru/viewer/01003549912#?page=1, 6.3.2019.
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zu erkennen und die eigene dazu in Beziehung zu setzen. Die schiichternen
Traume Akakij Akakievics, eines »ewigen Titularrats« neunter Klasse, sich
einen Zobel zuzulegen, entspringen keinem plétzlichen Interesse an modi-
schen Accessoires. In einer Welt, »in der die Unterschiede von >Regimenten
und Kanzleien< hervorgehoben sind, in der die Abhangigkeit der Niedrig- von
Hohergestellten streng festgelegt und gesetzlich geregelt ist, steht der Zobelkra-
geng, von dem Akakij Akakievi¢ traumt, »in direkter Verbindung mit einem
dienstlichen Aufstieg, einer Beforderung«?*®. Schliefllich miisse man, so der
Erzéhler, bei jeder Figur »zuallererst den Rang angeben« (»160 y Hac mpexpe
BCETO HY>KHO 0O'BSIBUTH IMH«)*",

G. Gukovskij beschreibt Akakij Akakievi¢s Vision vom Zobelpelz als den
Traum von einer unerreichbaren Sache, die nur »bedeutenden Personen«
(»3HauMTeNIbHBIM MUIIaM«) vorbehalten sei, von der Erwachung seiner Men-
schenwiirde??. Diese Bemerkung geht in eine »naive« (B. Ejchenbaum) huma-
nistische Interpretationstradition ein, die den mittellosen Akakij Akakievic als
Opfer des Systems ansieht und das Ende der Erzahlung als einen Widerstand
gegen seinen Morder, den General, liest®®. Dabei wird Akakij Akakievi¢ durch-
aus die Moglichkeit zum Aufstieg gegeben; als ein Direktor, »ein guter Mensch,
ihm »irgendwas Wichtigeres als das iibliche Abschreiben« geben will, kommt
Akakij Akakievi¢ mit der neuen (immer noch primitiven) Aufgabe nicht
zurecht und kehrt freiwillig zum alten Posten zuriick®*. Sein Alltag ist unge-
wohnlich anspruchslos, seine Interessen beschrinken sich auf das Abschreiben
von Kanzleidokumenten. So erklirt N. Cernysevskij 1861 entschieden:

Ckakure e, IOXKaMyIiCTa, B KOM 3aK/II0YA/Iach IIPUINHA OEICTBUIT M YHVKEHUI
Axakusa AkakneBnya? B HeM caMoM, TONTbKO B HeM caMoM. COCTY>XKMBIIbI M3/I€BANTACh
Haj HuM. Ho Bemb pyT Hafl IpyroM He M3JeBaIlCh Xe OHM, PYT € [PyroM obparra-
JIMCH K€ T10-4e/loBedecKu. Benb B camoM fenme AKakmuit AKaKyueBMY ObII CMEITHON
npyuot. HauanbcTBO maBaso Majo anoBaHbAd AKakuio AKaKMeBUYY: eMy Helb3s
6b1710 faBaTh 6OJIBIIIE, OH HE 3aC/TY>KMBAJI TOTO, YTOOBI eMy AaBaju 60sblie, egBa i
3aCITy>KMBAJ ¥ TAKOTO XKa/IOBaHbs, KaKoe Moay4ar. [...] Bugure nu, Teneps, Akaxnmit
AKaKueBMY VIMeTI MHOXKECTBO HeIOCTaTKOB, IPY KOTOPDBIX TaK ¥ C/IefJOBAJIO MY KUTb
M yMepeTh, KaK OH X1 u yMep. OH 6511 KPYI/IbIil HEBeXX/ja ¥ COBEPIIEeHHBI UUOT,
HI K 4eMY He cr1oco6HsIit. >’

20 [Ubers. d. Vf.] Dilaktorskaja 1995, 288.

21 Gogol’ 1995, 88.

22 Gukovskij, Grigorij A.: Realizm Gogolja. Moskva, Leningrad 1959, 354f.

23 Ebd., 355f.

24 Gogol’ 1995, 90.

25 Cernysevskij, Nikolaj G.: Ne nacalo li peremeny? Polnoe sobranie so¢inenij v 15 tomach.
Tom 7. Moskva 1950, 858.
Sagen Sie doch bitte, bei wem der Grund fiir die Plagen und Demiitigungen des Akakij
Akakievic¢ lag? Bei ihm selbst, nur bei ihm selbst. Die Dienstgenossen schikanierten ihn.
Aber einander schikanierten sie doch nicht, miteinander gingen sie doch menschlich um.
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Andererseits fasziniert der kalligrafische Eifer, mit dem Akakij Akakievi¢ mit
fremden, rein pragmatischen Texten in Beziehung tritt; seine Haltung dhnelt
der eines mittelalterlichen Schreibers, der ohne jeglichen Anspruch auf eigene
Autorschaft heilige Schriften, Zeichen géttlichen Ursprungs wiedergibt?®.
Es ist schwierig, die Rechtméafligkeit der gesellschaftlichen Stellung Akakij
Akakievi¢s einzuschitzen:

Ecmu 6b1 copasMepHO €ro pBEeHMIO JaBa/ly eMy Harpajbl, OH, K M3yMJICHIIO CBOEMY,
MO>KeT OBITB, Ja)Ke ITOMasI Obl B CTATCKIE COBETHIKI; HO BBICY KIJI OH, KaK BBIpaska-
JTUCH OCTPSAKM, €70 TOBAPU LY, IPSKKY B TIET/HUILY, /2 HAKWUJ TeMOpOIL B OACHUITY.”

Der Gastgeber, dessen komfortable Wohnung Akakij Akakievi¢ am spiten
Abend verlisst, ist ein »Biirovorstehergehilfe« (»momomunk crononayans-
H1Ka«) gleicher, neunter Beamtenklasse, aber faktisch hoherer Stellung. Akakij
Akakievi¢ macht seine Arbeit mehr als sorgfiltig — aber es ist eine geringwer-
tige, mechanische Arbeit. Akakij Akakievi¢ hat eine Auszeichnung fiir fiinf-

Denn in Wirklichkeit war Akakij Akakievi¢ ein komischer Idiot. Der Vorgesetzte gab
Akakij Akakievi¢ wenig Lohn: man durfte ihm nicht mehr geben, er hat es nicht verdient,
dass man ihm mehr gab, kaum verdiente er den Lohn, den er bekam. [...] Sehen Sie jetzt,
Akakij Akakievic¢ hatte zahlreiche Méangel, durch die er auch genauso leben und sterben
sollte, wie er gelebt hat und gestorben ist. Er war ein ausgemachter T6lpel und volliger
Idiot, war zu nichts fihig.

26 S.z.B. Zyrjanov, O.V.: »Ve¢naja ideja« gogolevskoj »Sineli«: germenevticeskie étjudy. In:
Allajarova, V.S. (Red.): Fenomen »Sineli« N. V. Gogolja v svete filosofskogo mirosozerca-
nija pisatelja. Ekaterinburg 2002, 108 {f.

Zyrjanov begriindet Akakij Akakievi¢s Scheu davor, das »Buch der Welt« zu verdndern,
mit der mittelalterlich-orthodoxen Ansicht, mit jeder anderen Tétigkeit als dem genauen
Abschreiben eine Siinde zu begehen. (Diese interessante Parallele konnte mit dem komi-
schen Effekt nach Ejchenbaum verbunden werden - eine derartige Haltung gegeniiber
rein biirokratischen, massenhaft reproduzierten Anordnungen ist vollig unpassend; die
fromme Schreibertitigkeit stellt kein Sujet in dem Sinne, sondern eine zusitzliche Ab-
surditdt dar.)

— Ich gehe nicht weiter auf die kirchlich-orthodoxe Forschung ein, die seit den 1990-er
Jahren in der russischsprachigen Literaturwissenschaft dominiert (daher selten zitierte
zeitgenossische russischsprachige Arbeiten). Im obigen Aufsatz wird die Frage diskutiert,
ob es sich beim Ende der Erzihlung um die Auferstehung eines Heiligen, um eine Parodie
auf eine solche oder um volkstiimlich-heidnische Vorstellungen von sich richenden Toten
handelt. So gibt es die Tendenz, Akakij Akakievi¢ als einen Narren in Christo in Nach-
folge des Heiligen Akakij anzusehen, der sich von dem Teufel Petrovi¢ zu einer siindhaften
Leidenschaft, dem Mantel, verfithren lasst. Interpretationen in diese Richtung stiitzen sich
zumeist auf Autorbiografien sowie die Annahme, dass >westliche« literaturwissenschaft-
liche Methoden sich nicht fiir die Anwendung an russischer, da besonderer und a priori
orthodoxer Literatur eigneten.

27 Gogol’ 1995, 90.

Hitte man ihn seinem Eifer entsprechend belohnt, hitte er es zu seinem eigenen Erstaunen
vielleicht sogar zum Generalrat gebracht, aber er hatte sich, wie die Witzbolde, seine Kolle-
gen, es ausdriickten, eine Schnalle fiirs Knopfloch und Himorrhoiden am Kreuz verdient.
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unddreiflig Jahre langen Dienst verdient (offenbar bekommt Akakij Akakievi¢
den Orden nicht, er wird weder getragen noch nach dem Tod gefunden)®® -
aber selbst die Wache sieht ihn wie eine Fliege an. Auch wire es kein respek-
tabler Orden, sondern eine »Schnalle« gewesen, ein weiterer Anlass zu Spott
und Demonstration seiner aussichtslosen Karriere als »ewiger Titularrat«
in einem biirokratischen System, in dem Herkunft, Besitz und Beziehungen
relevante Faktoren bleiben®.

Der neue Mantel offenbart sich fiir Akakij Akakievi¢ als eine einmalige,
angsterfiillende, dann zunehmend begeisternde Moglichkeit, seinen Status
neu zu bestimmen. Die Wahl des Kragenpelzes steht fiir die Wahl zwischen
der bisherigen Existenz und allen anderen gesellschaftlichen Positionen. Als
Akakij Akakievi¢ als gleichgestellter, wiirdevoller Beamte in der Kanzlei er-
scheint und sein Mantel von einem Portier entgegengenommen wird, tritt er
seinen Alltag erstmals nicht als unscheinbare Fliege an.

Auf dem Weg zum Gastgeber bleibt er vor einem Schaufensterbild stehen,
das bisher - im alten Mantel - keinen Eingang in seine Welt gefunden hatte:

OH y>e HeCKOJIbKO JIeT He BBIXOAWII II0 BedepaM Ha yauiy. OcTaHOBUIICA C M1060-
IIBITCTBOM II€pefi OCBELeHHbIM OKOLIKOM MarasyHa IIOCMOTPeTb Ha KapTUHY, I7e
n3obpaskeHa Oblyla KaKas-To KpacyBasi XeHIMHa, KOTopas CKufana ¢ cebs bammax,
06Ha)XXMBIIN, TAKIM 00pa30M, BCIO HOT'Y, O9€Hb He[yPHY0; a 3a CIIIHOII ee, 13 IBepeil
IPYToit KOMHATBI, BHICTaBIJI TOJIOBY KaKOJ-TO MY»K4MHa ¢ GakeHOapaaMu 1 KpacuBoit
UCITaHbOJIKOJ! ITOf Iy60il. AKaKMil AKaKMeBUY IOKaYHY/I TOJIOBOI U YCMEXHYJICA, U
TIOTOM TIOTIIET CBOEKO I0pOToi0.”°

Akakij Akakievi¢s Blick fallt mit dem des Mannes auf dem Bild zusammen,
beide beobachten die Frau aus einem anderen »Zimmer«im Innen bzw. Aufen
des Bildes. Der Erzihler schldgt Erklarungen fiir dessen Léacheln vor:

28 Offensichtlich handelt es sich um keinen Orden, der einen weiteren Aufstiegin der Dienst-
hierarchie erméglicht, sondern um eine unbedeutende Auszeichnung fiir langen, tadel-
losen Dienst (Fedosjuk 2019, 142). Ein Zobelpelz am neuen Mantel Akakij Akakievi¢s
hingegen kdme einer eigenmachtigen Ordensverleihung gleich.

29 Sowaren um 1850 77 % der oberen (1-5) Rénge in Zentralbehérden von Angehérigen des
Geburtsadels besetzt, in der Provinz sogar 82 %.

S.Hildermeier, Manfred: Der russische Adel von 1700 bis 1917. In: Wehler, Hans-Ulrich (Hg.):
Europaischer Adel 1750-1950. Geschichte und Gesellschaft (13). Gottingen 1990, 176 £.
Eine der literarischen Ausnahmen stellt z. B. der General Epancin in Dostoevskijs Roman
»Vpnot« (»Idiot«, 1868) dar, der aus einfachen Verhiltnissen stammt, eine Karriere ge-
macht und sich in eine alte Adelsfamilie eingeheiratet hat.

30 Gogol’ 1995, 99. Er war schon einige Jahre abends nicht auf die Strafle gegangen. Er blieb
neugierig vor dem erleuchteten Schaufenster eines Geschifts stehen, um sich ein Bild
anzusehen; darauf war irgendeine hiibsche Frau abgebildet, die gerade ihren Schuh ab-
warfund auf diese Weise ihr ganzes, gar nicht unansehnliches Bein entbl6f3te; und hinter
ihrem Riicken, zu den Tiiren eines anderen Zimmers, streckte ein Mann mit Koteletten
und einem schonen Spitzbart unterhalb der Lippe seinen Kopf heraus. Akakij Akakievi¢
schiittelte den Kopf und schmunzelte, und dann ging er seines Weges.
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[loueMy OH yCMEXHYJICS, TIOTOMY /T, YTO BCTPETHIT BEN[b BOBCE HE 3HAKOMYIO, HO O
KOTOPOI1, OTHAKO e, BCEe-TAKM Y KaXKI0TO COXPAHAETCA KAKOE-TO UyThe, UM TIOfy-
MaJT OH, TIOJIO6HO MHOTMM JIPYTYM YMHOBHUKaM, Criefyoee: »Hy, yx 3Ty ppaniyss!
4TO i FOBOPUTD, YK €5KeJTN 3aXOTAT YTO-HUOYIb TOTO, TAK YK TOYHO TOTO. ..« A MOXKET
6DBITD, /TayKe 1 3TOTO He IOy Masl — BeJlb HeJb3sl JKe 3a/Ie3Th B IYIIy Ye/I0BeKa 1 Y3HATD
BC8, 4T OH HY ymaet.”

Parallel zum Blick des Mannes in der Vitrine nimmt Akakij Akakievi¢ den
Blick all derjeniger Beamten ein, die auf seinem Platz gestanden und sich das
Bild angeschaut haben. Die kollektive Stellung, der kollektive Blick schlief3en
an kollektive Gedanken an, fiir die selbst Akakij Akakievi¢ so etwas wie eine
Solidarisierung zustande bringt. Auf dem Riickweg begegnet ihm wieder eine
Dame:

Axakuit AKakueBHUd IIe/I B BECEIOM PACIIOIOKEHNN AyXa, faKe MOfOexa-0b1o
BAPYT, HEM3BECTHO IOYEMY, 33 KaKOI-TO JaMoOI0, KOTOopas, KaK MOIHNsA, MpoIla
MUMO M Y KOTOPOII BCsAKAsA YacTh Tejla OblyIa UCIIOTHeHa HeOOBIKHOBEHHOTO JIBIIXKe-
HuA. Ho, oHaKo X, OH TYT Ke OCTAaHOBUJICA U TIOIIE/ ONATD MO-TIPeXXHEMY O4eHb

TUXO, NOAUBACH fla’Ke CaM HENM3BECTHO OTKY[a B3SBILENCSA prCI/I."’2

Diesmal schaut und denkt Akakij Akakievi¢ nicht nur, sondern tibernimmt
instinktiv die Bewegung, die von einem anderen an seiner Stelle ausgefiihrt
worden wire. Das Wissen darum, wie »manc< handelt, ist unmotiviert, die Er-
innerung daran phantastischer als das eigentliche Ende der Erzdhlung. Akakij
Akakievi¢, die denkbar ungewohnlichste Figur fiir einen Don Juan, wundert
sich selbst iiber seine Bewegung.

- Ausgerechnet am Kragen (am Katzenpelz, der von weitem einem Zobel
dhneln sollte) wird Akakij Akakievi¢ plétzlich von einem Dieb gepackt: »Aber
der Mantel ist doch meiner!« (»A Begpb muHenb-To Mos'l«)*®. Der schiichterne
kleine Mann lauft Instanzen in hierarchischer Reihenfolge ab, um seinen

31 Ebd., 99f.
Warum er schmunzelte, ob deshalb, weil er auf eine gar nicht bekannte Sache gestoflen
war, von der aber dennoch bei jedem immerhin irgendein Gespiir erhalten bleibt, oder
ob er, wie viele andere Beamten, Folgendes dachte: »Naja, diese Franzosen auch! was man
auch sagen mag, wenn die einmal so irgendwas wollen, na, dann schon wirklich, naja.. .«
Vielleicht dachte er auch nicht einmal das — schliefSlich kann man ja nicht in die Seele
eines Menschen eindringen und alles erfahren, was er denkt.

32 Ebd., 100.
Akakij Akakievi¢ ging in frohlicher Stimmung dahin, lief sogar plotzlich, wer weif3
warum, irgendeiner Dame hinterher, die wie ein Blitz vorbeigehuscht und bei der jedes
Korperteil mit ungewohnlicher Bewegung erfiillt war. Aber dann blieb er gleich wieder
stehen und ging dann sehr ruhig wie zuvor weiter, zeigte sich sogar selbst verwundert
iiber den unerwarteten Trab.

33 Ebd., 101.
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Mantel finden zu lassen, den Wichter, die Schreiber im Vorzimmer, den Poli-
zeibezirksvorsteher (»gactabi«), und wird an die oberen Instanzen weiter-
verwiesen oder selbst wie ein Verdachtiger befragt. Am nachsten Tag erscheint
er in der Kanzlei - in seinem alten, unménnlichen »kapot, der diesmal sogar
das Mitleid anderer Beamten auslost*.

Die »bedeutende Persong, ein General, dessen genaues Amt unbekannt
bleibt, und der bis vor kurzem eine »unbedeutende Person« gewesen ist, weist
den veridngstigten Akakij Akakievi¢ auf die Einhaltung der Ordnung hin:

— Y0 BbI, MUIOCTUBBIN TOCYJapb, — IPOO/IXKAJ OH OTPBIBICTO, — He 3HaeTe MopsKa?
KyZa Bbl 3aI/1y1? He 3HaeTe, Kak BogsATcst fefta? O6 9TOM BbI OBI JO/KHBI OBUIN IIPEXK/ie
II01aTh HpOCb6y B KaHLEIAPUIO; OHA ITOIIIa 65bI K CTO/IOHAYa/IbHUKY, K HAYaIbHUKY
OTHeNIeH 1, [IOTOM IlepefiaHa Gbla 651 ceKpeTaplo, a CeKpeTapb FOCTAaBIII GBI ee YiKe
mue...>

Tatséchlich gefahrdet Akakij Akakievi¢ mit seinem naiven Auftritt die miihe-
voll aufgerichtete hierarchische, buchstabliche »Treppe«:

[Tenepar] 3aBes, 4TOOBI HUIIME YMHOBHYKY BCTPEYaIn €ro elile Ha IECTHUIE, KOTAa
OH MPVXOAN B AO/DKHOCTD; YTOOBI K HEMY AB/IATHCS MPSIMO HUKTO He CMeTI, a 4T06
IIJIO BCe IOPSKOM CTPOXKAMIIMM: KOJUIEKCKMUIT PEricTpaTop FOKIafbIBaL ObI Iy-
6epHCKOMY CeKpeTapio, IybepHCKIIT CeKpeTaph — TUTY/ISPHOMY MM KAKOMY IIPUXO-
IIMIIOCD IPYTOMY, U YTO6BI yrKe, TAKMM 06pasoM, IOXOAMIIO fiefio 1o Hero.”®

Die »bedeutende Person« sieht Akakij Akakievi¢s alte Uniform (auch der
neue Mantel wire keine Rettung) und schiichtert ihn ein, um einen daneben
sitzenden Freund zu beeindrucken, »der lange nicht gedient und sich zuhause
auf dem Land eingerichtet hatte«*”. Die Bedeutung von Rang, Stellung, Titel
ergibt sich nur im Kontext, zueinander in Bezug gesetzt, in einer Logik, die
stets einen Dritten — bestenfalls einen untergeordneten Mann oder eine Frau -

34 Ebd., 101f.

35 Ebd., 104.
- Was denn, gnadiger Herr, — fuhr er abgehackt fort, - kennen Sie nicht die Regeln? wo
sind Sie reingegangen? wissen Sie nicht, wie die Verfahren ablaufen [wie die Sachen lau-
fen]? Dazu hitten Sie zunichst ein Bittschreiben in der Kanzlei einreichen miissen; dieses
wire dann zum Biirovorsteher gekommen, zum Abteilungsleiter, wire dann dem Sekretir
tibergeben worden, und der Sekretér hatte sie dann mir zugestellt...

36 Ebd., 102f.
[Der General] hatte eingefiihrt, dass die niederen Beamten ihn schon auf der Treppe
empfingen, wenn er ins Amt kam; dass es niemand wagte, direkt bei ihm zu erscheinen,
sondern dass alles nach strengsten Regeln ablief: der Kollegienregistrator hatte dem Gou-
vernementssekretir Meldung zu erstatten, der Gouvernementssekretir — dem Titularrat
oder wem auch immer anderem, und dass die Angelegenheit ihn dann auf diese Weise
erreichte.

37 Ebd., 104.
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braucht. So soll ein anderer Titularrat es verstehen, vor seinen Tiiren Diener
mit »roten Kragen und Tressen« aufzustellen’®, wihrend Akakij Akakievi¢ von
gleichem Rang noch mit dem Kragen seines eigenen Mantels beschaftigt ist.

Die ganze Erzdhlung wird mithilfe von Ménteln und Krigen struktu-
riert. Auf der Suche nach seinem Mantel gelingt es Akakij Akakievi¢, seine
Bewegung fortzufithren und ungeahnte Hoéhen - das Sprechzimmer eines
Generals - zu erklimmen. Nachdem er fast ohnmichtig aus dem Zimmer
herausgetragen wird, begibt er sich nach Hause: »Wie er die Treppe herab-
gestiegen, wie er auf die Strafle gekommen war, an nichts davon konnte sich
Akakij Akakievi¢ erinnern.« (»Kax coltiest ¢ iecCTHMI{bI, KaK BBILLIET HA YIULY,
HMYETO YK 3TOTO He TIOMHMII AKaKUil Axakuend.«)*® Als er stirbt, wird sein
Platz in der Kanzlei sofort von einem neuen Beamten besetzt, der keine so
gerade Schrift wie sein Vorginger hat: »Und Petersburg blieb ohne Akakij
Akakievi¢, als ob es ihn dort auch nie gegeben hitte.« (»/ ITetrep6ypr ocrancs
6e3 Akakusa AKaKueBInYa, Kak 6yTo Gbl B HEM €ro 1 HUKOTTa He 6b1710.«)*° Der
tote Akakij Akakievi¢ dagegen veranstaltet einen anarchistischen Raubzug
quer durch alle Range, zieht Mantel mit »Katzen, Biber, Watte«, »Waschbar-,
Fuchs- und Braunbidrpelze« »von allen Schultern« ab*), bis er an den Mantel
der »bedeutenden Person« herankommt — dazu spater.

Der neue Mantel als homosoziales Statussymbol findet sich in Fedor M. Dos-
toevskijs »3amuckn us nognonbsa« (»Aufzeichnungen aus dem Untergrunds,
1864) wieder.

So stellt sich der Erzédhler, der sogenannte Untergrundmensch, seinen ima-
ginierten Zuhdrern vor:

[E]cnnu BEI [...] B3gyMaeTe CIpOCUTD MEHA: KTO XX 51 TAKOB MIMEHHO? — TO S BaM OT-
Beuy: 51 ORMH KOJUIEXCKMIT aceccop. S cmymm, 4Tob 6b110 4YTO-HUOYAL ecTh (HO
e[IMHCTBEHHO JI/Is1 9TOT0), ¥ KOT/ja MPOIIIOTO rofja OfMH U3 OTHAaIeHHBIX MOUX POJi-
CTBEHHMKOB OCTABIII MHE IIECTh THICAY PYOIeil 10 1y XOBHOMY 3aBeIaHIIO, 51 TOTYAC
>Ke BBIIIE/I B OTCTABKY U IOCETIVIICS Y ce0s B YITIy. I U IpeXkfie XU B 9TOM YITIY, HO
Temepb 5 IIOCeIN/ICA B 9TOM yriny. KoMHara Mos psiHHas, CKBepHasi, Ha KPalo ropojia.

38 Ebd., 103.

39 Ebd., 105.

40 Ebd.
So schreibt M. Foucault iiber »Milliarden von Existenzen, »die dazu bestimmt sind, ohne
Spur voriiberzugehen«, und »Spuren - kurze, einschneidende, ritselhafte oft - nur am
Punkt ihrer plétzlichen Berithrung mit der Macht hinterlassen«. (Obwohl es sich dabei
um faktuale Texte handeln soll, die Zeugnis von realen Menschen geben, nicht um »Ima-
gination oder Literatur, scheint gerade Literatur der Geschichte der >groflen Ménner«
Alternativen entgegensetzen zu konnen.)
Foucault, Michel: Das Leben der infamen Menschen. Ubersetzt von Walter Seitter. Berlin
2001, 13, 15f.

41 Gogol’ 1995, 106.
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Crry>KaHKa MOs — JiepeBeHCKas 6aba, cTapas, 37as OT ITYIIOCTH, U OT Hee K TOMY e
BCeryia CKBepHO maxHet.*

Mit vierzig Jahren ist er etwas jiinger als Akakij Akakievi¢, aber ebenfalls
unbeliebt unter seinen Kameraden und als Kollegienassessor von dhnlich un-
bedeutender Stellung (achter Beamtenklasse). Er lebt ebenso abseits, in einem
kleinen schébigen Zimmer, einer »Ecke« oder einem »Winkel, an der Seite
einer alten Frau, und ist sich der eigenen gesellschaftlichen Bedeutungslosig-
keit bewusst. Im Gegensatz aber zu seinem Prototyp bemerkt der anonyme
Untergrundmensch nicht nur den fremden Blick, der auf ihn gerichtet ist,
sondern versetzt sich in diesen Blick hinein, ergreift als intellektueller Selbst-
analytiker das Wort und verhandelt in widerspriichlichen, selbstquélerischen
Tiraden die Frage, ob er denn eine Fliege, ein Insekt sei:

S HU C KeM He BOJIM/ICS U Jlake M36era TOBOPUTD U Bcé Gomee i 6onee 3a6MBaICs B
CBOII yron. B JOMXHOCTH, B KAaHIENAPUM, 51 TaXke CTAPAJICA He TIAAETb HU Ha KOTO, U
5 O4eHb XOPOIIO 3aMeYasl, YTO COCTYKMBIIbI MO He TOMBKO CUMTAIM MEHS Iy/IaKOM,
HO — BCE Ka3a/10Ch MHE ¥ 3TO — 6Y7ITO GBI CMOTpEITM Ha MEH S C KAKMM-TO OMEP3eHMEM.
MHe IPUXOAM/IO B TONOBY: OTYETO 3TO HUKOMY, KPOME MEHs, He KaXKeTCA, 4TO CMO-
TPAT Ha HeTo ¢ oMmepaeHmem?*>

Eines Nachts beobachtet der Untergrundmensch eine Priigelei in einer Kneipe,
bei der einer der Géste durchs Fenster hinausbefordert wird. Er »beneidet« den
hinausgeworfenen Herrn und betritt die Kneipe: »Vielleicht, dachte ich, werde
auch ich mich priigeln und man wird auch mich aus dem Fenster werfen«**.
Doch anstatt in die Auseinandersetzungen der betrunkenen Herren einbe-
zogen, wenigstens auf diese Art als ihresgleichen anerkannt zu werden, erlebt
der Untergrundmensch eine fiirchterliche Krankung:

42 Dostoevskij 1973 (a), 101.
[W]enn es Ihnen [...] einfdllt mich zu fragen: Wer bin ich denn tiberhaupt genau? - so
werde ich Thnen antworten: Ich bin ein Kollegienassessor. Ich habe gedient, um irgend-
was zu essen zu haben (aber einzig dafiir), und als mir letztes Jahr einer meiner entfernten
Verwandten testamentarisch sechstausend Rubel hinterlief3, trat ich sofort aus dem Dienst
aus und richtete mich hier in meiner Ecke ein. Ich habe auch schon davor in dieser Ecke
gelebt. Mein Zimmer ist mies, iibel, am Rand der Stadt. Meine Bediente ist ein Bauernweib,
alt, boshaft aus Dummbheit, und sie riecht zudem immer iibel.

43 Ebd., 124.
Ich verkehrte mit keinem und vermied es sogar zu reden und verkroch mich immer
mehr und mehr in meine Ecke. Im Amt, in der Kanzlei, versuchte ich sogar, keinen an-
zuschauen, und ich bemerkte ganz genau, dass meine Dienstkollegen mich nicht nur fiir
einen komischen Kauz hielten, sondern - auch den Eindruck hatte ich immer - mich
scheinbar mit einer Art Abscheu betrachteten. Mir kam in den Sinn: Weshalb hatte keiner
aufler mir den Eindruck, dass man ihn mit Abscheu betrachtete?

44 Ebd., 128.
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Ocafu MeHs TaM C IIEPBOTO >Ke IIary OfiMH ouIep.

S croan y bunnmuappa 1 1o HeBeJ,eHIIO 3aC/IOH AT JOPOI'Y, a TOMY HaJio ObIIO POITH;
OH B3s/I MeHs 3a II/IeYN ¥ MO/T4a, — He IIpefjyBeJlOMUB U He 00bACHUBILICH, — IIepe-
CTaBUJI MEH: C TOTO MeCTa, I/ie 5 CTOsI, Ha IPYroe, a caM IIpoluel Kak 6yATo 1 He
3ameTuB. f ObI fa)ke TO6OM MPOCTHI, HO HUKAK He MOT IPOCTUTD TOTO, UYTO OH MEHA
IepecTaBuI ¥ TaK OKOHYATEeIbHO He 3aMeTHIL.

YepT 3HaeT 4TO OBI N A TOTMA 32 HACTOAILYIO, 60/ee MPaBUIbHYIO ccopy, 6omee
OpUINYHyIo, 60tee, TaK CKas3aTs, iumepamypHyio! Co MHOI IOCTY NIV KaK C MYXOIL.
BbIaTOT 0duIiep BEPIIKOB JeCATH POCTY; 5 Xe YelOBEK HU3EHbKIIL M UCTOIIEHHBIIL.
Ccopa, BIpouem, 6bITa B MOMX PYKaX; CTOMIIO OIPOTECTOBATh, ¥, KOHEYHO, MEH A
651 crryctytu B okHO. Ho st pasmymar u pefmodert. .. 0371067eHHO cTyeBaThes.

Der Untergrundmensch spielt verschiedene Konzepte durch, die ihm ermog-
lichen konnten, das Gesicht zu wahren und dem Offizier auf Augenhdhe zu
begegnen. Er scheut sich vor einer spontanen, kérperlichen Auseinanderset-
zung, in der man ihn »unbedingt« auf lacherliche Weise mit Kniestdfien um
den Billardtisch treiben wiirde, und traumt von einer intelligenten Diskussion
und einem anstindigen Duell:

Ho Her, 5T0 6511 MMEHHO 13 TeX rocnof (YBbI! JaBHO MCYE3HYBIINX), KOTOPbIE IIPEJ-
HOYMTANN ENICTBOBATD KMAMM VMIH, KaK Topy4uk [Iuporos y oronus, — o Hadasb-
crBy. Ha fiys/b ke He BBIXOAM/IN, & C HALIMM Opatom, ¢ mTadupKoit, cuutany 6ol
AY3/Ib BO BCAKOM C/Iy4Yae HENMPUIMYHOI, — a ¥ BOOOIe CIMTANIN AY5/Ib 4eM-TO He-
MBICTTMIMBIM, BOTbHOLYMHBIM, PPaHIIy3CKIM, a CaMM 00VKaIU JOBOITBHO, 0COOEHHO

4
B C1y4dae OeCATU BEPIIKOB POCTY. 6

45 Ebd. Das Verb »cTymeBatbcs« (»sich verlegen davonmachen«, »unbemerkt verschwin-
denq) fithrte Dostoevskij erstmals in »[IBoitHuK« (»Der Doppelginger«, 1846) in die Lite-
ratursprache ein.

Sofort wurde ich dort von einem Offizier abgetan.

Ich stand am Billiard und verstellte ahnungslos den Weg, und der musste vorbeigehen; er
nahm mich an den Schultern und stellte mich, - ohne Bescheid zu geben und ohne etwas
zu erkldren, — von der Stelle, wo ich stand, auf eine andere um, und ging selbst so vorbei,
als ob er mich nicht einmal bemerkt hitte. Ich hitte sogar Priigel verziehen, aber konnte
unmoglich verzeihen, dass er mich umgestellt hatte und so definitiv unbemerkt lief3.
Weifd der Teufel was ich damals nur fiir einen echten, ordnungsgeméfleren Streit gegeben
hitte, einen anstiandigeren, sozusagen literarischeren! Man war mit mir wie mit einer
Fliege umgegangen. Dieser Offizier war um die zwei Meter [zehn »ver$ok«] grof3; ich da-
gegen bin ein kleiner und diirrer Mensch. Es lag freilich bei mir, einen Streit anzufangen;
es hitte zu protestieren geniigt, und man hitte mich, natiirlich, aus dem Fenster geworfen.
Aber ich tiberlegte es mir anders und zog es vor... mich erbost zuriickzuziehen.

46 Ebd., 128.

Aber nein, das war gerade einer von diesen (leider! lingst verschwundenen) Herrschaften,
die es bevorzugten, Billardstocke, oder, wie der Leutnant Pirogov bei Gogol’, - die Ob-
rigkeit einzusetzen. Ein Duell traten sie jedoch nicht an, und mit unsereinem, mit einem
Zivilunken, wiirden sie ein Duell in jedem Fall fiir unanstidndig halten, - ja tiberhaupt
hielten sie ein Duell fiir etwas Undenkbares, Freisinniges, Franzdsisches, beleidigten aber
ziemlich oft andere, besonders wenn sie um die zwei Meter grofy waren.
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Auch auf dieser Ebene, sieht der Untergrundmensch ein, ist seine Rehabilitie-
rung nicht méglich; er verfasst schliefllich eine »entlarvende Erzédhlungg, eine
Karikatur, die von der Zeitungsredaktion abgelehnt wird (seiner Ansicht nach
nur, weil diese Gattung noch nicht populdr geworden ist)*”. Er schreibt dem
Offizier — zwei Jahre spéter! - einen Brief, der zum Anlass einer wunderbaren
Freundschaft werden konnte:

[T1cpMO 6BLIO TAK COYMHEHO, YTO e 6 opuLep 4yTh-4yTh HOHMMAII »IIPEKPACcHOe
U BBICOKOE«, TO HEIIPEMEHHO ObI IIpnbeXXasn Ko MHe, 4T06 OPOCUTHCS MHe Ha IIe I
IPERIOXNUTH CBOIO APY>k6y. VI Kax 651 9T0 66110 XOporuo! Mbl 661 Tak 3aXkuin! Tax
saxyym! OH 6bl 3alMINaM MEHs CBOell CAaHOBUTOCTBIO; s ObI 00/IaTOpaknMBal ero
CBOEft Pa3BUTOCTBIO, HY U... UESMU, U MHOTO KOi1-4ero 661 MOT/Io 6bITh! *®

In dieser phantasierten Beziehung wiirde der Untergrundmensch die An-
erkennung seiner geistigen Uberlegenheit, gesellschaftliche Achtung und
physischen Schutz genieflen. So aber dndern seine »Ideen« nichts an seinem
Fliegen-Dasein, der ungebildetste Offizier nimmt einen noch so belesenen
Kleinbeamten nicht ernst. Der Untergrundmensch schatzt sich zwar als viel
entwickelter als das Publikum in der nachtlichen Kneipe ein, hat aber dessen
Anerkennung dringend notig, mochte einen Platz zwischen den betrunkenen
Herren einnehmen und sich als Teil ihrer Gemeinschaft erleben. Er sendet
den Brief »Gott sei Dank« nicht ab*®, und doch erfiillt dieser seinen Zweck;
er fiihrt einer hoherstehenden, abstrakten dritten Instanz (nach J. Lacan -
dem grofien Anderen) vor, dass sein Verfasser die nétige Sprache beherrscht,
um an der symbolischen Ordnung aktiv teilzunehmen. »Man kann sogar sa-
gen, so S. Zizek iiber Edgar A. Poes »The purloined letter« (»Der entwendete
Brief«, 1844), »daf3 der einzige Brief, der vollstindig und tatsachlich seinen
Bestimmungsort erreicht, derjenige Briefist, der nicht abgeschickt wird - sein
wahrer Adressat ist nicht ein anderer aus Fleisch und Blut, sondern der grofie
Andere selbst«*°.

Der Untergrundmensch beschiftigt sich damit, den fremden Blick auf das
eigene Erscheinungsbild, die eigene Kleidung zu rekonstruieren:

47 Ebd., 129.

48 Ebd.
Der Brief war so verfasst, dass der Offizier unbedingt zu mir angerannt kime, um sich mir
auf den Hals zu werfen und mir seine Freundschaft anzubieten, wenn er nur ein wenig das
»Schone und Erhabene« verstanden hitte. Und wie wundervoll wire das gewesen! Was
fiir ein Leben hitten wir dann angefangen! was fiir ein Leben! Er hétte mich beschiitzt
mit seiner Stattlichkeit; ich hitte ihn veredelt mit meiner Bildung, naja auch... mit Ideen,
und so einiges hitte passieren konnen!

49 Ebd., 128.

50 Zizek, Slavoj: Lacan. Eine Einfithrung. Ubersetzt von Karen Genschow und Alexander
Roesler. Frankfurt am Main 2016, 21.
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VHorza 110 IpasgHMUKaM s XaXKMBaJl B 4eTBEPTOM Yacy Ha HeBCcKumii 1 Iy 1o com-
HEeYHOII cTOpOoHe. [...] 5 mMbIran, Kak BbIOH, CAMBIM HEKPacKBBIM 06pa3oM, MEXY
[IPOXOXXMMMU, YCTyTast 6ecIIpepbIBHO JOPOT'Y TO FeHepaiaM, TO KaBajeprapAcKuM I
rycapckuM oduuepam, To 6apblHsAM; s1 9yBCTBOBA B 9TU MUHYTBI KOHBY/IbCUBHbIE
60/ B cepaLie U >Kap B CIIMHE IIPY O HOM IPEeACTAB/IEHNI O MU3€Pe MOEro KOCTIOMa,
0 Mu3epe U MOLIIOCTY MOeil MbIraouieil Gurypku. 1o Gbia MyKa-MydeHCKasl,
GecrpepbIBHOE HEBBIHOCHMOE YHIDKEHIME OT MBIC/IH, IIEPEXOUBIIE B GeCIpepbIB-
HOe I HEeIlOCPefiCTBEHHOE OLIyIeHNe TOT0, YTO I MyXa, IIepef; BCEM ITUM CBETOM,
rajikas, HemoTpebGHas Myxa, — BCEX YMHee, BCeX pa3BUTee, BCeX O/IaropofHee, — 9TO
YK caMo 06010, — HO GeCIIpepbIBHO BCEM YCTYIAIOIAs MyXa, BCEMY YHIDKEHHas 1
BCceMu ocKopOmenHan."

- Ahnlich wagt sich Akakij Akakievi¢ (schon im neuen Mantel) in ein ge-
hobenes Viertel Sankt Petersburgs vor. Der Untergrundmensch beobachtet
lange und aufmerksam, wie sich sein Peiniger, der ahnungslose Offizier, auf
dem Nevskij Prospekt bewegt:

OH XOTb TOXe CBOpPAa4MBAaJ C JOPOTH Iepes TeHeparaMy 1 Iepesi 0cob6aMy CaHOBU-
TBHIMMU VM TOXe BUJIA, KaK BbIOH, MEX/[y HUMM, HO TAKMX, KaK Hall Opart, MIn Jaxe
HOYNIIe Halllero 6para, OH MPOCTO JaBIUIT; LIIeN IPAMO Ha HUX, KaK OY/ITO mepes HuM
OBI/IO ITyCTOE IIPOCTPAHCTBO, M HY B KAKOM CIIydae JOPOTH He ycTymnai. S ynusancs
Moeli 37106011, Ha HETO I/IAA, 1. .. 037I00JIEHHO Iepeji HUM KaXK/Iblil pa3 CBOpauMBaJl.
MeHs MYYIIIO, YTO 5 [1aKe U Ha Y/ULe HUKAK He MOTY GbITb C HUM Ha PaBHOI1 Hore.”

Auf dem Nevskij Prospekt, der wichtigsten Strafle der damaligen Hauptstadt,
trifft sich ein Konglomerat an Vertretern verschiedenster gesellschaftlicher

51 Dostoevskij 1973 (a), 130.
Manchmal ging ich an Feiertagen gegen vier auf den Nevskij Prospekt und spazierte auf
der sonnigen Seite. [...] Ich schldngelte mich wie ein Fisch auf die unschonste Art und
Weise zwischen den Passanten, wich ununterbrochen mal vor Generilen, mal vor Offi-
zieren der Leibgarde-Kavallerie und des Husarenregiments, mal vor Gutsherrinnen zur
Seite; allein bei der Vorstellung von der Misere meiner Kleidung, von der Misere und Ge-
meinheit meines sich durchschlidngelnden Figiirchens spiirte ich in diesen Minuten kon-
vulsive Schmerzen im Herzen und eine Hitze im Riicken. Es war eine Mértyrerqual, eine
ununterbrochene unertréigliche Erniedrigung durch den Gedanken, der in ein ununter-
brochenes und unmittelbares Gefiihl iiberging, dass ich eine Fliege sei, vor der ganzen
Welt, eine widerliche, unniitze Fliege, - kliiger, entwickelter, edler als alle anderen, - das
versteht sich von selbst, — aber eine ununterbrochen vor allen zur Seite weichende Fliege,
von allen erniedrigt und von allen beleidigt.
52 Ebd.

Er bog auf der Strafle zwar auch vor Generilen und stattlichen Personen aus und schlén-
gelte sich ebenfalls wie ein Fisch zwischen ihnen hindurch, aber unsereins oder sogar wel-
che, die wichtiger als unsereins waren, zerquetschte er einfach; ging gerade auf sie zu, als
ob er Leerraum vor sich hitte, und unter keinen Umstidnden wich er zur Seite. Ich genoss
meine Bosheit, wenn ich ihn ansah, und... wich ihm jedes Mal erbost aus. Mich quilte es,
dass ich selbst auf der Strafle ihm nicht gleichgestellt sein konnte.
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Positionen. Indem die Passanten einander nach stillschweigenden, klar fest-
gelegten Regeln ausweichen, wird die Strafle zu einer Art Schachbrett, zum
Aushandlungsort des jeweiligen Status; die Kleider, Schulterstiicke, Méntel,
Krdgen, die Dienst- und Adelstitel der Figuren markieren auf der imagindren
Ebene ihre symbolischen Handlungsspielrdume und spiegeln nicht nur ge-
sellschaftliche Strukturen wider, sondern lassen diese erst entstehen. Dieser
performative Prozess, in dem die gleichen Attribute in stindiger Wiederho-
lung, auf gleichen Orten, zu gleicher Zeit aufgegriffen werden, Begehren aus-
l6sen, erzeugt »den Effekt eines inneren Kerns oder einer inneren Substanz,
ist die Legitimation »eines bereits gesellschaftlich etablierten Bedeutungs-
komplexes«**. Durch die Teilnahme an den Statusaushandlungen auf dem
Nevskij Prospekt will der Untergrundmensch seinen ontologischen Status,
eine Wahrheit {iber die eigene Position in der Welt ableiten (so bezeichnet
er spiter seine Klassenkameraden als »memkn«, »Bauern« im Schachspiel)®,
Das Wort »musep« (von franz. »miseére«, Not, Elend; lat. »miser«, »miseria«)
bezeichnet im Kartenspiel das Ausbleiben von guten Karten bzw. in um-
gekehrter Form auch ein Preference-Spiel, bei dem ein Spieler keinen Stich
machen darf*. Glinzende Armeeuniformen, reiche Damenkleider am Nevskij
Prospekt (»Bube«, »Dame, »Konig«) sind als Symbole arbitrar, d. h. tiber die
Konvention hinaus unmotiviert, mit dem jeweiligen Wert, der Stellung im Ge-
samtsystem verkniipft, wahrend die schibige Kleidung, die gebiickte Figur des
Untergrundmenschen >schlechte Kartenc sind, die ihn aus dem Spiel schnell
ausscheiden lassen. Die belanglosen Symbole fallen umso reicher, verzierter
aus, je hoher die Gewinne ausfallen, fiir die sie genutzt werden; die Gewinne
werden wiederum in Form von reicher Kleidung, als repriasentative Andeu-
tungen, Verweise auf die eigentlichen Gewinne verteilt; in diesem Kreislauf
von Signifikanten ist ein An-Sich nicht gegeben.

Die Aushandlungen auf dem Nevskij Prospekt werden von einer Gesell-
schaft getragen, in der die >Karten, Titel, Einkommen und Beziehungen ge-
nerationsiibergreifend, absehbar fortgefiihrt, unter sich ausgetauscht werden;
die Gewinnchancen sind von vornerein ungleich verteilt. Anstelle aber zu
versuchen, die Spielrdume im Rahmen des Moglichen mit Geschick, Taktik,
Erfahrung auszureizen, sich um eine Karriere zu bemithen®’, erlaubt sich der

53 Vgl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Ubersetzt von Kathrina Menke.
Frankfurt am Main 2016, 200 ff.

54 Dostoevskij 1973 (a), 146.

55 Episkin, Nikolaj L.: Istoriceskij slovar’ gallicizmov russkogo jazyka. Moskva 2010.
Russische Staatliche Bibliothek, https://dlib.rsl.ru/viewer/01006711216#?page=2914,
2.11.2020, 11:52.

56 Der Erzidhler fiihrt sarkastisch die Vorstellung aus, eine Karriere einzuschlagen: »[I]ch
wir ein Faulenzer und ein Vielfraf3, aber kein gewo6hnlicher, sondern zum Beispiel einer,
der mit allem Schénen und Erhabenen mitfiithlt« usw.

Dostoevskij 1973 (a), 109.
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Untergrundmensch einen seltsamen »dreisten« Gedanken — dem Offizier bei
der nidchsten Begegnung nicht auszuweichen. Erneut geht es ihm nicht um
eine korperliche Auseinandersetzung, sondern um einen rein symbolischen,
leichten Stof3, »Schulter gegen Schulter«”’, um sich in dem kurzen Moment auf
eine Ebene mit dem Offizier zu stellen, als Mann, nicht als Fliege bemerkt zu
werden. Er bereitet sich sorgfiltig auf diese Begegnung vor, durchdenkt seine
Kleidung, die ihn »hdchst anstindig« aussehen lassen soll, denn »das beein-
druckt und lasst uns gewissermaflen in den Augen der feinen Gesellschaft
direkt als gleichgestellt erscheinen.« Zu dem Kostiim, das fiir den Auftritt auf
dem Nevskij Prospekt inmitten von Gréfinnen, Fiirsten und Literaten geeignet
ist und seinen Tréger zu einem respektierten Mann macht®®, gehdren schwarze
Handschuhe (bewusst gewdhlte, »solide« Farbe), ein »anstindiger« Hut, ein
»gutes« Hemd mit weiflen knochernen Manschettenkndpfen; »nur der Mantel
hielt mich lange auf« (»Ho 3apep>xana odeHb WHHENH«)™.

Wihrend Akakij Akakievi¢ die Bedeutsamkeit seines Kragens intuitiv
errit, vom Zobelpelz traumt und sich mit Katzenfell zufriedengibt, weif3 der
Untergrundmensch genau, wozu und welchen Kragen er braucht, was seinen
Waschbérkragen von Biberkragen unterscheidet:

Cama-To 1o cebe mMHETb MOSI O4eHb Obl/Ia HeyPHA, TPeia; HO OHA OblIa Ha BaTe, a
BOPOTHUK ObII EHOTOBBIIL, YTO COCTABISIIO yXKe BepX akeiicTBa. Hano Gbio0 1epe-
MEHUTDb BOPOTHUK BO YTO GBI HY CTA/O U 3aBecTU 606pUK, Bpofe Kak y oduiiepos.
J1s1 aToro st cran XopuThb 1o [OCTMHOMY BOPY U IOCTIe HECKOIBKVIX IIONBITOK Halle-
JIVJICSI HA OFVH JelleBbIil HeMeKuit 600puK. DTy HeMelKye 606PUKI XOTb I OYeHb
CKOPO 3aHAIUMBAIOTCS ¥ IIPUHMMAIOT MU3EPHEIINIT BUJ, HO CHavana, ¢ OOHOBKI,
CMOTPAT fake M OYeHb HPUIMYHO; a BEJb MHE TONBKO JIs OFHOTO pasy M Hajo
6p1710. CripoCHII 5 LieHy: BCe-Taky ObUI0 JOporo. 1o 0CHOBaTeIbHOM PacCyKeHIN
sI PelIN/ICsT IPOJATh MOII €HOTOBBIN BOPOTHMK. HepocTaromyio e 1 BecbMa s
MeHsI 3HAYMTENbHYI0 CYMMY PeLIN/ICS BBIIPOCUTD B3aiMbl y AHTOHA AHTOHBIYA
CeTOYKIMHA, MOEro CTO/IOHAYA/IbHIKA, Ye/I0BEKa CMIPEHHOT0, HO CEPbe3HOT0 1 110~
JIOXKUTETBHOTO, HMKOMY He JaBaBIIETO B3alIMbl eHeT, HO KOTOPOMY sI ObI/I KOTa-TO,
[pY BCTYIUIEHNU B JOIDKHOCTD, 0OCOOEHHO PEKOMEH/JOBAH OIIpee/IMBLINM MeHs Ha
crry>6y 3HAUMTENbHBIM TUI[OM.*°

57 Ebd., 130f.

58 Einen Einstieg in den interdisziplindren Bereich der Fashion Studies, der sich mit dem
Zusammenhang von Kleidung, Mode, Identitatsbildung und Handlungsmacht beschaf-
tigt, bietet die von Gertrud Lehnert herausgegebene, gleichnamige Reihe, darunter ihre
Einfiihrung: Mode als kulturelle Praxis. In: Giirtler, Christa/ Hausbacher, Eva (Hg.): Klei-
derfragen. Mode und Kulturwissenschaft. Bielefeld 2015, 29-44.

59 Dostoevskij 1973 (a), 131.

60 Ebd.

An und fiir sich war mein Mantel gar nicht schlecht, hielt warm; aber er war wattiert,
und der Kragen war ein Waschbir, was schon den Gipfel des Lakaientums darstellte. Es
war um jeden Preis notig, den Kragen auszuwechseln und ein Biberchen anzuschaffen,
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36 Aufzeichnungen unter dem Mantel

Sobald sich der Untergrundmensch ernsthaft etwas von einem Vorgesetzten
erbitten will, wechselt er in einen Kanzleiton, einen fremden, doch verhassten
Skaz (»einem bescheidenen, aber...«); die Charakteristik des Seto¢kin und die
Bewertung ihres Verhiltnisses ist penibel, geschwitzig, berechnend und ge-
hort einer anderen, normalerweise verachteten Rede, und auch dem eigenen
Bewusstsein an.

Akakij Akakievi¢ und der Untergrundmensch sind miteinander durch das

Problem >Mantel< verbunden:

Akakij Akakievic

Stort sich nicht an seinem immer kiirzer
werdenden Kragen, seinem Dienstman-
tel als Hausmantel (»kapot«); bringt den
Mantel zur Reparatur, als er nicht mehr
vor Frost schiitzt.

Gewdhnt sich an den Gedanken, sich
einen neuen Mantel anschaffen zu mis-
sen, und traumt davon, seinen offenbar
pelzlosen Kragen durch den teuersten
Zobelpelz auszutauschen.

Der Zobelpelzist zu teuer.

Kauft sich den besten Katzenpelz im
Laden, den man von weitem immer fiir
einen Zobel halten kann — als langfris-
tige Anschaffung.

Identifiziert sich mit dem neuen Man-
tel — Uberlebt den Verlust seines neuen
Mantels nicht.

Untergrundmensch

Hat einen warmen, aber wattierten Man-
tel mit Waschbérpelz = lakaienhaft; will
einen reprdsentativeren Kragen.

Tauscht den billigen Waschbéarpelz durch
einen Biberpelz aus, um seinem Geg-
ner, dem Offizier, fiir einen Augenblick
gleichgestellt zu begegnen.

Der Biberkragen ist zu teuer.

Kauft sich einen billigen kleinen deut-
schen Biberpelz, der sich schnell abtra-
gen wird — als Einweg-Pelz.

Benutzt den mithilfe des neuen Kragens
aufgewerteten Mantel als Instrument —
braucht ihn nicht weiter.

Akakij Akakievi¢ errit aus zufdlligem Anlass und im Laufe der Zeit die Tie-
fendimension seines neuen Mantels und kann in beeindruckender Naivitat

so in der Art wie bei Offizieren. Dafiir begann ich durch den Gostinyj Dvor [ein grofles
Kaufhaus in St. Petersburg] zu schlendern, und nach einigen Versuchen nahm ich mir ein
billiges deutsches Biberchen zum Ziel. Diese deutschen Biberchen nutzen sich zwar auch
sehr schnell ab und sehen dann miserabel aus, aber am Anfang, neu angeschafft, sehen sie
sogar ganz anstindig aus; und ich brauchte es ja auch nur fiir das eine Mal. Ich fragte nach
dem Preis: immerhin teuer. Nach griindlichem Uberlegen entschloss ich mich meinen
Waschbarkragen zu verkaufen. Um die fehlende, fiir mich aber sehr betrachtliche Summe
entschloss ich mich bei Anton Antony¢ Setockin leihweise zu bitten, meinem Biirovor-
steher, einem bescheidenen, aber ernsten und angenehmen Mann, der niemandem Geld
lieh, dem ich aber irgendwann, beim Antritt der Stelle, von einer bedeutenden Person, die
mich dem Dienst zugewiesen hatte, besonders empfohlen worden war.
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Der Mann und sein Mantel 37

das Symbolische nicht vom materiellen Imaginaren unterscheiden; im Laden
sucht er sich unter der Leitung von Petrovi¢ ein neues Ich aus einzelnen Be-
standteilen zusammen und klammert sich an jeden Faden seines Mantels.
Seine Identifizierung mit dem neuen Mantel ist licherlich, da grotesk (zu
grofle Wirkungsdimensionen eines zu armseligen Mantels), wiederholt aber
dem Prinzip nach den Glauben aller anderen ihn umgebenden Figuren an das
Essentialistische ihrer Kriagen und Mintel. Der Untergrundmensch begibt
sich bewusst in eine Inszenierung, fiir die er ein Kostiim benétigt — dessen
Bedeutung ist eine eingeschriankte Funktion wahrend des Spiels und ergibt
sich in Relation zu anderen Kostiimen. Er kann den Wert der eigenen Person
aber nur nach den Regeln und Kriterien dieses Spiels einschétzen.

Die beiden Figuren markieren zwei Pole, die im Mantel enthalten sind,
stehen beide doch bei ihrer illegitimen Selbstbeférderung weiter in Abhan-
gigkeit von der Gunst ihrer Vorgesetzten. Akakij Akakievi¢ wartet geduldig
auf eine Prdmie, von deren Hohe der weitere Verlauf seines Lebens abhangt;
der Untergrundmensch bittet um einen Kredit, nimmt eine mogliche Ab-
weisung in Kauf und verpflichtet sich schriftlich, das Geld zwei Wochen
spater vom nachsten Gehalt zuriickzugeben®. Es reicht offenbar nicht aus,
die eigene Stellung in Frage zu stellen und sich neu zu definieren. Der Preis-
unterschied zwischen Zobel-, Biber-, Waschbér- und Katzenpelz kann nicht
rein ideell iberwunden werden, das Einkommen wird aber wiederum von
der faktischen Stellung bestimmt. Und doch handelt es sich nicht vorrangig
um eine hoffnungslose soziale Determinierung, nicht um die Ungerechtigkeit
gegeniiber einem Einzelnen (selbst Akakij Akakievi¢ wird eine Beférderung
angeboten). Vielmehr geht es zunédchst um die Verfremdung des Mantels und
seines Kragens von einer selbstverstdndlichen Hierarchiemarkierung hin zum
skurrilen Objekt des Begehrens, und um die Bremsung der automatisierten
Wahrnehmung (V. Sklovskij)®* eines Zeichens, dessen alltigliche Wirkkraft
seine Konstruiertheit vergessen lasst®>. Wahrend Akakij Akakievi¢ selbst in
den Bann des Mantels gerat, dessen Arbitraritit ignoriert (in dhnlich mys-
tische Verziickung versetzen ihn auch Buchstaben und Texte), reflektiert der

61 Ebd., 131.

62 Sklovskij, Viktor: Iskusstvo, kak priem. In: Strieder, Jurij (Hg.): Texte der russischen For-
malisten. Band 1. Miinchen 1969, 2-35.

63 Fir den heutigen Leser findet diese Bremsung auf kiinstlicherem Weg, iiber Recherche
statt. Bis heute kommt dem Staats- und Armeedienst in der russischen Gesellschaft eine
besondere Bedeutung zu, wobei eine allgemeine Wehrpflicht der mannlichen Bevdl-
kerung gilt, Armeedienst oft als Initiation und Uniformen als Kennzeichen >richtiger
Minner« angesehen werden. So vereint der »Tag des Verteidigers des Vaterlandes« (»IleHb
3alMTHNKA oTedecTBa«) am 23. Februar die Merkmale eines Feiertages zu Ehren von
Armeeangehérigen wie von Minnern iiberhaupt.
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38 Aufzeichnungen unter dem Mantel

Untergrundmensch ironisch und erbost die Bedingungen eines »literarisch«
wiirdigen, anstindigen Streites®*.

Die Aussagekraft des Katzen- bzw. Biberpelzes ist an rdaumliche (von wei-
tem sieht Katze wie Zobel aus) und zeitliche (neu sieht billiger Biber teuer aus)
Einschrankungen gebunden; sein Kauf ist jeweils ein miihseliger, einmaliger
Akt. Der Biberpelz des Untergrundmenschen ist ein »606puk« (Diminutiv
von »606p«, »Biber«), nur »so in der Art wie bei den Offizieren« (»Bpone xak
y opunepoB«)®. Beide Krigen sind ein Ersatz, imitieren etwas, was sie nicht
sind; ihre Anschaffung ist zu geplant, zu aufgeladen. Der Untergrundmensch
benutzt seinen Kragen zudem pragmatisch als ein Zeichen, das fiir etwas
anderes steht, wie eine referentielle Sprache, in die er nicht eingebunden ist
und »unempfinglich fiir ihre performative Dimension.«*® So schreibt S. Zizek
iber den »Soziopathen«:

Wihrend er in der Lage ist, die moralischen Regeln anzuerkennen, die die soziale
Interaktion steuern, und sogar insoweit moralisch handelt, als er es schafft, dafl sie
seinen Absichten dient, fehlt ihm das »Bauchgefiihl« fiir richtig und falsch, der Begriff
dafiir, dafy man manches einfach nicht tun kann, unabhéngig von den dufleren sozi-
alen Regeln. Kurz gesagt, ein Soziopath praktiziert genau den Begriff von Moralitit,
den der Utilitarismus entwickelt hat; ihm zufolge bezeichnet Moralitit das Verhalten,
das wir beim intelligenten Kalkulieren unserer Interessen annehmen (auf lange Sicht
profilieren wir alle, wenn wir versuchen, zur Freude der grofitmoglichen Zahl von
Personen beizutragen): Fiir Thn ist Moralitdt eine Theorie, die man lernt und der man
folgt, nicht etwas, mit dem man sich auf substantielle Weise identifiziert.”’

Dem Kragen des Untergrundmenschen fehlt es an Selbstverstindlichkeit; er
wird umstdndlich an- und wieder abgelegt, anstatt in die unkommentierte
Ordnung, in die symbolische Kommunikation eingefiigt zu werden und damit

64 Fir R. Peace hingen die Méntel der beiden Figuren mit dem Motiv Rache zusammen:
Unlike Akakii Akakievich’s greatcoat, which is an essential item in his life, and whose
subsequent loss becomes a matter for a fantastic revenge, the greatcoat of the underground
man is merely a transitory prop in his own fantastic efforts at revenge.

Peace, Richard: Dostoevsky’s »Notes from the Underground«. Bristol 1993, 42.

Der Untergrundmensch braucht sich nicht fiir den buchstiblichen Verlust eines Mantels
zu réichen, bemerkt dafiir argwohnisch jede Geste des Gegeniibers, die auf seine Unter-
legenheit anspielen kénnte.

65 Dostoevskij 1973 (a), 131.

»Bobpuk« steht auch fiir einen schweren Wollstoff, dessen Struktur dem des Biberpelzes
ahnlich sieht; hier ist allerdings der echte Pelz gemeint.

Ozegov, Sergej L.: Tolkovyj slovar’ russkogo jazyka. Moskva 2011, 56.

In der heutigen Pelzindustrie wird als »606puk« oft der billigere Pelz einer Kaninchen-
rasse bezeichnet.

66 Zizek 2016, 25.

67 Ebd., 25.
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erst eine Bedeutung zu erlangen; er ist unglaubwiirdig. Die rationalistischen
Vorstellungen vom Menschen als einem verniinftig, zweckgerichtet handeln-
den Wesen, die der Untergrundmensch in der ersten Hilfte seiner »Auf-
zeichnungen« zu widerlegen versucht, treten in seinem eigenen Handeln auf.
In der Auswahl seines Mantelkragens, in seinen Duellplanen geht der Unter-
grundmensch von der von ihm abgelehnten Formel »zwei mal zwei ist vier«®®
aus, sucht beharrlich nach einer Losung, um sich in der jeweiligen Situation
als gleichberechtigter, gebildeter Mann zu behaupten, ahmt aber lediglich die
Distinktionsmerkmale seiner Feinde nach. Er ist bereit, an die Ordnung zu
glauben, um eine eigene Wiirde zu erlangen; sein zweckgerichteter Glaube
schlief3t ihn aber aus dieser Ordnung aus, in der soziale Bindungen auf einer
»leere[n] Geste«®® um ihrer selbst willen beruhen.

Der Katzenpelz reicht fiir einen Tag, der Biberpelz (nach einigen geschei-
terten Versuchen) fiir eine Begegnung:

TakuM 06pa3om, BCE 6bITO HAKOHEI TOTOBO; KPAaCUBbITt 600PUK BOIIaPUIICS Ha MeCTe
MAaCKyJTHOTO eHOTA, U s HayaJl IOMaJIeHbKY IIPUCTYIATh K Aeny. [...]

Brpyr, B Tpex 1marax oT Bpara MOero, st HEOXXMAaHHO PELNICS, 3aXXKMY P I71a3a U —
MBI [VIOTHO CTYKHY/INCh IIeY0 O Iievo! S He yCTymul Hy BepLIKa 1 IpoIel MIMO
COBepIIEeHHO Ha paBHOIT Hore! OH a)ke U He OIJISIHYJICS U CHie/Ial BUJ, YTO He 3aMeTII;
HO OH TOJIBKO BIJ, CJle/IaTL, 51 YBepeH B aToM. 5 o cux mop B aToM yBepen! Pasymeercs,
MHe JIOCTa/IoCh 60sIblile; OH GBI CU/IbHEE, HO HE B TOM Ob1710 Ieno. Jleno 65110 B TOM,
9TO S JOCTUT L€/, TOfAepyKajl JOCTOMHCTBO, He YCTYIM/I HU Ha IIar ¥ HyOIuaHo
IIOCTaBWII Ce0s1 C HMM Ha PaBHOI COLMATBHOI HOTe. BOPOTIICS 51 HOMOIT COBEPILIEHHO
OTOMIEHHbII 32 BCE. 51 6b171 B BOcTOpre. Sl TOp>KecTBOBA U T/l UTabsSHCKMe apuu.”®

Der Untergrundmensch erreicht es kurz, wortl. »auf gleichem Fufi« mit dem
hochgestellten und grofigewachsenen Offizier zu stehen, seine Bewegung fort-
zusetzen und sein Recht auf einen Platz auf dem Nevskij Prospekt zu vertei-
digen. Dieser Erfolg relativiert sich schnell im Laufe der nachsten Geschichte:

68 Dostoevskij 1973 (a), 1181.

69 Zizek 2016, 23f.

70 Dostoevskij 1973 (a), 1311.
Auf diese Weise war schliefllich alles bereit; ein schones Biberchen 16ste den gemeinen
Waschbiren ab, und langsam ging ich zum Wesentlichen iiber [...]. Auf einmal, drei
Schritte von meinem Feind entfernt, entschloss ich mich plotzlich, kniff die Augen zu-
sammen und - wir stieflen uns fest Schulter gegen Schulter! Ich wich keinen Zentimeter
[keinen ver$ok] zur Seite und ging vollkommen gleichgestellt vorbei! Er drehte sich nicht
mal um und tat so, als ob er es nicht bemerkt hitte; aber er tat nur so, ich bin mir dessen
sicher. Ich bin mir dessen immer noch sicher! Natiirlich habe ich mehr abbekommen; er
war starker, aber es ging nicht darum. Es ging darum, dass ich das Ziel erreicht, die Wiirde
aufrechterhalten habe, keinen Schritt ausgewichen bin und mich 6ffentlich mit ihm auf die
gleiche soziale Stufe gestellt habe. Ich kehrte nach Hause zurtick, ich hatte mich vollkom-
men fiir alles gerdcht. Ich war begeistert. Ich triumphierte und sang italienische Arien.
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Er flichtet sich in Phantasien dariiber, wie er »plotzlich ein Held« werden
wiirde, ein »berithmter Dichter und Kammerherr«”. In der Begeisterung fiir
»alles Schone und Erhabene«”” tritt er aus seinem »Untergrund, seinem Riick-
zugsort, und sucht die Gesellschaft anderer Menschen. In Nachahmung seines
Prototyps will der Untergrundmensch zu seinem Vorgesetzten und einzigen
verldsslichen Bekannten, dem Biirovorsteher gehen’. Da der Biirovorsteher
an dem Tag keine Giste empfangt, macht er sich auf den Weg zu einem ehe-
maligen Klassenkameraden:

Sl 3acTan y Hero elle ABYX MOMX IIKO/IbHbBIX ToOBapuieit. OHM TONKOBA/M, IO-BUSM-
MOMY, 06 OfHOM Ba>kKHOM jieyte. Ha mpuxop Mot HM OfVH U3 HUX He 06paTuI HO4TU
HIKAaKOTO BHIMAHI, 4TO OBI/IO JaXke CTPAHHO, IOTOMY 4TO 5 He BU/A/ICA C HUMM YK
rogsl. OueBMHO, MEHS CUMUTANIN YEM-TO BPOJie CaMOll OOBIKHOBEHHOII Myxu. Tak He
TPeTMPOBa/IN MEHA lake B LIKOJIe, XOTA BCe MeHs TaM HeHaBupenu. f, KoHeuHo, mo-
HIMaJI, YTO OHM JOKHBI OBI/IN IIpe3UpaTh MeHs Telleph 3a HeyCIleX MOeit CTTy KeOHOIt
Kapbepbl 1 32 TO, 4TO 1 Y>K OY€Hb OIYCTUJICS, XOIVI B [[yPHOM IUTaThe M IPOY., YTO
B JX I7Ia3aX COCTABJIA/IO BBIBECKY MO€I HeCIIOCOOHOCTH U MenKoro 3HadeHusA. Ho =
BCe-TaKy He OKUIA [0 TAKOJ CTeneHu mpespenus.’*

71 Ein Ehrentitel am Hof des Zaren.

72 Ebd.

73 Ebd., 134.
Dessen zwei Mal unnétig betonter Name, Anton Antony¢ Setockin, stammt aus Dostoev-
skijs dlterem Text »J]BoitHnk« (»Der Doppelginger«, 1846) und kann als Anspielung auf
Akakij Akakievi¢ BaSmackin und dessen 16chrigen Mantel (»ceTka«, »ceToukas, »Netz«)
gelesen werden. Dieser sehr gogol’sche Text steht mit zahlreichen Motivwiederholungen
und -vorwegnahmen zwischen »IlInnens« und »3anuckn n3 mognonssi«: Der Titular-
rat Jakov Petrovi¢ Goljadkin, eine »verschlafene, ein wenig blinde und ziemlich kahl
gewordene Figur, schafft sich eine fast neue Garderobe, einen sorgfiltig gesduberten
Mantel an, leiht fiir seinen Diener eine Livree aus und zieht in einer gemieteten Kutsche
»mit irgendwelchen Wappen« durch Sankt Petersburg, tduscht teure Einkédufe auf dem
Nevskij Prospekt vor, erscheint gar bei einem Empfang zu Ehren der Tochter des Staats-
rates Berendeev und wird wieder vertrieben. Die »phantastische Wendung« tritt auf dem
beschimenden Riickweg durch die nichtliche, verschneite Stadt ein, als ein plotzlicher
Passant sich als der Doppelgéinger Goljadkins herausstellt (und ihm seinen >Mantel< raubt,
seine Stellung besetzt und auf seine Kosten eine schnelle Karriere macht). In »JIBoitHnk«
zeigt sich die Verziickung eines »kleinen Menschen« in Nachfolge Akakij Akakievi¢s
dariiber, seine niedrige soziale Stellung dndern zu kénnen. Das »Eckchen« (»yromox«),
in das sich Goljadkin verkriecht, sein Waschbarkragen usw. werden in dem Monolog des
Untergrundmenschen weitergefiihrt.
Dostoevskij, Fedor M.: Dvojnik. Polnoe sobranie so¢inenij v tridcati tomach. Tom 1. Le-
ningrad 1972.
Deutlich sind Beziige zu anderen Texten Gogol’s, v.a. zu den »Aufzeichnungen eines Ver-
riickten« (»3amucku cymacuenurero«, 1835).

74 Dostoevskij 1973 (a), 135.
Ich traf bei ihm noch zwei meiner Schulkameraden an. Sie unterhielten sich offenbar tiber
eine wichtige Sache. So gut wie keiner von ihnen schenkte meiner Ankunft irgendwelche
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Die drei Manner besprechen ein Abschiedsessen zu Ehren ihres gemeinsamen
Schulkameraden Zverkov, der als Offizier in eine ferne Provinz versetzt wird.
Der Untergrundmensch kann den selbstbewussten, erfolgreichen Zverkov
nicht ausstehen, verachtet seine Schulkameraden - und drangt sich ihnen zum
Abschiedsessen auf: »Es schien mir, dass es sogar sehr schon sein wiirde, mich
plotzlich und so unerwartet anzubieten, und dass sie alle auf Anhieb besiegt
sein und mich mit Achtung anschauen wiirden.« ("MHe mokasanocp, 4To
BJIPYT U TaK HEO)XMAHHO IIPENIOKUTD cebs OyieT Jaske O4eHb KPAacuBo, 1
OHI Bce OYAyT pa3oM MoOeXXJeHBI 1 IOCMOTPSIT Ha MeHsI C yBaXkeHmeM.«)”> Er
will endlich an die eigene Anwesenheit erinnern, auf Gleichstellung beharren,
»Ich bin doch wohl auch ein Kamerad« (»§ Bemip, KaxkeTcs, To3ke ToBapuii«)’®,
und wird nur widerwillig aufgenommen. Zuhause bereut er, sich auf dieses
Treffen eingelassen zu haben; er hat kein Geld, um seinen Anteil zu begleichen,
und erinnert sich an die »Zwangsjahre« seiner Schulzeit:

MeH: CYHY/IN B 9TY IIKOJTYy MOY JJa/IbHUE POACTBEHHUKN |...]. ToBapuimu BcTpeTmnim
MeHsI 37100HBIMU 11 6€3)KaTOCTHBIMM HaCMELIKAMIU 3a TO, YTO A HY Ha KOTO 13 HUX He
6b11 moxox. Ho 51 He MOT HacMellleK IEPEHOCUTD; 51 He MOT TaK JIellleBO Y>KMUBAThCS,
KaK OHM Y>KMBANINUCh APYT € ApyroM. S BosHeHaBy e/l MX TOTYAC ¥ 3aK/TIOUUTICA OT
BCeX B ITYITIMBYIO, YA3BIEHHYIO ¥ HEIIOMEPHYIO I‘OpJIOCTb.77

Vor allem verachtet er seine Schulkameraden dafiir, dass sie es »schon damals
gewohnt waren, nur den Erfolg anzubeten«:

Bcé, 4T0 6bLIIO CIIpaBefiINBO, HO YHIDKEHO U 3a6MTO, HaJ TeM OHU >KECTOKOCEPHAHO
U MO30PHO CMeANMNUCh. YMH NOYNTanu 3a yM; B LIECTHA/ILIATD JIET YXKe TOJIKOBaIM O
TEIIBIX MeCTeUKaX. [...] [lepBbIM Z€TOM MOUM II0 BBIXOfi€ M3 IIKOJIBI OBIIO OCTABUTD
Ty CIIelMaIbHYI0 CIYXOY, K KOTOPOIt 5 IpefHa3HaYascs, YTOObI Bce HUTY IOPBATh,

Beachtung, was sogar seltsam war, weil ich sie schon seit Jahren nicht gesehen habe. Of-
fenbar hielten sie mich fiir so irgendwas wie eine ganz gewdhnliche Fliege. So hat man
mich nicht mal in der Schule tratiert, obwohl mich dort alle gehasst haben. Ich verstand
natiirlich, dass sie mich jetzt verachten mussten fiir den Misserfolg meiner Dienstkar-
riere und dafiir, dass ich schon ganz verkommen bin, schlechte Kleidung trug, und so
weiter, was in ihren Augen das Aushidngeschild meines Unvermogens und meiner gerin-
gen Bedeutung darstellte. Und trotzdem habe ich nicht so ein Ausmaf} an Verachtung
erwartet.

75 Ebd., 137.

76 Ebd.

77 Ebd., 139.
Mich haben in diese Schule meine entfernten Verwandten gesteckt [...]. Die Mitschiiler
empfingen mich mit boshaften und erbarmungslosen Spéttereien dafiir, dass ich keinem
von ihnen dhnlich war. Aber ich konnte die Spéttereien nicht ertragen; ich konnte auf
keine so billige Weise mit ihnen auskommen, wie sie miteinander auskamen. Ich begann
sie sofort zu hassen und zog mich in einem scheuen, gereizten und mafllosen Stolz von
ihnen zuriick.
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TPOK/IACTD TIPOIIIOE U TPAXOM €0 MOCHITATh. .. VI 4epT 3HaeT 3aueM TIOCTe TOTO A
notamucs K sromy Cumonosy!”®

Der Untergrundmensch lehnt Erfolg als Maflkriterium fiir den Wert einer
Person ab und versucht, ein Gegengewicht dazu zu entwerfen, indem er stin-
dig seine intellektuelle Uberlegenheit betont. Allerdings stellt er seine Be-
dirftigkeit nach der Anerkennung durch andere fest; er begibt sich bewusst
in schwierige, erniedrigende Situationen, und iiberspielt seine Fremd- und
Selbstdemiitigung durch angebliche Schamlosigkeit.

Das Abschiedsessen wird, wie zu erwarten, eine reine Blamage. Beide, Aka-
kij Akakievi¢ und der Untergrundmensch, bewegen sich mit ihren Ménteln
zum Fest und finden sich schnell auflerhalb der versammelten Gesellschaft
wieder. Akakij Akakievi¢ geht friedlich nach Hause zuriick; der Untergrund-
mensch hilt hartnéckig daran fest, sein Recht auf einen Platz unter den Ka-
meraden geltend machen zu miissen. Er nimmt sich fiir das letzte Geld eine
schnelle Droschke, um als vornehmer Herr (»6apunom«) vorzufahren - und
stellt fest, dass er eine Stunde zu friith erschienen ist:

Ecmu onn TIIEpEMEHNIN JaC, TO BO BCAKOM CJTyda€ NJOXKHBI JKe (339471 U3BECTUTD; HA TO
TOpoOjCKasd II04Ta, a HE IIOABEPraTb MEHA »II030PYy« U IIEpeEN co0O0I1 ... U XOTb nepen
CIIyI‘aMI/I.79

Endlich erscheint die {ibrige Gesellschaft. Zverkov, der Ehrengast, begriifit ihn
mit »der Hoflichkeit eines Generals«, die der Untergrundmensch sofort als in
doppelter Hinsicht beleidigend enttarnt:

Crano 6bITb, OH YK BIIOJIHE CUMTAaJl cebs TENepb HEM3MEPVIMO BbIIIIE MEHA BO BCEX
oTHomeHusax? Eciu 6 0H TONbKO 06I/II[CTI) MEHA XOTE€/I 3TUM I'€HEPa/IbCTBOM, TO HU-
qero eume, fymain Aa; A 651 KaK-HI/I6Y,T.Ib TaM oTIieBancs. Ho 4ro, ecnu u B camom neine,
6e3 BCAKOTO JKeaHbs 06I/IJICTI), B €ro 6apaHb}0 6am1<y CEPbE3HO 3aIl0/1371a Mne]?u(a,
9YTO OH HEM3MEPUMMO BbIIIE MEHA I MOJXET HAa MEHA CMOTPETDH HE NHAYE, KaK TOIBKO
C HOKPOBI/ITeHbCTBOM? Ot OZTHOT'O 3TOTO ITPENIIOIOKEHNA A YiKe CTall 3a]1bIXaTbCH.80

78 Ebd., 139f.
Uber alles, was gerecht war, aber erniedrigt und eingeschiichtert, haben sie hartherzig
und schmahlich gelacht. Rang verehrten sie anstelle von Verstand; mit sechzehn Jahren
unterhielten sie sich schon tiber eintréigliche Péstchen. [...] Als Erstes lief3 ich nach dem
Verlassen der Schule die spezielle Laufbahn hinter mir, fiir die ich bestimmt war, um alle
Fiden einzureiflen, das Vergangene zu verfluchen und es mit Asche zu bestreuen... Und
weifd der Teufel warum ich mich nach all dem zu diesem Simonov schleppte!

79 Ebd., 142.
Wenn sie die Uhrzeit gedndert haben, so hitten sie mich in jedem Fall benachrichtigen
miissen; dafiir ist die Stadtpost da, um mich keiner »Schande« auszusetzen vor mir selbst
und... und sogar vor den Dienern.

80 Ebd.
Das heifit, er glaubte also durchaus, nun ganz, in jeder Beziehung unermesslich hoher tiber
mir zu stehen? Wenn er mich nur beleidigen wollte mit diesem Generalston, dann wire
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Die fiinf Minner versammeln sich an einem runden Tisch®:

Zverkov

Ferfi¢kin

Trudoljubov Simonov

Untergrundmensch

Der Untergrundmensch sitzt seinem Feind aus Schulzeiten gegeniiber. Er hasst
ihn fiir dessen Uberheblichkeit, Dummbheit, dienstliche Erfolge, Dominanz
unter Ménnern, Erfolgsaussichten bei Frauen®* - und mochte nichts sehn-
licher, als sein Freund, als selbst Zverkov (das ranghdchste »Tier«, »zver’«) zu
werden. Allzu gern wiirde er das eigene »kluge« Gesicht gegen Zverkovs »schd-
nes, aber ziemlich dummes« Gesicht eintauschen®. Trudoljubov ist eine nicht
bemerkenswerte, »ziemlich ehrlich[e]« Militdrperson, die Erfolg verehrt und
sich nur tiber Produktionsbetriebe unterhalten kann (daher der Name, von
»trudoljub«, »Arbeitsliebender, »Fleifliger«)**. Simonov ist einer der wenigen
Schulkameraden, mit denen der Untergrundmensch Kontakt hélt und bei dem
er eine »gewisse Unabhdngigkeit des Charakters und sogar Ehrlichkeit« ver-
mutet®’. Er leiht dem Untergrundmenschen Geld, scheint ihn gut zu kennen
und ihn als ldstig zu empfinden. Trudoljubov und Simonov fungieren als eine
Art Zeugen zu beiden Seiten des Gegnerpaars Untergrundmensch-Zverkov;
Trudoljubov ist ein entfernter Verwandter Zverkovs (was ihm »eine gewisse
Bedeutung« unter den anderen Herren verleiht), Simonov ein »entfernter< Be-
kannter des Untergrundmenschen. Der »Fanfaron« Ferfi¢kin, klein, mit einem
»Affengesichte, »ein alle bespottelnder Dummkopfs, sitzt nah an Zverkov (von

es ja nichts weiter, dachte ich; ich wire dann schon irgendwie dariiber weggekommen.
Aber was, wenn in sein Schafshirn tatsichlich, ohne beleidigen zu wollen, allen Ernstes
die Schnapsidee eingeschlichen war, dass er unermesslich hoher iiber mir stehe und dass
er mich gar nicht anders als génnerhaft anschauen kénne? Allein bei dem Gedanken be-
gann ich schwer zu atmen.

81 Ebd., 143.

82 Ebd, 135f.

83 Ebd.

84 Ebd., 137.

85 Ebd., 134f.
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der Seite Trudoljubovs aus), von dem er sich wiederum oft Geld borgt®*®. Der
Untergrundmensch gerdt an einen miniaturhaften Herrscherhof Zverkovs mit
dessen Narr und Verehrern. Er will die Macht an sich reiflen und weif3, dass
der Sieg tiber seine Schulkameraden (wie der Sieg {iber den Offizier auf dem
Nevskij Prospekt) im Endeffekt nichts &ndern wird:

[...] B camom cunbHeitieM mapoKcu3Me TPYCAMBOI IMXOPANIKY MHE MEUTANOCH Ofiep-
aTb Bepx, MOGEUTD, YB/Iedb, 3aCTABUTD UX MIOOUTH cebs — Hy XOTb »3a BO3BBI-
IIeHHOCTb MBICTIEll M HeCOMHEHHOe ocTpoyMue«. OHM 6pocAT 3BepkoBa, OH 6yfeT
CUJIETD B CTOPOHE, MOTIATh U CTBIIUTHCS, A A PA3IABII0 3BepKoBa. [1oToM, oXayit,
TIPUMUPIOCH C HMM U BBIIBIO Ha ThI, HO YTO BCETO GBIIO 37Tee 1 06MIHee S MEHS, 3TO,
4TO 5 TOT/IA XK€ 3HaJI, 3Ha/I BIO/THE U HABEPHO, YTO HUYETo MHe 3TOTO, B CYITHOCTH, He
HaJI0, YTO, B CYI[HOCTH, S BOBCE He XeNMal0 X PasAaBluBaTh, HOKOPATD, IPUBIEKATD
¥ YTO 32 BECh-TO Pe3Y/IbTAT, €CM 6 TOMBKO 5 U MOCTUT €ro, 5 CaM, MePBbIit, FpoIa
651 He pan.’’

Zverkov fragt den Untergrundmenschen iiber Dienst und Gehalt aus und
lasst die Antworten von seinem Gefolge kommentieren. Von so einem Ge-
halt, so Ferfickin, liefle sich in Restaurants nicht speisen. Schliefdlich beendet
Zverkov das eskalierende Gespriach mit einem »Pasquill« {iber seine beinah
stattgefundene Heirat, eher aber tiber »Generile, Oberste und sogar Kammer-
junker« und sich selbst »beinahe an ihrer Spitze«. Der Untergrundmensch
verzweifelt — »Mein Gott, ist das denn meine Gesellschaft!« (»I'ocriogu, Mmoe
nm 9710 06mmecTBo!«) — und betrinkt sich®®. Drei Stunden lang geht er durch
das Zimmer in der Hoffnung, bemerkt, angesprochen zu werden, wahrend die
anderen auf dem Sofa ehrfiirchtig Zverkov lauschen:

S crapancs TOMbKO HM Ha KOTO M3 HUX He IJIAeThb; IPMHUMAJ He3aBUCUMeIe
03Bl ¥ C HeTepIIeHbeM X/IaJl, KOT/Ia CO MHOJ OHM CaMM, nepeavie, 3aroopst. Ho, yBoI,
OHM He 3aroBOPYIN. VI Kak OBI, KaK OBl s )Ke/Ia/l B 3Ty MUHYTY C HUMYU HOMUPUTDC!
ITpo6umo BoceMb 4acoB, HaKOHel] feBsATh. OHM IepennIn co CTo/MA Ha AUBaH. 3Bep-

86 Ebd., 137.

87 Ebd., 141.
[...] im allerstirksten Paroxysmus meines feigen Fieberrausches traumte ich davon, die
Oberhand zu gewinnen, zu siegen, mitzureif3en, sie zu zwingen mich zu lieben - na we-
nigstens fiir »die Erhabenheit der Gedanken und den unverkennbaren Scharfsinn«. Sie
werden Zverkov verlassen, er wird abseits sitzen, schweigen und sich schamen, und ich
werde Zverkov zertreten. Spéter wahrscheinlich werde ich mich mit ihm verséhnen und
auf den Dutz trinken, aber am argerlichsten und bittersten daran war fiir mich, dass ich
zur selben Zeit wusste, durchaus und ganz bestimmt wusste, dass ich, im Grunde ge-
nommen, nichts davon brauchte, dass ich, im Grunde genommen, sie gar nicht zertreten,
erobern, anziehen wollte, und dass ich fiir den ganzen Erfolg, wenn ich ihn auch erreicht
hitte, selber keinen Groschen hergeben wiirde.
(Der russ. »Groschen« betrigt hier eine halbe Kopeke.)

88 Ebd., 144.
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KOB pasjIercsi Ha KyIIeTKe, TOJI0X B OfHY HOT'Y Ha KPYI/IbLi CTONMUK. [...] Bce 06cenn
ero Ha guBaHe. OHU C/TYIIA/IN €rO YyTh He ¢ 6/1aroroBeHneM. BunHo 66110, 4TO ero
06N, »3a 4T0? 32 YTO% — FyMaJl s Ipo ce0st. VI3speka OHY IPMXONIIN B IIbSHBIN
BOCTOPT U 1[e/10Banuch.’

Der Untergrundmensch wartet umsonst; er gibt auf und bittet Zverkov um
Vergebung und Freundschaft:

- Jla mo3BO/IbTE MPOIITH, YTO BBI momepek goporu crau!... Hy dero Bam Hago6HO?
— Ipe3puUTeNbHO OTBeva 3BepKoB. Bce oHM OBIIN KpacHBIe; ITa3a y HUX OnucTanm:
MHOTO IVJIN.

- 51 mpoury Bawrest fpyx6sl, 3BepKOB, 51 BaC 001/, HO. ..

- O6upenn? B-BbI? Mu-Ha! 3HaliTe, MUTOCTUBBIN FOCYAaphb, YTO BB HMKOTJA U HU
TIpU KaKMX 06CTOATENbCTBAX He MOXeTe MeHs 06uaeTn!”’

Die Abweisung ist umso kriankender, als der Untergrundmensch gerade sein
Bediirfnis nach Nahe, seine Niederlage gesteht. Er rennt den betrunkenen
Herren, die zum Bordell aufbrechen, hinterher:

- CuMmoHOB! ffaiiTe MHe 11eCTb py6eit! — cKasas s1 peINTENTbHO ¥ OTYAAHHO. |[...]

S cxBaTuI ero 3a MMHeNIb. DTO OB KOLIMAP.

- CuMoHOB! A BUJIen y Bac JIleHbI'W, 3a4eM Bbl MHe OTKa3biBaeTe? Passe A mopmen?
Beperurech MHe OTKa3aThb: ec/iu 6 BBl 3Ha/IM, eC/iyu 6 BBl 3HAMN, AJIs Yero s mpoury!
Ot aToro 3aBUCHUT BCE, BCé MOe OyAyliee, BCe MOM IIAHBL. ..

CHUMOHOB BBIHYJI IeHbI'M ¥ YyTb He OPOCHII X MHe.

- BosbpMurTe, ecru BBl Tak 6eccoBeCTHBI! — 6€3>Ka/I0CTHO IIPOTOBOPIII OH U IObexKa
HOroHATh nx.”!

89 Ebd., 146.
Ich versuchte nur keinen von ihnen anzuschauen; nahm die unabhingigsten Posen ein
und warte mit Ungeduld, wann sie mich von selbst, als Erste ansprechen wiirden. Aber
leider taten sie es nicht. Und wie sehr, wie sehr ich mir in dem Augenblick wiinschte, mich
mitihnen zu vers6hnen! Die Uhr schlug acht, schliellich neun. Sie wechselten vom Tisch
zum Sofa. Zverkov streckte sich auf einer Liege aus, legte ein Bein auf den runden Tisch.
[...] Alle setzten sich auf das Sofa um ihn herum. Sie hérten ihm beinahe mit Ehrfurcht
zu. Man sah, dass sie ihn liebten. »Wofiir? wofiir?« — dachte ich mir. Manchmal gerieten
sie in ein betrunkenes Entziicken und begannen einander zu kiissen.

90 Ebd., 148.
- So erlauben Sie doch vorbeizugehen, was stehen sie mitten im Weg!... Na was wollen
Sie? — erwiderte Zverkov veréchtlich. Sie alle waren rot; ihre Augen glanzten: sie hatten
viel getrunken.
- Ich bitte um Thre Freundschaft, Zverkov, ich habe Sie beleidigt, aber...
- Beleidigt? S-sie? Mi-ich! So wissen Sie, gnadiger Herr, dass Sie nie und unter keinen
Umstdanden mich beleidigen kénnen!

91 Ebd.
- Simonov! geben Sie mir sechs Rubel! - sagte ich entschlossen und verzweifelt. [...]
Ich packte ihn am Mantel. Das war ein Alptraum.
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Diese Abweisung wird zur neuen Erniedrigung; jeder Versuch, Konfliktsitu-
ationen herbeizufithren und sich in ihnen zu beweisen, ist auf das Geld, auf
die Gunst der Feinde angewiesen. All die pathetische Verzweiflung, die den
Untergrundmenschen ergreift, bringt ihm nicht die nétigen sechs Rubel ein.
Um sich der Begegnung mit dem Offizier auf den Nevskij Prospekt zu stellen,
ist ein neuer Mantelkragen notig, fiir den sich der Untergrundmensch von
seinem Vorgesetzten in der verhassten Kanzlei fiinfzehn Rubel leiht; um als
gleichberechtigter Schulkamerad aufzutreten, sind sieben Rubel nétig, die der
Untergrundmensch vom Monatsgehalt seines Dieners nimmt; um Zverkov
und dessen Gefolge zur Rede zu stellen, sind fiir die Droschke und das Bor-
dell sechs Rubel nétig, die sich der Untergrundmensch von Simonov erfleht
(dem er noch andere fiinfzehn Rubel schuldig ist)*>. Um Simonov das Geld
zuriickzugeben, leiht er sich erneut fiinfzehn Rubel beim Vorgesetzen Anton
Antony¢®’; selbst um jemanden zum Duell aufzufordern und Pistolen zu
kaufen, miisste er sein Gehalt vorausnehmen®*. Beziehungen gestalten sich
durch das Erbitten, Borgen, Leihen, Zuriickgeben von Geld. Der Kampf um
Autonomie schafft neue Abhingigkeitsverhaltnisse, jede beglichene Rechnung
fithrt eine neue offene herbei: »Man muss viel tun, um das alles freizukaufen!«
(»Hagmo MHOTrO cfenaTh, 4T00 BCE 9TO BBIKYINTB!«)®>.

Der Untergrundmensch findet nur einen béuerlichen Holzschlitten mit
einem kleinen, hustenden Pferd vor; die tridge Fahrt durch die verschneiten
Straflen bildet einen Kontrast zu der vergeblich schnellen Fahrt zum Restau-
rant. Dabei will er die anderen so schnell wie moglich einholen:

- Tyoa! — BckpukHy s1. — Vinu oHM Bce Ha KO/IeHaX, OOHMMAast HOTY MO, Oy YT BbI-
MaJIMBaTh MOeil IPyKObI, U/IN. .. WM 5 1aM 3BepKoBy nomeynny!’®

Zu den Demiitigungen des Abends kommt der Umstand hinzu, dass Zverkov
sich eine besondere Prostituierte reserviert’”:

- Simonov! ich habe bei Thnen Geld gesehen, wozu weisen Sie mich ab? Bin ich etwa
ein Schuft? Hiiten Sie sich davor, mich abzuweisen: wenn Sie nur wiissten, wenn Sie nur
wiissten, wofiir ich es bitte! Davon hingt alles ab, all meine Zukun(ft, all meine Pléne...
Simonov holte das Geld raus und warf es mir beinahe zu.
- Nehmen Sie es, wenn Sie so unverschamt sind! - sagte er erbarmungslos und lief den
anderen hinterher.

92 Ebd.,, 138.

93 Ebd,, 164.

94 Ebd., 149.

95 Ebd.

96 Ebd., 148.
— Dorthin! - schrie ich auf. - Entweder werden sie alle, auf Knien, meine Beine umklam-
mern, um meine Freundschaft flehen, oder... oder ich gebe Zverkov eine Ohrfeige!

97 Ebd.
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Omnu Bce OyAyT cupeTh B 3aie, a OH Ha guBaHe ¢ Onumnyert. [Ipoxstas Onmumnus!
OHa cMmesAnach pa3 Hafi MOMM JIMI[OM U OTKa3anach oT MeHs. S oTTackato OnuMnuio
3a BOJIOCHI, a 3BepkoBa 3a ymnu! Her, nydie 3a OZHO yX0 U 32 yXO NPOBEAY €ro Io
BCeit komHaTe.”®

Der reiche, machtige, potente Zverkov, ein »man of action«*®, kann es sich er-
lauben, die beste (die »himmlische«) Prostituierte'®® auszuwihlen, sich unter
anderen Mannern durchzusetzen; der Untergrundmensch dagegen kann selbst
als zahlender Kunde abgewiesen und ausgelacht werden. Der gemeinsame
Bordellbesuch, von dem der Untergrundmensch ausgeschlossen wird, bildet
den Hohepunkt der Kameradschaft, eine Verlagerung der steigernden Begeis-
terung flireinander. Der Untergrundmensch kommt als Letzter an und muss
sich mit der tibriggebliebenen Frau zufriedengeben, die kein Interesse bei den
anderen geweckt hat.

Der Untergrundmensch wird nicht nur von einer Prostituierten abgewiesen
(obwohl er in doppelter Weise, als Mann und als Kdufer im Recht ist), auch
sein Diener Apollon, ein Schneider, behandelt ihn von oben herab:

970 6BIT IIeaHT B BHICOYAITIITEl CTETIEHM, ¥ CAMbIIT OTPOMHBbII HeJaHT U3 BCeX, KaKMX
A TONIBKO BCTPedasl Ha 3eMJIe; M IIPY 3TOM C CAMOMIOOMEM, TIPUINYHBIM Pa3Be TONbKO
Anexcauznpy Makefonckomy. [...] OTHOCU/ICA OH KO MHe BIIO/THE J€CTIOTUYECKI,
Ype3BBIYAIHO Majio TOBOPUII CO MHOIA, a €CTU CTy4anoch eMy Ha MeHs B3TJIAMIbI-
BaTh, TO CMOTpEJI TBEP[BIM, BE/MYABO CAMOYBEPEHHBIM U IOCTOSHHO HACMEII TMBbIM
B3IJIAZIOM, TPMBOJVBIIEM MEHA MHOT/IA B 6eIIeHCTBO. VICIIOMHSAM OH CBOIO IOTKHOCTD
C TAaKMM BUJIOM, KaK 6y/ITO [iefaj MHe BhICOYaiiuIyto MunocTh. !

98 Ebd., 149
Sie alle werden im Saal sitzen, und er auf dem Sofa mit Olimpija. Verfluchte Olimpija!
Sie hat sich mal tiber mein Gesicht lustig gemacht und mich zuriickgewiesen. Ich werde
Olimpija an den Haaren zerren, und Zverkov an den Ohren! Nein, lieber an einem Ohr,
und an dem Ohr werde ich ihn durchs ganze Zimmer ziehen.

99 Jackson 1958, 39.

100 Hier natiirlich die Assoziationen mit der Prostituierten Olympia in Alexandre Dumas’
»La Dame aux camélias« (»Die Kameliendame«, 1848) und Edouard Manets Gemilde
»Olympia« (1863). Auch E. T. A. Hoffmanns Olimpia als schone, stumme Maschine (»Der
Sandmann, 1816) konnte auf Griinde hindeuten, die diese Prostituierte beliebt machen.

101 Dostoevskij 1973 (a), 167 1.

Das war ein Pedant von hochstem Maf3, und der allergr6fite Pedant von allen, denen
ich nur auf der Erde begegnet war; und dabei mit einer Eigenliebe, die vielleicht nur
Alexander dem Groflen angemessen wire. [...] Er verhielt sich mir gegeniiber ziemlich
despotisch, redete aulerordentlich wenig mit mir, und wenn es geschah, dass er zu mir
hinsah, so schaute er mit einem festen, erhaben selbstbewussten und immer spottenden
Blick, der mich manchmal rasend machte. Seinen Dienst erfiillte er mit so einer Miene,
als wiirde er mir die hochste Gunst erweisen.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



48 Aufzeichnungen unter dem Mantel

Beide Figuren mit ihren antik-géttlichen Namen stellen deutlich mehr Selbst-
wertgefiihl zur Schau als der anonyme Ich-Erzihler, dem sie faktisch unter-
geordnet sind.

Immer wieder greift der Untergrundmensch auf die Idee vom Duell zuriick,
auf einen Ehrenkodex, der eine gleichberechtigte, direkte Auseinandersetzung
mit einem Mann erméglichen wiirde. Dabei wird die Teilnahme an Duellen
unter dem Zaren Nikolaj I. (1825-1855) als Staatsverbrechen bestraft und hitte
fiir die karrierebemiihten Offiziere, die der Untergrundmensch herausfordern
mochte, weit groflere Konsequenzen als fiir ihn selbst'®2.

Er will Zverkov unbedingt eine Ohrfeige geben:

OHM, MOXeT OBbITh, BCE HAYHYTb MEH: OMTD 1 BBITO/MKAIOT. DTO lake HaBepHO. IIycTs!
Bcé e s mepBblit ja IOLEYMHY: MOSI MHMLIMATHUBA; a 10 3aKOHAM 4eCTU — 3TO BCE;
OH y>Ke 3aKJIe/IMeH U HUKaKMMMU MOOOAMU yXKe He CMOET C ce0s MOIeInHbI, KpoMe
Kak Ayanbio. OH Jo/mKeH OyzieT Apatbes. JJa M mycTh OHY Temepb 6bioT MeHA. ITycTs,
Hebmaropopnere! [...] Korga onn 6yayT TamuTh MeHA K ABEPAM, A 3aKpUIy UM, 4TO,

B CYL[HOCTM, OHY He CTOSIT MOEro OffHOro Musuuia.'*®

Der Untergrundmensch sucht dringend nach einem verbindenden, gemein-
samen Wert. Ein Duell mit seiner »sozial-zeichenhafte[n]« Funktion'®* wiirde
ihn als gesellschaftlich gleichrangigen Mann bestatigen und seine unzéahligen
Kriankungen im offentlichen Raum austragen lassen. Allerdings kommen
»Zweikdmpfe zwischen Angehorigen der Ober- und Unterschicht grundsatz-
lich nicht in Frage«'°®. Der Offizier aus dem Wirtshaus wiirde nie ein Duell an-
nehmen, dafiir eine Schldgerei anfangen; Zverkov prahlt zwar in seiner Jugend
damit, »wie er minutenweise Duelle antreten wiirde«'°’, iiberspielt jedoch die
Provokationen des Untergrundmenschen, indem er sich auf den Unterschied
ihrer Stellungen beruft. »Ubergriffe von Untergebenen auf Vorgesetzte oder
von Nichtadligen auf Adlige, so F. Ingold, »stufte man nicht als Ehrensache
ein, sondern als gewohnliche Straftatbestinde, die entweder durch die Be-

102 Vgl. Ingold, Felix P.: Das russische Duell. Kulturgeschichte eines alten Rituals. Konstanz
2016, 153 ff.

103 Dostoevskij 1973 (a), 149.
Sie alle werden mich vielleicht verpriigeln und hinausjagen. Das sogar bestimmt. Und
wenn schon! Immerhin habe ich als Erster eine Ohrfeige gegeben: meine Initiative; und
den Gesetzen der Ehre nach - ist das alles; er ist schon gebrandmarkt und wird die Ohr-
feige mit keinen Priigeleien mehr von sich waschen kénnen, nur mit einem Duell. Er
wird sich duellieren miissen. Und wenn sie mich jetzt auch schlagen. Wenn auch, die
Unvornehmen! [...] Wenn sie mich zu den Tiiren schleppen, werde ich ihnen zuschreien,
dass sie, im Grunde genommen, nicht mal meinen kleinen Finger wert sind.

104 [Ubers. d. VL] Lotman, Jurij M.: Besedy o russkoj kul’ture: Byt i tradicii russkogo dvo-
rjanstva (XVIII - nacalo XIX veka). Sankt-Peterburg 2014, 217.

105 1Ingold 2016 (a), 55.

106 Dostoevskij 1973 (a), 136.
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Der Mann und sein Mantel 49

troffenen selbst (meist durch Korperstrafen, auch mit Todesfolge) oder auf
gerichtlichem Weg geahndet wurden.«'*” Dem Untergrundmenschen stiinde
nicht einmal ein Sekundant zur Verfiigung, der normalerweise den wei-
teren Kontakt mit dem Vertreter des Gegners regeln und sich um Waffen,
Kampfbedingungen und eine mégliche Auss6hnung kiitmmern wiirde'’®. Die
»Verteidigung der menschlichen Wiirde«'*, fir die der Untergrundmensch
einzustehen bereit ist, ist die einer mannlichen Wiirde (hier wieder die Riick-
tibersetzung menschlich = ménnlich); die schlimmste Krankung kann ein
Feind zum Ausdruck bringen, indem er eine Beleidigung ignoriert'*°. Schlief3-
lich gesteht sich der Untergrundmensch ein, dass Zverkov ihn nicht mit einem
Duell wiirdigen wird, und will ihm dafiir den Mantel herunterreifien:

A 4to0, ecnyt OHM MeH: B 9acTb oTAasyT? He mocmeror! Ckanpana mobositcs. A dro,
ec/y 3BepKOB 113 IPe3PeHbs OTKAXKETCA OT Jya/mn? ITO fa’ke HaBEPHO; HO A IOKAXY
UM TOrAa... 51 6porrycs Torga Ha MOYTOBBII ABOP, KOIAa OH OyJeT 3aBTpa ye3Kars,
CXBauy ero 3a HOTY, COPBY C Hero LINMHe/b, KOIa OH 6y/ieT B IOBO3KY Bie3arh. S 3y-
6aMu BLIEIITIOCH eMY B PYKY, 51 yKyIIy ero. »CMOTPUTe Bce, JO Yer0 MOXHO JJOBECTU

OTYasTHHOTO YenmoBekal«'!!

- So entwendet Akakij Akakievi¢ nach seinem Tod als geisterhafte Gestalt den
Mantel der »bedeutenden Person«:

Brpyr mouyBcTBOBA 3HAYMTENBHOE JINII0, YTO €T0 YXBATH/I KTO-TO BECbMa KPEIKO
3a BOpoTHUK. O6epHYBIINCH, OH 3aMETWI YeJIoBeKa HeGONMbIIOT0 POCTa B CTAPOM
MOHOILIIEHHOM BUIIMYH/UPe, 1 He 6e3 y>Kaca y3Han B HeM AKakusa AKakueBnya. [...]
»Al Tak BOT ThI HaKOHel|! HaKOHeIl s Tebs TOTo, IIoJiMaI 3a BOPOTHMK! TBOEI-TO K-
HeJIJ MHe I HY>KHO! He II0X/IOIIOTasI 06 Moell, fa ellie 11 pacIlek, — OTHaBall e Telepb

107 Ingold 2016 (a), 87.

108 Lotman 2014, 224f.

109 Ebd., 220.

110 F. Ingold fiihrt eine Stelle aus Dostoevskijs »Becsi« (»Die Teufel«, 1871/72) an: Artemij
Pavlovi¢ Gaganov fordert Nikolaj Vsevolodovi¢ Stavrogin, der seinen Vater vor vier Jah-
ren beleidigt und mehrmals dafiir Entschuldigungen angeboten hat, unermiidlich zum
Duell heraus. Stavrogin schiefit drei Mal absichtlich vorbei und bringt Gaganov zur Ver-
zweiflung: »Er hilt es nicht fiir méglich, von mir beleidigt zu werden!« (»OH He HaxoxuT
BO3MOXXHBIM OT MeHs 06upeTbcal«).

Dostoevskij, Fedor M.: Besy. Polnoe sobranie so¢inenij v tridcati tomach. Tom 10. Lenin-
grad 1974, 225.

111 Dostoevskij 1973 (a), 150.

Und was, wenn sie mich aufs Revier bringen? Werden sie nicht wagen! Sie werden sich
vor einem Skandal fiirchten. Und was, wenn Zverkov aus Verachtung ein Duell verwei-
gert? Das sogar bestimmt; aber ich werde ihnen dann beweisen... Ich werde mich dann
zum Posthof stiirzen, wenn er morgen abreisen wird, ich werde ihn am Bein packen, ich
werde ihm den Mantel herunterreifien, wenn er in den Wagen steigen wird. Ich werde
nach seinem Arm [seiner Hand] mit den Zahnen greifen, ich werde ihn beiflen. »Seht alle
her, wozu man einen verzweifelten Menschen bringen kann!«
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cBoo!« [...] BrenHblIiL, meperryraHHbIi 1 6e3 IIHEeNN, BMeCTO TOro 4To6sr k Kaponusae
VIBaHOBHe, OH IIpuexa K cebe, HOIIeINCs Koe-KaK [J0 CBOeil KOMHATHI 1 IPOBeTI HOYb
BechbMa B GOTIBIIOM GeCIIOpsiiKe, TaK YTO Ha APYTOil ieHb [IOYTPY 3a YaeM JJ0Ub eMy

ckasana mpsamo: »T'bl cerofs coBceM 6neieH, mama«.'?

Der Diebstahl des eigenen Mantels wird zuvor vom Kommentar »Na der Man-
tel da ist doch meiner!« begleitet'*®. Dabei kennt Akakij Akakievi¢ wie kein
anderer in allen Einzelheiten die Geschichte der Entstehung seines Mantels,
hat am eigenen Korper die notigen Entbehrungen ertragen, verbindet damit
seinen Lebenssinn; sein Mantel ist fiir ihn zugleich ein neuer Selbstentwurf,
ein neuer Status unter den anderen Miannern, eine Frau an der Seite und eine
Eintrittskarte in die Welt der Erotik. Die Absurditit liegt darin, dass Akakij
Akakievi¢ diesem Kommentar nichts entgegenstellen, sein Eigentum nicht be-
weisen kann. Die kurze, zufillige, korperliche Uberlegenheit der Diebe macht
alle méglichen Argumente und Zeugenaussagen nichtig. Akakij Akakievic
wird selbst zum Dieb; seine Raubaktionen sind aber mehr als Rache, der
Mantel der »bedeutenden Personc« stellt keinen Ersatz fiir den Mantel Akakij
Akakievi¢s dar. Die »bedeutende Person« bleibt »bedeutends, verliert keine
ihrer zwei Frauen und wird sich einen neuen Mantel nahen lassen. Allerdings
wird sie an die Relativitdt ihrer Stellung erinnert und beginnt nach diesem
Vorfall sogar, ihren Untergebenen zuzuhdren''*. Die Diebstéhle konnen sich
endlos wiederholen, an beliebiger Stelle einsetzen oder kurzzeitig aufhoren;
»bedeutende Personen«, Kanzleibeamte, Tiirvorsteher handeln - auf alltag-
liche, unauffalligere Weise — untereinander weiter ihre Kragen und Méntel aus.

Der Untergrundmensch greift nur einen Aspekt der Entmantelung seines
Feindes als dessen Entwiirdigung auf. Statt sich aus dem Spiel zuriickzuziehen,
das immer verzweifelter wird, und nach anderen Kollektiven, anderen Formen
der Selbstbehauptung zu suchen, hilt er mit masochistischer Hartnackigkeit
an der Vorstellung fest, von seinem verachteten Umfeld angenommen werden
zu miissen:

112 Gogol’ 1995, 108.
Plétzlich spiirte die bedeutende Person, dass ihn jemand recht fest am Kragen packte. Als
er sich umdrehte, bemerkte er einen Mann von kleinem Wuchs in einer alten abgetra-
genen Uniform, und erkannte nicht ohne Schrecken den Akakij Akakievi¢. [...] »Ah! da
bist du ja endlich! endlich hab ich dich, na, am Kragen erwischt! ja genau deinen Mantel
brauch ich! hast dich nicht um meinen bemiiht, und hast dann noch geschimpft, - dann
gibt jetzt deinen herl«[...] Blass, verdngstigt und ohne Mantel fuhr er anstatt zu Karolina
Ivanovna wieder nach Hause, schleppte sich irgendwie auf sein Zimmer und verbrachte
die Nacht in recht grofler Unruhe, sodass ihm am Tag drauf morgens beim Tee seine
Tochter direkt sagte: »Du bist heute ganz blass, Papa.

113 Ebd., 101.

114 Ebd., 108.
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ITpupsa momoir, A HeMeIeHHO Hamucan CMMOHOBY.

Jo cux mop nw06yoCch, BCIOMUHAS MCTUHHO [>KEHTe/TbMEHCKNI, TOOPORYIIHBIIL,
OTKPBITHIIT TOH MO€ero nucbMa. JIOBKO 1 6/1aTOPOfIHO, a, ITTABHOE, COBEPIIEHHO 6e3
JIMIIHUX CIIOB, A 06BUHMI cebsa Bo BceM. [...] Oco6eHHO MOBONIEH OCTANCI A TOI
»HEKOTOPOJI JIETKOCTBIOK, laXKe IyTh He HeOPEeXXHOCTHIO (BIPOYEM, COBEpPIIEHHO
IPUINYHOW), KOTOPasi BAPYT OTPAasMIach B MOEM Iepe U Jy4Ile BCeX BO3MOXKHBIX
PE30HOB, Cpasy, JaBajia UM IIOHSTb, 4TO 51 CMOTPIO »Ha BCIO 3TY BYEPALIHIOI T'a/JOCTh«
IZOBOJIBHO HE3aBIICHMO; COBCEM-TAKM, BOBCE-TAKIL He yOUT HAIIOBAJL, KaK BBI, TOCIIOAA,
BEpPOATHO, yMaeTe, a HAIPOTHUB, CMOTPIO TaK, KaK C/IeflyeT CMOTPETb Ha 9TO CIIO-
KOITHO yBasKaroueMy ce6s keHTenbMeny. '

Dieser stilistisch geschliffene Brief soll Smirnov - und wiederum dem grof3en
Anderen - beweisen, dass sein Verfasser sich nicht nur anstindig auszudri-
cken weif3, sondern an dem Metawissen teilhat, dass ein anstindiger Ton das
Merkmal eines anstindigen, respektierten Daseins ist. Der Brief ist darauf
angelegt, aufmerksam und ernsthaft von einer priifenden Instanz gelesen zu
werden, und zeugt vielmehr davon, wie sehr sein Verfasser auf das »fremde
Wort« iiber ihn angewiesen ist, so M. Bachtin:

OrHolrenue repos K cebe caMOMy Hepa3pBIBHO CBA3aHO C OTHOIIICHIEM ero K JPyroMy
¥ C OTHOIIEHMeM Apyroro K Hemy. CosHaHIe ce6s caMOro Bce BpeMs OLIYIaeT ce6s Ha
(dOHe CO3HAHNS 0 HEM [IPYTOT0, »51 /1S Cebsi« Ha POHe »s1 111 Apyroro«. [loatomy cnoBo
0 cefe repost CTPOUTCH IO} HelTPEPbIBHbIM BO3/IE/CTBIEM 4y)KOTO c/oBa 0 Hem.''®

Der Untergrundmensch kann sich nicht vom Mantel, dem Relikt Akakij
Akakievics, eines primitiven Bewusstseins trennen, da ihm eben die ruhige

115 Dostoevskij 1973 (a), 164.
Als ich zuhause angekommen war, schrieb ich sofort an Simonov.
Bis heute geniefle ich es, wenn ich mich an den wahrhaft gentlemanartigen, gutmiitigen,
offenen Ton meines Briefes erinnere. Geschickt und vornehm, und, vor allem, ganz ohne
unnotige Worte, habe ich mir die Schuld an allem gegeben. [...] Besonders zufrieden
blieb ich mit einer »gewissen Leichtigkeit«, ja beinahe (einer tibrigens véllig anstindigen)
Nachlassigkeit, die sich auf einmal in meiner Schrift zeigte und sie besser als alle mog-
lichen Résons, sofort verstehen lief3, dass ich »die ganze gestrige Schweinerei« ziemlich
selbstsicher betrachtete; das habe mich rein gar nicht, tiberhaupt nicht erschlagen, wie ihr
Herrschaften wahrscheinlich dachtet, sondern im Gegenteil, ich betrachtete es so, wie es
sich fiir einen sich ruhig wertschitzenden Gentleman zu betrachten gehorte.

116 Bachtin 1972, 354.
Das Verhiltnis des Helden zu sich selbst ist untrennbar mit seinem Verhiltnis zum an-
deren und dem Verhiltnis des anderen zu ihm verbunden. Das Bewuf3tsein seiner selbst
wird immer auf dem Hintergrund des Bewufitseins empfunden, das ein anderer von
ihm hat, »ich fiir mich selbst« auf dem Hintergrund von »ich fiir den anderen«. Deshalb
wird das Wort des Helden iiber sich selbst unter der stindigen Einwirkung des fremden
Wortes iiber ihn konstruiert.
Bachtin, Michail: Probleme der Poetik Dostoevskijs. Ubersetzt von Adelheid Schramm.
Miinchen 1971, 231.
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Wertschétzung gegeniiber sich selbst fehlt. R. L. Jackson formuliert das eigent-
liche Paradoxon: »It is the essence of the Underground Man’s tragedy that in
his rebellion against the Zverkovs and against his degrading environment, he
should remain a prisoner psychologically of the very social ideas and strivings
he loathes.«'"’

Der Untergrundmensch kdmpft in seinem Monolog gegen skeptische wie
spottende Stimmen, gegen mogliche Einwande auf mégliche Handlungen, und
versucht als Vertreter einer »marginalisierten Méannlichkeit« immer wieder
vergeblich, einen anderen Platz in einer médnnlich-hierarchischen Ordnung zu
besetzen. Er ist ein ohnméchtiger Mann, der sich in allen méglichen Beziehun-
gen (zu Schul- und Dienstkameraden, Vorgesetzten, Dienern, Prostituierten)
als unterlegen und lacherlich erlebt. Seine allesamt unausgefithrten Duelle
nivellieren das Konzept von Ehre, auf das er sich beruft. Die »Aufzeichnungen
aus dem Untergrund« sind eine »narrative Darstellung eines fortdauernden
Zustandes der Exklusion mannlicher Individuen bzw. eines dauerhaften, ir-
reversiblen Lebens am Rande.«'*® Die Kreisldufe von Ménteln und Mantelkra-
gen konnen als »bewegliche geschlechtliche Positionierungen innerhalb eines
asthetischen Spiels gesehen werden«, das Ménnlichkeit »in ihren einzelnen
Gestalten, in ihrer Polyperspektivik und in ihrer ganzen Ambiguitit wahr-
nehmbar werden lasst.«'*’

Das Problem des Untergrundmenschen, das ihn auszeichnet, ist ein ge-
schlechts- und machtbezogenes. Diese naheliegende Feststellung kann der
Anfang einer neuen Perspektive werden: »Solche Markierungen, so T. Tholen,
»sind in der Literaturwissenschaft (noch) nicht sehr tiblich, scheinen sie doch
die Bedeutung, Exemplaritit und Ausstrahlung insbesondere hochkanoni-
sierter Werke ungebiihrlich einzuschrénken, indem der Blick von Fragen und
Themen abgezogen wird, die an den literarischen Kanon heranzutragen man
sich seit langem gewohnt hat.«'*°

Die Auseinandersetzung dieser isolierten Figur, »a social zero«'*!, mit
ihrer Gesellschaft ist - hier im Kontext der russischen Gesellschaft der zwei-
ten Hélfte des 19. Jahrhunderts - die Bemithung um die Anerkennung ihrer
Minnlichkeit in der doppelten, homo- wie heterosozialen Dimension. Der
Untergrundmensch erhebt unsicheren Einspruch gegen die Form hegemo-
nialer Minnlichkeit, die von Zverkov reprisentiert wird, »einer Form von
Mannlichkeit, die in einer gegebenen Struktur des Geschlechterverhdltnisses
die bestimmende Position einnimmt, eine Position allerdings, die jederzeit

117 Jackson 1958, 39.
118 Tholen 2015, 8.
119 Ebd., 15.

120 Ebd,, 28.

121 Jackson 1958, 14.
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in Frage gestellt werden kann.«!** Die ambivalenten Leiden des Untergrund-
menschen lassen den »starken Druck« erkennen, »unter dem Geschlechter-
konfigurationen geformt werden, die Bitterkeit wie auch das Lustvolle in der
geschlechtsbezogenen Erfahrung«'®’.

2.2 Der Mantel und die Frau

Der Erzahler in Dostoevskijs »3amucku n3 nopgmonbs« ist auf skurrile Art
von seinem ehemaligen Klassenkameraden Zverkov fasziniert. Je ndher er an
Zverkov kommt, desto intensiver werden die widerspriichlichen Gefiihle, Neid,
Hass und Bewunderung zugleich. Der Untergrundmensch traumt davon, von
Zverkov respektiert zu werden, dessen Stelle im Mittelpunkt der Gruppe ein-
zunehmen, und bestitigt durch fiigsame, masochistische Gesten die eigene
Unterordnung. Der von Gogol’s Akakij Akakievi¢ tibernommene Mantel
markiert nicht nur die Stellung des Trégers in der streng hierarchischen, ho-
mosozialen Gesellschaftsordnung, sondern fithrt die Funktion einer Frau fort.
Wihrend Akakij Akakievi¢ im Mantel eine »angenehme Lebensgefdhrtin«
(>upusartHas nmoppyra kmsHu«)'** findet, lauft der Untergrundmensch seinen
Kameraden in ein Bordell hinterher und stellt sich vor, wie er Zverkov irgend-
wann vorwerfen kann, seinetwegen eine (davor nie erwahnte) »geliebte Frau«
(mo6umyro sernusuny«)'>* verloren zu haben. Die Begegnung des Untergrund-
menschen mit Liza, der letzten Prostituierten, die ihm vor Ort iibrigbleibt,
wiederholt das Abschiedsessen mit Zverkov unter umgekehrten Vorzeichen;
nun versucht der Untergrundmensch, eine Uberlegenheit zu inszenieren, Liza
von sich abhdngig zu machen.

- Hinter dem auf den ersten Blick impulsiven, paradoxen Benehmen des
Untergrundmenschen gegeniiber den ihn umgebenden Figuren lésst sich ein
Prinzip erkennen, das dem mimetischen Begehren nach René Girard nahe-
kommt und etwa seinen Hass und seine Verehrung gegeniiber Zverkov, dann
die Abstoflung Lizas als folgerichtig annehmen ldsst. Dieses Kapitel behandelt
den Zusammenhang zwischen den beiden Figurenebenen Untergrundmensch-
Zverkov und Untergrundmensch-Liza, die Funktion der Frauenfigur im ho-
mosozialen, ménnlichen Kontext, grob gesagt das Verhiltnis zwischen dem
Mantel, seinem Tréger und der Frau.

122 Connell 2015, 130.

123 Ebd.

124 Gogol’ 1995, 97.

125 Dostoevskij 1973 (a), 150.
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Das Konzept des Begehrens, das R. Girard in seinem Buch »Mensonge roman-
tique et vérité romanesque« (iibers. als »Figuren des Begehrens«, 1961) anhand
der Romane Cervantes’, Flauberts, Prousts, Stendhals und Dostoevskijs, auch
an den »Aufzeichnungen aus dem Untergrund« entwickelt, ist in der Form
eines gleichschenkligen Dreiecks dargestellt'*’. Die Spitzen des Dreiecks sind
vom Subjekt, Objekt und einem Mittler besetzt. Demnach wird das Objekt erst
dadurch begehrt, dass es »bereits von einem Dritten, der ein gewisses Ansehen
genief3t, begehrt wird«'?”; das Begehren wird als kein rein individuelles, ein-
zigartiges Verlangen, sondern als eine Nachahmung verstanden. Der Mittler
ist zugleich Rivale, und »kann seine Rolle als Vorbild nicht mehr spielen,
ohne zugleich die Rolle eines Hindernisses zu tibernehmen oder angeblich
zu iibernehmen«'?®. Girard unterscheidet zwischen einer externen und einer
internen Vermittlung; bei der ersten berithren sich die Moglichkeitssphéren
des Subjekts und des Mittlers nicht (wie etwa die eines Glaubigen und des von
ihm angebeteten Christus), bei der zweiten ist die soziale, intellektuelle Distanz
zwischen dem Subjekt und dem Mittler so gering, dass sich diese Sphéiren
tiberschneiden. Um eine interne Vermittlung handelt es sich in Dostoevskijs
Text; der Untergrundmensch ist Zverkovs ehemaliger Mitschiiler, ebenfalls
adlig, und hétte ebenfalls eine Karriere einschlagen konnen. Er bemerkt jede
Kleinigkeit, mit der Zverkov auf die eigene Uberlegenheit hinweist, und gerit
aufler sich bei dem Gedanken, dass Zverkov an diese Uberlegenheit wirklich
glauben konnte. Zverkov prisentiert eine Reihe an Eigenschaften, die dem
Untergrundmenschen fehlen:

51 HeHaBUMeT pe3KuIl, HECOMHEBAIOLWINIICA B cebe 3BYK ero ronoca, oboxaHue cob-
CTBEHHBIX CBOUX OCTPOT, KOTOPbIE Y HETO BBIXOAM/IN YXKACHO TIYIIBI, XOTSI OH OBITI
Ml CMeJl Ha SI3bIK; 51 HEHaBMETl €r0 KpacuBoe, HO INIYIEHbKOe MU0 (Ha KOTOpoe 5
651, BIpOYeM, IIPOMEHSI/I C OXOTOI0 CBOE YMHOe) U Pa3BA3HO-0UIlepCKIe TIPIeMBbI

126 C. Bauer wendet in seinem jiingst erschienenen Aufsatz das Girardsche Modell auf
Dostoevskijs Roman »/anot« an, indem er zunéchst auf ahnliche Weise wie in diesem
Kapitel die Figurenbeziehungen im Text durch Dreiecksstrukturen darstellt. Daraufhin
verwirft er diesen Ansatz, der »eine differenziertere Antwort zur Frage der Auswirkun-
gen der Individualitit auf das Romangeschehen schuldig bleibt«, und plidiert anstelle
dessen fiir die Typenlehre C.G. Jungs. Unverstindlich bleibt, wozu Girards Konzept
des mimetischen Begehrens, das auf einer strukturellen Ebene der Sujetentwicklung
operiert, mit einem Katalog an konstanten Figurencharakteristika verglichen werden
soll.

Bauer, Christoph: Personlichkeitstypen in Dostojewkijs Roman »Der Idiot«. In: Garstka,
Christoph (Hg.): Dostojewskij und St. Petersburg. Die Stadt und ihr literarischer Mythos.
Jahrbuch der Deutschen Dostojewskij-Gesellschaft (26). Berlin 2020, 117-139.

127 Girard, Rene: Figuren des Begehrens. Das Selbst und der Andere in der fiktionalen Reali-
tat. Ubersetzt von Elisabeth Mainberger-Ruh. Wien u.a. 2012, 16.

128 Ebd.
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COPOKOBBIX TOJOB. A HEHaBUJEII TO, YTO OH paCcCKa3bIBaJI O CBONX 6YHYHH/IX ycmexax
COKeHIMHaMM (OH He pelIajicsl HaYMHATh C XXeHIMHAMMY, He MMesI elje 0UIIepCKUX
3IIONET, M XA UX C HeTepHeHI/IeM) 1 0 TOM, KaK OH IOMMHYTHO 6yH€T BBIXOOUTDb Ha
myamu.'>®

Die anféngliche Verachtung, die der Untergrundmensch seinem Schulkame-
raden entgegenbringt, kippt plotzlich in ein obsessives Bediirfnis, von ihm
angenommen, unbedingt als Gleichgestellter respektiert zu werden:

ITo BBIITyCKe OH OBIIO CAe/Ia KO MHe IIAT; s He 04eHb IPOTUBUJICS, IIOTOMY YTO MHE
9TO IOIBCTUIO; HO MBI CKOPO U €CTECTBEHHO pas3ounuch. [IoToM s cabixan 06 ero
Ka3apMeHHO-IIOPYyYNYb)X YCIIeXaX, O TOM, Kak OH xymum. [loroM mouutn gpyrue
CIIyXM — O TOM, KaK OH ycnesaem 1o ciyxbe. Ha ynuije o MHe y)ke He KIaHACH,
U 51 IIOJ03PeBaJI, YTO OH OOMUTCSA KOMIPOMETUPOBATH Ce6s, paCKIaHMBASICh C TAKOII
He3HAYMTe/IbHOI, KaK A, TMYHOCTBI0. Bijiesn 51 ero To>ke OfMH pa3 B TeaTpe, B TPeTbeM
spyce, yKe B akcenbb6aHTax. OH yBUBAJICS M USTUOATICSA Iepef JOIKaMY OJHOTO IpeB-
Hero rexepana. [...] Bot aToMy-To yesaBlleMy HaKOHell 3BepPKOBY UM XOTe/IM JaTh
o6en Hamu ToBapuiy. OHU ITOCTOSIHHO BCE TPY IOfja BOGUINUCDH C HUM, XOTs CaMi,
BHYTpEHHe, He CUNTA/IN ce6s C HUM Ha PaBHOII HOTe, A yBepeH B aToM."*°

- Die kursiv hervorgehobenen Worter (»kymumc, »ycnesaemc) sind ironische
Zitate fremder Rede, Minimalformeln von unbestreitbarem Gewicht (Zverkov
iibernimmt die Attribute eines Offiziers, noch bevor er Offizier wird). Der
Untergrundmensch nimmt die Abweisung Zverkovs, »die Verweigerung einer

129 Dostoevskij 1973 (a), 136.
Ich hasste den schrillen, nie an sich zweifelnden Klang seiner Stimme, die Bewunde-
rung der eigenen Witze, die bei ihm furchtbar dumm ausfielen, obwohl er ein flottes
Mundwerk hatte; ich hasste sein schones, aber diimmliches Gesicht (gegen das ich al-
lerdings gern mein kluges eingetauscht hitte) und die ungenierten Offiziersmanieren
der vierziger Jahre. Ich hasste das, was er von seinen zukiinftigen Erfolgen bei Frauen
erzihlte (er traute sich nicht, mit den Frauen anzufangen, ohne Offiziersepauletten zu
haben, und warte auf sie mit Ungeduld) und davon, wie er minutenweise Duelle antreten
wiirde.
130 Ebd., 136f.

Beim Schulabschluss machte er einen Schritt in meine Richtung; ich striubte mich
nicht sehr dagegen, weil es mir schmeichelte; aber wir gingen bald und natiirlicherweise
auseinander. Dann horte ich von seinen Kasernenerfolgen als Leutnant, davon, wie er
zechte. Dann kamen andere Gertichte in Gang - davon, wie er im Dienst vorankam. Auf
der Strafle griifite er mich nicht mehr, und ich ahnte, dass er sich zu kompromittieren
fiirchtete, indem er sich vor einer so unbedeutenden Person wie mir verbeugte. Einmal
sah ich ihn auch im Theater, im dritten Rang, schon mit Achselbéndern. Er kriimmte
und verbog sich vor den Téchtern eines greisen Generals. [...] Zu Ehren von eben diesem,
endlich wegfahrenden Zverkov wollten unsere Kameraden ein Essen geben. All die drei
Jahre verkehrten sie stindig mit ihm, obwohl sie sich selbst, im Inneren, nicht als gleich-
gestellt mit ihm ansahen, ich bin mir dessen sicher.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



56 Aufzeichnungen unter dem Mantel

Einladung, die brutale Verweigerung des Anderen«'* als Herausforderung

wahr. Er schlieft sich der Gruppe an, die sich um Zverkov als respektiertes
Vorbild bildet; iiber den zum Mittler erhobenen Zverkov werden Werte ver-
handelt, die von ihm beanspruchten Objekte fiir begehrenswert erklart. Alle
Anekdoten, die Zverkov zu erzédhlen hat, verweisen auf eine Reihe prestige-
trachtiger Attribute und werden von seinen Zuhorern ehrfiirchtig aufgenom-
men. Der gemeinsame Mittler ldsst ein Kollektivgefiihl entstehen, eine Gruppe,
die auf gegenseitiger sozialer Bestatigung beruht (ein Aspekt, der bei Girard
im Hintergrund bleibt).

Auch der Untergrundmensch, der Zverkovs Uberlegenheit nicht anerken-
nen will, wiinscht sich im Laufe des Abends immer deutlicher, dessen Stelle
einzunehmen; das eigene Dasein als unscheinbare Fliege iibertrdagt der Unter-
grundmensch nun auf Zverkov, den er wie ein Insekt zerquetschen will.

»Das Begehren«, so Girard, »intensiviert sich folglich in dem Mafle, wie
der Mittler dem begehrenden Subjekt ndherriickt«**>. Je linger der Unter-
grundmensch die betrunkene, von Zverkov entziickte Gruppe beobachtet,
desto dringender wird das Verlangen danach, diesen Mittler zu beseitigen.
Paradoxerweise wiren durch die Beseitigung oder Ersetzung des Mittlers auch
die begehrten Objekte aufgehoben, die ihren Reiz nur durch die Vermittlung
einer iibergeordneten Instanz erhalten. Der Mittler ist nach Girard gleichzeitig
Rivale und Ausloser des Begehrens: »Vom Mittler her, einer eigentlich kiinst-
lichen Sonne, leuchtet ein geheimnisvoller Strahl auf das Objekt herab und
1af3t es in triigerischem Glanz aufscheinen.«'** Aus diesem Dilemma heraus
entsteht Hass: »Nur wer uns daran hindert, ein Begehren zu befriedigen, das
er selbst in uns geweckt hat, ist wirklich Objekt des Hasses. Wer hafit, hafit in
erster Linie sich selbst, und zwar wegen der im eigenen Haf} verborgenen Be-
wunderung.«*** Deshalb ahnt der Untergrundmensch auch, dass die Erfiillung
seiner Phantasien nur von kurzzeitigem Effekt wire.

Das mimetische Begehren, dem der Untergrundmensch (auch gegeniiber ande-
ren Figuren, etwa dem Offizier in der Kneipe) verfillt, sieht keine Auflosung,

131 Girard 2012, 74.
Obwohl Girard sich von psychoanalytischer Theorie distanziert und den Lacanschen
groflen Anderen unerwahnt ldsst, ist die Parallele deutlich - ein Fall klarer typologischer
Verwandtschaft, die der Autor selbst verneint: »Girard’s view of the male bond may be
seen as an expansion of Freud’s Oedipal complex, in which relations between son, father
and mother represent only the first instance of mimetic desire. Freud and Girard are
describing the same phenomenon from different vantage points.«
Cox, Gary: Tyrant and victim in Dostoevsky. Columbus/Ohio 1984, 32.

132 Girard 2012, 89.

133 Ebd.,, 26.

134 Ebd., 19.
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keine langfristige Zufriedenstellung vor. Selbst wenn er an die Stelle Zverkovs
treten sollte, wiirde das mimetische Dreieck in sich zusammenfallen:

Mittler-Stellung im Zentrum des Kollektivs

Z .
Untergrundmensch - Zverkov

Zu der Mittler-Stellung gehort Zverkovs Militdrkarriere, sein Anspruch auf
Luxus, die beste Prostituierte im Bordell, die Bewunderung der Kameraden.
Girard spricht von der »ansteckende[n] Natur des metaphysischen Begeh-
rens«**® —auch Zverkov ist kein Urheber des Begehrens und ahmt die Manieren
einer reichen Gesellschaft, in der er Fuf$ zu fassen versucht, offensichtlich nur
nach. Im Gegensatz etwa zu Nikolaj Stavrogin in Dostevskijs spaterem Roman
(»becpi«, »Bose Geister«, 1871/72) fehlt es Zverkov an Ritselhaftigkeit und
Charme, er scheint ein gew6hnlicher Karrierist zu sein, der gerne eine Gene-
ralstochter heiraten wiirde'*’. Der Kette mimetischen Begehrens folgt auch
der Untergrundmensch, der zwar gegen Zverkov wiitet, ihn aber praktisch als
Mittler ansieht, wenn auch nur, um ihn als solchen zu stiirzen.

135 Girard 2012, 103.

136 In der damals bekannten Romanze von Dargomyzskij/Vejnberg heif3t es iiber eine un-
gliickliche Liebe: »OH 6bL1 TUTYIsApHBIT COBeTHUK, / OHa — reHepanbckas foub; / OH
po6ko B 110681 06bsicHuiCcs, /| OHa nporHana ero npods.« (»Er war ein Titularrat, /
Sie - eine Generalstochter; / Er gestand ihr seine Liebe, / Sie jagte ihn fort.«) Ein General
wiirde seine Tochter nicht mit einem Angehorigen des »personlichen Adels« (»mnunoe
IBOpAHCTBO«) verheiraten, da seine Enkel dadurch den Adelstitel verlieren wiirden. Der
Untergrundmensch konnte als Kollegienassessor (»kommexcknit aceccop«) zwischen
1845 und 1856 nach der drittnichsten Dienststufe, dem Staatsrat (»cTaTckuit COBETHUK),
Anspruch auf vererbbaren Adel stellen, nach 1856 erst nach der viertnichsten, der des
»wirklichen Staatsrates« (»eifcTBUTeIbHBIN cTaTCKMit coBeTHMK«). Unabhingig davon,
wie der Dienstrang des Untergrundmenschen zum Zeitpunkt der Erzdhlung, mit vier-
undzwanzig Jahren ist, spielen die »Generalstochter«, um die sich Zverkov bereits be-
miiht, auf ein bekanntes Motiv an.

Vgl. Fedosjuk 2019, 96 ff.
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Die Gruppe, die sich beim Abschiedsessen versammelt, wird auf zwei Ebe-
nen strukturiert. Auf der horizontalen stellt sich Zverkov als der Anfiihrer der
Gruppe heraus, die Abfolge der tibrigen Ménner wird vom Erzihler, ihrem
gerade noch geduldeten Mitglied, geschlossen. Auf der vertikalen kommt das
Dienstrangsystem des damaligen Russlands zur Geltung, in dem Zverkov als
aufstrebender Offizier mit einem Startkapital an zweihundert Seelen'*” eben-
falls die Vorreiterposition einnimmt und mit dem Untergrundmenschen und
dessen miserablem Beamtengehalt kontrastiert. Der Militdrdienst ist stets
attraktiver als der Staatsdienst und erfordert Mittel, um sich die Equipierung
leisten zu konnen'®®. Es ist nicht selbstverstindlich, dass die beiden Ebenen
zusammentfallen; so stellt sich der Untergrundmensch vor, fiir seine Bildung,
seine Intelligenz geachtet werden zu kénnen - diese Eigenschaften sind in
konkret dieser Gruppe, die sich an einer militdrischen, misogynen und ag-
gressiven hegemonialen Ménnlichkeit orientiert, nicht von Bedeutung. Die
Selbstbewertung des Untergrundmenschen erinnert an die Marchenfigur
des Ivan-duracek, eines jiingeren Sohnes, der keinen Anspruch auf das Erbe
seines Vaters hat, von élteren Briidern verachtet wird, sich dafiir als gescheiter,
schlagkriftiger herausstellt'*”. Wahrend Zverkov unverdiente Privilegien, ein
Erbe bekommt, wartet der Untergrundmensch darauf, sich zu beweisen, fiir
die erduldete Ungerechtigkeit belohnt zu werden, und bestarkt paradoxerweise
in seinem »Streben, die Marginalisierung zu iiberwinden, die »eigene Kenn-
zeichnung als defizitir«**° und damit die autoritire Stellung seines Gegners.

Zverkov befragt den zur Gruppe hinzugekommenen Erzihler iber Dienst-
stelle und Gehalt, ermittelt dessen status quo:

- Hy-y-y, a xax Baure cofepxanme?

- Kaxkoe aT0 cogepxanue? [...]

Brpodem, s TyT e 1 Ha3BaJl, CKOIBKO IIOTY4aI0 Ka/IOBAHbSI.

S y>xacHO KpacHer.

- He6oraro, - Ba>kHO 3aMeTU/I 3BePKOB.

- Ia-c, Henb3s B kade-pecTopanax obegars! — Harmo npubasun PepbuaxuH.

- ITo-moemy, Tak fake IpocTo 6efHO, — cepbe3Ho 3aMeTu1 TpyRono6os.

- VI kax BbI TOXy/ieNN, KaK IIEPEMEHMNUCK. .. C TEX IIOP... — Ip1OaBu 3BEPKOB, y)Ke He
6€3 A7y, C KAKMM-TO HaXaTbHBIM COKa/leHUeM, PACCMATPUBas MEHs 1 Moit KocTiom." !

137 Dostoevskij 1973 (a), 136.
138 Fedosjuk 2019, 99.
139 S. Kon, Igor’: Mal’¢ik - otec muz¢iny. Moskva 2017, 261.
140 Martschukat/Stieglitz 2008, 65.
141 Dostoevskij 1973 (a), 143 1.
— Na-a-a, und wie ist Ihr Unterhalt?
— Was fiir ein Unterhalt? [...]
Allerdings sagte ich sogleich, wie viel ich an Gehalt bekam.
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Die Szene lasst sich in Hinblick auf eine Analyse ménnlicher Jugendgrup-
pen unserer Zeit von I. Kon (dem Pionierforscher der russischsprachigen
Geschlechterstudien'*?) lesen: Die jungen Ménner sind sich sicher, die unter-
legene Maskulinitdt ihres potentiellen »Opfers« zu erkennen. Zu deren Merk-
malen gehoren u.a. nonkonforme Kleidung, soziale Erfolglosigkeit, fehlender
Ehrgeiz. Auch die Bereitschaft des Untergrundmenschen, sich am Ende fiir
sein Verhalten zu entschuldigen, spricht gegen ihn. Dabei, so I. Kon, werden
die Merkmale der Unterlegenheit weniger erkannt als vielmehr zielgerichtet,
mithilfe kérperlichen Zwangs und spezieller diskursiver Praktiken eingere-
det, sodass das »Opfer« genétigt wird, die eigene Unterlegenheit als einzigen
Ausweg anzuerkennen'®’. Der Erzahler verbringt den Abend in dieser ihn so
offensichtlich verachtenden Gesellschaft, um das Gegenteil zu beweisen: »Sie
denken, die T6lpel, dass sie mir eine Ehre erwiesen haben, indem sie mir einen
Platz an ihrem Tisch lielen, und dabei verstehen sie nicht, dass ich, ich ihnen
eine Ehre erweise, und nicht sie mirl« (»IIymaroT 6anbecs, 4TO 4ecTb MHe
CleNasiy, faB MEeCTO 3a CBOMM CTOJIOM, TOI/fa KaK He IOHMMAIOT, YTO 9TO 5, 5
UM JIeTIalo 4eCTh, a He oHu MHel«)'*%. Da der Untergrundmensch weder seinen
marginalisierten Status akzeptieren noch einen dominanten erreichen kann,
bleibt er an der Autoritét eines Mittlers und dessen Objekten haften, so G. Cox:

Dostoevsky is interested in men outside of groups, men who have rebelled against the
dominance hierarchy altogether, since they are unwilling to accept a subordinate role
and unable to achieve a dominante one. The patterns of their behavior, however, are
distorted versions of the rules of the normal competitive hierarchy."**

- Eine zentrale Stellung unter diesen Objekten nehmen Frauen ein:
In der Schule gibt Zverkov zur Begeisterung seiner Kameraden damit an,
keine Jungfrau in seinem Dorf spdter unbeachtet zu lassen (»uu ogHoII mepe-

Ich wurde furchtbar rot.

- Nicht tippig, - bemerkte wichtigtuend Zverkov.

- Ja, dakann man nicht in Cafés-Restaurants essen! - fiigte dreist Ferfickin hinzu.

- Ich finde es sogar einfach drmlich, - bemerkte ernst Trudoljubov.

- Und wie Sie abgenommen, wie Sie sich verdndert haben... seitdem... - fligte Zverkov
nicht ohne Spott, mit einem irgendwie frechen Bedauern hinzu, und betrachtete mich
und meinen Anzug.

142 Bekannt wurde der Internet-Auftritt des orthodoxen Geistlichen und Aktivisten Dimitrij
Smirnov, der in Vertretung »aller religiéser Menschen« im Land ein Gefiihl »tiefer Be-
friedigung« angesichts des Todes von Igor’ S. Kon, »eines grofien Predigers von Homo-
sexualitdt und Padophilies, duflerte. https://www.youtube.com/watch?v=wtveX5NsyFI,
24.2.2020, 10:58.

Unter den zahlreichen Interviews und Vortrigen I. Kons bei YouTube finden sich Kom-
mentare in diesem Stil.

143 Kon 2017, 389.

144 Dostoevskij 1973 (a), 144.

145 Cox 1984, 31.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0


https://www.youtube.com/watch?v=wtveX5NsyFI

60 Aufzeichnungen unter dem Mantel

BEHCKOII JIEBBI B CBOEIl JIepeBHe HE OCTaBUT Oe3 BHUMaHuUsA«)*®, Die ersten
Anekdoten, die Zverkov beim Abendessen Jahre spater erzéhlt, handeln wieder
von amourdsen Abenteuern:

V BOT Havajcs KaKoii-TO MALIKBMU/Ib O TOM, KaK 9TOT TOCIIOAVH TPEThero AHs YYTh
He >)xeHuncs. O )XeHUTbOe, BIIpoyeM, He ObIIO HY CTIOBa, HO B paccKase BCE MeNIbKau
reHepasIbl, IOIKOBHUKM 1 flaKe KaMep-I0HKePbl, a 3BepKOB MeX/ie HUMM 4yTb He B
rnaBe. Havyancs ogobputenpublil cMex; PepduukuH faxce B3BUTUBAIL.

[...] ToBopun Bcé 3BepkoB. [...] 3BepKOB paccKas3bIBaj0 KaKOJ-TO IBILNIHON JaMe,
KOTOPYIO OH JOBe/I-TaKy HaKOHel| K0 MpU3HaHbs (pa3yMeeTcs, Tasl, KaK JOLIafb),
Y 9TO B 9TOM fie/ie OCOOEHHO IOMOTaJI €MY ero MHTUMHBII IPYT, KaKOI-TO KHS3EK,
rycap Ko, y KOTOpOro Tpu ThICAYY SYILI.

- A Mexy TeM aToro Koy, y KOTOpOro Tpy ThICAYY Y1, 3eCh HET KaK HeT IIPOBO-
IUTH-TO Bac, — BBA3ANCA 5 BIPYT B pasrosop. Ha Munyty Bce samomyamm.'*’

Offensichtlich stellen Frauen, ob Bauerinnen oder adlige Damen, nur einen
Anlass dar, um die eigentlichen, mannlich-mannlichen, d.h. homosozialen
Beziehungen zu erzihlen. Ein zufdlliges Erbe macht Zverkov zum Besitzer von
Land und zweihundert Leibeigenen; er betont seinen neuen Status, indem er
seine Schulkameraden an seinen Phantasien teilhaben ldsst, seine Privilegien
voll auszukosten verspricht. Die Bauern, die (etwa als Eheménner und Viter)
protestieren sollten, will Zverkov auspeitschen lassen und ihnen die Abgaben
verdoppeln. Ein Liebesverhaltnis zu einer »lippigen Damex« soll auf die Freund-
schaft Zverkovs mit einem besonders reichen Fiirsten hinweisen. Die Generals-
tochter schliefllich, um die sich Zverkov bemiiht, versprechen Mitgift, weiteren
Karriereaufstieg. Schon in der Schule erzdhlt Zverkov von seinen kiinftigen
Frauenerfolgen, die er sich von einem Offizierstitel verspricht; Frauen, Du-
elle, Gelage sind Attribute einer Stellung im mannlich-militarischen Dienst.
Der Untergrundmensch schldgt einen Trinkspuch auf das Wohl des »Herrn
Oberleutnants Zverkov« (»T'ocnopuu nopyunk 3BepkoB«) vor und verkiin-

146 Dostoevskij 1973 (a), 136.

147 Ebd., 144f.
Und dann begann irgendein Pastiche dariiber, wie dieser Herr vor drei Tagen beinahe
geheiratet hitte. Zu der Heirat allerdings wurde kein Wort erwihnt, in der Erzahlung
flimmerte es aber stindig nur von Generilen, Obersten und sogar Kammerjunkern, mit
Zverkov fast an ihrer Spitze. Ein zustimmendes Geldchter setzte ein; Ferfickin quiekte
sogar auf.
[...] Es redete immer Zverkov. [...] Zverkov erzédhlte von irgendeiner iippigen Dame, die
er endlich doch zum Liebesgestindnis gebracht hitte (natiirlich log er [wortl. wie ein
Pferd]), und dass ihm in dieser Angelegenheit besonders sein intimer Freund, irgendein
Firstlein, ein Husar Kolja behilflich gewesen wire, der dreitausend Leibeigene hitte.
- Und iibrigens ist dieser Kolja mit den dreitausend Leibeigenen hier nicht dabei, um
Sie zu verabschieden, - mischte ich mich plétzlich ins Gesprich ein. Fir eine Minute
hielten alle still.
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det, so wortlich, »Erdbeerchen« (Diminutiv) und deren Liebhaber zu hassen
(»[...] HeHaBIOKY KTyOHMUKY 1 KTyOHMIHMKOB!«)'*® — ein gogol’sches Wort,
das Sinnliches, Erotisches, Unanstindiges'*’, eine »verbotene stifle Fruchtc
bezeichnet. Ebenso hasse er einstudiert galante Sitten (»HeHaBMXy ¢pasy,
¢dpasepoB u Tanbu ¢ nepexBaramu«) und pladiere fiir echte, gleichgestellte
Kameradschaft (»11067110 HacTosIIIlee TOBapuUILeCTBO, HA PaBHOI HOTE, a HE. ..
rM...«)"*°. Der Untergrundmensch versucht, Zverkov als Mittler zu entzaubern,
das Nachahmenswerte an ihm zu verneinen, auch dessen Witzen und Angebe-
reien stellt er richtige Gedanken (»MbIc/b«) entgegen. Trotz dieser Herausfor-
derung bleibt der Untergrundmensch im Bann des Mittlers. Nicht nur Zverkov,
auch der Offizier im Wirtshaus davor, dem der Untergrundmensch jahrelang
nachspioniert, selbst der eigene Diener Apollon scheinen eine faszinierende
Kraft auf ihn auszuiiben, als Herren tiber ihm zu stehen. »The qualities«, so
G. Cox, »he attributes to Apollon, self-confidence, despotism, and mocking
contempt for others, are the very ones he would like to possess himself, and
the fact that he retains the servant shows that he finds Apollon’s real or ima-
gined despotism somehow appealing«**’. Die entscheidende Eigenschaft, die
Zverkov tatsidchlich zum Vorbild, zum Hoéherstehenden macht, ist sein Selbst-
bewusstsein, von dem der Untergrundmensch nur trdumen kann, eine »nicht
an sich zweifelnde Stimme«. Girard spricht gar vom »letzte[n] Stadium auf
dem Weg hin zum abstrakten Begehren, da das »rasende Verlangen«, zum
Abendessen eingeladen zu werden, sich nicht »in Begriffen materieller Profite
oder gesellschaftlicher Vorteile interpretieren« lasst'*’. Fiir den Untergrund-
menschen basieren alle sozialen Beziehungen auf Machtverhiltnissen. Die
einzige Freundschaft, die er erwéhnt, artet in Despotismus aus:

Dbl y MeHs pa3 Kak-To U Apyr. [...] S mcmyran ero Moeit cTpacTHOI fpy>x60i1; 5
JIOBOZIUJI €T0 [0 CJIe3, IO CY[L0POT; OH OblI HAMBHAA 1 OTHAIOIAACA JYIIa; HO KOIfa
OH OTJ/ICA MHE BECh, 5 TOTYAC K€ BOSHEHABHUIEN €T0 ¥ OTTONKHYII OT Ce6s, — TOYHO
OH U HY>XeH ObI/I MHe TO/IBKO J/ISl Ofiep>KaHNusA HajJ, HUM IO0Gebl, i/l OHOTO ero

HO]I‘{I/IHeHI/IH.lSS

148 Dostoevskij 1973 (a), 145.

149 Ozegov 2011, 235.
In Gogol’s »Meptssie gymu« (»Die toten Seelen«, 1842), Kap. 4, erzihlt Nozdrev von
seinem Bekannten (»mopyunks, vom gleichen Dienstrang wie Zverkov): »ITosepuius i,
IpOCThIX 626 He IPOMyCTI/I. DTO OH HAa3bIBAET: IIONOIb30BATbCA HACYET KIYOHMYUKIL.«
Gogol’, Nikolaj V.: Mertvye Dusi. Polnoe sobranie so¢inenij v ¢etyrnadcati tomach. Tom
6. Moskva 1951, 66.

150 Dostoevskij 1973 (a), 145.

151 Cox 1984, 39.

152 Girard 2012, 92f.

153 Dostoevskij 1973 (a), 140.
Einmal hatte ich auch einen Freund. [...] Ich erschrak ihn mit meiner leidenschaftlichen
Freundschaft; ich brachte ihn zu Trénen, zu Krampfen; er war eine naive und unterwiir-
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Der gleiche Effekt, eine Enttduschung, ein Desinteresse am bezwungenen
»Freund« wiirde letztendlich eintreten, wenn der Untergrundmensch seine
ehemaligen Schulkameraden unterwerfen kénnte. Das Ausbleiben von Kon-
kurrenz fiithrt dazu, dass das Objekt seinen Reiz verliert; wire ein Anderer am
gleichen »Freund« interessiert, wiirde bspw. Zverkov die gleiche Person fiir sich
beanspruchen, wire der Sieg anhaltender, von gréfierem Gewicht.

- Die betrunkenen Ménner, alle aufler dem Erzéhler, ziehen sich aufs Sofa
zuriick und unterhalten sich tiber das, was sie verbindet:

Mspenka oHM TPUXOAUIN B IbSHBIN BOCTOPT U LienoBanuch. Ouu ropopunu o Kas-
Kas3e, O TOM, YTO TaKOe MCTUHHAsA CTPacTb, O raJbOuKe, O BHITOJHBIX MeCTaX IO
cy»x6e; 0 TOM, CKOIbKO JOXOAY y rycapa IlogxapxeBcKoro, KOTOpOro HMKTO 13 HUX
He 3HAJI IMYHO, U PaJOBa/lUCh, YTO ¥ HETO TaK MHOTO JJOXOAY; O HEOOBIKHOBEHHOII
KpacoTe ¥ Irpaljuyl KHATWHY []-if, KOTOPYI0 TO>Ke HUKTO 13 HUX He BUJIeJT; HAKOHeI]
fomino fio Toro, uto lllekcrup 6eccmepren.'>

Diese nicht humorlose Aufzdhlung miteinander verflochtener Schlagwor-
ter lasst sich genauer betrachten, der Chiasmus der ersten vier Themen auf-
16sen:

1. Kaukasus 3. Kartenspiell55 5. Einkommen 7. Unsterblichkeit
eines unbekann- Shakespeares
ten Husaren

2.wahre Leiden- 4. vorteilhafte 6. Schonheit einer
schaft Dienststellen unbekannten
Firstin

fige Seele; aber als er sich mir ganz unterworfen hatte, begann ich ihn sofort zu hassen
und stief8 ihn von mir weg, - als ob ich ihn nur dafiir nétig hatte, um einen Sieg iiber ihn
zu erringen, allein damit er sich mir unterwarf.

154 Ebd., 146f.

Ab und zu verfielen sie einer betrunkenen Begeisterung und kiissten sich. Sie redeten
iiber den Kaukasus, dariiber, was wahre Leidenschaft sei, tiber ein Kartenspiel, iiber vor-
teilhafte Dienststellen; dariiber, wie hoch das Einkommen des Husaren Podcharzevskij
sei, den keiner von ihnen personlich kannte, und freuten sich dariiber, dass er so viel
Einkommen hatte; iiber die ungew6hnliche Schonheit und Grazie der Firstin D-, die
ebenfalls keiner von ihnen je gesehen hatte; schliefllich kam es soweit, dass Shakespeare
unsterblich sei.

155 »Tanbbux« (»Gal’bik«, von dts. »Halb«, ein Kartenspiel) verweist wieder auf die gleiche
Stelle in Gogol’s »MepTBbIe AyIIN«: »DTOT, 6paT, B raIbOUK, U B 6aHIMIIKY, X BO BCE, 4TO
XO4Y€elIb.«

Gogol’ 1951, 66.
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Der Kaukasus, wohin Zverkov versetzt wird, steht fiir eine vorteilhafte Kar-
riere; die eigentliche, »wahre Leidenschaft« der Kameraden ist das Kartenspiel:

1. Kaukasus 3. Kartenspiel 5. Einkommen eines unbekannten
Husaren

6. Schonheit einer unbekannten Fiirstin

4. vorteilhafte 2. wahre Leiden- 7. Unsterblichkeit Shakespeares
Dienststellen schaft

— Die letzten drei Themen sind durch das Attribut »unbekannt« verbunden,
bilden eine Steigerung. Wahrend der namentlich genannte Husar nicht per-
sonlich bekannt ist, wurde die anonymisierte Fiirstin nie gesehen; der un-
sterbliche Shakespeare bricht in gogol’scher Manier den kohédrenten Zusam-
menhang und pointiert, dass er als Hohepunkt des Unbekannten nie gelesen
wurde. An dieser Stelle demonstriert der Untergrundmensch ein verachtliches
Lachen, das die Aufmerksamkeit der Versammelten fiir ganze zwei Minuten
auf ihn lenkt.

Betrunken-begeisterte, sich kiissende Méanner werden im Gesprach iiber
Dinge gezeigt, die sie miteinander verbinden; selbst Shakespeare fiigt sich ein.
Der Aufruf Zverkovs, nun alle »dorthin« (»remepp Bce myda«)'*®, ins Bordell
zu fahren, ist der Hohepunkt der auf die Spitze getriebenen Situation - die
Kameraden teilen die Frauen nun buchstablich untereinander auf, bestirken
ihre homosozialen Beziehungen iiber weibliche Korper'®.

Der Begriff der Homosozialitat wurde in den 1980-er Jahren von E. Kosofsky
Sedgwick entwickelt; sie »postuliert, dass die Beziehung zwischen zwei schein-
bar heterosexuellen Madnnern und die Begehrensstruktur zwischen Mann
und Frau nicht voneinander getrennt zu betrachten sind« und dass »Manner
Macht und Begehren gleichermaflen durch die Objektifizierung beiderseits
begehrter Frauen teilen«'®®. In ihrem Buch »Between Man« (1985) fithrt sie

156 Dostoevskij 1973 (a), 147.

157 Schon 1908 beschreibt der Psychoanalytiker Karl Abraham die verborgene homosexuelle
Komponente im betrunkenen mannlichen Kollektiv:
Beim Trinken fallen Manner einander um den Hals und kiissen sich. [...] Im niichternen
Zustande nennen die gleichen Manner ein solches Gebaren »weibisch«. [...] Durch jede
Kneipe geht ein Zug von Homosexualitit. Die gleichgeschlechtliche Komponente, die wir
unter den Einflissen der Erziehung verdringen und sublimieren gelernt haben, kommt
unter der Wirkung des Alkohols unverkennbar wieder zum Vorschein.
Abraham, Karl: Die psychologischen Beziehungen zwischen Sexualitdt und Alkoholis-
mus. Schriften zur Theorie und Anwendung der Psychoanalyse. Eine Auswahl. Frankfurt
am Main 1972, 31.

158 Reeser, Todd W.: Englischsprachige Méannlichkeitsforschung. In: Horlacher/Jansen/
Schwanebeck 2016, 35.
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Girards trianguldres Modell des Begehrens auf der Basis davon weiter, dass
das begehrende Subjekt wie der Mittler offensichtlich - mit der Ausnahme von
Emma Bovary auch in allen von Girard angefithrten Beispielen — ménnlich
ist. Die Frauenfiguren, fast abstrakte Gestalten, die nicht »gesehen«zu werden
brauchen, verbinden als quasi-begehrte Objekte Zverkov und seine Kameraden
in einem Mann-Mann-Frau-Dreieck'*® miteinander.

Zverkovs Erzahlungen iiber seine Erfolge bei Frauen dienen dazu, einerseits
seine Zugehorigkeit zur hegemonialen Ménnlichkeit zu bestatigen, anderer-
seits seinen Zuhorern die Moglichkeit zu geben, das Begehrte zu tibernehmen,
seine Stellung als Mittler der Gruppe zu verstdrken. »Er mufl der Knechtschaft
immer néher riicken, um seine Langeweile loszuwerden.«**® Je néher er an
sein Gefolge herantritt, desto stirker wird sein Begehren imitiert, bis hin zum
stiirmischen Aufbruch ins Bordell.

Der Untergrundmensch iiberspringt den langanhaltenden Mechanismus
der Imitation und gelangt sofort an ihren Endpunkt, will an die Stelle Zverkovs
treten, ihn besiegen und ersetzen. Als es offensichtlich nicht gelingt, mehr
noch, der Untergrundmensch von allen Teilnehmern des Banketts ignoriert
und zuriickgelassen wird, stiirzt er sich in Rachephantasien:

ITycts OH 6beT MeHs B TOJIOBY, a BCe OHM c3aau. S Bceit mybnuke sakpuuy: »Cmo-
TPUTE, BOT MOTOJIOM I[€HOK, KOTOPBII eleT NIEHATH YePKENIEHOK C MOMM IJIEBKOM Ha
uiel«

159 S. Sedgwick Kosofsky, Eve: Between Man. English Literature and Male Homosocial Desire.
New York 2016, 25.
Unter weiteren Texten, die dieser homosozialen Mittler-Struktur folgen, fithrt Girard
Dostoevskijs »Ewigen Gatten« (»Beunslit My>x«, 1870) an, dessen so bezeichneter Held
sich auf die Suche nach dem Liebhaber seiner verstorbenen Frau macht, oder den »Jiing-
ling« (»ITogpocroks, 1875), der unter der Gleichgiiltigkeit seines Vaters leidet und dessen
Geliebte zu seiner eigenen erklart.
- G. Flauberts Roman »L’Education sentimentale« (»Erziehung der Gefiihle«, 1869) ver-
folgt beispielsweise die unterschiedlichen Lebenswege zweier Jugendfreunde, die am
Ende wieder zueinander finden. Der erste, Frédéric, geht zahlreiche und gleichzeitige
Liebschaften mit den Frauen anderer hohergestellter Médnner ein, iibernimmt etwa die
Geliebte seines Vorgesetzten oder die Ehefrau eines reichen Bankiers, verliert den Grof3-
teil seines Vermdégens; auch scheitern die politischen Ambitionen von Deslauriers. Am
Ende erinnern sich die beiden Freunde nostalgisch an die alten Zeiten, als sie sich zu-
sammen in ein Bordell vorgewagt haben und wieder verlegen geflohen sind: »[Frédéric:]
»Das war doch das Beste, was wir gehabt haben.«>Ja, vielleicht ist das wahr; das war das
Beste, was wir gehabt habens, sagte Deslauriers.« — Das »Beste« stellt sich im Riickblick
als eine in der Jugend noch mégliche, direkte Mann-Mann-Beziehung ohne vermittelnde
Frauen bzw. mithilfe von Frauen als nur imaginiren Gréflen heraus.
Flaubert, Gustave: Die Erziehung der Gefiihle. Ubersetzt von Heidi Kirmfle. Berlin,
Weimar 1982, 454.

160 Girard 2012, 171.
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Pasymeercs, moce aToro Bcé y>xe KoHdyeHo! JlemapraMeHT ncyes ¢ 1uia seMnn. Mens
CXBATAT, MEHA OY[yT CYIUTD, MEHS BLITOHAT U3 CTY>KOBI, HOCAZAT B OCTPOT, COILTIOT
B Cubmps, Ha mocenenye. Hyxasl Het! Uepes mATHaAIATD /€T A HOTALIYCh 38 HUM
B pyOullle, HMIMM, KOTIa MeHs BBIIYCTAT U3 OCTpora. S oTbiuly ero rae-Hubynb B
ry6epackoM ropoze. OH 6yzieT XeHaT ¥ cyacnmB. Y Hero 6ymeT B3pocnas foub... 5
ckaxy: »CMOTpH, U3Bepr, CMOTPJ Ha MOM BBa/MBIINECH IIeKM 1 Ha Moe pyouie! S
HOTePs/I BCE — Kapbepy, CYacThbe, UCKYCCTBO, HAYKY, 1100UMYI0 JeHUsUHRY, Vi BCE M3-3a
Te64. Bot mucToneTsl. S mpuimen paspAANTDL CBOI MUCTONET W... ¥ MPOIa0 Tebs«.
TyT s BHICTPeNIO Ha BO3AYX, ¥ 060 MHe HU CIyXy HU fiyXy...'"!

- Natiirlich hat der Untergrundmensch nichts von dem Aufgezéhlten vor-
zuweisen, weder eine Karriere noch irgendeine aktive Beschiftigung mit
Wissenschaft und Kunst; die hervorgehobene »geliebte Frau« weist auf ein
individuelles Objekt hin, das auf3erhalb des Mittlereinflusses steht, das keine
Rivalitdt notig hat, um kostbar zu bleiben, und Zverkov (wie dem Leser'*?)
entgangen ist. Die Geliebte ist eine Anspielung auf mogliche Objekte, die der
Untergrundmensch selbststindig, ohne den Blick auf den Anderen, fiir sich
zu gewinnen vermag — ein rein melodramatisches Bild, da der Untergrund-
mensch gerade dadurch gekennzeichnet wird, eigene Entscheidungen, mit
Blick auf sich selbst, nicht treffen zu konnen. Er wiinscht sich, Zverkov auf
zwei entgegengesetzte Weisen gleichzeitig zu besiegen, einerseits ein selbst-
geniigsamer, gestandener Mann zu werden, andererseits er selbst zu bleiben,
die fiktive Geliebte samt anderer Habschaften fiir einen Skandal mit Zverkov
zu opfern, den Sieg iiber ihn zum Lebensinhalt zu erheben.

Als der Untergrundmensch als Letzter im Bordell ankommt, haben sich alle
bereits zuriickgezogen. Ihm bleibt eine Prostituierte tibrig:

161 Dostoevskij 1973 (a), 150.
Soll er mich doch auf den Kopf schlagen und sie alle von hinten. Ich werde dem ganzen
Publikum zurufen: »Seht, da ist ein Griinschnabel [wortl. junger Welpe], der aufbricht,
um Tscherkessinnen zu verfithren, mit meiner Spucke im Gesicht!«
Natiirlich ist danach alles vorbei! Das Departement verschwindet vom Erdboden. Man
wird mich fassen, verurteilen, aus dem Dienst werfen, ins Zuchthaus setzen, nach
Sibirien, in eine Siedlung verbannen. Was solls! Wenn man mich nach fiinfzehn Jah-
ren aus dem Zuchthaus entlassen hat, werde ich mich in Lumpen, bettelarm hinter
ihm herschleppen. Ich werde ihn irgendwo in einer Gouvernementsstadt auffinden.
Er wird verheiratet und gliicklich sein. Er wird eine erwachsene Tochter haben... Ich
werde sagen: »Sieh, Unhold, sieh meine eingefallenen Wangen und meine Lumpen an!
Ich habe alles verloren — Karriere, Gliick, Kunst, Wissenschaft, die geliebte Frau, und
alles wegen dir. Hier sind Pistolen. Ich bin gekommen, um meine Pistole zu entladen
und... und ich verzeihe dir.« Dann schiefle ich in die Luft, und lasse nichts mehr von
mir héren. ..

162 Mit »Leser« sind lesende Personen jedes Geschlechts bezeichnet.
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MamyHaIbHO 5 B3TIAHY/I Ha BOLIEANIYIO AeBYWIKY [...]. [...] YTo-To mpocToxymmHoe
U [obpoe O6bIIO B 9TOM /IMIIE, HO KaK-TO O CTPAHHOCTY cepbe3Hoe. S yBepeH, 4TO
OHa 3TMM 3[leChb IPOUTPBIBa/A, U U3 TeX AYPAaKOB ee HUKTO He 3aMeTI/I. Bripouem,
OHa He MOTJIa Ha3BaTbCsI KpacaBUI[elt, XOTh 1 ObI/Ta BEICOKOTO POCTA, CU/IbHA, XOPOIIIO
cnoxkeHa. OfeTa Ype3BbIYaiiHO NPOCTO. UTO-TO Tafikoe YKYCUIIO MEeHSI; s HOfOLIes
npamo K Heit...'®?

Der Untergrundmensch muss sich mit einer Frau begniigen, die von anderen
weder bemerkt noch begehrt wird, und begibt sich in eine Dreiecksbeziehung,
in der die Verbindung zu Zverkov, der diese Frau nicht fiir sich beansprucht,
nur lose vorhanden bleibt. Dieser ambivalenten Struktur setzt der Unter-
grundmensch nun eine Imitation entgegen, die ihn zum Nachfolger Zverkovs
erheben und die Frau an seiner statt erniedrigen soll. Er beginnt die Frau aus
einer gonnerhaften Position heraus zu befragen, dhnlich dem eigenen Verhor
zu Stellung und Gehalt ein paar Stunden zuvor:

- Kak Te6s 30ByT? — CIIPOCHII A OTPBIBUCTO, YTOO MMOCKOPEI KOHYNTD.
- JIn30it, - OTBeTN/Ia OHA ITOYTH LIEIIOTOM, HO KaK-TO COBCEM HEIIPMBETINBO 11 OTBENA
rmasa. [...]

— TbI 3genIHAA? — CHPOCUI 5 Yepe3 MUHYTY [...].

- Her.

- OTkypa?

— V3 Purn, — mporosopuma oHa HEXOTA.

- Hemxa?

- Pycckas.

— JlaBHO 31ech?

—I'me?

- B jome.**

[usw.]

163 Dostoevskij 1973 (a), 151.
Automatisch schaute ich auf die hereingekommene junge Frau [....]. [...] Etwas Gutmiiti-
ges und Gutes war in diesem Gesicht, aber auf eine seltsame Weise Ernstes. Ich war mir
sicher, dass es ihr hier zum Nachteil war, und dass keiner von den Dummkdépfen sie be-
merkt hatte. Allerdings konnte man sie nicht als eine Schonheit bezeichnen, obwohl sie
grofigewachsen war, kriftig, gut gebaut. Gekleidet war sie ausgesprochen einfach. Etwas
Hissliches geriet in mich; ich trat direkt an sie heran...

164 Dostoevskij 1973 (a), 1521.
- Wie heif3t du? - fragte ich prompt, um schneller zum Ende zu kommen.
- Liza, - antwortete sie fast fliisternd, aber irgendwie ganz unfreundlich, und wandte
die Augen ab. [...]
- Bist du von hier? - fragte ich eine Minute spéter [...].
- Nein.
- Woher?
- Aus Riga, - sprach sie widerwillig aus.
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Der Untergrundmensch beginnt ein rhetorisch durchdachtes Gesprach, fiihrt
Liza eindrucksvolle Bilder ihres spiteren kldglichen Todes vor: »Und was
denkst du dir? Bist du denn auf einem guten Weg?« (»[la Tl 4TO ZyMaeuIn?
Ha xopouest Ter gopore, a?«)'%>. Er prophezeit ihre Zukunft als krank, alt und
billig gewordene Prostituierte, bekriftigt seine Prognosen mit erlebten Bei-
spielen (gibt gegeniiber dem Leser zu, sie iibertrieben, ausgedacht zu haben),
findet durch aufmerksames Beobachten Motive heraus, die Liza zu berithren
scheinen, und setzt ihrer disteren Zukunft sentimentale Szenen aus einem
gliicklichen Familienalltag entgegen. Als Liza diesen Ansturm abzuwehren
versucht, gerit er in Rage und ist zum korperlichen Angriff bereit:

»KapTuHKaMmy, BOT 9TMMU-TO KapTMHKaMM Tebs Hajjo! — HofyMaJl s po cebs, XoT4,
eif-60ry, ¢ YyBCTBOM TOBOPIII, ¥ BAPYT MOKPAaCHEN. — A Hy eC/y OHa BPYT PacXoxo-
4eTcs, Kyfa s Tora monesy?« — OTa upies MeHs npusena B GemeHcTso. K koH1y-TO
peun A AefiCTBUTE/IbHO PasTOPAYNIICH, U Tellepb caMoiobe Kak-To cTpajano. Morn-
yaHue AMUN0Ch. I lake XOTeN TONKHYTD ee.'*°

Schliefilich iibertrifft Lizas Reaktion alle seine Erwartungen; sie ist von sei-
ner Rede iiberwiltigt, bekommt einen hysterischen Anfall: »Nein, niemals,
noch niemals war ich Zeuge einer derartigen Verzweiflungl« (»Her, Hukorzna,
HUKOTJIa ellle st He OblI cBupieTeneM takoro oryasuusl«)'®”. Das »Spiel« be-
kommt einen unangemessen ernsten Beigeschmack; peinlich beriihrt hinter-
lasst der Untergrundmensch Liza seine Adresse und ergreift die Flucht nach
Hause.

In Liza findet der Untergrundmensch einen dankbaren, unerfahrenen Zu-
horer, der nicht nur - ein seltener Fall - ihm in der sozialen Hierarchie unter-
legen ist, als Frau auch die Schuld und Scham am bezahlten Verkehr trigt und
im Bordellzimmer von seiner Bezahlung abhangig ist:

- Deutsche?
- Russin.
- Schon lange hier?
- Wo?
- Im Haus.
[usw.]

165 Ebd., 155.

166 Ebd., 158, 162.
»Mit Bildchen, genau mit diesen Bildchen muss man dich! - dachte ich im Inneren, ob-
wohl ich, bei Gott, mit Gefiihl redete, und errétete plétzlich. - Und was nun, wenn sie
plétzlich in Lachen ausbrechen wird, wohin soll ich mich dann verkriechen?« — Dieser
Gedanke trieb mich in Tollwut. Am Ende der Rede namlich geriet ich tatsdchlich in
Eifer, und jetztlitt irgendwie der Ehrgeiz. Das Schweigen dauerte an. Ich wollte ihr sogar
einen Stof3 geben.

167 Ebd., 162.
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- Tl He CMOTPY Ha MeHsI, YTO 5 3[€Ch, 51 Tebe He mpuMep. 51, MOXET, elie Te6s XyxKe.
S, BIpo4eM, [IbsAHBI CIOfia 3aLie], — IIOCIIEII I 1 BCe-TaKy ompasiarh cebs. - K romy
JKe MY)KYIMHA )XeHIIJHe COBCeM He mpuMep. [...] Tbl Bcs KyIUIeHa, BCSI Le/IKOM, 1
3a4eM YK TYT TI00BU JOOMBATHC, KOrfa 11 6e3 o681 BCE BO3MOXKHO. ]a Befib 06M b

CHJIbHEE /1A EBYIIKN HET, IOHMMaellb 1N TI)I?168

Lizas neuer, vertrauensvoller Blick dhnelt dem eines Kindes'® und ist auf den
Untergrundmenschen wie auf einen Erwachsenen, einen Hoherstehenden ge-
richtet. Der Untergrundmensch verhilt sich in dieser Szene Liza gegeniiber so,
wie sich ein Anderer ihr gegeniiber verhalten hitte, der von der eigenen Uberle-
genheit tiberzeugt wire. Er demonstriert endlich Fahigkeiten, die ihn unter sei-
nen Schulkameraden auszeichnen sollten, seine rhetorische Bewandtnis, seine
Beherrschung von Stilen (des sentimentalen Skaz), seine Belesenheit. Dem
zweiten Teil seiner Aufzeichnungen stellt er den Anfang von Nikolaj A. Nekra-
sovs hochst pathetischem Gedicht (1846) voran, in dem eine vom »Laster« mar-
kierte Frau von den Uberzeugungskiinsten des Erzahlers, von Gewissensbissen
tiberwiltigt wird (>T'sl mpoxsina, moMas pyku, / Tebs omyTaBimii mopok«)'”’.
Der Untergrundmensch weif3, dass er auf den abgenutzten Topos der gerette-
ten Hure zuriickgreift, stellt sich sarkastisch geméaf§ dem Ende von Nekrasovs
Gedicht vor, allen Vorurteilen zum Trotz Liza in sein Haus zu fihren (>J B
IOM MO cMerto 1 cBobopHo / Xossiikoi nmonHoo Boitpn!«)'’!. Liza dagegen
weif3 nicht, dass sie sich mitten in einem Topos befindet'’?; der Glaube, den
sie den Worten des Untergrundmenschen schenkt, erweckt seine Verachtung:

»V KaK MajIo, Majo, — AyMaJ 51 MIMOXOJLOM, — HY>KHO OBIIO C/IOB, KaK Majio HY>KHO
6110 MWK (B2 M UAVIIMK-TO ellje HaIIYCKHOI, KHYDKHOIL, COYMHEHHOIT), YTOOBI
TOTYAC K€ IOBEPHYTh BCIO YeJIOBEYECKYIO AYIIY I0-CBOeMY. T0-TO IeBCTBEHHOCTb-TO!

To-To cBeXecTh-TO mouBbIl«'”>

168 Ebd., 155, 159.
- Schau nicht drauf, dass ich hier bin, ich bin dir kein Beispiel. Vielleicht bin ich noch
schlechter als du. Ich bin, allerdings, betrunken hier reingekommen, - beeilte ich mich
dennoch zu rechtfertigen. - Aulerdem kann ein Mann einer Frau gar kein Beispiel sein.
[...] Du bist ganz gekauft, ganz und gar, und wozu sollte sich hier jemand noch um Liebe
bemiihen, wenn auch ohne Liebe alles moglich ist. Dabei gibt es doch keine grofiere
Krinkung fiir eine junge Frau, verstehst du das?

169 Ebd., 163.

170 Ebd., 124.
Du hast handeringend / Das Laster, das dich fesselte, verflucht

171 Ebd., 167.
Betrete nun furchtlos und frei / Mein Heim als unbeschrinkte Hausherrin!

172 Liza selbst ist natiirlich auch ein Topos, der eines armen verfithrten Madchens, und geht
auf die »Arme Liza« (»Begras JIusas, 1792) von Nikolaj M. Karamzin zuriick.

173 Ebd., 166.
»Und wie wenig, wenig, — dachte ich nebenbei, - war an Worten notig, wie wenig war an
Idylle nétig (und vor allem einer vorgetduschten, angelesenen, erdichteten Idylle), um
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Im Gegensatz zu Zverkov nimmt Liza die Worte des Untergrundmenschen
ernst, vermag seinen Sieg nicht aufleichte, scherzhafte Art zu nivellieren. Die
Leichtigkeit aber, mit der Lizas (sarkastisch - »jungfrauliche«) »Seele« zu er-
obern ist, nimmt diesem Sieg den Reiz. Der Untergrundmensch »besitzt das
Objekt, aber dieses Objekt verliert genau deshalb, weil es sich besitzen laf3t,
jeglichen Wert«'7,

Wihrend die bedriickend klaustrophobische Stimmung der »Aufzeichnun-
gen« davor noch durch den eigenartigen Humor des Erzahlers, auch gegen-
tiber sich selbst, entschirft wird, zeigt der Untergrundmensch hier erstmals
boshafte Ziige und wechselt von selbstquélerischer Ichentbl6f8ung zu sadis-
tischen Handlungen: »Nach dem Essen, bei dem er sich erniedrigt hat und von
seinen Peinigern gequilt wihnte, quilt der Mann des Kellerlochs ganz real
eine Prostituierte, die ihm unter die Hinde gerét. [...] [E]r strebt nach jener
Gottlichkeit, die er zuvor in seiner Angst den erbarmlichen Protagonisten
zugesprochen hatte.«'”

S. Freud schreibt vom Sadismus des Uber-Ichs und dem Masochismus des
Ichs, die einander ergdnzen und sich »zur Hervorrufung derselben Folgen«
vereinigen'’®. Wihrend der Masochismus des Untergrundmenschen gegen-
tiber Zverkov und anderen (etwa dem Offizier in der Kneipe) eine Distanz
gegeniiber dem jeweiligen Mittler erzeugt, um ihn tiberhaupt als Mittler gelten
zu lassen, ihn behalten zu konnen, wird ein wiederum vom Mittler ibernom-
mener, ihm zugeschriebener Sadismus nicht nur auf das Selbst, sondern auch
in Bezug auf andere ausgeiibt. Der anfangs komische bis mitleidserregende
Masochismus erweist sich als komplementér zur Lust, sich durch das Quilen
eines anderen Menschen zu bestitigen. Indem der Untergrundmensch sich
dafiir eine Prostituierte auswéhlt, racht er sich indirekt fiir die eigene Gefiigig-
keit gegeniiber Zverkov (der sich womdéglich in einem der Zimmer nebenan
befindet) und ernennt sich zum Mittler Lizas, zum Wegbereiter eines neuen,
ehrlichen Lebens. Dieses Mittlerverhéltnis ist insofern schwerwiegender, als
die versprochenen >Objektes, ein liebender Ehemann, ein gliicklicher Saug-
ling, familidre Idylle und soziale Konformitit, grundlegende (bzw. als grund-
legend weiblich deklarierte) Werte zu sein scheinen, die sich auf die Person des
Untergrundmenschen konzentrieren (er selbst konnte Liza die Ehe anbieten;
ob Zverkov seinen Kameraden bei ihrer Karriere behilflich sein konnte, ist
fraglich):

sogleich die ganze menschliche Seele nach dem eigenen Willen zu wenden. Welch Jung-
fraulichkeit aber! Welch frischer Boden!«

174 Girard 2012, 170.

175 Ebd., 90.

176 Freud, Sigmund: Das 6konomische Problem des Masochismus. Studienausgabe Band
3. Frankfurt am Main 1975, 353.
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A 6ynb THI B [PYTOM MECTe, XXVMBU, KaK H00pbIe IOV )KUBYT, TaK 5, MOXET ObITh, He
TO YTO BONOUM/ICA 6 3a T06OIL, a IPOCTo BIOMIICS 6 B Tebs, pag 6bl B3IIARY ObIT
TBOEMY, He TO YTO CJIOBY; Y BOPOT ObI Te6sI IOfCTepera, Ha KOJIeHKax OBl Iepef To-
6011 BbICTaMBaIT; KaK Ha HEBeCTy 6 CBOIO Ha Tebs1 CMOTpeII, ja ellje 3a YeCTb MOYNTAaIL.
IToxyMaTb Ipo Tebs 4TO-HUOYIb HEUUCTOE He OCMeNNICA OBL. |[...]

- Bor moit ampec, Jlusa, mpuxonu ko mue."””

Als Liza tatsdchlich (und genau um sieben Uhr, wie vorausgeahnt) kommt,
trifft sie den Untergrundmenschen in einer peinlichen Situation, im lumpigen
Hausmantel, im Streit mit seinem Diener an:

S crosin mepep Heit yOUTBIIL, OIIeTbMOBaHHBII, OMEP3UTETIbHO CKOH(YKEHHBIII 11, Ka-
JKETCH, YIBIOA/ICA, BCeMM CHIIaMM CTapasACh 3aIllaXHYThCA IOJIAMU MOETO JIOXMATOTO,
BAaTHOTO XaJIaTUIIKM, — HY TOYb-B-TOYb, KaK ellle HelaBHO, B yIIa/iKe IyXa, IpecTaB-
17 cebe. ATION/IOH, TOCTOAB HaJi HAMM MMHYTBI [iBe, YIIIeNI, HO MHe ObIJIO He Jlerye.
Xy>Ke BCEro, YTO ¥ OHA TOXKe BJPYT CKOHQY3NUIACD, IO TOTO, YTO A lake U He OKMAaL.
Ha mens raaps, pasymeercs. [...] TyT-To 6bI 1 cTapaThCs HMYETO He 3aMeYaTh, KaK
6ynTO BCE ITO-0OBIKHOBEHHOMY, a OHa... V] 1 CMyTHO OYyBCTBOBAJI, YTO OHA JIOPOTO

MHe 34 6¢é amo 3armaTnt.'’®

Dadurch, dass Liza seine kldglichen Verhiltnisse sieht und richtig deutet,
kommt sich der Untergrundmensch erniedrigt vor; mehr noch, er beginnt vor
ihr zu weinen. Die Rollen werden vertauscht; nun tiberrascht der Untergrund-
mensch Liza mit einem »Anfall« (>mpumnangok«) und glaubt, jede Autoritit ver-
loren zu haben: »Liza, du verachtest mich?« (»/Iusa, Tbl mpesupaeinb MeHsa?«)"”,

177 Dostoevskij 1973 (a), 159, 162.
Und wirst du an einem anderen Ort gewesen, hattest du so gelebt, wie gute Leute leben,
dann wire ich dir vielleicht nicht einmal nachgelaufen, sondern hitte mich einfach in
dich verliebt, wire froh gewesen iiber jeden Blick von dir, geschweige denn jedes Wort;
vor den Toren hitte ich auf dich gewartet, auf den Knien vor dir gestanden; hitte dich wie
meine Braut betrachtet, und das noch fiir eine Ehre gehalten. Hatte mich nicht getraut,
etwas Unreines tiber dich zu denken. [...]
— Hier ist meine Adresse, Liza, komm mich besuchen.

178 Ebd., 171.
Ich stand vor ihr, erschlagen, blofigestellt, abscheulich verlegen, und lachelte offenbar,
versuchte aus allen Kriften mich in mein struppiges, wattiertes Hausméntelchen einzu-
hiillen, - ja genau so, wie ich es mir noch vor kurzem mutlos vorgestellt hatte. Apollon
blieb um die zwei Minuten lang bei uns stehen und ging, aber das machte es mir nicht
leichter. Am schlimmsten war, dass auch sie plotzlich verlegen wurde, so sehr, wie ich es
gar nicht erwartet hatte. Natiirlich wurde sie es dadurch, dass sie mich ansah.
[...] Da gerade kénnte man sich doch darum bemiihen, sich nichts anmerken zu lassen,
als ob alles ganz gewohnlich wire, sie aber... Und ich ahnte dumpf, dass ihr das alles
noch teuer zu stehen kidme.

179 Ebd., 172.
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Als Liza gehen will, gerdt der Untergrundmensch tiber dieses Anzeichen einer
»gekrinkten Wiirde« in Wut und versucht, seine intellektuelle Uberlegenheit
zu retten:

- 3auem to1 npunrra? OrBevait! OTBevaii! — BCKpUKMBAII 1, efiBa TOMHsI ce6s1. — 5 Tebe
CKa’Xy, MaTyIIKa, 3a4eM ThI IpUIIA. Tl IPUIIIA IOTOMY, YTO 5 Tebe TOTHA Hankue
cn06a roopuiI. Hy BOT ThI M pasHeXWIach 1 OIIATH Tebe »KaTKUX CTIOB« 3aXOTENI0Ch.
Tak 3Hait Xe, 3HaJi, 4TO 5 TOTAA CMesIcs Hap To6oit. VI Tenepp cmeroch. Uero Th
npoxxnub? [la, cmescsal MeHs mepef TeM 0CKOpOuIn, 3a 06efoM BOT Te, KOTOpbIe
TOTZja IIepef0 MHOII Ipuexanu. S mpuexan x BaM ¢ TeM, 4T06 MCKOTOTUTH OFHOTO
U3 HUX, ouliepa; HO He YAATIOCh, He 3aCTasl; Hafjo Xe ObIJIo 001y Ha KOM-HUOYAb
BBIMECTUTD, CBOE B3STh, ThI IIOfIBEPHY/IACH, 51 HAJl TOOOI ¥ BBIIVII 3710 ¥ HACMESJICA.
MeHs yHU3HUIN, TaK U 5 XOTel YHU3UTD; MeHA B TPAINKY pacTep/y, TaK U 5 BIACTb

3aX0Te/I IIOKa3aTh.. .180

Anstatt sich gedemiitigt, verletzt zu zeigen, geschieht etwas Unerwartetes —
Liza begreift aus diesem Monolog heraus, dass der Untergrundmensch »un-
gliicklich« ist'®. Der Erzahler fingt in einer »richtigen Hysterie« zu weinen
an (»ppIian B HacToswiel uctepuke«), bricht auf dem Sofa zusammen und
registriert gleichzeitig, dass er sich abermals blamiert hat:

Yero mHe ObIIO CTbI]lHO? — H€ 3HAal0, HO MHE 651710 CTBITHO. HpI/IU_IHO MHE TOX€ B
B36yﬂ0pa>K€HHyIO MOIO I'OJIOBY, ITO POV BEb TEIIEPb OKOHYIATE/IbHO IIEPEMEHUIINICD,
YTO repOMHA TEIIEPDb OHA, a 1 TOYHO TaKO€ )K€ YHVIKEHHOE ! pa3fjaB/IEHHOE CO3TaHNeE,
KaKIM OHa 6b1710 nepeno MHOJ B Ty HO4Yb, — Y€TbIp€ JHA Ha3af.. .182

180 Ebd., 173.
- Wozu bist du gekommen? Antworte! Antworte! - schrie ich, ganz aufler mir. - Ich
sag dir, meine Liebe, wozu du gekommen bist. Du bist gekommen, weil ich dir damals
mitleidige Worte sagte. Und nun hast du dich weich gestimmt und willst wieder »mit-
leidige Worte« horen. Du sollst es also wissen, wissen, dass ich mich damals tiber dich
lustig gemacht habe. Und mich jetzt lustig mache. Was zitterst du? Ja, ich habe mich
lustig gemacht! Davor hat man mich beleidigt, beim Mittagessen, die alle, die damals
vor mir angefahren kamen. Ich bin zu euch gefahren, um einen von denen zu verprii-
geln, einen Offizier; aber es ist mir nicht gelungen, ich habe keinen angetroffen; ich
musste also die Beleidigung an irgendwem auslassen, es mir nicht entgehen lassen, da
bist du dazwischengekommen, ich habe dann meine Bosheit an dir ausgelassen und
mich tiber dich lustig gemacht. Man hat mich erniedrigt, also wollte ich erniedrigen;
man hat mich einem Lappen gleichgemacht, also wollte auch ich Macht zur Schau
stellen. ..

181 Ebd., 174.

182 Ebd., 175.
Wofiir ich mich schamte? - ich weif} es nicht, aber ich schamte mich. In meinem iiberhitz-
ten Kopf kam auch der Gedanke auf, dass sich jetzt die Rollen doch endgiiltig gedndert
hatten, dass sie jetzt die Heldin war, und ich ein genauso erniedrigtes und bedriicktes
Geschopf, wie sie es mir gegeniiber in der Nacht gewesen war, - vier Tage vorher...

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



72 Aufzeichnungen unter dem Mantel

Ein Gefiihl von »Herrschaft und Besitztum« (»rocropctsa 1 obmaganma«)'®?
ergreift den Untergrundmenschen; in einer im Text ausgesparten Passage
wiederholt er den Anfang der Bekanntschaft mit Liza, kehrt zum Ausgangs-
punkt zuriick, an dem die Machtverhiltnisse noch zu seinen Gunsten stan-
den. Er weif3 nicht, warum er beschlossen hat, dass Liza genau um sieben
Uhr abends kommen wird - tatsdchlich fithrt er die Uhrzeiten 5 und 6 mit
7 fort; die Demiitigung, die der Untergrundmensch am ersten Tag ab 5 bzw.
6 Uhr im Restaurant erfahrt (eine peinliche Doppelzahl - keiner sagt dem
Untergrundmenschen Bescheid, dass das Treffen verschoben wurde), geht
drei Tage spdter um piinktlich 7 Uhr weiter. Die Begegnung mit Liza ist
somit eine ununterbrochene Fortfithrung der Szene im Restaurant davor;
nachdem der Untergrundmensch die letzten drei Stunden im Restaurant von
seinen Kameraden ignoriert wurde, verbringt er die nichsten zwei Stunden
schweigend mit Liza'®*, fragt sie dann in dhnlichem Ton wie Zverkov davor
iber ihre Biographie aus und kehrt die Machtpositionen um. Obwohl Liza
kein vergleichbarer Gegner ist, der Sieg iiber sie nicht einem Sieg {iber Zverkov
gleichkommt, bekommt die Begegnung mit ihr den Charakter eines vier Tage
lang anhaltenden Machtspiels. Gleichzeitig traut der Untergrundmensch sei-
nem Triumph nicht und wird von der Vorstellung gequilt, von Liza entlarvt
und blofigestellt zu werden, einen »Absturz innerhalb einer gegebenen und
gewohnten Hierarchie«'®® zu erfahren:

VHoTr/a MHe IPUXOA1/Ia MBIC/Ib CAMOMY Che3JMTD K Hell, »PACCKa3aTh eil BCE« M yIIpo-
CUTb ee He IPUXOAUTD KO MHe. Ho TyT, Ipu 3TOIt MBICII, BO MHe HOAbIMANach TaKas
371004, 9TO, KaXKeTCs, 51 OBl TaK M Pa3faBIII 9Ty »IPOKIATYI0« JInsy, ecnu 6 oHa Bosste
MeHs BAPYT CITyYM/Iach, OCKOpOUII 6l ee, orUieBas 6bl, BBITHAN 6bl, yaapui 661!

Dem Untergrundmenschen gelingt es, Liza - wenn nicht aufgrund einer Naivi-
tat oder einem Mangel an Bildung, so doch aufgrund ihrer Stellung als Pros-
tituierte — auf ihren Platz zu verweisen: »Das dhnelte beinahe einer Rachel«
(»310 moxonuo 4y Th He Ha MitieHuel«)'?”. Der sexuelle Akt stellt die Ordnung

183 Ebd.

184 Ebd., 152.

185 Schmidt, Dietmar: Das verschuldete Geschlecht. Geld und sexuelle Differenz in Arthur
Schnitzlers Novelle »Spiel im Morgengrauen«. In: Sauer-Kretschmer, Simone (Hg.): Kor-
per kaufen. Prostitution in Literatur und Medien. Berlin 2016, 53.

186 Dostoevskij 1973 (a), 166.
Manchmal kam mir der Gedanke, selbst zu ihr hinzufahren, »ihr alles zu erzahlen«
und sie zu tberreden, nicht zu mir zu kommen. Aber dann, bei diesem Gedanken,
kam in mir so eine Wut hoch, dass ich diese »verfluchte« Liza beinahe zerdriickt hitte,
wenn sie sich nur in meiner Nihe befande, sie beleidigt, bespuckt, auf sie eingeschlagen
hitte!

187 Ebd., 175.
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wieder her, indem er an die Ausgangsszene im Restaurant angeschlossen und
der weibliche Kérper erneut in seiner Funktion als mannliches Medium ge-
nutzt wird. Mit E. Kosofsky Sedgwicks Worten, »[...] we are in the presence
of male heterosexual desire, in the form of a desire to consolidate partnership
with authoritative males in and through the bodies of females.«**®

Um sein sexuelles Begehren nicht als ein konkretes zuzugeben, keine Ab-
hingigkeit von Liza zuzulassen, steckt ihr der Untergrundmensch hastig
finf Rubel in die Hand. Die Geste betont Lizas Ersetzbarkeit, die Sachlichkeit
ihrer Beziehung; letztendlich beugt sie der Gefahr vor, von Liza — wie von
Zverkov — abgewiesen zu werden. Die Tatsache, dass Liza eine Prostituierte ist,
spitzt lediglich den Umstand zu, dass jede Frau austauschbar, zum Austausch
bestimmt ist. Ahnlich spricht etwa Tolstojs Pozdny3ev (s. 3.1.2) davon, dass
Geld eine »Befreiung« (»ocBo60xgeHMe«) ermogliche:

ITomMHI0, KaK 51 My4aJsICs pas, He YCIeB 3all/IaTUTD JKeHIIMHE, KOTOpas, BEPOATHO I0-
MI06MB MeHs1, OTanach MHe. 5 yCIIOKOM/ICS TOIBKO TOTAA, KOT/a MOC/IAI e JeHbIH,

IIOKa3aB 3TUM, YTO A HPaBCTBEHHO HNYEM HE CUUTAIO ce0s CBA3aHHBIM C HeIO.189

Der Untergrundmensch, der normalerweise wie ein Parasit zuriick in seine
»Winkel« und »Ecken« verscheucht wird, sobald er ans Tageslicht tritt'*,
tauscht nun die Rollen und dréingt die Frau, sobald sie aktiv zu werden beginnt,
in den stummen Hintergrund zurtick. Liza lasst den Geldschein auf dem Tisch
liegen, lasst die »Befreiung« nicht zu. Wieder halt der Untergrundmensch die
Ambivalenz nicht aus, lduft Liza hinterher, bleibt auf der Strafle stehen:

Ho - sauem? — mopgymanoch MHe. — Pa3Be 51 He BOSHEHABIKY €€, MOXKeT OBITh, 3aBTpa
Ke, MMEHHO 3a TO, YTO CETOfHA 1le/ioBas ee Horu? Passe laMm 5 eit cyacTbe? Paspe g He
Y3HAI CETOfiHA OILATD, B COThIIL Pas, LieHbl cebe? Passe s He 3amyuy ee!®!

188 Sedgwick 2016, 38.

189 Tolstoj, Lev N.: Krejcerova sonata. Polnoe sobranie so¢inenij v 90 tomach. Tom 27. Moskva

1936, 17.
Ich erinnere mich, wie ich mich einst dadurch quélte, eine Frau nicht bezahlt zu haben,
die sich mir wahrscheinlich aus Liebe hingegeben hatte. Ich beruhigte mich nur dann,
als ich ihr das Geld schickte und damit zeigte, dass ich mich moralisch durch nichts mit
ihr verbunden fiihlte.

190 Wie die Kakerlaken spéter in den »Zimtladen« von Bruno Schulz (»Sklepy cynamonowex,
1933), die nachts durch die Zimmer huschen und bei Tagesanbruch von dem Dienstmad-
chen zusammengefegt und fortgeworfen werden. Die Verwandlung in eine Kakerlake
geht beim Vater des Erzdhlers mit gesellschaftlichem Riickzug einher.

Vgl. Schulz, Bruno: Die Zimtldden. Ubersetzt von Doreen Daume. Miinchen 2009, 115 ff.

191 Dostoevskij 1973 (a), 177.

Aber - wozu? - dachte ich mir. - Werde ich sie denn etwa nicht zu hassen beginnen,
vielleicht morgen schon, dafiir, dass ich heute ihre Fiifle gekiisst habe? Werde ich sie
etwa gliicklich machen? Wurde ich mir heute nicht erneut, zum hundertsten Mal, meines
Wertes bewusst? Werde ich sie etwa nicht zu Tode quélen!
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Liza 18st sich vom Untergrundmenschen als einem Mittler, den sie in »naiver
Erwartung« aufgesucht hat, und lisst sich nicht weiter quélen. Da der Unter-
grundmensch, so auch G. Cox, alle menschlichen Beziehungen tiber Machtaus-
handlungen definiert'*?, quélt ihn offenbar die verlorengegangene Struktur -
er ist nun weder Mittler noch Nachfolger, auch fehlt eine gemeinsame Instanz,
die ihn und Liza verbinden wiirde. »Je kiirzer die Zeit seiner Herrschaft, um
so tyrannischer herrscht der Mittler«**?, innerhalb eines Abends tauscht der
Untergrundmensch drei Mal seinen Platz mit Liza, wechselt von Unterlegen-
heit zu Dominanz, urspriinglich auf der Suche nach einem Objekt, das er sich
mit Zverkov teilen konnte. »Jemandem nachzulaufen [...] bedeutet, gedemiitigt
zu werden von jemandem, der iiber einem steht und von dem man abhingig
ist«'** — der Untergrundmensch holt Liza nicht ein, beugt die erneute Um-
kehrung ihres Machtverhiltnisses vor und ldsst es in dem fiir ihn giinstigen
Stadium erstarren. Ironischerweise weist der Untergrundmensch Liza mit
seinem letzten Fiinfrubelschein zuriick (»einen anderen gab es auch nicht im
Haus«)'®*, den er sich von seinem Vorgesetzten Anton Antonovic¢ geliehen hat;
die effektvolle Geste steht im Kontrast zu seiner Armut, zur Pedanterie, mit der
er all seine Ausgaben protokolliert. Offenbar bezahlt der Untergrundmensch
Liza nur beim zweiten Treffen; beim ersten verlangt sie von ihm kein Geld,
auch hat er keine weitere Demonstration seiner moralischen Uberlegenheit
notig. Die Uhrzeiten 5, 6, 7 wiederholen sich erneut in Form eines Chiasmus:
Der Untergrundmensch ist seinen Schulkameraden 7 Rubel schuldig und
nimmt diese Summe vom Gehalt seines Dieners, um seine Teilnahme am
Bankett zu bezahlen. 6 Rubel leiht sich der Untergrundmensch von Simonov,
um den anderen ins Bordell zu folgen; am néchsten Tag leiht er sich 15 Rubel
von seinem Vorgesetzten aus, um davon Simonov, dem er auch seit langer Zeit
15 Rubel schuldet, 6 Rubel zuriickzugeben und mit 7 Rubeln seinen Diener
zu bezahlen; am Ende der Kette bleiben 5 Rubel fir Liza tibrig'®®. Wéhrend
die 7 und 6 Rubel, die zwischen den méannlichen Figuren kursieren, eine Kol-
lektivitdt schaffen, dienen die restlichen 5 Rubel in einer einmaligen Aktion
dazu, eine einzelne Frau zu erniedrigen. Um die eigene Position gegeniiber
Apollon und Liza zu sichern, nimmt der Untergrundmensch Kredite in Kauf;
allerdings sieht Apollon sein Gehalt als selbstverstandlich an und Liza ldsst
den Fiinfrubelschein im Zimmer zuriick, beide lassen keine Selbstbestitigung
des Untergrundmenschen zu.

192 Cox 1984, 41.

193 Girard 2012, 97.

194 Schmidt 2016, 52.

195 Dostoevskij 1973 (a), 177.

196 Die Gleichung geht nur auf bzw. nur dann bleiben mindestens fiinf Rubel tibrig, wenn er
das Bordell fiir umsonst besucht hat.
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G. Cox schreibt:

In his encounters with that world the Dostoevskian psychopath faces two alternatives:
he may accept his low position in the hierarchy of personal power and learn to enjoy
and even revel in the power of others over him, or he may seek out those even lower
than himself in that hierarchy and tyrannize over them. While most characters select
one or the other of these alternatives, the underground man engages in both types of
behavior, behaving masochistically with men who outrank him and sadistically with
downtrodden woman.**’

Die Tragik der zweiten Halfte der »Aufzeichnungen aus dem Untergrund«
(»Anlésslich des nassen Schnees«, »ITo moBoay Mokporo cHera«) leitet sich,
zusammengefasst, aus der Nicht-Kongruenz der beiden trianguldren Macht-
verhidltnisse ab; anstatt die verlorengegangene Verbindung zu Zverkov als
Chance zu ergreifen, eine Beziehung nach eigenen Regeln zu entwickeln, bleibt
der Untergrundmensch beharrlich in der alten, gewohnten Struktur, die ohne
eine konkrete Bindung an den Mittler nicht funktioniert:

z. B. Olimpija

Untergrundmensch Zverkov

In der Wiederholung des homosozialen Verhiltnisses auf einer zweiten Ebene
wird die Struktur der ersten verdeutlicht; eine Eins-zu-eins-Beziehung zwi-
schen dem Untergrundmenschen und Liza scheitert auf skurrile Weise, da
der Untergrundmensch stets einen Dritten voraussetzt, der Liza aber offen-
bar nicht fiir sich beansprucht und irrelevant wird. Eine paradoxe Lage -
wire Liza vom Mittler beansprucht worden, hitte der Untergrundmensch
sie nicht kennenlernen, geschweige denn fiir sich gewinnen konnen; alle
Objekte, zu denen der Untergrundmensch erst Zugang hat, stehen auflerhalb
der Rivalitit des Mittlers und werden damit belanglos: »Das einzige Objekt,

197 Cox 1984, 34f.
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das der Akteur begehrt, ist jenes, das er seinem Mittler vorenthalten wird.
Thn interessiert letztlich allein der entscheidende Sieg iiber diesen dreisten
Mittler.«**®

Der Untergrundmensch phantasiert, wie er, fiinfzehn Jahre spéter (wieder
finfzehn - die Zahl steht fiir verschiedene Arten von Schulden), aus der Ver-
bannung nach Sibirien zuriickkehrt und in irgendeiner Stadt Zverkov aufsucht:
»Er wird verheiratet und gliicklich sein. Er wird eine erwachsene Tochter
haben...« (»Ou 6yger >xeHar u cyacTnB. Y Hero Oyzet B3pociasi [OUb...«)'’
Die »erwachsene Tochter« macht deutlich, dass es dem Erzahler unmoglich
ist, sich von seinem Mittler zu 16sen, die eigene Niederlage anzuerkennen. Da
Zverkov, wie jeder andere Mann, eine heiratsfahige Tocher nicht fiir immer fiir
sich behalten kann, stellt sie das erste Objekt dar, das Zverkov mit Sicherheit
verlieren wird. Erneut ist ein Beziehungsdreieck im Entstehen, das diesmal
Zverkov zu stiirzen droht, zumal er als Vater keinen sexuellen Anspruch auf
diese Frau stellen darf. Der Untergrundmensch greift hier auf zwei Regeln
zuriick, die Claude Lévi-Strauss als gruppen- und gesellschaftserhaltend de-
finiert, das Inzestverbot (Zverkov darf seine Tochter nicht fir sich behalten)
und den Frauentausch®®’. Als Kompensation fiir die >beste« Frau Olimpija
phantasiert der Untergrundmensch seinen Anspruch auf den direkten Besitz
Zverkovs, auf dessen Tochter. Die an einen anderen Mann abgetretenen Frauen
haben in diesem Kontext allerdings keine 6konomische, sondern symbolische
Funktion, indem sie dessen Stellung innerhalb des Mannerkollektivs stiitzen.
Kein Wunder, dass der Untergrundmensch selbst halb im Ernst erklart: »Und
ich wiirde, glaube ich, die eigene Tochter gar nicht verheiraten.« (»A s 681,
Ka)KeTcs, CBOIO 0Yb 1 3aMyX He BblaBai.«)*"" Die Geschichte wiirde endlos
weitergehen; liber eine »erwachsene Tochter« 6ffneten sich wieder neue Wege,
um an Zverkov Rache zu nehmen und eine Gleichstellung, ja Verwandtschaft
zu erzwingen.

R. Girard schreibt tiber Stendhals Texte: »Wenn dieser Liebhaber seinen
Fufd auf die Leiter setzt, dann gelten seine letzten Gedanken dem Ehegatten,
dem Vater oder dem Verlobten, das heifit dem Rivalen, nie aber der Frau, die
ihn auf dem Balkon erwartet.«*°> Das, was im médnnlichen Kollektiv am ersten
Tag stattfindet, wiederholt sich zwischen dem Untergrundmenschen und Liza
im Miniaturformat. Wihrend sich der Untergrundmensch im homosozialen
Kontext nicht bestitigt fithlt, krampfhaft nach Mdglichkeiten sucht, als voll-

198 Girard 2012, 56.

199 Dostoevskij 1973 (a), 150.

200 Lévi-Strauss, Claude: Die elementaren Strukturen der Verwandtschaft. Ubersetzt von
Eva Moldenhauer. Frankfurt am Main 2017, 642 ff.

201 Dostoevskij 1973 (a), 157.

202 Girard 2012, 28f.
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wertiges Mitglied respektiert zu werden, tritt Liza als eine Einzelfigur auf,
hinter der kein Kollektiv gezeichnet wird; der Riickgriff auf die Frau dient
der Reproduktion homosozialer Positionen. E. Kosofsky Sedgwick spricht von
»male-male-female erotic triangles«: »[T]he power relations between men and
woman appear to be dependent on the power relationships between men and
men [...].«*** Uber eine Frau wird ein Mdnnerkollektiv und die eigene Stellung
innerhalb dessen erzihlt.

Indem Akakij Akakievi¢s Mantel sowohl als Kleidungssymbol die mann-
lich-hierarchische Stellung seines Triagers markiert als auch fiir eine Frau
steht, die wiederum nur im ersten Kontext an Bedeutung gewinnt, bekommt
er eine kollektivstiftende Funktion. Es ist kaum mehr moglich, homosoziales
von heterosexuellem Begehren zu trennen; das untergeordnete, instrumentelle
Mann-Frau-Verhiltnis steht im homosozialen Ausgangskontext und verstarkt
im symbolischen Austausch die ménnlichen Biindnisse***. In der Verschmel-
zung beider Begehren unterscheiden sich die Frauenfiguren, ob Generals-
tochter, Bauerinnen oder Prostituierte, lediglich in Hinblick auf den Wert, der
ihnen mannlicherseits zugeschrieben wird.

Wihrend Akakij Akakievi¢ durch seinen neuen, schonen Mantel, einer Art
junge Ehefrau (»als ob er geheiratet hitte«, »kak 6ynT0 651 OH >KeHMICs)> %,
gleichzeitig einen Aufstieg in der homosozialen Welt erfahrt, den Zusammen-
hang zwischen der eigenen Stellung als Mann und dem Anschluss an den kol-
lektiven Blick auf die Frau aus der praktischen Erfahrung heraus zu bemerken
beginnt, versucht der Untergrundmensch mit prinzipieller Beharrlichkeit,
diesen Zusammenhang im unpassenden Kontext zu rekonstruieren. Das Ver-
harren im trianguldren Begehren steigert sich zur offenen Aggression gegen-
iber dem zu entmachtenden Dritten wie dem wertlosen Objekt und nimmt
dem Untergrundmenschen, der seine Zeit verlebt, ohne sich auf ein Begehren
konzentrieren zu kénnen, zwischen den Mittlern hin und her gerissen wird,
letztendlich jede Handlungsfahigkeit.

203 Sedgwick 2016, 25.
204 Vgl. ebd., 50f.
205 Gogol’ 1995, 97.
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2.3 Wirsind Totgeborene

»$1 B meTcTBe cripsTanca B mkady / I B HéM )xuBY U B HEM yMpY«, heifdt es in
einem Lied der russischen Rockband Agata Kristi*°°. Diese Verse bieten sich als
pointierte Charakterisierung solcher literarischen Figuren wie Gogol’s Aka-
kij Akakievi¢, Dostoevskijs Untergrundmenschen, Cechovs Gymnasiallehrer
Belikov (»HenoBex B dpyTtnspes, 1898) oder Andreevs Kleinbeamten Andre;j
Nikolaevi¢ (»Y oknag, 1899) an. Diese einsamen Gestalten, die in verborgene
kleine Zimmer, in Mantel, unter Decken und Kissen, schliefflich ins Grab
fliichten, sollen hier genauer untersucht und die grundlegenden Merkmale
des eigentlichen »Untergrunds« (»rmognonbe«) herausgearbeitet werden. - Was
haben diese Figuren gemeinsam, wovor verstecken sie sich? Wie sind ihre
Fluchtrdume beschaffen, was haben schliefllich ihre »Untergriinde« mit dem
gesprochenen und geschriebenen Wort zu tun?

Dostoevskijs Erzdhler erinnert sich an seine Jugend:

JKusHp Most 6bI71a YK ¥ TOTHA yrpioMasi, 6ecriopsgodHas U O OZMYANTOCTI OFVHO-
Kas. [...] C ToBapuIaMu MOMMM 51, pa3yMeeTcs, APY>KecTBa He BBIAEP>KMUBAJI M OYeHb
CKOPO pacIlIEBBIBAJICS U BC/IEICTBME ellle IOHON TOTAAIlHell HeOMbITHOCTY JaXke U
KJIAaHATBHCA VM IIepecTaBajl, TOYHO OTPe3bIBajl. ITO, BIIPOYEM, CO MHOII BCETO OJVH

pas u cyunnoch. Boo6ime e s Beerna 6601 o, >®”

Der Untergrundmensch hat kaum soziale Bindungen, seine gelegentlichen
Versuche, »sich in die Gesellschaft zu stiirzen«, beschranken sich auf Besuche
bei Anton Antony¢, seinem Vorgesetzten:

S mMen TeprieHMe BRICYDKMBATD IOZIJIE 9TUX JIIOJIEl 1y PAKOM Yaca 10 YeThIpe U UX CITy-
IIaTh, CAaM He CMes U He yMes Hi 06 4eM C HUMU 3aTOBOPUTD. S TyIIes, o HeCKOMbKY
pa3 IpMHUMAJICS IIOTeTh, Halo MHOI HOCWICS Iapajany; HO 3TO OBUIO XOpOLIO 1
nosesHo. Bo3Bparsach oMOIL, 51 Ha HEKOTOPOe BpeMs OTK/IafIbIBajl MOe XelaHue 06-

HATBCS CO BCEM YeioBeuecTBOM.>?®

206 »ITomser« (»Es kriecht«), Agata Kristi 2003.
In meiner Kindheit habe ich mich in einem Schrank versteckt / Darin lebe ich und darin
werde ich sterben
https://agata.rip/disco/skazki.php, 10.8.2020, 14:19.

207 Dostoevskij 1973, 124, 127.
Mein Leben war auch damals schon diister, ungeordnet und bis hin zur Verwilderung
einsam. [...] Mit meinen Kameraden hielt ich selbstverstindlich keine Freundschaft aus
und nahm sehr bald spuckend Abschied und in Folge meiner damaligen Unerfahrenheit
horte ich sogar plotzlich auf, sie zu griifien. Das allerdings passierte mir nur ein Mal.
Uberhaupt war ich immer allein.

208 Ebd., 134.
Ich hatte die Geduld, neben diesen Leuten vier Stunden lang dumm dazusitzen und ih-
nen zuzuhoren, selbst wagte und verstand ich es nicht, mich mit ihnen zu unterhalten.
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Eine noch drmlichere Existenz fithrt sein Vorginger, Akakij Akakievi¢, der
stindig von tabakschnupfenden Gegeniibern angeniest wird (russ. Phras.
»4IXaTh Ha KOTro-To«, wortl. »auf jemanden niesen« — die Bedeutungslosig-
keit des anderen demonstrieren)®®. Er besetzt stets den gleichen Platz in der
Kanzlei, geht nach dem Dienst nach Hause, isst sein Mittagessen, ohne dessen
Geschmack zu bemerken, schreibt abends weiter Papiere ab. Im Unterschied
zu anderen Kleinbeamten, die ihre freie Zeit fiir vergniigliche Gespréche
bei Tee und Kartenspiel nutzen, gibt sich Akakij Akakievi¢ »keinerlei Unter-
haltung« hin®*® und stirbt kurz nach einem einzigen geselligen Abend mit
seinen Kameraden. Seine Armut ist nicht nur der Grund fiir seine Zuriick-
gezogenheit, sondern auch eine Metapher fiir seine >innere Armut?", seine
Unfahigkeit, tiber die Vervielfaltigung von Amtspapieren hinaus Interessen
zu entwickeln.

Cechovs Belikov stattet seinen Kameraden ebenfalls schweigende Besuche
ab:

BbI/Io y HETO CTpaHHOE OOBIKHOBEHME — XOf[MTD IO HAIMM KBapTupam. Ilpuser k
YUUTEITIO, CSTIET M MOTTIUT ¥ KaK 6Y/ITO 4TO-TO BhIcMaTpuBaet. [I0CHINT, 3TaK, MOTYa,
4ac-IPyTOil U yitfieT. DTO HA3BIBAOCH Y HETO »IOJI/IEP>KUBATh TO6Pble OTHOIIEHUS C
TOBaPUILIAMIK, i, OYEBUTHO, XOIUTH K HAM 1 CUJIETb OBL/IO [/l HETO TAXKETIO, M XOLUIT
OH K HaM TO/TbKO TIOTOMY, YTO CYUTAJI CBOEI0 TOBAPUIIIECKOIl 06513aHHOCT 0.

Er ist dafiir bekannt®'?, bei jedem Wetter in Gummiiiberschuhen, in einem
warmen Mantel und mit einem Regenschirm auf die Strafie zu gehen:

Ich verblodete, brach mehrmals in Schweif3 aus, mir drohte ein Hirnschlag; aber das war
gut und niitzlich. Wenn ich nach Hause kam, schob ich fiir einige Zeit meinen Wunsch
hinaus, die ganze Menschheit zu umarmen.

209 S.Rancour-Laferriere, Daniel: Out from under Gogol’s Overcoat. A psychoanalytic study.
Ann Arbor 1982, 217.

210 Gogol’ 1995, 91.

211 R. Peace betont die fast unglaubwiirdige Armut des Akakij Akakievi¢s, immerhin eines
Titularrats, und die Widerspriiche im Text bzgl. seiner Eigentumsverhiltnisse.
S. Peace, Richard: Gogol and psychological realizm: Shinel’. In: Freeborn, Richard/
Milner-Gulland, R.R./ Ward, Charles A. (Hg.): Russian and Slavic literature. Cambridge
1976, 67 ff.

212 Cechov, Anton P.: Celovek v futljare. Polnoe sobranie so¢inenij v vosemnadcati tomach.
Tom 10. Moskva 1977, 44.
Er hatte so eine merkwiirdige Angewohnheit - uns in unseren Wohnungen zu besuchen.
Er kam zu einem Lehrer, setzte sich hin und schwieg und schien nach etwas Ausschau
zu halten. Blieb so schweigend ein-zwei Stunden sitzen und ging. Das hief3 bei ihm »gute
Beziehungen zu den Kollegen aufrechtzuerhalten« und offensichtlich fiel es ihm schwer,
uns zu besuchen und dazusitzen, und er besuchte uns nur deswegen, weil er es als seine
kollegiale Pflicht ansah.

213 Die Erzidhlung steht am Anfang einer Trilogie (es folgen »KppixoBHuk, »Die Stachel-
beeren«, und »O m06Bu«, »Von der Liebe«, beide ebenfalls 1898).
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OpHMM C/IOBOM, Y 3TOrO 4YelloBeKa HAaOMI04anoch MOCTOSIHHOE U HEIPeofonuMoe
CTpeMJIeHMe OKPYXXUTD cebs1 0607104KOI1, co3AaTh cebe, Tak CKasaTb, PyTsap, KOTO-
PBIiT yeAMHIIT ObI €70, 3a1UTIIT ObI OT BHEIIHNX BAMAHMIL [...] VI MbIc/b cBOO Benn-
KOB TaK)Ke CTapajIcs 3anpsATaTh B Gy T/ap. [11st Hero ObIIN SCHBI TONBKO LUPKY/ISPBI
M Ta3eTHBIE CTaTby, B KOTOPBIX 3alIpellaloch qTo—HM6y]1b.214

Alle Arten von Verstoflen gegen Regeln und Gesetze versetzen ihn in Triib-
sinn; Belikov fiihrt ein einsames, streng geregeltes Leben und reagiert auf
jede Abweichung von selbst- oder staatlich gesetzten Normen mit Entsetzen.

Andreevs Kleinbeamter Andrej Nikolaevi¢ (seinen Nachnamen kennt »nur
der Kassenwart«) wiederholt den Alltag seines gogol’schen Vorgingers:

B cBoeilt KaHLeNAPUM OH YyBCTBYeT ce6s xopouro. CTO ero, BCe OJMH M TOT JKe 32
HOATHAILATh JIET, — KPBITHIA K/I€EEHKOII CTON MPUTUCHYT B CaMblil YTO/, U, KOrfja
IPOXOJIUT COBETHUK, OH He BUAUT AHApes Hukomaesnya 3a [pyruMu YMHOBHUKAMM.
[...] VI TonbkoO MOMOINITHUK ceKpeTaps, KOTOPLIit 6epeT y Hero mepenucaHHble O6yMaru
U ]A€T HOBbIE, 3HAET, UTO CYLIECTBYET Ha CBETE OY€Hb UCIIOTHUTE/IbHBII Y CKDOMHBIIi
YMHOBHUK, IMITYIMIT »JI« C GO/IBLINM POCUEPKOM M »P«, TIOX0XKee Ha CKPUIYHbII
3HaK [...]. B cBOIO OYepenb, YNMHOBHUK 3TOT 3HAET, YT OH OY/IEeT leNaTh 3aBTPa U BCIO
JKU3HD, I HUYTO HOBOE U CTPALITHOE He BCTPETUTCSA Ha Ty TU. I1ATH 1eT ToMy Haszaf ero
HA3HAYMIIU CTAPIIMM YMHOBHIUKOM — I 4TO 3TO 3a CTpallHble 6biu fuu!”">

Die Erzédhlung des Gymnasiallehrers Burkin tiber seinen Kollegen und Nachbarn Belikov
(dhnliche Namen, Bki - Bik) tragt auktoriale, humoristische bis zuweilen sarkastische
Ziige. Wahrend Burkin die Besonderheiten seines Kollegen als einen speziellen, mit an-
deren Menschen und mit ihm selbst kontrastierenden Fall abtut, nimmt sein Zuhérer,
der Tierazt Ivan Ivany¢, die Metapher ernst: »Wir leben in einer stickigen, beengten
Stadt, schreiben unnotige Papiere, spielen Karten - ist das etwa kein Futteral?« (»A passe
TO, YTO MBI XMBEM B TOPOJie B IYXOT€, B TECHOTe, NUIIEM HEHY>KHble OyMary, urpaem
B BUHT — pa3Be 9TO He PyTIAp?s, ebd., 53). Als Anlass der Erzahlung dient eine gewisse
Mavra, »eine gesunde und nicht dumme Fraug, die aus unbekannten Griinden seit zehn
Jahren hinter dem Ofen sitze und sich nur nachts nach drauflen traue (42). Wahrend der
»Futteral« auch in der Weiterfithrung Ivan Ivanovics ein ménnliches Phanomen bleibt,
sich aus dem Kampf um einen Dienstgrad ergibt (»u3-3a xakoro-HuOynp YMHMIIKAK,
54), bleibt die Frage, welche Formen weiblichen »Untergrunds« méglich, durch welche
sozialen Strukturen sie bedingt sind.

214 Ebd., 43.
Kurz gesagt machte sich bei diesem Menschen ein standiges und uniiberwindliches Be-
streben danach bemerkbar, sich mit einer Hiille zu umgeben, sich sozusagen ein Futteral
zu schaffen, das ihn absondern, vor dufleren Einfliissen schiitzen wiirde. [...] Auch sein
Denken versuchte Belikov in ein Futteral zu verstecken. Thm waren nur Zirkulare und
Zeitungsartikel klar, in denen etwas verboten wurde.

215 Andreev, Leonid N.: U okna. Polnoe sobranie so¢inenij i pisem v dvadcati trech tomach.
Tom 1. Moskva 2007, 145.
In seiner Kanzlei fithlt er sich gut. Thm gehort ein Tisch, ein immer gleicher seit fiinf-
zehn Jahren, - ein mit einem Wachstuch bedeckter Tisch ist in die Ecke gezwingt, und
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Als er nach einer Beforderung zuriick auf den »alten Platz« verwiesen wird,
sind seine Arme und Beine noch eine ganze Woche lang »weich, wie die
einer billigen Puppe, die mit Kleie gestopft ist«*'®. Nach dem Dienst schreibt
er Papiere ab oder betrachtet Hauser und ihre Bewohner aus dem Fenster.
Sein »Vater« ist ein »kleiner, rétlichhaariger Beamte« (wie Akakij Akakievic)
»in groflen Gummiiiberschuhen«*'” gewesen, die er (in Nachfolge Belikovs)
weitertragt.

Das Leben aller vier Figuren ist von Enthaltsamkeit und Gleichformigkeit
gepragt; ihre fast autistischen Charaktere erleben »duflere Reize nur dann als
annehmbar, wenn sie einfach, besanftigend und vorhersehbar sind und keine
aktive, komplizierte emotionale Reaktion erfordern«**®, Sie sind »vollkommen
intolerant gegeniiber jeder Veranderung« in ihrer Umgebung und zeigen, wie
die von der Psychoanalytikerin M. Mahler beschriebenen Kinder, ein »zwang-
haftes Verlangen nach Beibehaltung von Einférmigkeit«**?. An einem Tag im
Leben nur erlauben es sich Akakij Akakievi¢ und Belikov, nicht zum Dienst
zu erscheinen”’. An die Stelle jeglichen Lustempfindens tritt »eine panische
Abwehr ihrer Méglichkeit«*?!, keine dieser Figuren kennt, mit Ausnahme des
Abschreibens von Dokumenten, sinnlichen Genuss. Alle vier besetzen eine
bescheidene Stellung im unteren Drittel des Beamtensystems des damaligen
Zarenreiches: Akakij Akakievi¢ erreicht als Titularrat neunter Klasse kurz
vor der Verleihung des Erbadels die >glaserne Decke« seiner Karriere, der
Untergrundmensch kann einige Jahre spiter als Kollegienassessor achter
Klasse von dieser Auszeichnung paradoxerweise nur trdumen (seit 1845 wird
der Erbadel ab der fiinften Dienstklasse, seit 1856 erst ab der vierten Dienst-
klasse verliehen). Der Schreiber Andrej Nikolaevi¢ nennt sich gegeniiber der
ungebildeten Natasa zwar Kollegiensekretdr (zehnter Klasse), andert seine
Stellung in einem spiteren Brief an sie aber in »Beamter der dreizehnten
Klasse« — moglicherweise gehort er sogar der untersten, vierzehnten Stufe,

wenn der Rat vorbeigeht, sieht er Andrej Nikolaevi¢ nicht hinter den anderen Beamten.
[...] Und nur der Gehilfe des Sekretirs, der ihm abgeschriebene Papiere abnimmt und
neue gibt, weifi, dass es in der Welt einen sehr fleifligen und bescheidenen Beamten
gibt, der »g« mit einem groflen Schnorkel und »p« wie einen Notenschliissel schreibt
[...]. Seinerseits weif} dieser Beamte, was er morgen tun wird, und das ganze Leben
lang, und nichts Neues und Furchtbares wird ihm auf dem Weg begegnen. Vor fiinf
Jahren hatte man ihn zum Oberbeamten ernannt — und was fiir furchtbare Tage waren
es gewesen!

216 Ebd., 147.

217 Ebd., 151.

218 Mahler, Margaret S.: Symbiose und Individuation. Band 1. Ubersetzt von Hildegard
Weller. Stuttgart 1979, 64.

219 Ebd., 74.

220 Gogol’ 1995, 102; Cechov 1977 (a), 50.

221 Theweleit, Klaus: Mannerphantasien. Band 1. Miinchen 1995, 425.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



82 Aufzeichnungen unter dem Mantel

der des Kollegienregistrators an®*?. Der Dienstrang des Gymnasiallehrers
Belikov ist unbekannt (fiir alle Staatsbediensteten ist das gleiche Rangsystem
vorgesehen), er verfiigt im Unterschied zu seinen literarischen >Verwandtenc
in seiner Kleinstadt iiber ein gewisses Mafl an Einfluss als potentieller De-
nunziant, der keine Ordnungswidrigkeiten vertrigt und es als seine Aufgabe
ansieht, sie der Obrigkeit anzuzeigen. Die Figuren sind alleinstehende Manner
fortgeschrittenen Alters: Akakij Akakievi¢ wird mit seinen tiber fiinfzig Jahren
vom General in unangemessener Weise als »junger Mann« bezeichnet®*’, der
Untergrundmensch gibt sein Alter mit vierzig Jahren an®**, Belikov ist »schon
langst tiber vierzig«**® und Andrej Nikolaevi¢ begniigt sich bereits mit vier-
unddreiflig Jahren**® mit einem Leben »am Fenster«.
Die libidinése »menschliche Objektwelt«*?” entgleitet Akakij Akakievi¢:

Hu opuu pas B )KM3HU He 0OpATNU/I OH BHMMAHUS Ha TO, 4YTO JE/MA€TCA U IPOUCXO-
INUT BCSKMIL leHb Ha y/uIle, Ha 4YTO, KaK M3BECTHO, BCErAa IOCMOTPUT €To Xe Opar,
MOJIOf{O}l YMHOBHUK, IPOCTUPAOLINIL O TOTO IPOHULATEIBHOCTD CBOEro HOIIKOro
B3TJIAJIA, YTO 3aMETUT Jja)Ke, Y KOTO Ha IPyTOif CTOPOHE TPOTyapa OTIOPO/Iach BHU3Y

MaHTa/IOH CTPEMEIIKa, — 4TS BHI3BIBAET BCET/Ia TYKABYIO yCMENIKY Ha /uIie ero.”>®

Dass der geschwitzige Erzahler den Bruder der Ehefrau (»paxe urypnn«) unter
den Verwandten Akakij Akakievi¢s aufzahlt, die dem Namen Basmackin zum
Trotz Stiefel getragen haben, ist eine absurde rhetorische Steigerung - es ist of-
fensichtlich, dass sein Held nicht verheiratet ist, »a wife is no more in evidence
than these other relatives with whom he is here credited«**.

Der Einfall der Gymnasialdirektorin, Belikov zu verheiraten, 16st bei ihren
Kollegen Erstaunen aus:

Mpl Bce MoYeMy-TO BCTIOMHUIIN, YTO Halll be/TMKOB He )KeHaT, ¥ HaM Telepb Ka3anoch
CTPAaHHBIM, YTO MbI JIO CUX IO KaK-TO He 3aMeYal, COBEPLUIEHHO YIyCKa/ I U3 BUSY
TaKyI0 BaXKHYIO IOAPOOHOCTB B ero Ku3Hu. Kak BooOIIe OH OTHOCKUTCS K JKEeHIIMHE,
KaK OH pellaeT [ cebs 3TOT HACYLIHbI BOIpoc? PaHbllle 9TO He MHTEPECOBANIO

222 Andreev 2007, 152, 156.

223 Gogol’ 1995, 104.

224 Dostoevskij 1973 (a), 99.

225 Cechov 1977 (a), 46.

226 Andreev 2007, 151.

227 Mahler 1979, 69.

228 Gogol’ 1995, 90.
Kein einziges Mal im Leben hatte er darauf geachtet, was sich tagtiglich auf der Strafe
tut und zutragt, und worauf immer bekannterweise seinesgleichen, ein junger Beamte
schaut, dessen forscher Blick so scharfist, dass er sogar bemerkt, wie sich bei jemandem
auf der anderen Seite des Gehwegs unten an den Pantalons eine Strippe gelost hat, — ein
Anblick, der stets ein verschmitztes Licheln auf seinem Gesicht hervorruft.

229 Peace 1976, 77.
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HAaC BOBCe; ObITb MOXKET, MBI He [JOITYCKA/IM Ia)Ke ¥ MBIC/IN, YTO Ye/I0BEK, KOTOPBIil BO
BCAKYIO ITOTOAlY XOAUT B Ka/IOIIaX U CIIUT MOJ, TOJIOTOM, MOXKET mo6muTp.>*°

In allen vier Texten treten Frauen als gefdhrliche, verhdngnisvolle Gestalten
auf: Kurz nachdem Akakij Akakievi¢ einer »wie ein Blitz« vorbeilaufenden
Dame folgt**, wird er seiner einzigen Kostbarkeit, seines Mantels beraubt,
und stirbt; das gleiche Ende erfiahrt Belikov, der sich beinahe zu einer Heirat
tiberreden ldsst und von seiner Braut ausgelacht wird. Dostoevskijs Unter-
grundmensch will sich eine »Erleichterung«**? verschaffen, indem er die Ge-
schichte seiner Begegnung mit Liza erzahlt und sich von der Erinnerung an
sie zu befreien versucht; dieser zweite Teil, »Aus Anlass des nassen Schnees,
ist eine quilende »Besserungsstrafe« (»ucripaBurepHOE HakaszaHue«), die aus
dem eigenen Scheitern am »lebendigen Leben« (wkuBas xusub«)>** resultiert
und die theoretischen Abhandlungen des ersten Teils zunichtemacht. Andrej
Nikolaevi¢ in Andreevs Erzdhlung entscheidet sich fast zu heiraten:

Korpma on cmoTpen Ha HaTamy u mpuxacazics K Heif, eMy XOT€IOCh )KEHUTCH, U 3Ta
JKEHUTHOA Ka3aJI0Ch JIETKOIA, HO B OCTA/IbHOE BPeMs MBICIIb O OpaKe HarOHsA/MA CTPax.
OH 6B YeTTOBEKOM, KOTOPBIN 3a0607IeBaeT OT IepeMeHbl KBapTUPBI, @ TYT ABIANOCH

CTO/BKO HOBOTO, YTO OH MOT yMepeTb.”>*

Im letzten Moment schafft er es, dhnlich wie der Untergrundmensch, sich
rechtzeitig aus der Beziehung mit Natasa zuriickzuziehen, und im Gegensatz
zu seinem >Vater« Belikov zu tiberleben.

Gemeinsam haben die vier Figuren neben ihrer Unfahigkeit zu sozialer
Integritit auch ihre Ahnlichkeit mit unerwiinschten, parasitiren Hausbe-
wohnern. Akakij Akakievi¢ erregt am Anfang der Erzdhlung nicht mehr
Aufmerksambkeit als »eine gewohnliche Fliege«**, erinnert vielmehr durch

230 Cechov 1977 (a), 46.
Wir alle erinnerten uns aus irgendeinem Grund daran, dass unser Belikov nicht verhei-
ratet ist, und es schien uns nun seltsam, dass wir bisher so ein wichtiges Detail in seinem
Leben irgendwie unbemerkt, vollig auler Acht gelassen hatten. Wie verhalt er sich tiber-
haupt zur Frau, wie l6st er fiir sich diese wesentliche Angelegenheit? Frither hatte es uns
nicht im Geringsten interessiert; vielleicht lieSen wir nicht mal den Gedanken zu, dass
ein Mensch, der bei jedem Wetter Gummischuhe trigt und unter einem Vorhang schlaft,
imstande ist zu lieben.

231 Gogol’ 1995, 100.

232 Dostoevskij 1973 (a), 123.

233 Ebd., 178, 176.

234 Andreev 2007, 155.
Wenn er Natasa ansah und sie beriihrte, wollte er heiraten, und diese Heirat schien leicht
zu sein, aber in der {ibrigen Zeit jagte ihm der Gedanke an eine Heirat Angst ein. Er war
ein Mensch, der von einem Wohnungswechsel krank wird, und da kam so viel Neues auf,
dass er daran sterben konnte.

235 Gogol’ 1995, 89.
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die Analitit seines Namens, Aussehens, seiner Fortbewegungen®*® an eine
Mistfliege. Der Untergrundmensch iibernimmt nicht nur die Fliege, das Insekt
zur Selbstcharakterisierung®*’, sondern setzt dem »normalenc, rationalen und
tatigen Menschen ein Mausdasein entgegen:

HecyacTHas MBIIIb KpOMe O HOJ IIepBOHAYAIbHOM ralOCTY YCIIE/Ia y>Ke HATOPOANTD
Kpyrom ce6s, B BUJie BOIIPOCOB ¥ COMHEHMI, CTONIBKO JPYTUX IafioCTell; K OFHOMY
BOIIPOCY TOfIBE/Ia CTO/IBKO HEPA3pelleHHbIX BOIIPOCOB, YTO MTOHEBOIE KPYTOM Hee
cobupaeTcs Kakasi-To poKoBas Oypaa, KaKas-To BOHIOYAs IPsi3b, COCTOAIIAS U3 ee
COMHEHMWI1, BOTHEHUII U, HAKOHELl, 3 I/IEBKOB, CHITIIOLINXCSA Ha Hee OT HEMoCpes-
CTBEHHBIX feATerneln [...]. Pasymeercs, el ocTaeTcs MaXHYTb Ha BCE CBOEII JIAIIKOII
U € YIbIOKOI HAITYCKHOTO Ipe3peHbsi, KOTOPOMY M caMa OHAa He BEPUT, IIOCTHIFHO
IIPOCKO/Ib3HYTb B CBOIO 1[e/I0YKY. TaM, B CBOeM Mep3KOM, BOHIOUEM IO II0/be, Hallla
006VKeHHa s, IpUOMUTAs M OCMesTHHA S MbIIIb HeMe/IJIeHHO ITOTPY)KaeTCs B XONOZHY IO,
SJOBUTYIO, U, TJIABHOE, BEKOBEUHYIO 3710CTh. [...] [Tokanyil, ¥ MCTUTb HaYHET, HO
KaK-HUOY/b YPBIBKAMI, MEJIOYa M, 13-3a [IEIKU, NHKOTHUTO |.. .].2%8

Im Versteck lebt auch die »Spinne« (Belikov)*** und die »Kikimora« (Andrej
Nikolaevic), ein unsichtbarer Geist, der sich im Haus, buchstiblich hinter dem
Ofen einnistet und Menschen Arger bereitet:

- [...] TIocToit, KaXX1Ch, XKUIIEL] IPOCHYIICH. ..

- 910 KUKMMOpa-TO? — cripocua Harama rpoMKo, TOYHO >Kefast, YTO6BI ee CIIbIIIaIN
3a IeperopofKoIt.

- W BOpAMb KMKMMOpA, — MIETIOTOM COTIacHIach xo3siika.”*

236 Dazu ausfithrlich Rancour-Laferriere 1982, 99 ff.

237 Dostoevskij 1973 (a), 128, 130, 135.

238 Ebd., 104.
Die leidvolle Maus hat es neben der anfanglichen Gemeinheit schon hinbekommen, um
sich herum in Form von Fragen und Zweifeln so viele andere Gemeinheiten anzuhdufen;
hat einer Frage so viele ungeloste Fragen zugefiihrt, dass sich um sie herum zwangslaufig
irgendeine verhidngnisvolle Brithe sammelt, irgendein stinkender Dreck, der aus ihren
Zweifeln, Aufregungen, schliellich aus der Spucke besteht, die seitens der unmittelbaren
Funktiondre auf'sie fallt [...]. Selbstverstdndlich bleibt ihr nur iibrig, mit ihrem Pfétchen
alles abzuwinken und mit einem Lécheln voller aufgesetzter Verachtung, an die sie nicht
mal selbst glaubt, in ihren Schlupfwinkel zu huschen. Dort, in ihrem scheuflichen, stin-
kenden Untergrund versinkt unsere beleidigte, niedergeschlagene und ausgelachte Maus
unverziiglich in eine kalte, giftige und vor allem ewige Bosheit. [...] Am Ende fingt sie
sich noch zu réachen an, aber irgendwie ruckweise, in Kleinigkeiten, hinter dem Ofen
aus, inkognito [...].

239 Cechov 1977 (a), 49.

240 Andreev 2007, 158f.
- [...] Wart mal, ich glaub, der Mieter ist aufgewacht...
- Die Kikimora also? - fragte Natasa laut, als ob sie wollte, dass man sie hinter der Trenn-
wand zu horen bekdme.
- Stimmt, eine Kikimora ist er, - bejahte fliisternd die Vermieterin.
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All diese Figuren haben Unterschlupfe in Ecken, Winkeln, Spalten nétig,
um zu iiberleben und sich vor Menschen zu verstecken, gelegentlich nur ans
Tageslicht zu kommen. Diese Unterschlupfe, »Untergriindes, sollen nun auf
vier Ebenen betrachtet werden?*!, auf der Ebene der Raumsemantik (Stadt,
Wohnung, Winkel), der textilen Hiille (Kleidung, Mantel), der — vor allem
geschriebenen - Sprache (warum vervielfiltigen die Figuren Amtspapiere,
welche Funktion erfiillen die eigenen Briefe des Untergrundmenschen und des
Andrej Nikolaevi¢) und schliefilich des Grabes als des radikalsten Verstecks.

1. Eine der bekanntesten Stellen in den »Aufzeichnungen aus dem Unter-
grundx« ist die Definition der Stadt Sankt Petersburg als der »abstraktesten und
absichtlichsten Stadt auf der ganzen Erdkugel« (»cyry6oe HecuacTbe o6uTaTh
B ITetep6ypre, caMOM OTB/IEY€HHOM ¥ YMBILITIEHHOM TOPOJie Ha BCeM 3eMHOM
mape«)**2, Das feucht-kalte Klima, das fiir die hdmorrhoidale Gesichtsfarbe
Akakij Akakievi¢s verantwortlich gemacht wird**’, der »nérdliche Frost« als
ein »starker Feind« aller, die um die »vierhundert Rubel im Jahr« an Gehalt
bekommen und in »diinnen Méntelchen« so schnell wie méglich zum Dienst
eilen®**, stellen eine lebensfeindliche Umgebung fiir Kleinbeamte dar. Akakij
Akakievi¢, der es schafft, jahrelang jegliche Verdnderungen abzuwehren, ist
ein Teil Sankt Petersburgs, einer »erstarrte[n] und in seiner territorialen Kon-
kretheit rdumlich geschlossene[n] Welt, eines biirokratischen Raums, der von
einem sozialen Zeichensystem durchgezogen wird*** und in dem die Auswahl
eines Pelzkragens von hochst symbolischer Bedeutung ist. Laut einer Variante
der Gegeniiberstellung der beiden russischen Hauptstéddte ist Petersburg eine
»seelenlose, fiskalische, kasernenhafte, offizielle, unnatiirlich-regelmafige,
abstrakte, ungemiitliche« Stadt**%, deren Begriinder mit seiner Rangtabelle
von 1722 (»tabenb o paHrax«) jedem mannlichen Untertan eine Stellung im
Staatsdienst zugewiesen hat.

Die Bewegung Akakij Akakievi¢s durch die Stadt verlduft parallel zu seiner
Entwicklung zu einer handelnden Figur bis hin zu einem aggressiven Ge-

241 D. Burkhart beispielsweise schreibt von vier Hiillen des menschlichen Kérpers, von
der Haut, der Kleidung, dem Haus und der Umwelt bzw. dem Kosmos. In Gogol’s und
Cechovs Texten verschmilzt die Haut mit der Kleidung, wiahrend die sprachliche Grenz-
ziehung und Ichbildung alle vier Figuren beschéftigt.

Burkhart, Dagmar: Der Mensch im Futteral. Vier Hiillen des Korpers. In: Seiderer,
Ute/Fisch, Michael (Hg.): Haut und Hiille - Umschlag und Verpackung. Techniken des
Umschlieflens und Verkleidens. Berlin 2014, 224-239.

242 Dostoevskij 1973 (a), 101.

243 Gogol’ 1995, 88.

244 Ebd., 92.

245 [Ubers. d. VL] Lotman, Jurij M.: O russkoj literature. Stat’i i issledovanija (1958-1993).
Sankt-Peterburg 1997, 649.

246 [Ubers. d. VL.] Toporov, Vladimir N.: Peterburgskij tekst russkoj literatury. Sankt-Peter-
burg 2003, 16.
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spenst, das sich an benannten Straflen und Briicken zeigt. Die duflere und die
innere Welt verschmelzen miteinander; Petersburg als kiinstliche, fremdartige
Stadt scheint die duferte Hiille einer Verkapselung zu sein und innerhalb
derer eine weitere Verkapselung notig zu machen, um den >kleinen Mann« zu
schiitzen, der héheren Méchten, Frost, Wind wie sozialhierarchischen Gefiigen
ausgeliefert ist (der Kampf des Menschen mit den ungiinstigen Umweltbedin-
gungen und Naturkraften ist ein Motiv der »Petersburger Texte«, vgl. auch die
real hohen Sterblichkeitsraten)®*’. Trotz des Klimas, des teuren Stadtlebens
weigert sich der Untergrundmensch, Petersburg zu verlassen:

MHe TOBOPST, 4TO KIMMAT MeTepOyprcKuii MHe CTAHOBUTCS BPEfieH M YTO C MOUMMU
HUYTOXHBIMU CpefiCTBaMy O4eHb foporo B [TeTepOypre xuTb. 5 Bcé 910 3Hal0, TyYlle
BCEX 9TUX ONBITHBIX M IPEMYAPBIX COBETUYMKOB I IIOKMBaTeel 3Hato. Ho s ocratoch
B [TeTep6ypre; 51 He Bbleny u3 IleTepbypra! S moToMy He Bbleny... Ox! fa Befb coBep-
IIEHHO BCE PABHO — BBIENY A WJTb He Bbiefry.”

Die trotzige Haltung erkléart der Untergrundmensch einige Seiten spater:

Bepnb oTO IIIymeliiiee, Beib 9TO CBOI Kallpy3, ¥ B CAMOM JieJIe, TOCIIOfIa, MOXKeT OBITh
BCEro BBITOJHee IJIsI HAIIero 6para m3 BCEro, 9TO €CTh Ha 3eMJIe, 0COOEHHO B MHBIX
Cy4asax. A B YaCTHOCTH, MOXKET OBITb BBITOfJHee BCEX BBITOJ laXKe U B TAKOM CIIy4ae,
eCIV IPMHOCUT HaM SIBHBIV Bpefl I HIPOTVBOPEUNT CAaMbIM 34 PaBbIM 3aK/TIOUCHUAM
HalIllero pacCyAKa o BbITOfjax, — IOTOMY YTO BO BCAKOM C/Tydae COXpaHAeT HaM caMoe

24
IZTaBHOE 1 CaMO€ OPOTO€, TO €CTh Hallly IMYHOCTD U HAllly MHOANBUAYaJIbHOCTbD. °

Sein Beharren, in Sankt Petersburg wohnen zu bleiben (im Jahr davor erbt er
sechs tausend Rubel und tritt sofort aus dem Dienst aus, er ist nicht mehr an die

247 Die Statistik der Todesfille in Sankt Petersburg tiberwiegt in der zweiten Hélfte des
19. Jahrhundert deutlich die der Geburten, sodass das Bevolkerungswachstum aus-
schliefllich auf Einwanderung von auflen zuriickzufiihren ist.

S. Toporov 2003, 31f.

248 Dostoevskij 1973 (a), 101.

Man sagt mir, dass das Petersburger Klima schédlich fiir mich werde und dass es mit
meinem elenden Einkommen sehr teuer sei, in Petersburg zu wohnen. Ich weif das alles,
besser als all die erfahrenen und allweisen Berater und Kopfnicker weif$ ich das. Aber ich
bleibe in Petersburg; ich werde nicht aus Petersburg wegziehen! Ich werde deswegen nicht
wegziehen... Ach! das ist ja vollig egal — ob ich wegziehen werde oder nicht.

249 Ebd., 115.

Denn das Allerdimmste ist, diese eigene Laune zu haben, und tatséchlich, meine Her-
ren, erweist sie sich fiir unsereins vielleicht am vorteilhaftesten von allem, was es auf
der Erde gibt, besonders in bestimmten Fillen. Und im Besonderen kann sich diese
Laune als vorteilhafter als jeder andere Vorteil selbst in dem Fall erweisen, wenn sie uns
offensichtlich Schaden anrichtet und den verniinftigsten Schlussfolgerungen unseres
Verstandes beziiglich Vorteilen widerspricht, — weil sie uns in jedem Fall das Allerwich-
tigste und Allerteuerste bewahrt, ndmlich unsere Personlichkeit und unsere Individua-
litat.
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Stadt gebunden)?*’, erkldrt sich dadurch, dass diese mythische Stadt, die sicham
Rande Russlands befindet, in einem Sumpf auf Knochen von Arbeitern erbaut
wurde, selbst ein Teil des »Untergrunds« ist; die Einzigartigkeit Petersburgs
korreliert mit der »Individualitét«, auf der der Untergrundmensch besteht.
Der Ursprung des »Winkels« (»yron«) liegt zudem in der Uberzahl der
Petersburger »Winkelwohnungen« (»yrmoseie kBapTupsni«), bedingt durch
die enorme Einwohnerdichte**' und steigende Wohnkosten (zum Ende des
19. Jahrhunderts werden ca. 98 % aller Wohnhéuser der Stadt vermietet)?*2 Mit
zunehmender Hohe der neugebauten Hauser wird das zweite, zum Ende des
19. Jahrhunderts hin das dritte und vierte Stockwerk (russ. erster Stock = Erd-
geschoss) als prestigetrichtig geschitzt; die meist nicht zum Wohnen geeig-
neten, kalten und feuchten Keller und Dachgeschosse dagegen bleiben die
billigsten Unterschlupfmdéglichkeiten ohne eigene Wasserversorgung®*’. In
einem vielstufigen System gibt der Erstmieter die einzelnen Zimmer, Zimmer-
ecken®*, Betten oder sogar Betthilften an Untermieter frei, die Teile davon ih-
rerseits Untermietern iiberlassen. So mietet Andrej Nikolaevi¢ einen »Winkel«
hinter dem Ofen im Zimmer eines Ehepaares, das wahrscheinlich wiederum
an den Mieter der Wohnung und dieser an den eigentlichen Hausbesitzer
zahlt. Der »Untergrund« hingt auf dieser Ebene mit einer engen, dunklen,
feuchten, von Insekten befallenen Rdumlichkeit zusammen, die stadtischen

250 Ebd., 101.

251 Durch die Aufhebung der Leibeigenschaft 1861 und die beschleunigte Industrialisierung
steigt die Anzahl der Bewohner zwischen 1850 und 1914 um mehr als das Vierfache, von
knapp 500.000 um 1850 auf rund 2,2 Millionen zu Beginn des Ersten Weltkrieges. Auch
zwischen 1725 und 1850 verzehnfacht sich die Einwohnerzahl Sankt Petersburgs als
»Verwaltungs- und Handelsmetropole des Reichs« und durch die mit Peter I begonnene
»Frithindustrialisierung«.

S. Petersen, Hans-Christian: An den Randern der Stadt? Soziale Rdume der Armen in
St. Petersburg (1850-1914). Kéln 2019, 48.

252 Juchnéva, Ekaterina D.: Peterburgskie dochodnye doma. Ocerki iz istorii byta. Moskva
2007, 120.

253 Vgl. ebd., 148 ff.

Der Gehilfe des Tischvorstehers, der Akakij Akakievi¢ und andere Beamte zu sich ein-
ladt, lebt »auf groflem Fufi: auf der Treppe leuchtete eine Laterne, die Wohnung war im
zweiten Stocke, der Schneider Petrovi¢ dagegen im vierten, wohl letzten Stock, und ist
von einem schmutzigen, stinkenden Hintereingang (»1o 4epHoit ntecTHMIe«) aus zu errei-
chen. Der Vorgesetzte des Untergrundmenschen, Anton Antony¢, lebt im vierten Stock,
in vier kleinen, gelblichen Zimmern, die seine Familie beherbergen; die Handlung des
zweiten Teils der »Aufzeichnungen« spielt in den 1840-er Jahren, sodass die Wohnung
noch zu hoch gelegen, nicht représentabel ist.

Gogol’ 1995, 92, 100; Dostoevskij 1973 (a), 134.

254 Auch Makar Devuskin in Dostoevskijs »bepHbie moan« (»Arme Leute«, 1846) bewohnt
ein »Winkelchen« (»yromouex«) hinter einer Stellwand in der Kiiche und beschreibt die
»Arche Noahg, in der er lebt, als ein »Sodom« an Larm, Geriichen und Abfall.
Dostoevskij, Fedor M.: Bednye ljudi. Polnoe sobranie so¢inenij v tridcati tomach. Tom
1. Leningrad 1972, 16 f,, 22 1.
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Randexistenzen, aber auch schlecht bezahlten Kleinbeamten in einer immer
teurer werdenden Stadt vorbehalten ist, auch wenn es sich gar nicht zwingend
um eine Kellerwohnung handeln muss. Jede Wohnung ist ein Mittel der
Reprisentation und Distinktion; der Untergrundmensch wie sein Vorganger
Akakij Akakievi¢ leben in gemieteten Zimmern, offensichtlich in einem der
oberen Stockwerke?** am Rande der Stadt, jeweils mit einer alten Frau an der
Seite, der Untergrundmensch zudem mit einem verhassten Diener hinter einer
Stellwand®*°. Er unterstreicht die Bedeutsamkeit seines Zuhauses:

Msue Henb3s 6bIIO XUTh B mamMbprapuu [Pp., MeO6NMpPOBaHHBIX KOMHATax]: MOs
KBapTupa 6b11a MOJI OCOOHSIK, MOSI CKOPJIYIIA, MOL Py T/ISIP, B KOTOPBIIL 5 IIPSTAICS
OT BCero yenoBevecTsna |[...].2%7

255 Akakij Akakievi¢ mietet sich ein Zimmer in der Wohnung einer alten Frau; Liza lauft
aus der Wohnung des Untergrundmenschen die Treppen hinunter und lisst die Haustiir
hinter sich zufallen:

S oTBOPUII {BEPb B CEHU ¥ CTAJ IPUCTYUINBATHCA.

- JInza! JInsa! - KpUKHYII A Ha TECTHUILY, HO HECMEJIO, BIIOJITOIOCA. ..

OrBera He 6bI710, MHE II0KA3aJI0Ch, YTO 5 C/IBILIY €€ ATy Ha HIDKHMX CTYHeHbKaX.

- JIusa! - KpUKHYT 1 rpOMYe.

Her orera. Ho B Ty >Ke MMHYTY 51 yC/IBIIIATI CHUSY, KAK TXKETIO, C BU3TOM OTBOPM/IACH TyTast
Hapy>kHas CTeK/IAHHasA [IBePb Ha Y/IUILY U TYTO 3aX/IONHY/IaCh. I'y/I IOIHATICA 110 IeCTHUIIE.
Ich 6ffnete die Tiir in den Flur und horchte.

- Liza! Liza! - rief ich ins Treppenhaus hinein, tat es aber unsicher, leise...

Eskam keine Antwort, mir schien, als hitte ich ihre Schritte auf den unteren Stufen gehort.
- Liza! - rief ich lauter.

Keine Antwort. Aber im gleichen Moment horte ich, wie sich unten die schwere glaserne
Eingangstiir mithsam zur Strafle hin 6ffnete und wieder zufiel. Ein Hall ging durch das
Treppenhaus.

Dostoevskij 1973 (a), 177.

In der bekannten Ubersetzung von Swetlana Geier werden die Wohnverhiltnisse des
Erzihlers als »Kellerloch« bestimmt. Dabei wohnt der Untergrundmensch offensichtlich
nicht im Keller, auch verliert sich die politisch-ideologische Dimension des Ausgangsti-
tels. Der Titel der Ubersetzung von Felix Philipp Ingold, »Aufzeichnungen aus dem Ab-
seits« (2016), unterstreicht hingegen die gesellschaftliche Isolation seines Erzédhlers: »Es
handelt sich dabei um einen selbstgewahlten abgelegenen Aufenthaltsort, einen Ort des
Riickzugs wie auch der Selbstbesinnung, der bei seinem Bewohner gleichermaflen soziale
Distanzierung (oder Inkompetenz) und individuelle Uberheblichkeit vermuten lésst.«
Ingold, Felix P.: Hinweise zur Ubersetzung. In: Dostojewskij, Fjodor M.: Aufzeichnungen
aus dem Abseits. Ubersetzt von Felix Philipp Ingold. Ziirich 2016, 254.

In dieser Arbeit wird die Ubersetzung des Titels als »Aufzeichnungen aus dem Unter-
grundc« priferiert, die zwischen »Kellerloch« (»riognonbe« als buchstiblich verstandener,
unterirdischer Wohnort) und »Abgrund« (»riogmonbe« in rein sozialer Dimension) steht.

256 Da der Diener kein gleichwertiges Gegeniiber ist, stellt die riumliche Nédhe zu ihm nor-
malerweise kein Problem dar.

257 Dostoevskij 1973 (a), 101, 168.

Ich konnte nicht in chambres garnies [moblierten Zimmern] wohnen: meine Wohnung
war mein Domizil, meine Schale, mein Futteral, in das ich mich vor der ganzen Mensch-
heit versteckte [...].
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Die Wohnung Belikovs ist ebenfalls ein »Futteral«, in dem er sich vor mog-
lichen Gefahren, auch vor dem Wind versteckt:

[...] craBHM, 3aIBYKKY, LIENMBIIT PSM BCAKUX 3aIIPEIIeHUIT, OTPAHNYEHNIT, M — aX, KaK
6b1 Hruero He BbiuuIo! [...] XKeHckoit mpuctyru He Aepxain OH U3 CTpaxa, 4TOObI 0
HeM He IIOfyManu fYPHO, a iep>kas noBapa AdaHacus, cTapuka eT eCTURECSTH,
HeTpPe3BOTO 1 HOM0YMHOTO |[...]. [...] Cnanbus y BenukoBa 6bla MaseHbKast, TOYHO
SIIUK, KpOBaTh 6bIla ¢ MOoroM. JIoxach CIaTh, OH YKPBIBAJICS C TOIOBOIL; OBLIO
JKAaPKO, JYLIHO, B 3aKPbIThIe ABEPU CTYYAJICSL BETep, B MEYKe Ty esI0; CIIbILIAINCH

B3/I0XM M3 KYXHMU, B3[joxu 37oBerye...>*®

In prekidren Verhiltnissen lebt auch Andrej Nikolaevi¢, der nicht einmal ein
eigenes Zimmer zur Verfiigung hat und von seinen Vermietern durch eine
Bretterwand abgeschirmt ist**%; selbst diese Behausung an der Seite eines be-

trunkenen Backers und dessen Frau bietet ihm pranatale Geborgenheit:

Temepb oH TUXO cuien B CBOe KOMHATKE, ¥ CTE€HBI 11 TIOTOJIOK, 0 KOTOPOTO JIETKO
[IOCTaTh PYKOJ, OOHMMAJIM €r0 ¥ 3alVIIAIN OT XU3HMU 1 miofeil. HukTo He mpuper x
HeMY, ¥ He 3aTOBOPUT C HMM, 1 He 6y/ieT TpeboBaTh OT Hero orseTa. HUKTO He 3HaeT
M He [yMaeT O HeM, ¥ OH TaK CIIOKOEH, KaK Oy TO IeXXNUT Ha MIMCTOM JHe ITTy6OKOro
MOpS U TsXenas, TeMHO-3e/IeHas Macca BOJIbI OT/le/IsAeT ero OT IIOBEPXHOCTH C ee
6ypamn.>®°

Das Schlimmste, was sich Andrej Nikolaevi¢ vorstellen kann, ist ein grofSer
offentlicher Platz, in dessen Mittelpunkt er sich ungeschiitzt befindet:

On 6e30maceH OT BTOP>KEHUs JIIOfEil, HO JO CUX IOP OH HMYEro He MOT IOfe/aTh
C MBICTIAMU. VI OHM NPUXOHST, PasfBUIAIOT CTEHBI, CHUMAIOT IIOTOJIOK ¥ OpOCaioT
Anppes HukomaeBnda nog xmypoe He60, Ha cepefiHy TOi 6€CKOHEIHOIT, OTKPBITOIN

258 Cechov 1977 (a), 45.
[...] Fensterldden, Riegel, eine ganze Reihe an allerlei Verboten, Einschrinkungen, und -
ach, nicht, dass da was draus wird! [...] Weibliche Dienerschaft hatte er nicht aus Angst,
dass man von ihm Ubles halten konnte, dafiir hatte er einen Koch Afanasij, einen Alten
von etwa sechzig Jahren, trunken und irr [...]. [...] Das Schlafzimmer von Belikov war
klein, wie eine Kiste, das Bett mit einem Vorhang. Wenn er sich schlafen legte, deckte er
den Kopf zu; es war heif3, stickig, der Wind schlug in die verschlossenen Tiiren, im Ofen
drohnte es; Seufzer ertonten aus der Kiiche, schaurige Seufzer...

259 Andreev 2007, 142.

260 Ebd., 145.
Nun safd er leise in seinem Zimmerchen, und die Wande und die Decke, an die man
leicht mit der Hand herankam, umarmten und beschiitzten ihn vor dem Leben und den
Menschen. Keiner wird zu ihm kommen, keiner wird ihn ansprechen und von ihm eine
Antwort verlangen. Keiner kennt ihn und denkt an ihn, und er ist so ruhig, als ldge er auf
dem schlammigen Grund eines tiefen Meeres, und als trennte ihn eine schwere, dunkel-
griine Wassermasse von der Oberfléche und ihren Stiirmen.
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OTOBCIOZY IUTOLIA/IN, T/l OH SIBJISTCS KaK ObI IIEHTPOM MVPOCO3IAHIIS U TTje €MY TaK
261

HEXOPOLIO U XYTKO.
Diese Angst ist nicht unbegriindet, wird doch sein Vorganger Akakij Akkievi¢
auf einem »endlosen Platz«, einer »furchtbaren Wiiste«, deren Ende kaum
sichtbar ist®>®, seines Mantels beraubt und der Petersburger Kilte ausgeliefert.
Der Untergrundmensch stellt zudem verschiedene Arten des Wohnens als
ideologische Entscheidungen dar und lehnt den fiir den rationalen Fortschritt
der Zivilisation stehenden »Kristallpalast« (ein gldsernes Gebaude fiir die erste
Weltausstellung in London 1851) ebenso wie das biirgerlich-pragmatische
Mietshaus ab:

51 He IpUMY 3a BeHel] KelTaHNUIT MOMX — KallMTaIbHbI JOM, C KBapTUPaMu A/ bef-
HBIX )KMJIBIIOB ITO KOHTPAKTY Ha THICAYY JIeT U Ha BCAKUII CIIy4ail ¢ 3yOHBIM BpauoM

BareHreiiMoM Ha BbIBecke. [...] Y MeHs ecTb noamonbe. >

Diese Haltung ist viel radikaler als eine biedermeierliche Tendenz, dem Of-
fentlichen den Riicken zu kehren. Der Untergrundmensch proklamiert den
»Untergrund« — als selbst sprechende Figur - als einen ideologischen Riick-
zugsraum zur Kiindigung von sozialen Bindungen, von dem »lebendigen
Lebenc.

2. Zur rdumlichen Verkapselung kommt eine zweite Haut aus Kleidung
anstelle menschlicher Bezugsobjekte hinzu. Wahrend Akakij Akakievi¢ fiir
seinen neuen Mantel spart, legt er zuhause die Wiésche ab, um sie seltener rei-
nigen zu lassen, und trigt einen Hausmantel, der »selbst von der Zeit verschont
blieb« und, dhnlich wie das Innenfutter seines neuen Mantels, aus einem
harten Baumwollstoff besteht, der etwa fiir Buchumschlidge und Leinwédnde

261 Ebd., 146.
Er ist vor Einbriichen von Menschen sicher, kann aber immer noch nichts gegen die Ge-
danken machen. Und sie kommen, driicken die Wande auseinander, nehmen die Decke
ab und werfen Andrej Nikolaevi¢ unter einen triiben Himmel, in die Mitte des unend-
lichen, zu allen Seiten hin offenen Platzes, wo er wie zum Zentrum der Weltschépfung
wird und wo ihm so unwohl und unheimlich ist.

262 Gogol’ 1997, 101.

263 Dostoevskij 1973 (a), 120.
Ich werde fiir die Kronung meiner Wiinsche nicht ein Massivhaus hinnehmen, eins mit
Wohnungen fiir arme Leute mit Mietvertragen fiir tausend Jahre und fiir alle Fille mit
einem Aushédngeschild vom Zahnarzt Wagenheim. [...] Ich habe den Untergrund.
In Dostoevskijs kurz danach erschienenen Roman (»IIpecrynnenne n HakazaHue«, »Ver-
brechen und Strafe«, 1866) geht Rodion Raskol’nikov in ein Wirtshaus, das »Kristallpa-
last« heifdt. Die Schenke in der Ndhe des beriichtigten Heumarktes (»Cennas niomanb«),
in der Raskol’'nikov in den Zeitungen von seinem Mord an der alten Pfandleiherin liest,
kontrastiert auf ironische Weise mit dem idealistischen Hintergrund ihres Namens.
Dostoevskij, Fedor M.: Prestuplenie i nakazanie. Polnoe sobranie socinenij v tridcati
tomach. Tom 6. Leningrad 1973, 123.
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benutzt wird***. Wie R. Peace bemerkt**®, stimmt die Aufzihlung der Hinter-
lassenschaften Akakij Akakievi¢s nicht mit dessen Pldnen iiberein, sich von
der Jahresprimie neue Unterwiésche zu bestellen oder vorsichtiger auf der
Strafle zu treten, um seltener die Schuhabsitze wechseln zu miissen. Alles,
was von Akakij Akakievi¢s Kleidung bleibt, sind drei Paar Socken, zwei-drei
Knopfe und der alte Mantel*®°.

Der Hausmantel stellt die Sparsamkeit seines Besitzers zur Schau, wird
zum Anstof3, als der Untergrundmensch plétzlich von Liza tiberrascht wird*®.
Seine Dienstuniform ist das einzige anstindig gebliebene Kleidungsstiick und
fiir einen Restaurantbesuch unangemessen®®®. Fiir ein wiirdiges Auftreten
auf dem Nevskij Prospekt benétigt der Untergrundmensch ein gutes Hemd,
schwarze Handschuhe, einen anstindigen Hut und einen Biberkragen zum
Mantel, verkleidet sich — zumindest was die obere, auffallendere Korperhélfte
betrifft - zum ernstzunehmenden Mann. Cechovs Belikov trigt zuhause einen
Mantel und eine Nachthaube, draufien einen warmen, wattierten Mantel mit
gehobenem Kragen, eine Unterjacke und dunkle Brille*®®. Er klammert sich
an keinen einzelnen Mantel wie Akakij Akakievi¢, sondern nutzt vorhan-
dene Moglichkeiten, sich der Situation nach »Futterale« zu schaffen. Andrej
Nikolaevi¢ scheint nur zwei Kleidungsstiicke zu besitzen, seine dienstliche
Uniform (metonymisch durch die Schirmmiitze ersetzt) und einen Haus-
mantel, in dem er am Ende an Natasa wie eine Maus oder ein Insekt vorbei-
huscht®”®. Es ist, als wiirden die Figuren nichts unter diesen Kleidern tragen,
die Uniform bzw. den Hausmantel auf den nackten Korper legen; fiir einen
Gang nach drauflen, aus dem geschiitzten »Winkel« heraus, wird der (Haus-)
Mantel mit einem zweiten Mantel ersetzt (z.B. wird der alte Mantel Akakij
Akakievi¢s als »kapot«, weiblicher Hausmantel, bezeichnet). Kleidung verdop-
pelt »die epidermale Funktion des Schutzes und der Abgrenzung, indem sie die
erste Hiille noch einmal textil verhiillt«*”". Bei seinen Vorbereitungen fiir den
Nevskij Prospekt nutzt der Untergrundmensch die performative Funktion der
Kleidung, um eine Identitét zu inszenieren, der er im schibigen Hausmantel
im Alltag nicht nachkommt. Ansonsten geht es den Figuren darum, »nichts
gestalten zu miissen«, nur das Notigste zu tragen und sich im »Zustand der

264 Gogol’ 1995, 97.
Episkin 2010, https://dlib.rsl.ru/viewer/01006711216#?page=2225, 2.11.2020, 11:50.

265 Peace 1976, 68.

266 Gogol’ 1995, 105.

267 Dostoevskij 1973 (a), 171.

268 Ebd., 140.

269 Cechov 1977 (a), 43.

270 Andreev 2007, 143, 160.

271 Surkemper, Liska: The Invisible Man. Von der Utopie, die eigene Haut ablegen zu kénnen.
In: Seiderre/Fisch 2014, 320.
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Unsichtbarkeit [...] den eigenen und fremden Blicken [zu] entziehen«*’? Dieses
Notigste, die Uniform, steht fiir Dienstgrad und -ort ihres Trégers, verweist
auf eine gesellschaftliche Verbundenheit, die umso unangenehmer ausfillt,
als es sich um Kleinbeamtenstellungen von Mannern handelt, die sich unter
allen Umstidnden sozialen Beziehungen entziehen wollen. Die Méantel dienen
einer Konservierung und Mumifizierung; »Gestaltung setzt Veranderbarkeit
voraus«*”® und auflerhalb ihrer »Untergriinde« wirken die vier Figuren nicht
lebensfahig.

Als Akakij Akakievi¢s alter Mantel auseinanderzufallen droht, geht er zum
Schneider Petrovi¢, um ihn mit der »fast flehenden Stimme eines Kindes«?”*
um eine Reparatur zu bitten. Petrovi¢ besteht darauf, das »modrige« oder »ver-
rottete« Stiick (»kamor«, gramm. mannl., aber weibl. Kleidungsstiick) durch
ein neues (»munHeNb«, gramm. weibl,, aber mannl. Kleidungsstiick) zu erset-
zen. Anfangs schockiert und bestiirzt, beginnt Akakij Akakievi¢ durch »die
ewige Idee des zukiinftigen Mantels« eine wundersame Verwandlung durchzu-
machen: »Sein Herz, sonst durchaus ruhig, begann zu schlagen« (»Cepnue ero,
BOOOIIe BeCbMa IIOKOITHOE, Hadamo 6uThcsa«)?”>. Das Wort »IIOKOIHBIIT« (»ru-
hig«, aber auch »verstorben«, vgl. »mokoitHuks, »Toter«) anstelle von »croxo-
iiHbli« unterstreicht die bisherige Leblosigkeit Akakij Akakievics, bei dem mit
dem Gedanken an den Mantel erstmals ein Herzschlag einsetzt. Er beginnt
sich wie in einem kiinstlichen Brutkasten geistig vom Mantel zu »erndhren«*”®,
der ihn abdecken und einschliefien soll. Der neue Mantel passt ihm »voll-
kommen und genau«:

OH 4yBCTBOBAJI BCAKMIT MUT MYHYTBI, YTO Ha II/Ie4aX €ro HOBas IIMHE/b, i HECKOTIbKO
pas fa)ke yCMEXHY/CA OT BHYTPEHHETO YIOBONbCTBUA. B camMoM fene, B BBITOJBI:
OJTHO T8, UTO TETJIO, & IPYTOE, UTO X0potio.”””

»Gut« ist die Zuflucht in Phantasien von einem »dunklen, leeren, unbestimm-
ten Mutterleib[]«*”%, die der Mantel fiir die unfertige, nicht zu Ende »ausge-
tragene« Figur Akakij Akakievi¢s bereithilt. Wenn der neue Mantel ein »Zu-
riickgehen in die Mutterleibssituation, zunichst ein »Zuriickziehen von der

272 Ebd., 319f.

273 Ebd., 329.

274 Gogol’ 1995, 94.

275 Ebd., 97.

276 Ebd.

277 Ebd., 98.
Er spiirte jeden Augenblick, dass auf seinen Schultern sein neuer Mantel war, und lachte
sogar mehrmals auf vor innerer Zufriedenheit. In der Tat, zwei Vorteile: einmal, dass es
warm war, und dann noch, dass es gut war.

278 Klein, Melanie: Das Seelenleben des Kleinkindes und andere Beitrage zur Psychoanalyse.
Stuttgart 2019, 47.
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Auflenwelt auf sich selbst«*”* Akakij Akakievi¢s bedeutet, wird die ihm er-
moglichte Entwicklung im Sinne eines Individuationsprozesses verstandlich.

K. Theweleit behandelt in seiner bekannten Arbeit zum Typus des faschis-
tischen Mannes dessen »Unfédhigkeit zu Objektbeziehungen, die Auflésungs-
zustdnde des Ichs«, gegen die dieser mit der Ausbildung eines »Korperpanzers«
reagiert. Diese Besonderheiten fithrt Theweleit auf »eine Herkunft aus dem
Bereich der Grundstorung« zuriick®®® und wendet psychoanalytische Theorie
aus dem Bereich der Mutter-Kind-Beziehung an. Im Unterschied zu dem Ty-
pus des faschistischen Mannes, den K. Theweleit als einen Helden beschreibt,
der sich einen unverwundbaren korperlichen Panzer als Daueruterus und eine
angstfreie, wenngleich auf einem Trauma beruhende Existenz schafft, konnen
die Gestalten vom Typus des Untergrundmannes ihre Angst nicht tiberwin-
den. Es fallt jedoch zumindest eine dhnliche Tendenz der Figuren auf, sich
nach auflen mit einer Art Schale abzudecken. Das Konzept des symbiotisch-
psychotischen Kindes von Margaret Mahler, auf die K. Theweleit verweist,
soll hier auf die in den »Untergrund« fliichtenden Figuren angewendet wer-
den. Sie beschreibt die Entwicklung des Neugeborenen als die eines zunéchst
»normalen Autismus«, in dem es nicht zwischen sich und seiner Mutter bzw.
der jeweiligen Pflegeperson unterscheidet, dann im Ubergang zu einer »Zwei-
samkeit innerhalb einer gemeinsamen Grenze«, in dem das Innen und das
Auf3en ansatzweise voneinander unterschieden werden und das duflere Objekt
als verldngerter Arm des Selbst verstanden wird. Die »autistische Schale, die
duflere Reize abhielt«, fingt allméhlich an, briichig zu werden. Indem die
Mutter bzw. die Pflegeperson dem Kind wie ein Spiegel einen verldsslichen
Bezugsrahmen bietet (vgl. das Spiegelstadium nach J. Lacan), lernt es, separat
zu funktionieren und sich zu einem Individuum zu entwickeln.

Obwohl Akakij Akakievi¢ kein Kind ist, dhnelt seine Geschichte der einer
beginnenden Individuation. Zunichst findet er Beistand gegen den Peters-
burger Frost und Wind in einem neuen Mantel und geht eine unheimliche
Symbiose, eine zwanghafte Bindung mit ihm ein. Gleichzeitig beginnt er eine
Personlichkeit zu werden, Ansitze einer beweglichen Heldenfigur zu zeigen
und ein eigenstidndiges »Gesicht« (»m1j0«) zu entwickeln®®!. Der Tag, an dem

279 Rank, Otto: Das Trauma der Geburt und seine Bedeutung fiir die Psychoanalyse. Frank-
furt am Main 1988, 67.

280 Theweleit 1995, Band 1, 213.

281 Wihrend das Gesicht Akakij Akakievi¢s zundchst nur hamorrhoidale Farbung zeigt
und abgeschriebene Buchstaben spiegelt, bietet es im und durch den Mantel erstmals
eine eigenstindige Perspektive (wobei das Gesicht des personifizierten Mantels mit dem
Gesicht seines un-menschlichen Tragers verschmilzt):

IleTpoBuY BBIIIENT BCIEH 3a HUM [AKakyeM AKakueBMYeM] M, OCTaBasACh Ha yIuile,
JOJTO ellje CMOTPE M3Jalu Ha LIMHEIb U IIOTOM IIOIIe/l HAPOYHO B CTOPOHY, YTOOLI
[...] mocMoTpeTs elrie pa3 Ha CBOIO IIMHEb C [PYTOJ CTOPOHDI, TO €CTh IPSMO B JIUIIO.
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Petrovi¢ den neuen Mantel bringt, ist der »feierlichste« im ganzen Leben
Akakij Akakievics, die Vorausahnung einer zweiten Geburt:

Erste Geburt282

In der Nacht am 23. Marz.

Das Kind wird nach seinem Vater be-
nannt; wiederholter Name als tragisch
schicksalshaft.

Die Mutter wird gleich als Verstorbene
bezeichnet (»nokoiHMLUa MaTyWwKax).

Taufzeugen: Ein Tischvorsteher des Se-
nats und die Frau eines Quartaloffiziers.
Das Kind wird getauft.

Das Kind weint und zieht eine Grimasse.

Das Kind scheint vorauszuahnen, ein
Titularrat zu werden.

Das Kind verwandelt sich sofort in einen
unbeliebten, gehdnselten Beamten.

Zweite Geburt - Ankiindigung283

Genauer Tag unbekannt; als der Frost
zunimmt.

Zu Ehren eines Namenstages wird A. A.
eingeladen; neuer Mantel als Entschei-
dung und Verdnderung.

Der alte, weibliche Mantel existiert
nicht mehr (»yxe kanota 6onee He
cylecTayer«).

Ein Gehilfe des Tischvorstehers kommt
A. A. zu Hilfe.

Der neue Mantel soll »begossen« werden
(»BCNpPBICHYTbX).

A. Aerlebt den feierlichsten Tag seines
Lebens.

Der neue Mantelkragen dhnelt von wei-
tem einem Zobel; phantasierter Dienst-
aufstieg.

A.A.wird von wohlgesonnenen
Kameraden umzingelt, »begriifit«
(»npuBetcTBOBaTh«) Und eingeladen.

Dabei iitbernimmt Petrovi¢ eine hebammenhafte Funktion, indem er Akakij
Akakievi¢ ein Ersatzbehiltnis verschafft und eine erneute Geburt in Gang

setzt. Gleichzeitig ist der neue Mantel eine »angenehme Lebensgefihrtin«

284
)

Petrovic¢ ging ihm [Akakij Akakievi¢] hinterher, blieb auf der Strafle stehen und schaute
noch lange von weitem den Mantel an, ging dann absichtlich zur Seite, um [...] nochmal
seinen Mantel von der anderen Seite, also direkt ins Gesicht anzuschauen.

Gogol’ 1995, 98.

Ahnlich wie der General, der vor kurzem eine »bedeutetende Person« (»3HaunTenbHoe
nuno«) geworden ist und Besorgnis dariiber zeigt, seinen Status wieder einbiiflen zu
konnen, hat Akakij Akakievi¢ erstmals etwas zu verlieren. Rancour-Laferriere (1982,
212f.) verweist darauf, dass die »bedeutende Person, bevor ihr Mantel entwendet wird,
nur ein »Gesichtk, eine Maske darstellt, die sie un-menschlich macht, wihrend Akakij
Akakievi¢ vor dem Erwerb seines neuen Mantels un-menschlich durch das vollkommen

fehlende »Gesicht« ist.
282 Gogol’ 1995, 88f.
283 Ebd., 98f.
284 Ebd., 97.
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eine Braut, die vom stolzen Petrovi¢ eines Morgens in einem gerade gereinigten
(wohl weiflen) Taschentuch gebracht wird.

Akakij Akakievi¢ geht in euphorischer Stimmung zum Dienst und tibergibt
den Mantel wiirdevoll an den Portier. Zuhause holt er seinen alten Mantel he-
raus und lacht {iber den Unterschied zwischen den beiden Stiicken — wohl auch
tiber den zwischen ihm selbst vor und nach dem Erwerb des neuen Mantels.
Die Entwicklung Akakij Akakievics geht so weit, dass er sich fiir oralen Genuss
(anfangs verschlingt er sein Mittagessen »mit Fliegen«, ohne den Geschmack
zu spiiren, kostet dann vom Champagner)?*®, ansatzweise auch fiir das andere
Geschlecht zu interessieren beginnt. In der Einheit mit dem neuen Mantel, sei-
ner Mutter, seiner Frau, seinem Schneckenhaus, schaut sich Akakij Akakievi¢
erstmals auf den abendlichen Straflen um, alles ist fiir ihn neu (>rnagen Ha Bce
3TO, KaK Ha HOBOCTb«)**’. Ansatzweise findet eine »gleichzeitige Entwicklung
von Objektbeziehungen« und »die Herstellung von Ich-Funktionen« statt;
Akakij Akakievi¢ beginnt verspitet quasi die »zuvor verfehlten oder unzu-
reichenden Entwicklungsphasen«*®” angefangen mit der Verschmelzung mit
seinem Mantel bis hin zur vorsichtigen Loslésung nachzuholen.

Trotz seiner ersten misslungenen bzw. ins Anale verkehrten Geburt schafft
es Akakij Akakievi¢ fast wie ein mythischer Held, in einem Ersatzgegenstand
(dem Mantel, dhnlich einem Korb, Késtchen, einer Hohle usw.) heranzuwach-
sen’®®, Nach der Trennung vom alten Mantel schligt er einen »Weg« (»IryTh«)
individueller, linearer Bewegung ein®’, betritt zuvor unerreichbare Territorien
(néchtliche Straflen Petersburgs, gehobenes beleuchtetes Stadtviertel, eine
Wohnung im zweiten Stock mit fréhlicher Gesellschaft), durchquert die Stadt
und entwickelt das Potential, zu einer beweglichen Figur, einem Helden zu
werden. Die erwdhnte Szene vor dem Schaufenster eines Geschéftes, hinter
dessen Glas Akakij Akakievi¢ ein ménnliches Gegeniiber erblickt, mit dem
er sich zu identifizieren beginnt, dhnelt »als eine beim Subjekt durch die Auf-
nahme eines Bildes ausgeloste Verwandlung«**® dem lacanschen Spiegelsta-
dium. Das Bild eines Mannes, das Akakij Akakievi¢ offenbar als sein eigenes
wahrnimmt, stellt eine Beziehung zwischen seiner Innen- und Auflenwelt
her und relativiert die »Vorzeitigkeit der menschlichen Geburt«**!, sodass er
sich zum ersten Mal als ein ganzheitliches Subjekt begreift. Die Bemerkung

285 Ebd., 91, 100.

286 Ebd., 99.

287 Mahler 1979, 173.

288 S. Rank, Otto: Der Mythos von der Geburt des Helden. [0.O.] Inktank publishing 2018
(nach Nendeln, Liechtenstein 1970, nach Leipzig, Wien 1909), 74 ff.

289 Lotman 1997, 651 f.

290 Lacan, Jacques: Schriften 1. Ubersetzt von Gasché, Rudolphe; Haas, Norbert; Laermann,
Klaus et al. Olten 1973, 64.

291 Ebd., 66.
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des Erzéhlers, dass mit dem anschlieflenden Verlust des Mantels iiber Akakij
Akakievi¢ ein Ungliick wie auch »tiber Zaren und Weltherrscher« gekommen
sei’”?, hebt, bei aller Komik, die mogliche Fortsetzung der unbeholfenen
ersten Schritte aus dem miitterlichen Mantel hervor. Akakij Akakievi¢, »the
most >anal« character in all of Russian literature«**’, schrumpft wider Er-
warten nicht unter seinem Mantel zu einem unbelebten, punktuellen Raum
zusammen®*, sondern beginnt sich durch die symbolische Wiederholung der
Geburt zu entfalten, ganz wie der von Petrovi¢ wie in einem Zauberstiick aus
dem Taschentuch hervorgeholte Mantel.

Andrej Nikolaevi¢ bedauert von seinem Fenster aus die Sanierung eines
gegeniiberliegenden, reichen Hauses, das er mit den Merkmalen eines Frauen-
korpers ausstattet:

TaM, Tfie OTKOC KPBIIIY CXOUJICS CO CTEHAM, B TPEYTONbHIYKE, HAXOAUIOCh MECTO,
KOTOpO€e OH 0COOEHHO TI06I 32 eT0 YIOTHOCTb, I €MY CeTanoch 0COOEHHO TSXKeTo,
KOTZia I[UTOTHMKY OTOPBAJIV CTAPYI0 pe3bOy, U YIOTHBI YTOIOK, 0OHAXKEHHBIIT, CBEPKa-
IOLLMIT G€/TBIM TECOM OT CBEXKVIX PaH, BBICTYIIVJI Ha CBET, I BCS Y/IMIIA MOL/IA CMOTPETh

Ha Hero.””®

Seine Braut Natasa wiederum nimmt die Merkmale eines beschiitzenden,
miitterlichen Raumes an, von dem er wie ein Neugeborener angezogen wird:

ITpu nopsiBucTOM fiBYKeHnu Hatamu dypaskka c 6apXxaTHBIM OKOJIBIILIEM CBAaTU/IaCh
C TOJIOBBI U TeIlePb KATU/IACh BHM3, IIOCKAKIBasI HA HEPOBHOCTSX 0OpbIBa. TBepras
pyxa Hatammu kpenko npmkumana ronosy Augpes Huxonaesuda k ynpyroit rpyau,
U eMy OBIIO TeIJIO U Hedyero He CTPAIIHO, TOMBKO [0 00y >Xanb ceds. [...] [magko
IpUINM3aHHAas TOM0BA ero ObI/Ia Ha 3TOT Pa3 BCKJIOYEHA, U PeKIe KeIThble BOTOCUKIN
cTosN, KaK y Aukobpasa.”®®

292 Gogol’ 1995, 106.

293 Rancour-Laferriere 1982, 185.

294 Dasim Gegensatz zu anderen gogol’schen Figuren (Sobakevi¢, Pljuskin), s. Lotman 1997,
654.

295 Andreev 2007, 144.
Im kleinen Dreieck, dort, wo die Dachschrige in die Winde {iberging, befand sich eine
Stelle, die er ihrer Gemiitlichkeit wegen besonders liebte, und ihm wurde besonders
schwer zumute, als die Schreiner das alte Holzwerk abrissen und die gemiitliche kleine
Ecke entblofit, weif’ glainzend von den frischen Wunden zum Vorschein kam und die
ganze Strafle auf sie schauen konnte.

296 Ebd., 153f.
Bei Natasas heftiger Bewegung fiel die mit Samt beschlagene Schirmmiitze vom Kopf
und rollte nun herunter, sprang auf den Unebenheiten des Abhangs auf. Natasas harte
Hand presste den Kopf von Andrej Nikolaevi¢ fest an die kraftige Brust, und ihm war
warm und er hatte vor nichts Angst, er spiirte nur schmerzliches Mitleid mit sich selbst.
[...] Sein glatt gekimmter Kopf war diesmal zersaust und die wenigen gelben Harchen
standen ab wie bei einem Stachelschwein.
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Andrej Nikolaevi¢ versteht das Leben als eine seltsame und furchtbare An-
gelegenheit, die zu viel an »Unerwartetem und Unverstindlichem« (»Heoxxu-
maHHOTO 1 HenoHATHOro«)**” enthélt. Das Haus gegeniiber stellt sich als stabiler,
verldsslicher als Natasa heraus, die, laut dem Verdacht von Andrej Nikolaevic,
nur auf eine Heirat mit einem Beamten aus sei: »Da sucht sie also einen Mann
mit Stellung, einen gebildeten, der ihr Gonner und Beschiitzer sein kénnte,
und davon gibt es in der ganzen Strafle nur einen - ihn, Andrej Nikolaevi¢
Nikolaev.« (»J1 BOT OHa n1IjeT My>ka ¢ IIOJIO>KeHMeM, 06pa30BaHHOT0, KOTOPBIN
MOr Obl OBITH i TIOKPOBUTENEM U 3AIUTHUKOM, a TaKMX Ha BCeil ynuie
TOJIBKO Of{UH U eCTb — OH, AHipeit Hukonaesuu Hukonaes.«)**®

Die unrechtfertigte Spannung, mit der der Nachname versetzt war, 16st
sich nun auf - wieder steht die Verdopplung der Namen, wenn auch weniger
skurril als bei der gogol’schen Figur, fiir einen fortgesetzten Verzicht auf In-
dividualitdt; Andrej Nikolaevi¢ nimmt den spiegelverkehrten Namen seines
Vaters**® bzw. den Vornamen seines Grofvaters an (hitte dieser auch den
gleichen Vatersnamen gehabt, konnte sich das Muster endlos wiederholen)*°®
Andrej Nikolaevi¢ Nikolaev
Nikolaj Andreevi¢ Nikolaev (Vater)

Andrej (Nikolaevi¢?) Nikolaev (Grofivater)

Wie auch der Untergrundmensch gegeniiber Liza hebt Andrej Nikolaevi¢
seine Bildung hervor; eine Beamtenstelle, die den Spott der méannlichen Ka-
meraden auslost, flo8t der Prostituierten Liza oder der Zigarettenherstellerin
Natasa Respekt ein. Dabei ist der Beamtenstatus das Einzige, was Andrej
Nikolaevi¢ vor seinem Rivalen, dem immer angetrunkenen Gusarenok (»Hu-
sarchen«) schiitzen kann (Beamte genossen nicht selbstverstdndliche Rechte,
waren z.B. von korperlicher Ziichtigung befreit). Tatsachlich ist es Andrej
Nikolaevi¢, der Schutz und Sicherheit bei Nataga sucht. Bei der ersten Be-
gegnung mit ihr gleitet er in einen Zustand von »Willenlosigkeit, Unter-
werfung« (»6e3Bonus, nopabomenns«) wie gegeniiber einem Vorgesetzten
ab, und erfahrt eine Art »Erleuchtung« (»mpocBetnenne«), beginnt dann »so
gewandt und gut« zu sprechen, »als hitte er sich das ganze Leben lang nur
damit beschiftigt«*°. Hin- und hergerissen zwischen Faszination und Angst
beschliefit Andrej Nikolaevi¢ endlich, Natasa seinem Rivalen zu iiberlassen
und ihre Hochzeit, betrunkene Priigeleien und Schreie, aus dem Fenster zu
beobachten. Seine Kameraden, »dumme Menscheng, glauben, dass Andrej
Nikolaevi¢ geheiratet habe, und gratulieren ihm wie einst Akakij Akakievic:

297 Ebd., 153.

298 Ebd., 155.

299 Ebd., 156.

300 Diese drei Generationen fithren zudem den Vaters- und Nachnamen ihres >Erzeugerss,
des Autors Leonid Nikolaevi¢ Andreev, ad absurdum.

301 Ebd., 149f.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



98 Aufzeichnungen unter dem Mantel

»Und dabei hat er gerade nicht geheiratet!«*°*> Dann, einige Jahre spdter, steht
Natasa plotzlich als eine Verkdrperung von Miitterlichkeit vor ihm:

C 4yBCTBOM 4YeIOBEKa, CITACAIONIETOCA OT MOTOHN, OH C CMJIOJ 3aXJIOIHYI 3a 0601
IBepb KyXHM U yBupen Haraury, HeIOIBM)KHO CMIEBIIYIO Ha IIMPOKOII JIaBKe, B
HOTaX y CBOETO ChIHMIIKM, KOTOPBIN II0 caMOe TOp/Io OBUI YKyTaH pBaHOI MIyOKOI
[...] TomoBa ee 6bi1a omyirieHa, 1 CKBO3b PacOIOCOBAHHYIO KPACHYI0 KODTY berena
BBICOKas I'Py/b, HO Harallla TOYHO He 4yBCTBOBA/IA CTBIZIA M HE 3aKPbIBaJIa €€, XOTA
I/Tasa ee 6BITM O6PAIIeHbI TPAMO Ha BOIIe/Iero.”

Ironischerweise trigt der Junge den Vornamen seines Vaters, des Gusarenok,
vor dem sich Natasa gerade versteckt. Diese erneute Wiederholung, die Andrej
Nikolaevi¢ hervorhebt, verstiarkt die Atmosphire von Machtlosigkeit und
Vorherbestimmung:

- Kakoi1 y Bac xopoueHbK1Ii1 ManbuuK. Bans, kaxxerca? Visan ViBaHOBMY, 3HAYUT. Y

Hac TOXe eCTb Of[IH YMHOBHMK, KOTOPOTO 30ByT VBan Vsanosmy.***

An der Stelle des kleinen Jungen, der in einen warmen Mantel eingehiillt ist,
hatte beinahe Andrej Nikolaevi¢ sein konnen.

Akakij Akakievi¢ lauft nach dem Verlust seines Mantels zur einzigen Frau
zuriick, die an ihm Anteil nimmt:

Crapyxa, X03411Ka KBapTUPBbI, YC/IbIIIA CTPALIHBIN CTYK B IBEPb, TOCIIEIIHO BCKOYMIIA
cmocrenu 1 ¢ 6aIMaKOM Ha OJHOJI TOJIBKO HOTe IT00e)Xaa OTBOPAT [iBePb, IIPUEp-
JKMBas Ha TPY/Y CBOEIL, U3 CKPOMHOCTH, PYyKOI0 PybalIKy; HO, OTBOPUB, OTCTYIINIA
Ha3afl, yBU/IsS B TaKOM Bujie AKakus Akakuesuya.’®’

Wie D. Rancour-Laferriere herausgearbeitet hat®*®, ist der andere, fehlende

Schuh der alten Vermieterin (als »crapyxa« wird anfangs auch die Mutter

302 Ebd., 156.

303 Ebd., 160.
Mit dem Gefiihl eines Menschen, der sich vor Verfolgung rettet, schlug er mit Kraft hinter
sich die Kiichentiir zu und sah Natasa, die unbeweglich auf der breiten Bank zu FiifSen
ihres S6hnchens saf3, der bis zum Hals in einen zerfetzten Pelzmantel eingewickelt war
[...]. Thr Kopf war gesenkt und durch die zerschnittene rote Bluse schimmerte weif3 die
hervorstehende Brust, aber Natasa schien keine Scham zu spiiren und bedeckte sie nicht,
obwohl ihre Augen direkt auf den Hereingekommenen gerichtet waren.

304 Ebd.
- Was fiir einen hiibschen Jungen haben Sie. Vanja, glaub ich? Ivan Ivanovic also. Bei uns
gibt es auch einen Beamten, der Ivan Ivanovi¢ heifit.

305 Gogol’ 1995, 101.
Die Alte, die Vermieterin der Wohnung, hérte furchtbare Schlage an der Tiir, fuhr eilig
vom Bett auf und lief mit nur einem Schuh am Fuf$ los, um die Tiir zu 6ffnen, hielt dabei
aus Scham das Hemd auf ihrer Brust zusammen; als sie jedoch die Tiir aufgeschlossen
hatte, trat sie zuriick, als sie Akakij Akakievi¢ im derartigen Zustand erblickte.

306 Rancour-Laferriere 1982, 91ff.
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bezeichnet) kein anderer als Akakij Akakievi¢ Bagmackin selbst. In Andrej
Nikolaevi¢s Zimmer erinnert die Spitze eines ausgetretenen Pantoffels (»konwnk
crorranHolt Ty¢nu«)**” an dessen Vorldufer. SchlieSlich lauft er in seinem
Hausmantel davon:

- Y6upaiitech BoH! - ckasama Auapero Hukonaesnuy Hatamma u, korga oH 6bIcTpo
IPOUIMbITHYI, IOf6MPAsi TIOTIBI Xa/IaTa, 106aBUIIA BCIEN: — TOXe Je3eT, Kukumopa!®®®

3. Akakij Akakievi¢s Rede ist primitiv, unbeholfen und schwerfallig:

Hapo sHaTh, 4T0 AKakmit AKaKueBUY U3BACHSICA OONMDIIEI0 YaCThIO IIPEIOTaMIL,
Hape4YnsAMU U, HAKOHeIl, TAKMMU YaCTUIIAMU, KOTOpbIe PeIlNTe/IbHO He IMEIOT HU-
KaKoro 3HadeHMs1. Ecnu e fieno 610 O4eHDb 3aTPyAHUTENBHO, TO OH JaXke MMeJl
OOBIKHOBEHNE COBCEM He OKaHUMBATh (pasbl, TaK YTO BeChbMa IaCTO, HAUYABIIN pedb
C/I0BaMu: »3T0, IPABO, COBEPIIEHHO TOTO...« — @ [IOTOM y>Ke HIYero He ObUIO, 11 caM
OH M03a6bIBAJI, TyMasi, 4TO BCe yrke BhroBopmi.’’’

Diese als spontan und unbearbeitet stilisierte Rede entfaltet ihren Charme,
indem der Leser damit beschéftigt wird, die Liicken zu fillen, Partikel zu
ersetzen, angefangene Sitze zu Ende zu fithren, sich mit der Figur zu identi-
fizieren und dadurch eine Sympathie ihr gegeniiber zu entwickeln. Eine Unter-
haltung zwischen Akakij Akakievi¢ und Petrovi¢ funktioniert gerade noch,
weil sie eine referentielle Verhandlung unter Gleichgestellten ist, sich auf die
Reparatur oder den Ersatz des lochrigen Mantels konzentriert. Als Akakij
Akakievi¢ nach dem Diebstahl seines Mantels beim General vorzusprechen
wagt, ihn bitten, iiberzeugen, gleichzeitig das Machtgefille zwischen ihnen
beachten muss, der General dann zur Metaebene wechselt (»"Wissen Sie, wem
Sie das sagen?«) und seine rhetorische Bewandtnis zu demonstrieren beginnt,
wird es zu viel. (Der vor kurzem erst zur »bedeutenden Person« gewordene
General weif}, dass Machtaustibung in erster Linie symbolischer Natur ist.)
Akakij Akakievi¢ bricht tiberfordert zusammen, kehrt dermaflen eingeschiich-
tert nach Hause zuriick, dass er nicht mehr imstande ist, auch nur ein Wort
auszusprechen, und an der Zurechtweisung (»pacrekanue«) — in Verbindung

307 Andreev 2007, 158.

308 Ebd., 160.
- Scheren Sie sich fort! - sagte Nataa zu Andrej Nikolaevi¢, und als er schnell im hoch-
gezogenen Hausmantel vorbeihuschte, fiigte sie hinzu: — mischt sich noch ein, die Ki-
kimora!

309 Gogol’ 1995, 93f.
Man sollte wissen, dass Akakij Akakievi¢ sich iiberwiegend mithilfe Prépositionen, Ad-
verbien und schliefllich solcher Partikel verstindigte, die entschieden keinerlei Bedeu-
tung haben. Wenn die Sache sehr umsténdlich war, hatte er sogar die Gewohnheit, Sitze
ganz unbeendet zu lassen, sodass er ziemlich oft seine Rede mit den Worten begann: »Das
ist ja, also, vollig...« — und darauf folgte nichts, und er vergaf3 es selbst und dachte, dass
er schon alles ausgesprochen hitte.
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mit dem kalten Petersburger Wind - kurzerhand stirbt. Trotz seinem an
Schwachsinn grenzenden Unvermdgen zu sprechen ist Akakij Akakievi¢ ein
begeisterter Abschreiber:

Tam, B 3TOM MepenuchiBaHbe, eMy BUEICA KAKOii-TO CBOi pa3HOOOPA3HbIIL U IPUAT-
Hblit Mup. Hacmax/ieHune BbIpakaoch Ha JIMLie er0; HEKOTOPble GYKBbI Y Hero 6biin
(aBOpUTBL, 10 HEKOTOPDIX eC/IU OH A06UPAJICS, TO GbLI CaM He CBOIA: 1 IIOJCMeNBAICH,
VI TIOMUTUBAJI, ¥ IOMOTA/I Iy6aMIL, TaK 4TO B JILIE €T0, KA3a/I0Ch, MOXKHO GbI/IO TIPO-
4ecTb BCAKYI0 6YKBY, KOTOPYIO BBIBOIUJIO Tiepo ero.’ '’

Die dienstlichen Papiere, die Akakij Akakievi¢ von Tag zu Tag abschreibt,
lassen ihn passiv an einer Kommunikation teilnehmen, die von Méchtigen
ausgeht, an Michtige gerichtet ist, ohne dafiir auf irgendeine Weise aus dem
»Untergrund« treten zu miissen. Einige Dokumente, die nicht etwa dsthetisch
interessant (»He 1o kpacore cnora«), sondern an eine »neue oder wichtige Per-
son« gerichtet sind, dupliziert Akakij Akakievic eigens fiir sich, »fiir das eigene
Vergniigen«***. Dabei einen Fehler zu machen bedeutet sichtbar zu werden:

OpnuH pas, mepenucbias GyMary, oH 4yTb 6bUIO IaKe He ClleNan omnbKy, TaK 4T0
TOYTY BCTYX BCKPUKHYT »yx!« it mepexpectuncs.”’?

Die Unbeholfenheit seiner eigenen rudimentaren Sprache geht so weit, dass
Buchstaben magische Eigenschaften bekommen; biirokratische Texte, die
er abschreibt, strukturieren die Welt, an deren Rand er, eingehillt und ver-
borgen, beheimatet ist. Als er etwa von seinen Kameraden umzingelt wird,
die von ihm eine Feier zu Ehren des neuen Mantels erwarten, behauptet er
verlegen und »ziemlich gutmiitig«, dass es keinen neuen Mantel gebe, dass
es sich ja um den alten Mantel handle®*, als ob sich der Mantel dadurch in
einen anderen verwandeln konnte. Fiir Akakij Akakievic¢ ist es unmdoglich,
Verben aus der ersten in die dritte Person zu dndern®'*, weil er noch nicht bei
der Entwicklungsstufe (Individuationsphase nach E. Mahler) angelangt ist,
sich als eigenstdndige Person mit den Augen einer anderen sehen zu kénnen.
(Gerade dieser Blick des imaginierten Auflenstehenden auf das eigene Ich ist

310 Ebd., 90.
Bei diesem Abschreiben malte er sich eine irgendwie eigene, abwechslungsreiche und
angenehme Welt aus. Sein Gesicht driickte Genuss aus; einige Buchstaben waren seine
Favoriten, war er bei einigen angelangt, geriet er ganz aufler sich: er schmunzelte und
zwinkerte und half mit den Lippen nach, sodass man von seinem Gesicht, so schien es,
jeden Buchstaben ablesen konnte, den seine Feder ausfiihrte.

311 Ebd.,91.

312 Ebd., 97.
Einmal, als er ein Papier abschrieb, machte er sogar fast einen Fehler, sodass er beinahe
laut »uffl« ausrief und sich bekreuzigte.

313 Ebd., 99.

314 Ebd., 90.
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beim Untergrundmenschen zu ausgeprigt.) Akakij Akakievic¢ ldsst von seiner
voyeuristischen Teilnahme an fremder amtlicher Kommunikation erst ab,
als er einen neuen Mantel®®, die Moglichkeit bekommt, aus einem mobilen
Kokon heraus die reale Welt zu betrachten. Im Todesbett, im Fieber bricht aus
Akakij Akakievi¢ plétzlich eine Rede in verschiedensten Funktionen hervor:
Er bestellt einen neuen Mantel (»3akasbiBanc), fordert seine Vermieterin auf,
Diebe unter seiner Bettdecke herauszuziehen (»nmomuHyTHO IpU3BIBa«), fragt
(»cupamuBac), spricht vor sich hin (»mpurosapusan«) und beginnt sogar zu
fluchen (»ga>xe ckBepHOXyIbHMYAK). Die alte Vermieterin bekreuzigt sich bei
den »allerschlimmsten Wortern«*'S, die sich Akakij Akakievi¢ seit seiner Ge-
burt (»orpopay«) nicht erlaubt hat, dhnlich wie es Akakij Akakievi¢ davor aus
Schreck vor einem Abschreibfehler tut. Wahrend davor erwéahnte Kleidungs-
stiicke auf wundersame Weise verschwinden, bleibt von Akakij Akakievi¢, der
nie einen eigenen Text zustande bringen konnte, ein Biindel Ginsefedern und
ein Stapel an leerem dienstlichen Papier zuriick®".

Andreevs Belikov konzentriert sich auf Verbotstexte, denen er Respekt
entgegenbringt:

Korpa B L{upKy/sipe 3allpeljajoch yYeHMKaM BBIXOAUTb Ha YIUIY IIOC/IE HEBSITU
Bedepa MM B KaKON-HUOYAb CTaThe 3alpelanach IIOTCKast TI00Bb, TO 3TO OBIIO
[I/IsI HETO SICHO, OTIpeJie/ieHHO; 3allpellleHo — 11 6acTa. B paspeiennu e u mo3Borne-
HUM CKPBIBAJICS JJIs1 HETO BCEIfia 3JIEMEHT COMHUTE/IBHBIN, YTO-TO HETOCKAa3aHHOe

u cmytHoe.*'?

Eine Erlaubnis birgt die Gefahr, Entscheidungen und Begriindungen treffen zu
miissen, wiahrend Verbote hiillenartige Beschrankungen bilden und Sicherheit
vermitteln. Belikovs Lieblingsausspruch »nicht, dass was draus wird« (»xak
6BI yero He BBIIIIO«, WOrtl. »nicht, dass was herauskommt«), weist auf eine
Angst hin, aus den vielen Hiillen herauszutreten, grob gesagt, in eine feindliche
Umgebung hinausgeboren zu werden. Belikov unterrichtet am Gymnasium
Altgriechisch:

JeicTBUTENBHOCTD pasfpa’kajia ero, myrana, fepana B IOCTOAHHON TpeBoOTe, 1,
OBITb MOXET, AJIsI TOTO, YTOOBI ONPaBATh 3Ty CBOI0 POOOCTDb, CBOE OTBpalljeHMe K

315 Ebd., 99.

316 Vielleicht waren diese Fliiche davor im Unterbrochenen und Ersetzten enthalten - s.
Rancour—Laferriere 1982, 110.

317 Gogol’ 1995, 105.

318 Cechov 1977 (a), 43.
Wenn in einem Zirkular den Schiilern verboten wurde, nach zehn Uhr abends auf die
Strafe zu gehen, oder wenn in irgendeinem Artikel korperliche Liebe verboten wurde,
war es fiir ihn klar und deutlich; verboten — und basta. In einer Erlaubnis und einer
Gestattung dagegen verbarg sich fiir ihn stets ein zweifelhaftes Element, etwas Unaus-
gefiithrtes und Vages.
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HaCTOATIEMY, OH BCETJIa XBa/MJI TIPOIIJIOE U TO, YETO HMKOT/IA He BBIIO; U /IpeBHe
A3BIKY, KOTOPbIE OH TIPETIONABAT, OBUIM IS HETO, B CYITHOCTH, Te 5Ke Ka/IOIIN 1 30H-
TUK, KY/Ia OH TIPSITANICA OT JIECTBUTETbHOT KU3HIL.

- O, Kak 3ByYeH, KaK IPeKPaCceH TPedecK il 3bIK! — TOBOPWIT OH CO CTA/IKIM BBIpa-
JKeHMeM; U, Kak 6bl B I0Ka3aTeTbCTBO CBOUX CJIOB, TIPUIYPUB I71a3 U TIOHAB TaJIell,
npousHocun: — Aarpomoc!**’

Als Belikov an einem Abend Varen’ka, die Schwester eines neuen Lehrers,
ukrainische Lieder singen hort, spricht er das hochste Kompliment aus:

- Manopoccuitcknii A3bIK CBO€I0 HEXKHOCTDIO 1 IPUATHOIO 3By YHOCTbIO HATIOMIHAET
o 32
npesHerpedeckmit.’>

Als Belikov sich fast zu heiraten entschliefit (denn »fiir jeden Menschen ist es
notwendig zu heiraten«)**!, bekommt er eine Karikatur von sich und Varen’ka
mit der Unterschrift »verliebter Anthropos« zu sehen. Belikovs Lieblings-
wort kontrastiert mit der eigenen unansehnlichen Erscheinung; die aufrechte
Haltung eines Urmenschen géttlichen Ursprungs bleibt unerreichbares Ideal
und betont umso mehr die scheue Haltung Belikovs, der sich »klein, zusam-
mengekriimmt, als ob man ihn von Zuhause mit einer Zange herausgezogen
hitte« (»ManmeHbKMIT, CKPIOYEHHBI, 6YATO 13 JOMY KJIeIjaMt BBITaIn«) >
nach drauflen wagt.

Die tote Sprache, fiir die sich Belikov begeistert, ldsst sich nicht fiir Kom-
munikationszwecke in der Gegenwart nutzen; sie ist mit keiner Notwendig-

>

319 Ebd.
Die Wirklichkeit machte ihn nervés, dngstlich, hielt ihn in stdndiger Unruhe, und viel-
leicht um seine Scheu, seinen Widerwillen gegeniiber der Gegenwart zu rechtfertigen, lobte
er immer die Vergangenheit und das, was es nie gegeben hatte; und die alten Sprachen,
die er unterrichtete, waren fiir ihn, im Grunde genommen, das Gleiche wie die Gummi-
schuhe und der Regenschirm, durch die er sich vor dem wirklichen Leben versteckte.
- Oh, wie klangvoll, wie herrlich die griechische Sprache ist! - pflegte er entziickt zu
sagen; und wie zum Beweis seiner Worte verkiindete er mit zugekniffenem Auge und
erhobenem Finger: - Anthropos!
Die bekannte, oft ironisch benutzte Redewendung »Uenosex — 310 3By4nt ropgo« (»Der
Mensch - das klingt stolz«) geht auf Maksim Gor’kijs Theaterstiick »Ha gre« (»Auf dem
Grundg, tibers. als »Nachtasyl«, 1902) zuriick, in dem eine betrunkene Figur verkiindet:
»Der Mensch! Das ist - herrlich! Das klingt... stolz!« (»Ueno-Bek! 1o - BenmkonenHo!
910 3Byunr... ropgol«). Auch hier geht es um Kellerexistenzen, deren Erscheinung auf
tragikomische Weise im Widerspruch zu der Geste steht, dem »Menschen« an sich einen
Wert zuzuschreiben.
Gor’kij, Maksim: Na dne. Polnoe sobranie so¢inenij. ChudoZzestvennye proizvedenija v
dvadcati pjati tomach. Tom 7. Moskva 1970, 177.

320 Cechov 1977 (a), 46.
- Die kleinrussische Sprache erinnert mit ihrer Zartheit und angenehmen Klangfiille
an das Altgriechische.

321 Ebd., 48.

322 Ebd., 47.
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keit verbunden, sich mit realen Sprachtragern auseinanderzusetzen. Die zur
theoretischen Wissenschaft gewordene Sprache Belikovs hat ihre pragmatische
Funktion verloren (selbst Altphilologen und Geistliche unterhalten sich nicht
auf Altgriechisch) und bindet ihn an kein Gegeniiber. Belikov wird von einem
préa-sprachlichen Akt, das dem Altgriechischen vorausgeht, einem Lachen
stumm gemacht und getotet:

VI 9TUM pacKaTUCTBIM, 3a/IMBYATHIM »Xa-Xa-Xa« 3aBEPLINJIOCH BCE: U CBATOBCTBO, U
3eMHoe cylecTBoBaHMe BennkoBa. Yke OH He cibllias, Y10 roBopuia Bapenbka, u
HIYero He BUfe/. BepHyBIINCH K cebe ;OMOIL, OH pex/ie Bcero ybpast co cToa nop-
TpeT, a IOTOM JIeT U y>Ke 60JIblle He BCTaBalL. [...] OH jIeXXa IOof] HOIOrOM, YKPBITBII
OfIesi/IOM, ¥ MOJTYaT; CIIPOCHIIIb €T0,  OH TOJIbKO f1a MM HeT — 1 6Orblile He 3BYKa. |[...]
Yepes mecsi benkos ymep.*>?

Andrej Nikolaevi¢ schreibt nicht nur wie Akakij Akakievi¢ Kanzleipapiere mit
einer »schonen Schrift« ab**%, auch iibernimmt er vom Untergrundmenschen
die Gewissheit, gebildet, belesen zu sein und {iber einer Frau zu stehen. An
seine Braut Nata$a richtet Andrej Nikolaevi¢ einen Brief, der — wie der Brief
des Untergrundmenschen an den Offizier — nicht dazu gedacht ist, seinen
Adressaten zu erreichen:

»MUnocTUBasA rOCyapbIH=,
Haranbsa AHTOHMEBHA!

CyM MICbMOM OT 22 aBI'yCTa TEKYIIETro IOfia MMEI0 YeCTh IOCTABUTD BAC, MUTIOCTUBAS
TOCYMapbIHS, B U3BECTHOCTD O TOM, 4TO 10 CTA6OCTH 37[0POBbS, U3MOXK/IEHHOTO TPY-
fiamMu 1 67ieHNeM Ha [O/b3y TPECTONA U OTe4eCTBa, Oy[YYM YMHOBHMKOM TPUHA LA
TOTO KJTacca 1 IOXOPOHWB POfIUTeIelt, manenbky Hukomas AHpeeBrya 1 MAMEHbKY
Japbio IIpoxopoBHY, BO O6/1a)KEHHOM YCIIEHUH BEYHbII ITOKOIL. ..«

Ho Tak kak HaTaira 6b11a HerpaMOTHa, TO OH MICbMa He TIOC/ANT, HO HeCKOMbKO pa3
niepe6enisn ero Ayt ce6s v MPUOABIIST HOBbIE TYHKTHL >

323 Ebd., 52.
Und mit diesem schallenden, klingenden »ha-ha-ha« endete alles: die Brautwerbung wie
Belikovs irdisches Dasein. Er horte nicht mehr, was Varen’ka sagte, und er sah nichts
mehr. Als er zu sich nach Hause kam, raumte er erst einmal das Portrit vom Tisch, und
legte sich dann hin und stand nicht mehr auf. [...] Er lag unter dem Vorhang, unter einer
Decke, und schwieg; fragte man ihn was, sagte er nur ja oder nein - und sonst keinen
Laut mehr. [...] Einen Monat spiter starb Belikov.

324 Andreev 2007, 159.

325 Ebd., 156.
»Gnédige Frau,
Natal’ja Antonievna!
Mit diesem Brief vom 22 August laufenden Jahres habe ich die Ehre, Sie, gnadige Frau,
davon in Kenntnis zu setzen, dass ich, angesichts der schwachen Gesundheit, erschopft
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Das Medium Brief wird wieder als tagebuchartiger Entwurf einer Kommuni-
kation bzw. als eine Wendung an den grofien Anderen benutzt. Wéahrend der
Untergrundmensch von einer wunderbaren Freundschaft mit einem Offizier
traumt, der ihn endlich als Gleichgestellten respektieren soll, dient Andrej
Nikolaevi¢s Brief dem Versuch, eine beginnende Beziehung zu kiindigen,
und vermischt dabei Elemente von Kanzleisprache, Liturgie, Tagebuch und
(Liebes-)Brief. Da schriftliche Rede in Bezug auf Natasa wirkungslos ist, bleibt
Andrej Nikolaevi¢ allerdings keine Méglichkeit, ihr Verhéltnis auf vertraute,
amtliche Weise zu kiindigen. Die »Berge an Papier, die er und sein Vater bzw.
seine pritextuellen >Viter« abgeschrieben haben, legen sich wie eine »schwere
Last«*?® auf seine Rede:

U Kyfia HU CyHbCS, BCe TIOAM TPy6ble, ITyMHbIE, CMeNTble, TAK ¥ TIPYT BIIEPEN U BCe
no60ble 3aXBaTUTh XOTAT. YKecToKocepiHbIe, HEyMOMMMBIE, OHM MYT HATIPOIOM
CO CBMCTOM M TOTOTOM ¥ TOTIYYT PYTUX, CTAGBIX mofieit. [TNCK OfIH HeceTcs OT pac-
TOTITAaHHbIX, 1A HUKTO ¥ CIBIIATD €To He skemaeT. Tyza um u fopora!**’

Die Rede der vier Figuren ist gewissermaflen das »Piepsen« der »Zertretenen,
die der Masse nicht standhalten kénnen, die Laute einer »Maus« oder eines
»Insekts«, als das sich der Untergrundmensch bezeichnet. Obwohl er, der
als Einziger das Wort tiber sich selbst ergreift, offensichtlich eine Figur im
fortgeschrittenen Stadium ist, erliegt sein egozentrischer Monolog der Un-
moglichkeit, Beziehungen zu anderen Menschen aufzubauen. Biicher ersetzen
Sozialitt:

,HOMa s, BO-IIEPBBIX, BCETO 6ompie ynTan. XoTemroch 3armymnTh BHEIITHMMM OITY-
IEHUAMU BCE 6€CHpeprBHO BHYTPU MEHA HaKJIIaBIIEE. A 13 BHEITHUX OIJ.[YU.[eHI/If;[

2
651710 o714 MEHA B BO3SMOXXHOCTU TO/JIBKO OJHO ‘{TCHI/IC.3 8

von Mithen und Wachen fiir den Zaren und das Vaterland, tatig als Beamter dreizehnter
Klasse, die Eltern, Papachen Nikolaj Andreevi¢ und Mamachen Dar’ja Prochorovna,
bestattet habe, im seligen Hinscheiden ewige Ruh.. .«
Da aber Natasa nicht lesen konnte, schickte er den Brief nicht ab, sondern schrieb ihn
einige Male fiir sich um und fiigte neue Punkte hinzu.

326 Ebd., 153.

327 Ebd.
Und wo man nur hinschaut, tiberall grobe, laute, furchtlose Leute, die dringen sich nur
so vor und wollen immer mehr an sich reiflen. Hartherzig, unerbittlich gehen sie drauf
los mit Gepfeife und Geladchter, und treten dabei auf andere, schwache Leute. Nur ein
Piepsen der Zertretenen ertont, und nicht mal horen will es jemand. Geschieht denen
recht!

328 Dostoevskij 1973 (a), 127.
Zuhause habe ich, erstens, vor allem gelesen. Ich wollte durch duflere Eindriicke alles
iibertonen, was sich ununterbrochen in mir anstaute. Und von allen 4ufleren Eindriicken
war das einzig Mogliche fiir mich das Lesen.
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Ebenso wie Akakij Akakievi¢, Belikov und Andrej Nikolaevic ist der Unter-
grundmensch eine ungeheuer schriftfixierte Figur. Seine Aufzeichnungen
dhneln einem Bewusstseinsstrom ungebremster Assoziationsketten, die der
Leser wie ein Analytiker zu entziffern bemiiht ist***. Der Untergrundmensch
stellt der Flucht in Papierwelten das »lebendige Leben« entgegen:

Benp MbI faske He 3HaEM, T7le ¥ )KMBOE-TO )KMBET TeTIephb M YTO OHO TAKOE, KaK Ha3bIBa-
ercs? OcraBbTe HAC OGHMX, 63 KHVDKKI, Y MBI TOTYAC 3211y TAeMCsL, TOTePSIeMCs, — He
6yneM 3HaTh, Ky[ja IPUMKHYTb, YeT0 IPUAEPXKAThCS; YTO TIOOUTD U YTO HEHABUETb,
YTO YBaXKaTb U YTO HpesmpaTb?33°

Der Sprachgebrauch der vier Figuren ldsst ein Bemiihen erkennen, direkter
Kommunikation auszuweichen, sich zu isolieren; sie nehmen als unsichtbare
Vermittler an fremder Rede teil, bestétigen sie und verzichten auf den An-
spruch eigener Weltkreierung.

4. Akakij Akakievi¢ verliert seinen Mantel und wird wie ein Neugeborener
in die kalte, feindliche extrauterine Umgebung ausgestofien:

Axakuit AKakueBu4 YYBCTBOBAJ TO/IbKO, KaK CHAJIN C HETO IINMHEID, a/INt EMY IMHKa
KOJIEHOM, 1 OH yIIa/l HAB3HNYb B CHET U HUYIETO YK 6onpiIe He 4yBCTBOBAIIL. ‘{pes
HECKO/JIbKO MMHYT OH OIIOMHMJICA M MIOAHAICA Ha HOTY, HO Y>X HUMKOI'O HE 651710. OH
9YyBCTBOBAJI, YTO B ITOJI€ XOJIOQHO M IIMHEIN HET, CTa/I KpMUYIaTh, HO IOI0C, Ka3aJIoCh,

¥ He TyMaJl [OMeTaTh [0 KOoHIa rmuomamn.”>"

Die »erste duflere Angstquelle« wird im erneuten »Erlebnis der Geburt«**?

wiederholt; Akakij Akakievi¢ wird von der Trennung von seinem Mantel iiber-
wiltigt, von Panik ergriffen. Es ist, als wiirde er in diesem neugeborenen Schrei
zum ersten Mal seine Stimme ausprobieren, die sich als schwach und unzu-
reichend herausstellt. Obwohl Akakij Akakievi¢ kurz davor zu sein scheint,
eine Individuation durchzumachen, ein handelnder Held der Erzdhlung zu
werden, misslingt die Loslésung vom miitterlichen Mantel:

329 S.z.B. Fischman 1987, 210-218.

330 Dostoevskij 1973 (a), 179.
Denn wir wissen ja nicht mal, wo denn das Lebende jetzt lebt und was es sein soll, wie es
heiflen soll? Lasst uns allein da, ohne ein Buch, und wir kommen sofort durcheinander,
verlieren uns, — wir werden nicht mehr wissen, zu was wir uns anschlieflen, woran wir
uns halten sollen; was sollen wir lieben und was hassen, was sollen wir wertschitzen und
was verachten?

331 Gogol’ 1995, 101.
Akakij Akakievi¢ spiirte nur, wie man ihm den Mantel abnahm, einen Stoff mit dem Knie
gab, und er fiel riicklings in den Schnee und spiirte danach nichts mehr. Nach einigen
Minuten kam er zu sich und stand auf, aber keiner war mehr zu sehen. Er spiirte, dass es
kalt war und dass es keinen Mantel gab, begann zu schreien, aber scheinbar hatte seine
Stimme nicht vor, das Ende des Platzes zu erreichen.

332 Klein 2019, 187.
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OH 1111 10 BbIOTe, CBYUCTEBILEN B yINIIAX, PA3UHYB POT, COMBAACD C TPOTYApOB; BETep,
1o MeTep6yprcKoMy obbI4alo, Ay Ha HETrO CO BCeX YeThIpeX CTOPOH, U3 BCeX Iepe-
ynKoB. BMur Hagyno eMy B ropyo xaly, u Jo6pajcs OH [OMOIL, He B cumax 6ynydn

CKa3aTb HI OTIHOTO CI0BA; BECh PACIyX ¥ CTIeT B TocTenb. >

Akakij Akakievi¢s zweite Geburt findet zu frith statt. Die Trauer um den
verlorenen Mantel anstelle der Bemithungen, ihn um jeden Preis zuriickzu-
gewinnen, wire das erste »Anzeichen einer fortschreitenden Entwicklung
[...] beim Heraustreten aus der entseelten autistischen Welt mittels Wieder-
herstellung des libidinosen Objekts«*** gewesen. Sein beharrlicher Versuch,
»die symbiotische Verschmelzung endlos fortzusetzen«**®, zeigt die Dimen-
sionen einer Angst, die nach auflen verlagert wird, sodass ein Polizeiwdchter
(»6ymouHuk«), ein polizeilicher Stadtteilverwalter (»uactHslit«), schlieflich
ein General fiir den Verlust des Mantels verantwortlich gemacht werden, die
eigentliche Lebensunfahigkeit unreflektiert bleibt. Der Raub des Mantels wird
als ein Alptraum wahrgenommen, sodass sich das Verhéltnis zur Realitdt ver-
liert, im Gegenzug die weitere Geschichte phantastisch wird: Nach dem Tod
kehrt Akakij Akakievi¢ erstarkt als ein kleptomanisches Gespenst zuriick. Der
Tote ist lebendiger als der lebende Akakij Akakievi¢ und nimmt der »bedeu-
tenden Person« den Mantel mit einem betont grofien, unbequemen Kragen®**
ab; der davor an Gedichtnisliicken leidende Erzéahler gibt nun genaue Orts-
angaben an, sodass sich die Fortbewegungen des Gespenstes stirker als die des
lebenden Akakij Akakievi¢ auf das reale Petersburg beziehen. Die polizeiliche
Anweisung, den »Toten« lebend oder tot zu ergreifen (»moiimaTs MepTBela,
BO 4TO ObI TO HU CTAJI0, JKMBOTO WM MepTBOro«)**, verstarkt, wie R. Peace
anmerkt**®, den Eindruck, dass Akakij Akakievi¢ auch zu Lebzeiten ein »To-

333 Gogol’ 1995, 105.
Er ging durch den Schneesturm, der in den Straflen sauste, mit gedffnetem Mund, kam
von den Gehsteigen ab; der Wind wehte nach der Petersburger Sitte von allen vier Seiten,
aus allen Gassen auf ihn zu. Im Nu bekam er einen Frosch im Hals und erreichte sein
Zuhause, ohne imstande zu sein, auch nur ein Wort zu auflern; er schwoll iiberall an und
legte sich krank ins Bett.

334 Mabhler 1979, 121.

335 Ebd., 131.

336 Gogol’ 1995, 108.
Vspenka Mewasn >xe eMy, OfHAKO )Ke, IOPBIBUCTHII BeTep, [...] x1mobyda, Kak mapyc,
IIMHEe/IBHBII BOPOTHMK VU BAPYT C HEECTECTBEHHOIO CMJION HAGpachIBasi eMy Ha ero
TOJIOBY M JOCTAaB/IsAsA, TAKUM 06Pa30M, BedHbIE XJIOIOTHI 3 HETO BBIKapaOKMBATHCSI.
Manchmal storte ihn allerdings ein heftiger Wind, der [...] seinen Mantelkragen wie ein
Segel aufblidhte oder ihn plotzlich mit unnatiirlicher Kraft iiber seinen Kopf warf und
damit ewige Umstdnde bereitete, sich wieder daraus zu befreien.

337 Ebd., 106.

338 Peace 1976, 81.
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ter in Form eines Beamten« (»MepTBel; B Bujie YnHOBHMKa«)>>® gewesen ist.
Die ungesicherte Gespenstererscheinung, mit der Akakij Akakievi¢ fiir sein
»von niemandem bemerktes Leben« belohnt wird**’, erinnert an eine zuriick-
gekehrte Seele, die sich auf die Suche nach einem Gegenstand macht, um zur
Ruhe kommen zu kénnen. Der Mantel muss als eine Art Doppelgdnger ins
Grab mitgenommen werden; die damit konnotierte volkstiimliche Vorstellung
von Kleidungsstiicken, die ihren Triger vertreten (z.B. anstelle des Besitzers
begraben werden konnen)®*, bekriftigt den Umstand, dass eher der Verlust
des Mantels Akakij Akakievi¢ umbringt, als dass der Mantel je seinen Besitzer
verliert. Der Verstorbene kehrt auf der Suche nach seinem Mantel zuriick und
verschwindet mit einem Ersatz; es scheint, als enthielte der Mantel einen Teil
seines Selbst auflerhalb des Korpers®*.

Indem Petrovi¢ auf einem neuen Mantel beharrt, bietet er Akakij Akakievi¢
die Moglichkeit, zum zweiten Mal ausgetragen und geboren zu werden, anstatt
im alten Mantel zu sterben; der Scharfblick, mit dem der eindugige Petrovi¢
den Zustand des Mantels beurteilt, erklart teilweise, warum diese Figur in der
Sekundarliteratur haufig als teuflischer Gehilfe und Verfiihrer interpretiert
wird. Akakij Akakievi¢ dient in seiner primitiv-tragischen Gestalt als Vor-
laufer der spateren Figuren, die Hiillen und Frauenfiguren voneinander zu
unterscheiden beginnen.

Cechovs Belikov befindet sich im Ubergang von einem Mantel in den
anderen, stellt sich in seinen unsicheren Hochzeitspldnen ein neues Futteral
bereit. Die Institution der Ehe als, kirchlich gesehen, von der hochsten Instanz
gesegnete Einheit zweier Menschen sowie als legitimiertes Sexualverhaltnis
steht in Bezug zu dem Bediirfnis Belikovs, eine schiitzende geschlossene Hiille
um sich zu haben - dabei ldsst ihn Varen’ka daran zweifeln, dass sie diese
Funktion erfiillen kann:

- Her, >xeHuTb6a — 11aT CEpbhe3HBIIT, HAZI0 CHa4YajIa B3BECUTD MIPEACTOsAINE 005A3aH-
HOCTMU, OTBETCTBEHHOCTb. .. YTOOBI TOTOM 4YETO He BBILIIO0. DTO MEHS TaK 6E€CIIOKONT,

339 Gogol’ 1995, 106.

340 Ebd.

341 Tolstaja, S. M./ Agapkina, T. A./Belova, O.V. et al. (Red.): Slavjanskaja mifologija. Enci-
klopedi¢skij slovar’. Moskva 2011, 338.

342 Die bekannteste slav.-mythologische Figur dieser Art ist »Kascej der Unsterbliche«
(»Karueit BeccmepTHblii«), dessen »duflere Seele« in dlteren Mérchenversionen in einer
Truhe aufbewahrt ist.

Vgl. Agranovic, S. Z./Rassovskaja, L. P.: Istorizm Pugkina i poétika fol’klora. In: Zurceva,
O.V./Zuréeva, T. V./ Rassovskaja, L. P. et al. (Red.): U kornej mirovogo dreva. Mif kak kul’
turnyj kod. Samara 2020, 291.

(Eine moderne Variante ist z. B. der Zauberer Voldemort in J. K. Rowlings Romanreihe
»Harry Potter, der seine Seele auf »Horkruxex, verschiedenste Objekte — Gegenstéinde,
Tiere, Menschen - aufteilt.)
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51 TeTIepb BCe HOYM He CIUII0. VI, mpu3HaThcs, 51 6010Ch |...]. JKeHuIbcs, a moToM, 1ero
06poro, TIoNajientb B KaKyo-HU6y b ncropuo.”*?

Anstatt den eigenen Korperpanzer von Varen'ka abnehmen zu lassen, zieht
sich Belikov noch tiefer in sein Futteral zuriick. Erschiittert davon, Varen’ka
auf einem Fahrrad gesehen zu haben, eilt Belikov zu deren Bruder und wird
barsch zuriickgewiesen, am Mantelkragen ergriffen und von der Treppe ge-
stoflen:

[...] BennkoB OKATHICSA BHU3 11O JIECTHMUIE, TpeMs CBOMMU Kanomamit. [...] JIydiue
6bI, Ka>KeTCsl, CTIOMaTb cebe I11elo, 06e HOTY, 4eM CTaTh IIOCMELINIIIeM; Be[b Tellepb y3-
HaeT BeCb FOPOJI, JOIJET 10 AUPEKTOPA, IIOMEYUTENS, — aX, KaK Obl 4€ro He BBIUIO! —
HAPUCYIOT HOBYIO KapUKATYPY, M KOHYUTCS BCE HTO TEM, YTO MPUKAXKYT MOfATD B
OTCTaBKY...

Korpa oH nmogHsics, BapeHbka y3Hasa ero u, IS5 Ha €X0 CMeIIHOe IO, IOMSTO€e
[IaJITO, KAJIOIIY, He IIOHVMAsI, B YeM J€JI0, [T0/Iarasi, YTO 3TO OH YIIa/l CaM HeYasiHHO,
He yZiepXKajIach 1 3aX0X0Tasla Ha BECh [JOM:

—Xa-xa-xal***

Der Verlust des »guten Objekts«, dessen Erhaltung fiir Belikov wie fiir ein
Kleinkind gleichbedeutend mit der des Ichs ist**®, fithrt zum »Bruch mit der
Realitdt und de[m] Riickzug in eine innere Welt«**® und schlieSlich zum Tod.

Wie Akakij Akakievi¢ wird Belikov mitten im Vorgang der aufkeimenden
Individuation gestort; beide iiberleben nicht den Verlust des »neuen Mantels,
wihrend der >alte Mantelc endgiiltig undicht geworden ist, fiir eine sich, wenn
auch minimal, verdnderte Figur nicht ausreicht. Varen'kas Lachen impliziert
eine Distanz, die im Widerspruch zu einer symbiotischen Beziehung steht und

343 Cechov 1977 (a), 48.
- Nein, eine Heirat - ist ein ernster Schritt, zuerst muss man die kiinftigen Verpflich-
tungen abwiégen, die Verantwortung. .. dass da spiter nichts draus wird. Das beunruhigt
mich so, ich kann jetzt ndchtelang nicht schlafen. Und, ehrlich gesagt, habe ich Angst [...].
Da heiratet man, und gerit dann am Ende gar in irgendeine Geschichte hinein.

344 Ebd.,51f.
[...] Belikov rollte polternd in seinen Gummischuhen die Treppe runter. [...] Besser, so
schien es, wire es gewesen, sich den Hals, beide Beine zu brechen, als zum Gespétt zu
werden; denn jetzt erfithre es die ganze Stadt, es dringe zum Direktor vor, zum Kurator, -
ach, dass da nichts draus wiirde! - man wiirde eine neue Karikatur aufihn zeichnen, und
enden wiirde das alles damit, dass man ihn aufforderte, den Riicktritt einzureichen...
Als er aufstand, erkannte ihn Varen’ka, sah sein komisches Gesicht, den zerknitterten
Mantel, die Gummischuhe, und da sie nicht verstand, was Sache war, und glaubte, dass
er von selbst zufillig gestiirzt sei, konnte sie sich nicht zusammennehmen und brach in
ein Geldchter aus, das durchs ganze Haus schallte:
- Ha-ha-ha!

345 Klein 2019, 59.

346 Mahler 1979, 148.
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»alles« beendet. Belikov zieht sich unter die Bettdecke zuriick und wechselt in
einen Sarg iiber, den letzten, sichersten Zufluchtsort:

Tereps, Korga oH y1exa’ B rpo0y, BhIpakeH1e y Hero ObII0 KPOTKOE, IPUSATHOE, JaKe
BecesIoe, TOYHO OH OBUI pajl, YTO HaKOHeIl ero IOTIOXKUIN B QYTIAp, U3 KOTOPOTO
OH y>Ke HUKOI'ja He BbIifieT. [la, OH JOCTUT cBoero upeana! /M kak O6bl B 4eCTb €ro BO
BpeM:I IIOXOPOH Obl/Ia MaCMYpPHasi, ZOXKAIMBAsI TOTOAa, M BCe MbI ObIIN B Ka/IOLIAX

u ¢ 3oHTamMu.>*’

Der menschliche Korper als das »heikelste Objekt«, »[w]enn es ums Verpacken
oder Umbhiillen geht«**®, erfahrt im Sarg die Riickkehr in eine nachgebildete
»Mutterleibssituation«**.

In einen metaphorischen Sarg fliichtet auch Andrej Nikolaevi¢, als er Na-
taSas Hochzeit beobachtet:

»BbI TaM cebe epuTech, a s — 3acHyl«

W 370 »3acHY«, eXNAHOE, LINIIsIIee, BEIPBAIOCh U3 €T0 IPYAN, KaK KPUK 06e[HOro
TOP>KECTBa, 1 ObI/IO IOC/IEZHUM BO37IeM, KOTOPBII BOMII OH B KPBIIIKY CBOETO rpoba.
Vnuua npopormkana myMmeTb, 1 AHApeit HukomaeBny HaKpbUI TOTOBY IO YIIKOIL.
Crano Txo, Kak B Moruie.>>°

Die soziale Sicherheit, die sich angeblich Natasa von der Heirat mit einem
Beamten erhofft, ist kaum vergleichbar mit ihrer Funktion als miitterlicher
Schutzschild, dessen Andrej Nikolaevi¢s bedarf. Indem er sich rechtzeitig,
frither als Belikov, von den Heiratsplinen zuriickzieht, bleibt er am Leben,
allerdings bekommt sein Untergrund, sein »Winkel« am Fenster, dystopische
Ziige:

»Kax HexopoIo Bce 3T0 yCTPOeHO, — CToHan oH. — He Hy>xno Mue Haraum, Hy ee K
4yepry, 3Ty Hatamry! Tak 1 3HaiiTe - K uepTy!«

347 Cechov 1977 (a), 52.
Nun, als er im Sarg lag, hatte er einen sanften, angenehmen, ja fréhlichen Gesichtsaus-
druck, als ware er froh, dass man ihn endlich in ein Futteral hatte legen lassen, aus dem
er nie mehr heraustreten wiirde. Ja, er hatte sein Ideal erreicht! Und wie ihm zu Ehren
war das Wetter wihrend seiner Beerdigung triib, regnerisch, und wir alle hatten Gummi-
schuhe an und trugen Regenschirme.

348 Strobl, Andreas: Der Sarg. Repréisentation und Verhiillung in der christlichen Sepulkral-
kultur. In: Seiderer/Fisch 2014, 354.

349 Rank 1988, 100.

350 Andreev 2007, 157.
»Ihr da priigelt euch nur, und ich - schlafe ein!«
Und dieses »schlafe ein« fuhr schadenfreudig, zischend aus seiner Brust heraus wie ein
triumphierender Freudenschrei und war der letzte Nagel, den er in den Deckel seines
Sarges eingeschlagen hatte. Der Straflenldrm ging weiter, und Andrej Nikolaevi¢ driickte
sich ein Kissen auf den Kopf. Es wurde still wie im Grab.
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110 Aufzeichnungen unter dem Mantel

OHePrUIHbIM )XecToM AHApeit HuKomaesny HaIBUHYII HA TONIOBY TONCTYIO OAYLIKY U
OYTH Cpasy ycrokomncs. Y 06pasbl i 3BYKM MCUESIIH, 1 CTANIO TUXO, KaK B Moruiue.”!

Der Schlaf als todesahnlicher Zustand im dunklen, abgeschlossenen Raum
wiederholt, auch durch die korperliche Haltung, die intrauterine Situation.

Dem Untergrundmenschen dagegen ist der Zusammenhang zwischen dem
»Untergrund« und dem Tod bewusst:

Ho uMeHHO BOT B 3TOM X0/I0JHOM, OMEP3UTE/IbHOM ITO/TyOTYasAHUY, IOTYBepe, B 3TOM
CO3HATEe/IbHOM MOTPeBIeH NN CaMOT0 ce0s 3aXKIBO € TOPs, B IMTOATIONbE Ha COPOK JIET,
B 9TOJ1 YCUJIEHHO CO3[IaHHOII M BCe-TaKM OTYACTY COMHMTETbHOI GE3BBIXOTHOCTH
CBOETO IOJIOKEHM S, BO BCEM 3TOM fAfle HeY/JOBI€TBOPEHHBIX >Ke/TaHUI, BOIIEAIINX
BHYTPb, BO BCelT 3TOI TMXOpafKe KomebaHMIl, IPMHATHIX HABEKI PELICHMIT I Yepes3
MMHYTY ONATbh HACTYMAIOMIUX PAacKasHUI — M 3aK/II0YaeTCsA COK TOTO CTPaHHOTO

2
HacC/IaXXOeHNs, 0 KOTOPOM A I‘OBOpI/IJ’I.35

Dadurch ist die Gegenwart Lizas schwer zu ertragen:

A xoren, 4TOOBI OHA McYesnta. » CIIOKOMCTBUAK 5 JKenai, OCTaTbCA OQUMH B IIOAIIO/IbE

xenai. »KnBas )KnsHb« ¢ HEIIPMBBIYKU IIpNAABMIIA MEHA 10 TOTO, YTO Ja’Ke AbIIIaTb

crano TpynHo.”>

Es bildet sich eine Kette Frau-Mantel-Zimmer-Bett-Sarg heraus, die von allen
vier Figuren durchlaufen wird, sei es iiber den Mantel zur Frau, nach auflen
hin zur realen Welt, oder in die andere Richtung, in eine psychotische Verkap-
selung und in den Tod hinein***. Die Todessehnsucht, die sich in den Haltun-

351 Ebd., 161.
»Wie schlecht das doch alles gemacht ist, - stéhnte er. — Ich brauche keine Nataga, soll sie
sich doch zum Teufel scheren, diese Natasa! Hort ihr das — zum Teufell«
Mit einer energischen Geste stiilpte sich Andrej Nikolaevi¢ ein dickes Kissen auf den
Kopf und beruhigte sich sogleich. Die Gestalten und Gerdusche verschwanden, und es
wurde still wie im Grab.

352 Dostoevskij 1973 (a), 105.
Aber gerade darin, in dieser kalten, widerlichen Halbverzweiflung, im Halbglauben zu
leben, das eigene lebende Selbst vor Kummer bewusst in den Untergrund fiir vierzig Jahre
zu begraben, in dieser eifrig geschaffenen und doch teils fragwiirdigen Ausweglosigkeit
der eigenen Lage, in all dem Gift unbefriedigter innerer Wiinsche zu bleiben, im Fieber
zwischen den fiir immer beschlossenen Entscheidungen und eine Minute spater wieder
einsetzenden Reuegefithlen zu schwanken, - besteht auch die Essenz des seltsamen Ge-
nusses, von dem ich sprach.

353 Ebd., 176.
Ich wollte, dass sie verschwand. »Ruhe« wollte ich, allein im Untergrund bleiben wollte
ich. Das ungewohnte »lebendige Leben« erdriickte mich dermafien, dass gar das Atmen
schwerfiel.

354 Vgl. auch den russ. Phraseologismus »gepeBanHblit Tynyn« (wortl. »holzerner Mantele,
s. dts. »Holzpyjama) fiir den Sarg.
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gen und Bewegungen der Figuren zeigt, kann als Wunsch nach einer zweiten
Geburt verstanden werden, die bei Akakij Akakievi¢ so ungliicklich verlduft.
Dabei vertreten die Frauenfiguren, die anonyme Dame, der Akakij Akakievi¢
hinterherlduft, die Prostituierte Liza, die Schwester eines Gymnasiallehrers
Varen'ka oder die Analphabetin Natasa das »lebendige Leben«, vor dem sich
die ménnlichen Protagonisten in ihren autistischen Schalen dngstigen, von
dem sie sich angezogen fithlen, und bilden dhnliche Orientierungspunkte wie
die ersten Bezugspersonen eines gerade geborenen Kindes.

Den vier Figuren haftet etwas Unheimliches an; Gestalten, die sich im
Untergrund verstecken, treten wie besagte Miuse oder Insekten, unbeliebte,
ekelerregende Parasiten®*® ans Tageslicht. Das Unheimliche ist wie das Unbe-
wusste »etwas, was im Verborgenen hitte bleiben sollen und hervorgetreten
ist«**°, und kommt in der in sich gespaltenen Stimme des dostoevskijschen
Untergrundmenschen zum Vorschein, ebenso bei den vom personalen bzw.
auktorialen Erzdhler gewaltsam herausgezerrten Akakij Akakievi¢, Belikov
oder Andrej Nikolaevic.

Sie sind lebend und tot zugleich und verbinden primitiv-kindliche bzw. ani-
mistische Vorstellungen von belebten Gegenstinden oder magischer Sprache
mit dem trivialen Alltag dlterer, verbeamteter Médnner. Der Leser wird mit den
Vorstellungen fritherer Entwicklungsstufen konfrontiert, die er selbst hochst-
wahrscheinlich schon iiberwunden hat, aber dadurch verunsichert wird, dass
diese Uberzeugungen, wenn auch in iiberspannt-buchstéblichen Praktiken
seltsamer Figuren, wieder bestitigt zu sein scheinen®’”. Nicht zufillig soll
etwa der Geist »Kikimora«, dem Andrej Nikolaevi¢ dhnelt, urspriinglich ein
Kind gewesen sein, das gestorben ist, ermordet oder von bosen Kraften geraubt
wurde und sich als kleine alte Frau nicht nach drauflen wagt, um nicht vom
Wind fortgetragen zu werden®®.

Akakij Akakievi¢, der Untergrundmensch, Belikov und Andrej Nikolaevi¢
bleiben duflerst verletzliche Médnner in den untersten Stufen der sozialen Hie-
rarchie, die sich in einer Peripherie, einem Untergrund verstecken. Sie sind
sich ihre eigenen Schreiber und fiithren die Einsamkeit, die den Schreibpro-
zess generell pragt, durch das Fehlen eines realen Gegeniibers ad absurdum.
Wihrend der theweleitsche faschistische Mann als frithgeboren bezeichnet
wird, verkiindigt der Untergrundmensch stellvertretend fiir die Menschen
(Ménner) seiner Zeit:

355 Diese sind Teil des stidtischen Wohnalltags des 19. Jahrhunderts, s. Juchnéva 2007,
307 ff.

356 Freud, Sigmund: Das Unheimliche. Studienausgabe Band 4. Frankfurt am Main 1970,
264.

357 Vgl. Ebd., 271.

358 Tolstaja/Agapkina/Belova et al. 2011, 225.
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112 Aufzeichnungen unter dem Mantel

MbI MepTBOpOXIeHHbIE, [1a U POXK/IAEMCA-TO IABHO YK He OT )KUBBIX OTIIOB, U 3TO
HaM Bcé 6oree u 6onmee Hpasutcsa. Bo Bkyc Bxogum.>>’

Eine Alternative zum Untergrund bleibt unbestimmt:

Wrak, ga 3gpaBcTByeT nognonse! [...] Ox! na Benb 51 u TyT Bpy! Bpy, moTomy uto cam
3HAI0, KaK IBAKABI Ba, YTO BOBCE He IOJIONbe TyYlle, a YTO-TO IPYroe, COBCEM
IPYTOe, KOTOPOTO 5 KXy, HO KOTOPOTO HUKAK He Haiiny! K uepTy mopmonbe!*®°

Den toten pritextuellen >Viterns, die ihre Unfertigkeit an die nachfolgenden
ménnlichen Figuren vererben, stehen vom Untergrundmenschen unerwéihnte
Miitter gegeniiber, die in Gestalt lebender, weiblicher Figuren aufgegriffen
werden. Grob lassen sich zwei Tendenzen erkennen: Akakij Akakievi¢, Belikov
und Andrej Nikolaevi¢ suchen sich buchstébliche Hiillen, die ihr fragmen-
tiertes, staindig vom Zerfall bedrohtes Selbst zusammenhalten, wahrend sie
ihre Sprache auf primitiv-unbeholfene bis magische Weise gebrauchen, als
Kanzleischreiber den Machtdiskurs reproduzieren und an zu sehr mit dem
»Leben« verbundenen Frauen sterben. Thnen gegeniiber stehen Figuren, die
ebenfalls vom sozialen Riickzug markiert sind, das Wort aber selbst zu er-
greifen beginnen und eine Neugeburt ihres unausgebildeten Selbst durch
den weiblichen Tod erleben. Zwischen diesen beiden Polen steht verbindend
der Untergrundmensch und von der zweiten, narrativ interessanten Figuren-
gruppe ist im nichsten Kapitel die Rede.

359 Dostoevskij 1973 (a), 179.
Wir sind Totgeborene, ja wir werden schon ldngst nicht mehr von lebenden Vitern ge-
boren, und das gefillt uns immer mehr und mehr. Wir kommen auf den Geschmack.
360 Ebd., 121.
Also, eslebe der Untergrund! [...] Ach!ja selbst da mache ich mir was vor! Ich mach mir
was vor, weil ich selbst weif3, wie zwei mal zwei, dass gar nicht der Untergrund das Beste
ist, sondern irgendwas anderes, etwas ganz anderes, wonach ich mich sehne, aber was
ich iberhaupt nicht finde! Zum Teufel mit dem Untergrund!
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3. Homo ignotus

Diese Frauen sind ein Produkt unserer Anlage,
ein Bild, eine umgekehrte Projektion, ein »Negativ«
unseres eigenen Gefiihllebens."

Wie mittelalterliche Kartografen, die weit entfernte, unbetretene Orte, terrae
incognitae, mit merkwiirdigen Volkern und Wunderwesen versahen, ent-
werfen die Protagonisten folgender Texte eine als weiblich markierte Periphe-
rie, die in asymmetrischer Gegeniiberstellung die eigene Position als Mann,
Sprecher und Lebender manifestiert. Die »psychologische Notwendigkeit,
dem eigenen Kollektiv den einzelnen Anderen entgegenzustellen, ihn »be-
herrschen oder wenigstens domestizieren zu wollen«?, sagt, ahnlich wie bei den
erwihnten Karten, »mehr iiber das Weltbild des beschreibenden Betrachters«
als tiber das Beschriebene selbst aus®. Die Phantasien, Angste, Verlangen, die
auf den »dunklen Kontinent« (S. Freud)* in einer quasi »Containerfunktion«’
projiziert werden, dienen der Konstituierung des sprechenden Subjekts, das
sich einem Anderen gegeniiberstehen sieht, dem nicht nur ein gleichwertiges
Dasein, sondern »das menschliche Sprachvermégen abgesprochen wird«®.,
Der »Fremde« in einer Gesellschaft hat, so J. Kristeva, zwei Moglichkeiten -

1 Proust, Marcel: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit. Band 1. Ubersetzt von Eva Rechel-
Mertens. Frankfurt am Main 2017, 674.

2 Simek, Rudolf: Monster im Mittelalter. Die phantastische Welt der Wundervoélker und
Fabelwesen. Koln u.a. 2015, 16.

3 Simek, Rudolf: Erde und Kosmos im Mittelalter. Das Weltbild vor Kolumbus. Augsburg
2000, 119.

4 Soder bekannte Ausspruch:
Vom Geschlechtsleben des kleinen Mddchens wissen wir weniger als von dem des Knaben.
Wir brauchen uns dieser Differenz nicht zu schimen; ist doch auch das Geschlechtsleben
des erwachsenen Weibes ein dark continent fir die Psychologie.
Freud, Sigmund: Die Frage der Laienanalyse. Studienausgabe Erganzungsband. Frankfurt
am Main 1975, 303.

5 Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im Diskurs
der Psychoanalyse. Berlin u.a. 1992, 100.
Zur freudschen Verschiebung der Rassen- auf Geschlechterverhiltnisse (der koloniale Er-
oberer verhilt sich zum >primitiven< Volk wie der ménnliche Psychoanalytiker zur weib-
lichen Psyche), auch zum Hintergrund des als weiblich konnotierten jiidischen Korpers s.
Bergmann, Franziska: Postcolonial und Critical Race Studies. In: Berndt, Frauke/Goebel,
Eckart (Hg.): Handbuch Literatur & Psychoanalyse. Berlin, Boston 2019, 127-143.

6 Simek 2015, 86.
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114 Homo ignotus

er kann versuchen, »um jeden Preis mit diesem homogenen Gefiige, das nichts
anderes kennt, zu verschmelzen«, oder aber sich in seine Isolation »gedemiitigt
und verletzt« zuriickzuziehen’. Der Untergrundmensch entscheidet sich fiir
die zweite und setzt im Gegenzug auf die »rhetorische Kraft« seiner Rede, »die
keinerlei Stiitze in der dufleren Realitdt« hat® und wirkungslos bleibt, fithrt
zudem einen nochmals »Fremdeng, einen Nicht-Mann ein, mit dessen Hilfe
er die eigene Position zu starken versucht. Er projiziert die eigene Verbannung
in »Ecken« und »Winkel« auf eine Frau, die wie ein mittelalterliches Wunder-
wesen an den Randern der Welt den (menschlichen) Status des Betrachters
bestdtigt und gleichsam unheimlich, zwiespiltig bleibt.

Das Weibliche stellt sich als eine Kopfgeburt des ménnlichen Erzdhlers
heraus, der sie zur eigenen Identifizierung und Machterhaltung nutzt; durch
die Konflikte, die sich fiir den Erzéhler dennoch ergeben, lassen sich dahinter
schemenhaft reale Figuren erahnen. Ahnlich wie der Untergrund-Mensch als
Mann priézisiert werden kann, soll im Gegenzug auch die jeweilige »Frau« als
Mensch fassbarer gemacht werden.

Im Vordergrund dieses Kapitels stehen Texte, deren Erzdhler von der Er-
schaffung, Formung, Liquidierung eines weiblichen, nicht unerforschten,
sondern fremden, unterlegenen und als unwissend gezeichneten (ignotus)
Gegenparts berichten, und die Lossagung von der Gesellschaft durch eine
weibliche Leiche vollziehen.

3.1 Findet die Frau

Die folgende Betrachtung zweier Texte von Dostoevskij und Tolstoj geht der
Frage nach, wie die minnlichen Ich-Erzdhler jeweils eine weibliche Figur
narrativ konstituieren und inwieweit diese Figurenentwiirfe einen Dialog
zwischen den Erzéhlern und den Erzahlten zulassen. Die Geschichten, die ein
ehemaliger Offizier und ein adliger Landsmann iiber den Tod ihrer Ehefrauen
présentieren, konnen auf mithsame, fast detektivische Weise auseinander-
genommen und auf die Spuren der beiden Frauen hin untersucht werden.

7 Kristeva, Julia: Fremde sind wir uns selbst. Ubersetzt von Xenia Rajewsky. Frankfurt am
Main 2018, 48.
8 Ebd,, 30.
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Findet die Frau 115

3.1.1 Wer ich war und wer sie war

Der Leser bekommt die »Sanfte« in der gleichnamigen Erzdhlung (»Kpotkasg,
1876) zunéchst als aufgebahrte Leiche, dann aus der riickblickenden Perspek-
tive des Ich-Erzdhlers vermittelt; in dem Moment, als sie vom Ich-Erzahler
bemerkt wird, beginnt auch ihre Biographie:

[...] 1, KOHEYHO, He pa3MMYas ee OT APYTHMX: IPUXOIUT KaK BCe, HY U TIpodee. A mo-
TOM CTaJl pasnyarh. BbITa OHA Takas TOHEHbKAA, 6eTOKypeHbKas, CPEITHEBBICOKOTO
pocra [...].°

Der Ich-Erzihler, ein Pfandleiher, beginnt die »Sanfte« aus der tibrigen Kund-
schaft hervorzuheben, sich fiir sie zu interessieren. Diese Entwicklung macht
er an drei seiner »besonderen« Gedanken fest. Zur Fabel umgestellt nimmt
der Pfandleiher zunichst ein fiir ihn wertloses Pfandstiick, eine Gemme, von
der »Sanften« an; es wird eine stillschweigende Beziehung aufgebaut, die auf
Hilfsbereitschaft oder Sympathie beruhen kénnte. Dann kommt die »Sanfte«
mit einer alten Jacke wieder und der Pfandleiher weist sie mit einer spitzen
Bemerkung zuriick:

Ho ona BApyr mossommia cebe MPpUHECTV OCTaTKM (TO eCTb OYKBa/lbHO) CTapoil
3asdbeil KyL[aBeilKiL, — I 51 He YAeP)Ka/ICs U BAPYT CKa3aJl eil YTO-TO, BPOAE KaK Obl
ocTpoTsl. Bariouky, kak Bcubsixuysa! I'/tasa y Heit rony6ble, 60nbline, 3afyMInBEIe,
HO - Kak 3aropenych! Ho 1 c;ioBa He BBIPOHWIIA, B35/1a CBOM »OCTATKI« Y — BBIIIJIA.
TyT-To s 3aMeTuI ee B IIEPBBIIT pa3 0c00eHHO 1 IOFYMAJI YTO-TO O Hell B 3TOM pOfie, TO
€CThb IMEHHO 4TO-TO B 0COOeHHOM pojie. [la; IOMHIO ellie BIIeYaT/IeHMe, TO eCThb, eCTH
XOTHTe, CaMoe ITITaBHOe BIIeYaT/IeHNe, CUHTe3 BCEro: IMEHHO YTO Y>KaCHO MOJIOAa, TaK
MOJIOZa, YTO TOYHO YeThIPHAALIATh JIET. A MeXX TeM el TOT/Ia YK OblIo 6e3 Tpex Mecs-
1IeB ECTHANIATh. A BIIPOUEM, S HE TO XOTeJ CKa3aTh, BOBCE He B TOM 6biyt cunTes."”

9 Dostoevskij, Fedor M.: Krotkaja. Dnevnik pisatelja za 1876 god. Polnoe sobranie so¢inenij
v tridcati tomach. Tom 24. Leningrad 1982, 6.
[...] ich habe sie natiirlich nicht von den anderen unterschieden: sie kam wie alle, nun
und so weiter. Und dann begann ich sie zu unterscheiden. Sie war so diinn, hellblond,
mittelgrofd [...].

10 Ebd., 7
Aber dann erlaubte sie sich pl6tzlich, buchstiblich die Reste einer alten Hasenpelzjacke zu
bringen, - und ich konnte es mir nicht nehmen und sagte ihr plétzlich irgendwas, so eine
Art Scherz. Meine Glite, wie sie aufflammte! Thre Augen waren hellblau, grof}, nachdenk-
lich, aber - wie sie aufglimmten! Aber kein Wort sagte sie, nahm ihre »Reste« und - ging
hinaus. Dann bemerkte ich sie auch das erste Mal auf besondere Weise und dachte iiber
sie etwas in der Art, das heif3t eben, etwas in der besonderen Art. Ja; ich erinnere mich
noch an den Eindruck, das heiflt, wenn Sie so wollen, an den wichtigsten Eindruck, die
Synthese von allem: eben, dass sie furchtbar jung war, so jung, als ob sie vierzehn Jahre alt
wire. Und dabei wire sie in drei Monaten schon sechzehn geworden. Ach iibrigens wollte
ich gar nicht das sagen, darin bestand gar nicht die Synthese.
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Die »Sanfte« verldsst wortlos den Laden und bietet die Jacke vergeblich zwei
anderen Handlern an. Thre Aufregung wertet der Pfandleiher als »Revolte«
oder »Aufstand« (»6yHT«). Am ndchsten Tag kehrt die »Sanfte« zum Erzahler
zuriick, nachdem sie erneut in einem anderen Kontor abgewiesen wird. Er
gibt ihr zwei Rubel fiir eine fiir ihn wertlose Zigarrenspitze und erklart, dass
er es nur ihretwegen tue. Sie zeigt sich wieder aufgeregt, nimmt das Geld aber
an. Es ist der Anfang einer durchdachten Erziehung, ein Spiel, dem der dritte
Gedanke folgt:

A Korfa oHa y>Ke BBIIIIA, BAPYT CIIPOCUII ce6s1: TaK Hey>Ke/u Xe 9TO TOP)KeCTBO Haf
Heil CTOUT ABYX py6ieit? Xe-xe-xe! IIoMHIo, 4TO 3aJjajl MMEHHO 9TOT BOIIPOC JiBa
pasa: »Crout mu? ctout nu?« Vl, cMesch, paspeun ero npo cebs B yTBEPAUTETBHOM
cMbice. OueHb yX s TOrAa pasecenuucs. Ho aTo ObI7I0 He AypHOe YyBCTBO: i C
YMBICTIOM, C HAMEPEHIEM; 5 €€ MCIIBITATh XOTeJI, IOTOMY YTO Y MeHsI BAPYT 3a0pOoAmIn

HEKOTOpPbIE HA €€ CYET MbBIC/IN. OT1a 6bINa TpeTbA 0cobeHHas MOsI MBICIIb 00 H€I7I.11

Der Pfandleiher spekuliert auf die finanzielle Abhidngigkeit der »Sanftenc,
indem er diese tiberhaupt zustande kommen lasst und wertlose Gegenstinde
als Pfand annimmt. Die »Sanfte« stellt schnell fest, dass es nur ein Kontor
gibt, in dem sie ihr bescheidenes Eigentum hinterlegen kann; sie braucht
Geld, um Zeitungsinserate zu bezahlen, bevor sie vom Nachbarn, einem alten
Kaufmann, geheiratet wird. Der Pfandleiher weist sie darauf hin, dass ihre
verpfiandeten Gegenstinde keinen objektiven Wert haben; auch ertragt sie den
Rat, ihre Stellenanzeige umzuformulieren, die sexuelle Komponente der Arbeit
als Gouvernante zu verstarken. Nun braucht der Pfandleiher keine Konkur-
renz mehr zu fiirchten, die Kundin geht nicht verloren, denn »Zigarrenspitzen
wiirde ihr keiner abnehmen«'%

Der Frage, wer die »Sanfte« denn sei, geht die Erkenntnis des Ich-Erzédhlers
voraus, warum sie von ihm bemerkt und ausgewéhlt wird - die »Sanfte« ist
sehr jung, »furchtbar« jung. Der Pfandleiher weicht von dem sich selbst auf-
gestellten professionellen Verhalten ab, sein Bewertungssystem von Gegen-
standen irritiert (eine unniitze wertlose Gemme, eine absolut wertlose Jacke,
eine nicht schlechte, aber trotzdem wertlose Zigarrenspitze; einmal will er
nur Gold und Silber, dann nur Gold annehmen). Das Vergniigen, die »Sanfte«
auf die Wohltitigkeit der Auszahlung hinzuweisen, misst sich in Rubeln, die

11 Ebd., 7.
Und als sie schon rausgegangen war, fragte ich mich plétzlich: ist dieser Triumph tber sie
denn etwa die zwei Rubel wert? He-he-he! Ich erinnere mich, dass ich genau diese Frage
zwei Mal stellte: »Ist er das wert? ist er das?« Und lachend bejahte ich. So sehr kam ich dann
in Stimmung. Aber es war kein boses Gefiihl: ich hatte einen Vorsatz, eine Absicht; ich
wollte sie auf die Probe stellen, weil mir plotzlich einige Gedanken in Bezug auf sie durch
den Kopf gingen. Das war mein dritter besonderer Gedanke tiber sie.

12 Ebd,, 8.
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der Pfandleiher verliert; dabei ist es nur das Vergniigen, die »Sanfte« weiter
schweigen zu sehen.

Die Proben, die sich der Pfandleiher ausdenkt (»1 ee mcmpiTarh X0TENK),
sind verschiedene Provokationen, die seine Kundin aushalten soll. Er scherzt
tiber ihr Pfand - sie »flammt auf« (»Bcubixayma«) und schweigt'?, er spielt auf
ihre besondere Beziehung an - sie »flammt auf« (»A xak Bcrpixnymnal«), aber
schweigt'. Der Leser bekommt die »Sanfte« zunéchst aus der professionellen
Distanz eines Pfandleihers hinter dem Tresen mit, der sich die Pfander, sil-
berne vergoldete Ohrringe, ein Medaillon, eine Gemme, eine Hasenpelzjacke,
eine bernsteinerne Zigarrenspitze, schliefSlich eine silberne vergoldete Ikonen-
einfassung genau merkt und bewertet. Dann findet der erste Dialog statt, der
Redeanteil der Kundin ist gering, dafiir die ausfithrliche Beschreibung ihrer
Mimik, Gestik, vor allem ihrer Gedanken:

- Bol McTuTe 061mecTBy? [la? — mepebuia oHa MeHs BAPYT C JOBOJBHO €KOI Ha-
CMEIIKOI1, B KOTOPOII 6B1/10, BIIPOYeM, MHOTO HEBIHHOTO (TO eCTh 00Iero, IoToMy
YTO MeHsI OHA PelINTENbHO TOIa OT APYTUX He OT/INYa/Ia, TaK YTO IHOUTH 6e3001HO
ckasaina). [...]

OHa 6BICTPO U ¢ 60/IBIINM TIOOOIBITCTBOM, B KOTOPOM, BIIPOYeM, OBIIO MHOTO [eT-
CKOT0, TOCMOTpeIa Ha MeHS: |.. ]

Eit XoTenoch ckasarb: si He OXMAA/IA, YTO BBl YeTOBEK 0OPa3OBaHHBIN, HO OHA He
CKasaja, 3aTo A 3HaJl, 4TO OHA 3TO MOyMasIa; Y)KACHO s yromun eit.'>

Der letzte Satz demonstriert das Prinzip der seltenen Dialoge, die sich in der
Rede des Ich-Erzéhlers finden; das Unausgesprochene wird vom Pfandleiher
samt der Motivation erfasst und an der Stelle der »Sanften« ausgesprochen.

13 »Bcmeixnynac st hier kein verlegenes Erroten, sondern eine starke Emotion (als passiveres
Synonym zu »BcIBUINTB«, »aufbrausenc).

14 Die Worte »fiir Sie«, die der Pfandleiher »gerade im bestimmten Sinn« (»umeHHO B
HEKOTOpPOM cMbIc/e«) betont, verstirken den erotischen Unterton der ersten Szenen.
Nach einer Reihe von silbernen, vergoldeten, bernsteinernen Gegenstinden wandert die
»Sanfte« ebenfalls als Pfand auf die andere Seite des Tresens.

15 Dostoevskij 1982, 9.

- Sie rachen sich an der Gesellschaft? Ja? — unterbrach sie mich plétzlich mit ziemlich
bissigem Spott, an dem allerdings viel Unschuldiges war (das heifit, allgemein, weil sie
mich damals {iberhaupt nicht von den anderen unterschied, es also auf fast harmlose
Weise sagte). [...]

Sie schaute mich schnell und mit grofler Neugier an, in der allerdings viel Kindliches
war: [...]

Sie hatte sagen wollen: ich habe nicht erwartet, dass Sie ein gebildeter Mensch sind, aber
sie sagte es nicht, dafiir wusste ich, dass sie es gedacht hatte; ich hatte es ihr sehr recht
gemacht.

Vermutet er bei ihr die Unfahigkeit, eine Person (als Einzige im sich wiederholenden
Kontext) wiederzuerkennen, eine Gesichtsblindheit? Oder meint er, dass sie ihn nicht auf
die gleiche Weise wie er sie heraushob, d. h. ihn nicht zu heiraten beschloss?
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Auch wenn die »Sanfte« den Pfandleiher mit einer bissigen, ironisierten Be-
merkung unterbricht, das Wort kurz an sich reifit, ist ihre Aggression nicht
ernst zu nehmen, schlief3lich sei sie - sanft:

TyT-TO 5 M JOrajancs, 4To oHa fo6pa u KpoTKa. JJoOpble U KPOTKUE HEJONIO CO-
IPOTUBJAIOTCA M XOTb BOBCE He 0YeHb OTKPBIBAIOTCH, HO OT PasTOBOPa yBEPHYThCA
HUKAK He YMeIoT: OTBEYaIoT CKYTIO, HO OTBEYAIOT, U YeM JaTIbllle, TeM 6OIblie, TOMbKO
caMUu He ycTaBaiiTe, ecin BaM Hajio.'

Auf gleiche Weise charakterisiert der Untergrundmensch zuvor Liza, die als
scham- und zaghafter Mensch vergebens versuche, die Nachfragen des Gegen-
tibers abzuwehren”.

Entgegen dieser Definition gibt die »Sanfte« aber wenig von sich preis:

PasyMeeTcs, OHa TOT/[a MHe CaMa HI4eTo He 06bACHMA. ITO TOTOM yke mpo »[omoc«
¥ po Beé A ysHam'®

Die Frau geht als »Kporkas« in die Erzédhlung ein und bleibt es auch als Tote,
das Begriffsfeld des Sanften (Demiitigen, Bescheidenen, Geduldigen, Milden,
Gehorsamen) tritt an die Stelle ihres fehlenden Namens™.

Ihr non- und paraverbales Verhalten steht jedoch im Widerspruch zu der
ihr zugeschriebenen Sanftheit. Sie reagiert gereizt, bricht die vom Pfandleiher
aufgestellten Regeln, lacht ihm ins Gesicht, verldsst allein das Haus, streitet,
geht mit einem anderen Mann aus, zieht ein »immer dreisteres« Gesicht (»ato
KPOTKO€ JIUI[0 CTAHOBUJIOCH BCE lepaue 1 fep3ue«)®’. In ihrer Wut ist sie »ein

16 Ebd., 8.

Dann nidmlich kam ich darauf, dass sie gutherzig und sanft war. Die Gutherzigen und
Sanften wehren sich nicht lange, und auch wenn sie sich nicht ganz 6ffnen, konnen sie
einem Gesprich iiberhaupt nicht ausweichen: sie antworten wortkarg, aber sie antwor-
ten, und je weiter, desto mehr, man soll nur selbst nicht miide dabei werden, wenn man
es notig hat.

17 Dostoevskij 1973 (a), 159.

18 Dostoevskij 1982, 8.

Selbstverstandlich hat sie selbst mir damals nichts erklart. Vom »Golos« [der Zeitung,
in der die »Sanfte« ihre Stellengesuche publiziert] und von allem habe ich schon spiter
erfahren.

19 Inder Forschungsliteratur bleibt dieser Name oft unhinterfragt, z. B. ibernimmt B. Voll-
mayr die Idealisierung der »Sanften« als »fast noch ein Kindg, »sanft«, »in ihrer Liebe
tiberschwinglich« und »vorbehaltlos«. T. Freynik schreibt in seiner Dissertation von einer
»demiitige[n], gottesglaubige[n] Figur«, »nahezu frei von Widerspriichen und inneren
Konflikten, als »blofle Verkérperung von Reinheit.
Vollmayr, Barbara: Das Kind, das Maf3 aller Dinge. Kinder und Jugendliche im Werk
Dostoevskijs. Frankfurt am Main 1995, 55.
Freynik, Thomas: Die Todesproblematik im Schaffen von F. M. Dostoevskij. Hamburg
2000, 139, 152.

20 Dostoevskij 1982, 15.
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Tier«, »ein Tier in einem Anfall« (»@T0 6511 3Bepb, 3T0 OBUI IPUIAIOK, ITO OBLIT
3Bepb B mpumazke«)’. Selbst wenn ihre Aggression nicht zu verheimlichen ist,
spricht der Pfandleiher weiterhin von der Sanftheit, die sie charakterisieren,
ja der Grund fiir das ausschweifende Verhalten sein soll:

MHe BLIpYT, CMOTPS Ha Hee, BIeTeJIa TOT/ja B TOJIOBY MJiesl, YTO BECh 3TOT IIOC/IeHUIT
MecCsiLl, WIN, Ty4llle, {Be IOC/IeJHIIe ITepefi CUM Hefe/ln, OHa Obl/Ia COBCEM He B CBOEM
XapaKTepe, MOXKHO flaXke CKa3aTbh — B 0OpaTHOM XapaKTepe: AB/AIO0CH CYIIeCTBO OyIi-
HOe, Hallafaollee, He MOT'y CKa3aTb 6eCCTBIAHOE, HO 6eCIIOPsOYHOE VM CAMO UILyIIiee
cmATeHnA. Hanpamuparoieecs Ha cMaTeHne. KpoTocTs, ogHaKo ke, Memrana. Korga
sTakas 3a0YIICTBYeT, TO XOTs Obl 1 NePeCKOYMIa Mepy, a BCé BUIHO, UYTO OHA caMa
ce0s TO/IBKO JIOMUT, CaMa ce6s1 ITOATOHET 1 YTO C LIe/IOMY/PUEM I CTBIFOM CBOMM eif
caMoii IIepBOJ CIIPABUTHCA HEBO3MOXKHO. OTTOT0-TO 3TaKMe ¥ BBICKAaKMBAIOT IIOPOIt
CJIMIIIKOM YK He B MEPKY, TaK 4TO He BepUIIb COOCTBEHHOMY HAaOMIOAA0IIEMY yMy.22

Der Pfandleiher ist bereit, am eigenen Verstand, der die Aggressivitat der
»Sanften fixiert, zu zweifeln, um die »Sanfte« weiterhin als »sanft« gelten zu
lassen. Was immer die Frau macht, selbst als sie ihrem Mann einen Revolver
an die Schlife driickt, dandert sich ihr Epitheton nicht. Thre Sanftheit ist kein
besonderes Charakteristikum, sie ist ein Vertreter des Kollektivs »sanfter«
Menschen. Als der Pfandleiher seine Frau bei einem verabredeten, aber miss-
gliickten Rendezvous mit Efimovi¢ belauscht, seinem Feind und ehemaligen
Kameraden, bezeichnet er sie begeistert gar als »edelste und erhabene« Frau
(»KeHIMHO G1aropogHelileli 1 BO3BbIILIEHHOII«), »die Slindlose und Reine,
die ein Ideal hatte« (»6e3rpemnyo 1 4UCTYIO0, UMEPIIYIO MAean«)>,
Allméhlich erfahren wir Details tiber die Lebensumstinde, Familie und den
Charakter der »Sanften« — alles in der Reihenfolge, in der diese Informationen
den Ich-Erzdhler interessieren und er Auskiinfte {iber die junge Frau besorgt:

Korpa ona BpIII/IA, 1 pa3OM MOpEMM/I. B TOT 3Xe [IeHb 51 MoLIe/T Ha MTOC/Ie/[HUE TOUCKU
¥ y3Has1 00 Hell BCI0 OCTaJIbHYIO, YoKe TeKYI VIO IIOJHOTOTHYI0; IPEeXHIOK IIOJJHOTOT-

21 Ebd., 17.

22 Ebd., 18.
Als ich sie ansah, kam mir plotzlich der Gedanke in den Kopf, dass sie diesen ganzen
letzten Monat, oder vielmehr die zwei letzten Wochen davor, gar nicht ihren eigentlichen
Charakter gezeigt hatte, man konnte sogar sagen — sie hatte einen entgegengesetzten
Charakter gezeigt: es kam ein tobendes, angreifendes Wesen zum Vorschein, ich kann
nicht sagen, dass es schamlos war, aber ungeordnet, und es suchte selbst nach Aufruhr.
Es drangte sich zum Aufruhr auf. Die Sanftheit allerdings stérte. Wenn so eine zu toben
anfingt, selbst wenn sie auch die Grenze {iberschreitet, sieht man aber, dass sie sich selbst
bricht dabei, sich selbst anstachelt und es ihr selbst unméglich ist, mit threr Scham fertig
zu werden. Dadurch schieflen ja solche manchmal so tibers Ziel hinaus, dass man dem
eigenen betrachtenden Verstand nicht glauben mag.

23 Ebd,, 19.
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HYIO 5 3HAJI yKe BCIO OT JIyKepbu, KOTOpasA TOTfia CIY>XM/Ia y HUX U KOTOPYIO 5 yXKe
HECKOJIbKO JHeil ToMy mogKymum.>*

Er schliefit mit der Schilderung der Lebensumstidnde der »Sanften« an. Diese
Reihenfolge ist erzahltechnisch nicht selbstverstindlich, da der Ich-Erzahler
das Wissen {iber die »Sanfte« im Augenblick des riickwértsgewandten Erzéah-
lens schon besitzt und der Leser die »Sanfte« nicht besser als der Ich-Erzéhler
damals kennen darf. Auch dndert sich die Perspektive des Pfandleihers nicht
sonderlich, es findet keine Entwicklung statt; die anfdngliche Distanz bei der
allerersten Bekanntschaft bleibt iiber die Heirat und das Zusammenleben bis
hin zum Tod der »Sanften« bestehen.

Das Substantiv »mogHOoroTHasA« im obigen Zitat bezeichnet geheime, ver-
heimlichte Informationen; das Wort geht auf eine alte Foltermethode zuriick,
bei der man Nadeln oder sonstige spitze Gegenstinde unter die Fingernagel
einfithrte (»mox HorTu«, »unter die Fingernégel«)*’. Auch wenn das Wort an
dieser Stelle leicht ironisch gefarbt ist (die Lebensumstinde der »Sanften«
sind leicht herauszufinden, durch ihre Stellengesuche offensichtlich), bleibt
ein Beigeschmack zuriick - statt die »Sanfte« selbst von sich erzdhlen zu
lassen, kommt der Pfandleiher auf Umwegen an Informationen iiber sie, in-
dem er die Bedienstete ihrer Tanten besticht. Spater verfahrt der Pfandleiher
auf die gleiche Weise, um herauszufinden, wohin sich seine Frau allein aus
der Wohnung begibt; er nennt genaue Summen, die er diesmal den Tanten
fiur die Informationen bezahlen muss**. Aufler den groben biografischen
Angaben (Tod der Eltern, Dienstrang des Vaters, Arbeit bei den Tanten, ein
bestandenes Examen, Heiratsantrag eines Kaufmanns) findet sich kaum et-
was, das die »Sanfte« individuell kennzeichnet, vielmehr fungiert sie aus der
Perspektive des Pfandleihers als Reprasentantin der »Sanften, der »Jugend«
und der »Frauen«:

W emre xo4y Ipu6aBUTDb, YTO KOTZIA 3Ta MOJIOAEXKD, 9Ta MIJIasg MOTIOLEXb, 3aX04eT
CKa3aTh YTO-HUOY[b TAKOE YMHOE U MPOHUKHYTOE, TO BAPYT CIMIIKOM MCKPEHHE
M HaMBHO ITOKa>keT JINIIOM, UTO »BOT, IeCKaTb, A TOBOPIO Tebe Tellepb YMHOE ¥ IIPO-
HUKHYTOE«,— I He TO 4T00 U3 TIIecTaBus, KaK Haul OpaT, a TaK ¥ BUAUIIb, YTO OHA
caMa y>KacHO LIeHNT BCE 9TO, M BepyeT, 1 YBaXKaeT, M yMAeT, YTO U BbI BCE 9TO TOYHO
TaK e, KaK OHa, yBaxkaere. O uCKpeHHOCTH! BOT TeM-TO 1 0o6eXAaloT. A B Hell Kak

24 Ebd, 10.
Als sie rausgegangen war, fasste ich sofort den Entschluss. Am gleichen Tag noch machte
ich mich zu den letzten Nachforschungen auf und erfuhr tiber sie die letzten, schon ak-
tuellen Hintergriinde; die bisherigen Hintergriinde wusste ich schon von Luker’ja, die
damals ihre Dienerin gewesen war, und die ich schon einige Tage zuvor bestochen hatte.

25 Vgl. OzZegov 2011, 439.

26 Dostoevskij 1982, 17.
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6p1710 mpenectHo! [...] Ho — Monmogexs! [...] MoogocThb Bcerfa XOTh KaleIbKy 1 XOTb
B KPMBYIO CTOPOHY f1a BemuKofyliHa. To ecTb 51 Befib PO Hee, PO Hee OfHY.>”

Der Ich-Erzihler will die »gute Jugend« sorgsam darauf vorbereiten, ihr die
eigene Geschichte erzahlen zu konnen:

BI/IJII/ITe JIN: MOJIOAEXXDb BEIMKOAYIIHA, TO €CTbh XOpOoIlIasA MO/IOAEXb, BEIMKOAYIIHA
" IMOPBIBMCTA, HO MA/IO TEPIIMMOCTY, IyTh 4YTO HE TaK — U IIPpE3pPEHNE. A s xoren
HINPOKOCTH, A XOTE/T IPUBUTD IIMPOKOCTD IPAMO K C€pALY, IPUBUTD K CEPAEIHOMY
B3TIANY, HE TaK J'II/I?28

Das Verb »mpusntb« kann als »beibringen« wie auch als »einimpfen« oder
»veredeln« tibersetzt werden. Der Pfandleiher sieht sich in der Funktion eines
fachkundigen Arztes, der dem Herzen seiner jungen Patientin Stoffe einfiihrt,
die dort bisher gefehlt haben und iiberlebenswichtig sein konnten; dieser Vor-
gang ist unumkehrbar, der zugefithrte »Weitblick« kommt mitten im Herzen
an und verdndert die »Herzensanschauung«. Das Bild ist auch mit einer
gartnerischen Tatigkeit verbunden, die verholzte Pflanze wird mithilfe eines
anderen Pflanzenteils veredelt. Die Erziehung der »Sanften« soll entweder der
Steigerung ihres Wertes als Stammpflanze (die neuen Eigenschaften kommen
ihr nur zugute) oder dem Erhalt des versetzten Pflanzenteils (als ideelles
Erbe) dienen. Das Zusammenleben mit der »Sanften« trigt einen padago-
gischen und gleichzeitig kreativen, schopferischen Charakter. Die eingegan-
gene Ehe bekommt ein Ziel von musterhafter gesellschaftlicher Bedeutung,
die Ankldnge eines Mammutprojekts, der Erziehung der »Jugend«, indem
deren natiirliche wertvolle Eigenschaften (Ehrlichkeit, Grofimiitigkeit) durch
die Lebenseinsicht élterer Generation erginzt werden soll. Der Pfandleiher
versucht, den anfinglichen, geschétzten Wert eines Gegenstandes in einem
Entwicklungspotential zu betrachten, einen Wert heranzuziichten - eine Per-

27 Ebd,, 9f.
Und ich will noch hinzufiigen, dass die Jugend, diese Jugend, wenn sie so etwas Kluges
und Durchdrungenes sagen will, es mit ihrem Gesicht plétzlich auf zu innige und zu naive
Weise zeigt, so nach der Art »ich sage dir jetzt also etwas Kluges und Durchdrungenes«, -
und tut es gar nicht so sehr aus Ehrgeiz, wie unsereins, sondern man sieht formig, dass
sie selbst das alles furchtbar schitzt und achtet und daran glaubt, und denkt, dass der
andere das alles genau so wie sie achte. Oh Innigkeit! Genau damit siegen sie. Und wie
entziickend es beiihr gewesen ist! [...] Aber — die Jugend! [...] Die Jugend ist immer, wenn
auch ein klein bisschen und wenn auch zur falschen Seite hin, aber grofmiitig. Das heifit,
ich spreche ja iiber sie, iiber sie allein.

28 Ebd,, 13.
Sehen Sie: die Jugend ist grofimiitig, das heifit, die gute Jugend, grofimiitig und ungestiim,
aber sie duldet wenig, beim kleinsten Anlass - zeigt sie gleich Verachtung. Und ich wollte
einen Weitblick haben, ich wollte den Weitblick direkt ans Herz binden, an die Herzens-
anschauung binden, nicht wahr?
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spektive, die iiber seinen Beruf hinausgeht und ihn zunéchst wertlose Pfander
annehmen ldsst. Die »Sanfte« soll erzogen werden, um ihren Mann verstehen
zu konnen; sie soll erzogen werden, damit ihr Mann sich verstanden sieht.

Die geheimnisvolle Vorgeschichte des Pfandleihers, die er nur einem geeig-
neten, genligend dafiir vorbereiteten Gegeniiber berichten kann, ein »furcht-
barer duflerer Umstands, der »jeden Tag und jede Stunde« auf ihm lastet, trigt
sich Jahre zuvor wahrend seines Militardienstes zu. Nach einem missverstiand-
lichen Zwischenfall im Theater wird er von seinen Kameraden aufgefordert,
die Ehre des Regiments durch ein Duell zu verteidigen:

MHe mamy 3HaTb, 9TO sl MOIY ellje BCé HONMPaBNUTb, €CIU JaXke U TeIepb, XOTH I
03/IHO, 3aX04y HOPMaTbHO 0OBACHUTHCA ¢ A-M. S 9TOTO He 3aXOTeNI U TaK KaK ObLI
PpasmpakeH, TO OTKA3asICs ¢ TOPFOCTBIO. 3aTeM TOTYAC JKe IIOal B OTCTABKY, — BOT 1
BCA MCTOPUA. S BBIIIE/ TOPABIIL, HO pas6uThlit AyxoM. S yman Bomeit u ymoM. TyT Kak
Pas IOJIOIIIO, YTO CECTPMH MY B MOCKBe IIPOMOTAJI Hallle MaJIeHbKOE COCTOSHUE U
MOIO B HEM YaCTh, KPOLIEYHYIO YaCTb, HO 5 OCTa/ICs 6e3 rpoma Ha yante. [...] Tyt pu
rofia MpayHbIX BOCIIOMUHAHMI 1 flaxke oM Baszemckoro. ITonTopa roga Hazay ymepra
B MockBe 6oraras cTapyxa, MO KPeCTHast MaTb, I HEOKUJAHHO, B YMC/Ie IPOYNX,
OCTaBM/Ia U MHe IIO 3aBeIAHNUIO TPY ThICSAYN. S HOAyMast U TOTa XKe Pewny Cynboy
cBoI0. S pemmicst Ha Kaccy CCyf, He IPOCA Y TIOfiel IPOLIeHNs: AeHbIM, 3aTeM YTOJ
¥ - HOBast )KM3HD BJJa/I OT IPEKHUX BOCIIOMMHAHMIL, — BOT IU1aH.”

Die tégliche Arbeit im Leihkontor dient dem Pfandleiher, wie die »Sanfte«
sofort errit, der »Rache« an der Gesellschaft, die ihn ausgestoflen, genauer, an
der Offiziersgemeinschaft, die ihn fiir unehrenhaft befunden hat. Wihrend
der Untergrundmensch in seinen »Aufzeichnungen« also vergeblich versucht,
einen Offizier zum Duell herauszufordern, weigert sich der Pfandleiher, einem
absurden Ehrenkodex zu folgen, leitet jedoch genau daraus seinen Ménnlich-
keitsstatus ab. Der Verlust der Offiziersgemeinschaft, der méannlich-militéri-
schen Ehre entwickelt sich zu einem stdndigen Komplex; das Pfandgeschift,

29 Ebd.,23f.

Man gab mir zu wissen, dass ich noch alles wiedergutmachen konnte, selbst wenn ich jetzt,
wenn auch zu spit, A-v in aller Form auffordern wollte. Das wollte ich nicht, und da ich
gereizt war, weigerte ich mich mit Stolz. Dann reichte ich sogleich den Riicktritt ein, - das
war auch die ganze Geschichte. Ich trat stolz, aber geistig gebrochen zuriick. Ich war in
Herz und Sinn verzweifelt. Da kam auch dazu, dass der Mann meiner Schwester in Moskau
unser kleines Vermoégen durchgebracht hatte, darin auch meinen Anteil, einen winzigen
Anteil, und doch blieb ich ohne einen Groschen auf der Strafle zuriick. [...] Dann waren
da drei Jahre finsterer Erinnerungen und sogar das Haus von Vjazemskij. Vor anderthalb
Jahren ist in Moskau eine reiche Alte, meine Patin, gestorben und hat mir unerwartet,
unter anderem, testamentarisch drei Tausend hinterlassen. Ich dachte nach und beschloss
sogleich mein Schicksal. Ich entschied mich fiir ein Pfandkontor, ohne die Menschen um
Verzeihung zu bitten: Erst das Geld, dann ein Winkel und - ein neues Leben fern aller
alten Erinnerungen, - das war der Plan.
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ein unehrenhafter, Juden vorbehaltener Beruf?, ist eine herausfordernde Geste.
Die »Sanfte« wird dabei zu einer Briicke zwischen dem Pfandleiher und der
Auflenwelt, sie soll zu einem Freund erzogen werden und von alleine auf die
Unschuld ihres Mannes kommen, ihn rehabilitieren. Als junge, mittellose, al-
leinstehende Frau (selbst die Prostituierte Liza steht unter einer Art Schutz der
Bordellbetreiberin) unterstreicht sie die Uberlegenheit des Ich-Erzéhlers, des-
sen Offiziersehre zwar von seinen Kameraden in Frage gestellt worden ist, der
ihr gegeniiber aber immerhin ein Mann bleibt und die Vorstellung ihrer »Un-
gleichheit« genief3t (»Vzest aTOro HepaBeHCTBa Halllero HPaBMIach...«)*'. Da
der Vater der »Sanften, ein kleiner Beamte und Schreiber, es nur zum person-
lichen Adel gebracht hatte, erwartet der Erzéhler, »immerhin ein abgedankter
Stabskapitin eines glinzenden Regiments, ein Erbadliger«, dass sein Heirats-
antrag sofort angenommen wird*. Das klar konzipierte Machtverhéltnis birgt
auch eine Spannung - wiirde der Pfandleiher auch von der »Sanften« als feige
und unehrenhaft zuriickgewiesen werden, bedeutete es einen letztmdglichen
sozialen Abstieg; deshalb bemiiht er sich darum, sie auf ihre vermittelnde
Funktion zuriick in die homosoziale Welt vorzubereiten, die Wahrscheinlich-
keit eines ihn rehabilitierenden Urteils zu erh6hen. Die »Sanfte« ist gerade alt
genug, um sie heiraten zu kénnen, aber noch zu jung, um mit ihr zu sprechen:

[IlecTHafLaTh-TO JIET, IEPBASL-TO MOMOJOCTD, — 1a YTO MOIJIA OHA IIOHATH U3 MOUX
OIIpaBAAHNIL, U3 MOUX CTPafaHmit? TyT HPSMONINHEITHOCTD, He3HAHIE )XV3HN, IOHbIE
HeleBble yOeKIeHIsI, C/IETIOTA Ky PUHAsI »IIPEKPACHBIX CEPJell«, a [TTABHOE TYT — Kacca
ccynmu - 6acra [...]1*

Der Pfandleiher erweist sich (auf selbstbestatigende Weise, indem er das Weib-
liche als fremde Spezifitat betrachtet) als theoretischer Kenner der weiblichen
Psyche, er weif, was er von Frauen im Allgemeinen und dementsprechend von
seiner Frau erwarten kann; so werde eine Frau etwa von der Reinlichkeit ihres
Mannes verfithrt**, von seinen sonderbaren Seiten angezogen® und konne
nicht anders, als sich ihrem Mann véllig zu unterwerfen®®. Der Pfandleiher

30 Vgl. die Namen seiner beiden Berufskollegen »Mozer« (jiidisch) und »Dobronravov« (von
»[o6pble HpaBhI«, »gute Sitten«) — Pole, zwischen denen sich der Erzéhler befindet.

31 Dostoevskij 1982, 25.

32 Ebd, 10.

33 Ebd, 16.
Sechzehn Jahre doch, die erste Jugend, — was hitte sie auch von meinen Rechtfertigungen,
von meinen Leiden verstehen kénnen? Da war eine Geradlinigkeit, fehlende Lebenskennt-
nis, da waren blutjunge billige Uberzeugungen, eine Hithnerblindheit der »edlen Herzenc,
und vor allem dann - das Pfandkontor und - basta [...]!

34 Ebd.,, 15. Istein reinlicher Mann eine seltene Erscheinung, die jede Frau zu schitzen weif$2
Der Pfandleiher scheint sich viel von seiner Investition in saubere Wasche zu erhoffen.

35 Ebd, 25.

36 Ebd, 15.
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weif3, wie sich eine wirklich liebende Frau verhilt, die »selbst die Laster, selbst
die Ubeltaten des geliebten Wesens vergdttern wird« (»1axe mopoku, maxe
3/mofielicTBa mo61MMOoro cyiectsa obororsoput«)®” — ein Anspruch, dem die
»Sanfte« nicht gerecht wird, indem sie spottische Fragen iiber die Vergangen-
heit ihres Mannes stellt. Sie verweist sogar auf ihr Recht, Fragen beantwortet
zu bekommen: »Vor der Hochzeit allerdings haben Sie mir dariiber nichts
gesagt?« (»Bel, ogHAKO X, MHe 006 9TOM HIYEro He CKasamy 0 CBafbObI?«)*®
Somit stellt sich die »Sanfte« als eine nicht-»liebende Frau« heraus, kann auch
keine werden, da der Pfandleiher Gespriche iiber seine »Laster« und »Ubel-
taten« ausschldgt. Er glaubt ihren Hinterhalt zu kennen, nimmt wieder ihre
angeblichen Gedanken vorweg:

S He cmepxxarcs, 51 910l $Hpasoit Kak 6bI MYCTUIICA B ONIPaBJaHme ce6s; a eif TONMbKO
9TOTO U Haf{0 GbIIO, STOr0 HOBOIO MOETO YHIDKEHUSL. [...] SI Bufies, 4TO OHa KaXKzeT
YHU3UTENbHBIX J/ISI MEHs 06bACHEHMI 11 — He fla ux.”’

Selbst die Frage nach dem Sinn des Todes seiner Frau formuliert der Ich-Erzdh-
ler in Form einer Verallgemeinerung: »Wofiir, wozu starb diese Frau?« (»IIns
Jero, 3a4eM yMepia 9Ta xeHIHa?«)*. Seine Frage konnte genauso lauten,
»Wozu starb dieser Vertreter der grofiziigigen Jugend?« oder »Wozu starb
diese Sanfte?«. Es ist nicht der Tod eines konkreten Individuums, sondern der
eines Abstraktums, einer jungen, »sanften« Angehorigen des weiblichen Ge-
schlechts. Dabei fungieren diese Kategorien vor allem als Negation, als Form
eines Nichtseins: Zwar fangt der Pfandleiher bei den positiven Eigenschaften
der »Jugend« an, leitet daraus aber die Notwendigkeit einer Umerziehung,
Unterwerfung ab. Die »Sanfte« wiirde mit der Zeit, mit zunehmender Lebens-
erfahrung vielleicht ein besserer »Freund« werden, aber lebenslang eine »Frau«
bleiben - und »Frauen« fehle es, auch im Falle eines Selbstmords, an eigenen,
individuellen Ziigen:

B >KeHIMHAX HEeT OPUTMHATIBHOCTI, 3TO — 9TO AKCUOMA, Ia)Ke U Tellepb, AaXKe U Telepb
mst MeHs akcuoma! [...] XKeHuuu nory6una ogHa MuIIb HEOPUTUHATBHOCTD. M 4TO
X, IOBTOPSI10, YTO BBl MHE yKasblBaeTe TaM Ha ctosne? [la pasBe 9TO OpUTMHAIBHO,
410 TaM Ha cTone? O-o!*!

37 Ebd, 16.

38 Ebd., 19.

39 Ebd, 18f.
Ich hatte mich nicht zuriicknehmen kénnen, mit dieser Phrase hatte ich mich quasi zu
rechtfertigen begonnen; und gerade das wollte sie ja auch, diese neue Erniedrigung mei-

nerseits. [...] Ich sah, dass sie auf Erklarungen hoffte, die fiir mich erniedrigend waren,
und - gab ihr keine.

40 Ebd., 33.

41 Ebd, 15f.
Frauen haben keine Originalitét an sich, das — das ist ein Axiom, ja selbst jetzt, ja selbst
jetzt ist es fiir mich ein Axiom! [...] Die fehlende Originalitat hat Frauen zugrunde ge-
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Da die »Sanfte« sich in der Rede des Ich-Erzahlers nicht durchsetzen, dessen
Vorwegnahmen nur erfiillen kann, fehlt es ihr tatsdchlich an Originalitat.
Der Leser kann sie nicht als eigenstindige Figur ernstnehmen. Der Erzahler
bemangelt so vieles an seiner Frau, genief3t gleichzeitig das »siifle« Empfinden
ihrer Ungleichheit auf allen Ebenen, der Altersunterschied »fesselt« ihn*2

»Wer ich war und wer sie war« (»Kto 0b11 1 1 KTO 6bI71a OHa«) lautet die
Uberschrift des ersten Kapitels; es ist eine Leitfrage, eine Klarung des status
quo, die vom Erzahler mit der Ausfithrung der eigenen Notlage und der Verle-
gung der eigenen Anspriiche auf den Anderen beantwortet wird. »Sie« soll den
Pfandleiher verstehen lernen und kann es als Tote nicht mehr. Die anfangliche
Figurenkonstellation nimmt den Ausgang der Geschichte vorweg, die »Sanfte«
ist schon in der Erzdhlung des Pfandleihers tot, schweigend, wahrend der
Pfandleiher weiterlebt - und redet. Die »Sanfte« kann nicht am Leben bleiben,
ohne die gesamte Geschichte zu annullieren, ihre Leiche dient als Garant der
Erzéhlung. Der Ich-Erzihler schreibt seiner Frau Eigenschaften zu, begriin-
det seine Zuschreibungen und reagiert mit seinem Verhalten auf die von ihm
selbst entworfenen Probleme; seine Frau ist eine anonyme Projektionsflache,
ein gespenstischer, erfundener Gesprichspartner.

Einige Beobachtungen C. Lehmanns zu Flauberts »Madame Bovary« (1856)
konnen auch auf Dostoevskijs Erzahlung tibertragen werden. So tritt die
»Sanfte« ebenso wie Emma »tiberhaupt erst unter dem Blick eines Mannes,
der sie heiraten wird, in die Erzéhlung ein®’. »Erzéhltechnisch gesehen« gibt
es auch die »Sanfte« nicht, bevor der Pfandleiher sie erschafft**; ihr bisheri-
ges Leben ist eine Vorgeschichte zum Eintritt in die Ehe, dem Anfang ihres
eigentlichen Lebens. Wéhrend Charles seine Frau »zwar sehen, aber nicht
charakterisieren kann«*®, dominieren die zusammenfassenden Charakteri-
sierungen des Pfandleihers tiber dem »Sehen«, den kleineren Bestandteilen
der Figur. Wir erfahren so gut wie nichts davon, was die »Sanfte« trigt, isst,
trinkt, kauft, wiinscht, vorwirft, wie sie ihr neues Zuhause und ihren Ehe-
mann einschdtzt. Im Gegensatz zu Flauberts Roman bleibt es linear bei einer
Perspektive; wahrend der Pfandleiher von einem eigenen Grundstiick auf der
Krim inmitten von Weinbergen traumt, scheint die »Sanfte« keine Zukunft
zu haben. »Und ich dachte, dass Sie mich so lassen wiirden« (»A s dymana,
umo evl MeHs ocmasume max«)*®, sagt sie erstaunt, als der Pfandleiher sie

richtet. Und was, wiederhole ich, was zeigen Sie mir das auf dem Tisch? Jaist es denn etwa
originell, was da auf dem Tisch ist? O-oh!

42 Ebd., 13.

43 Lehmann, Christine: Das Modell Clarissa. Liebe, Verfithrung, Sexualitit und Tod der
Romanheldinnen des 18. und 19. Jahrhunderts. Stuttgart 1991, 86.

44 Ebd.

45 Ebd., 85.

46 Dostoevskij 1982, 28.
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plétzlich mit Liebesbekundungen tiberschiittet. So schreibt C. Lehmann iiber
»Madame Bovary«:

Solange Charles’ Blick die Perspektive auf Emma bestimmt, erfahren wir kaum etwas
tiber Emmas Gedanken und Vorstellungen. Dadurch entsteht auch der Eindruck, als
wilfite Emma zu diesem Zeitpunkt eigentlich selber nichts iber sich und ihre Wiin-
sche, als befande sich ihre seelische Gestalt noch im Entstehen.*’

Der Pfandleiher verrit den Namen der »Sanften« nicht. »Die eigene Ehefrau
namenlos zu lassen, ist [...] ein machtiger Zauber«*®. »Krotkaja« fungiert
anstelle eines Vornamens, vielmehr als ein treffender Rufname, er »stempelt
sie ab und zwar zuverlissig«*’. Es ist schwer, an der »Sanftheit« der Figur zu
zweifeln, die keinen Einspruch gegen das grobe, immer wieder begriindete
Indexikalische ihres Namens einlegt. Der Name wird nicht bei der Geburt,
sondern post mortem vergeben; ihr eigentlicher Name ist ein unwichtiges
Detail ihrer grob skizzierten Vorgeschichte. Da die »Sanfte« zu Anfang der
Erzdhlung eine Leiche ist, kann sie nicht an dieser teilnehmen, ihre »Sanftheit«
haftet an ihrer Leiche wie ein Namenskértchen, um Zuordnung zu ermég-
lichen, Verwechslung zu vermeiden. Dabei konnte die Geschichte ganz anders
erzdhlt werden, so M. Schult:

Die junge Frau ist keineswegs eine statische Figur, sondern weit dynamischer angelegt
alsihr Mann. Wihrend der kurzen Handlungszeit durchlduft sie verschiedene Rollen:
vom zuriickhaltenden wie entschlossenen Madchen, das sein Leben selbst in die Hand
nehmen will (Stellengesuche), iiber die stolze, zunachst zégernde, dann plétzlich
stiirmisch zugeneigte Ehefrau bis hin zu einer revoltierenden, exaltierten, theoretisch
gewandten Gegnerin, die ihrem (scheinbar) schlafenden Mann den Revolver an die
Schlife halt, sich nach der darauffolgenden langen Krankheit ganz in sich vergrabt
und, als ihr auch dies verwehrt wird, schliefllich das Leben nimmt. In all dem scheint
sie eine Entwicklung zu durchlaufen [...], wihrend der lange Monolog des Pfandleihers
in den immer gleichen Zirkeln verlduft, aus denen er keinen Ausweg findet.>®

Die vorweggenommene wie erdachte Rede der »Sanften« ist Teil des »fremden
Wortes«, das laut M. Bachtin im Bewusstsein des Untergrundmenschen, auch
des Pfandleihers, stets prisent ist, zu einem endlosen, doppelt fiktiven, mono-
logischen Dialog fiihrt:

BHYTPI/I 3TOro »60bLUIOrO AMaJIoTa« 3By4Ya/il, OCBEIIasA 1 CTylljasi €ro, KOMIOo3nun-
OHHO BBIPDA’KE€HHDBIE TMAJIOTY T€POEB, U, HAKOHEILL, AMATIOT YXOAUT BHYTPb, B KaXK[10€

47 Lehmann 1991, 86.

48 Theweleit 1995, Band 1, 83.

49 Ebd.

50 Schult, Maike: Liebe. Macht. Klischee. Zeitloses in Dostoevskijs Novelle »Die Sanfte«. In:
Tanner, Klaus (Hg.): »Liebe« im Wandel der Zeiten. Kulturwissenschaftliche Perspektiven.
Leipzig 2005, 208f.
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CTI0BO POMaHa, JIETa st €T0 IBYTONOCHIM, B KaXK/TbITI KECT, B KaX [0 MUMUYECKOE /Y-
KeHIe TTU1[A TEPOS, Jle/iasl eT0 Mepe6OITHBIM 1 Haf[PHIBHBIM; 3TO YKe »MUKPOOUATI02,
OTIpeIeTIAIOIIIT 0CO6EHHOCTU CIOBeCHOTO cTusA JJocToesckoro.”

Die Rede des Pfandleihers ist demnach ein »Mikrodialog«, an dem zahlreiche
imaginierte Zuhorer beteiligt sind, die neben der Leiche der »Sanften« einen
weiteren Fixpunkt der Erzdhlung bilden; sie scheinen kritische Nachfragen
zu stellen, sollen sich von der Unschuld des Pfandleihers tiberzeugen lassen:

Tocniopa!l 51 ganexo He TUTEPATOP, ¥ BBI 3TO BUANTE, f1a VI IIYCTh, 4 PACCKAXY, KaK caM
MoHMuMaso. [...]

Ax, cnymarite! crymarire! [...]

Cryuraiite: B m06B1 ee 51 Ob TOr/a yBepeH. [...] Bugere, rocmona, ects ngen... |[...]
Ho, BepuTe /11, BOCTOPT KUIIETI B MOEM CepAIle B0 TOTO Heyaep>xuMmo [...]. [...]

3ayeM BBI TOBOPHUTE, YTO I CMOTpPEI ¥ HM4ero He Bupen? |...]

Crryiarite M BHUKHUTE: Befib KOI/ia MbI COLUINCH aBeya y caMoBapa [...], To oHa jake
caMa nopasuja MeHs CBOMM CIIOKOMCTBYEM [...]. [...]

3Haio, 3Ha10, He TOICKA3BIBAETE: BAM CMEIIHO, YTO 51 XKaIYIOCh Ha CIyYail 1 Ha IISITh MU-
HyT? Ho Befb TYT O4eBUAHOCTD. PaccysiTe OffHO: OHa flasKe 3aTUCKY He OCTaBwa [...].>>

Es findet jedoch kein »Makrodialog« statt. Die Rede des Pfandleihers gleitet
tiber die der »Sanften« hinweg, sortiert sie in die anonyme Menge anderer,
schon bekannter Rede ein. Der Pfandleiher setzt das eigene Ich an die Stelle
der »Sanfteng, so beschreibt er seine Erscheinung in den Augen der »Sanftenc,

51 Bachtin 1972, 72.
Innerhalb dieses »grofien Dialoges« erklingen die in der Komposition in Erscheinung tre-
tenden Dialoge der Helden, die ihr Licht auf ihn werfen und ihn verdichten, und schlief3-
lich dringt der Dialog nach innen, in jedes Wort des Romans und macht es zweistimmig,
in jede Geste, in die Mimik des Helden und verleiht ihr den Charakter des Unregelma-
Bigen, Abrupten; hier haben wir bereits den »Mikrodialog« vor uns, der die stilistischen
Eigentiimlichkeiten im Werk Dostoevskijs bestimmt.
Bachtin 1971, 49.

52 Dostoevskij 1982:
Meine Herrschaften! Ich bin bei weitem kein Literat, und Sie sehen das, sollen Sie doch,

und ich werde es so erzdhlen, wie ich es selbst verstehe. [..., 6]
Ach, horen Sie! horen Sie! [..., 8]
Horen Sie: ihrer Liebe war ich mir damals sicher. [...] Sehen Sie, meine Herrschaften, es

gibt so Ideen... [..., 16]

Aber, ob Sie es glauben, eine Begeisterung tobte derart unaufhaltsam in meinem Herzen
[...,28].[...]

Wozu sagen Sie, ich hitte geschaut und nichts gesehen? [..., 30]

Horen Sie und begreifen Sie: denn als wir vorhin am Samovar zusammengekommen sind
[...], dabrachte sie mich sogar zum Staunen dariiber, wie ruhig sie gewesen ist [...., 32]. [...]
Ich weif3, ich weif3, Sie brauchen mir nichts vorzusagen: Sie finden es komisch, dass ich
mich iiber den Zufall und die fiinf Minuten beschwere? Aber das ist doch offensichtlich.
Bedenken Sie eins: sie hat nicht mal einen Zettel hinterlassen [...]. [34]
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als er ihr einen Eheantrag macht: »[D]u bist hoch, schlank, wohlerzogen und -
und schlieSlich [...] siehst du nicht @ibel aus.«>* Er versucht, sich von jemand
anderem fiir unschuldig zu erkldren (»Sei mutiger, Mensch, und sei stolz! Nicht
du bist schuld!«), wechselt dann wiederum die Perspektive: »Nun, ich werde
die Wahrheit sagen [...]: sie ist schuld, sie ist schuld!«**. Der Selbstmord der
»Sanften« ist vom Pfandleiher unvorhergesehen, unbegreiflich; die Stimme
des Erzidhlers stellt sich plotzlich als nicht-deckungsgleich mit der Stimme
der »Sanften« heraus.

Die »Sanfte« ist keine vollwertige Figur im bachtinschen Sinn, der Leser er-
fahrt nichts dariiber, wie sie sich selbst sieht, erfahrt nicht ihr »letztes Wort«>®
tiber sich und ihre Welt. Sie versucht sich mit ihrer »Revolte« (»6yHT«) das
Recht auf eine eigene Stimme zu erkdmpfen, dhnlich wie sich der arme Beamte
Makar Devuskin in Dostoevskijs »bennble mogu« (»Arme Leute«, 1846) iiber
Gogol’s Akakij Akakievi¢ als pradestinierte Figur ohne eigene Stimme emport:

Cepbe3HBIit, ITyOMHHBI CMBICT 3TOTO 6YHTa MOXKHO BbIPa3uTh TAK: HEMb3A IIPEBpa-
IITaTh KMBOTO Ye/loBeKa B 6e3IMaCHBII 06'EKT 3a09HOTO 3aBEPIIAIONIETO IIO3HAHMA.
B uenosexe 6cezda ecmp 4imo-mo, 4mo monbKo CAM OH MOJNen OMKPbIMb 6 C60600HOM
axme camoCOIHAHUS U CTL06A, 4MO He n00dAeMCS 0BHEUHSIOUEMY 3A0UHOMY onpede-
nenu1o.”®

Nach einer langen Krankheit versucht die »Sanfte« ihre schwache Stimme zu
behalten:

Brpyr crbiity, 4TO OHa, B Hallleil KOMHATe, 3a CBOMM CTOJIOM, 3a pabOTOII, TUXO-THXO. ..
3amesna. 9Ta HOBOCTb IIPOM3Bea Ha MeHs IOTpsAcaollee BIeYaTIeHNe, fa U IO CUX
IIOp A He MOHMMaIO ero. [lo Tex Iop s IOYTH HMKOI/Ia He C/IbIXaJI ee IOIIyIo, pa3Be
B caMble NepBble THY, KOTJja BBEJI €€ B JJOM U KOIJia ellle MOI/IM Pe3BUTbCH, CTPeNAs
B Iie7Ib 13 peBonbBepa. [...] OHa mema BIONTron0ca, U BAPYT, HONHABIINCD, TOIOC
060pBaICs, — TaKOI OeHEeHbKIII TOTTOCOK, TaK OH 000PBAJICs )KA/IKO; OHA OTKAIIJIS-

J1aChb M OIIATH TUXO-TUXO, 9yTb-4yTb, 3aII€/A.. .57

53 Ebd., 12.

54 Ebd., 17.

55 Vgl. Bachtin 1972, 79.

56 Ebd., 98f.
Den ernsten, tieferen Sinn dieses Aufstandes kann man folgendermafSen umschreiben:
man kann einen lebendigen Menschen nicht in seiner Abwesenheit zum schweigsamen
Objekt endgiiltiger Erkenntnis machen. Im Menschen ist immer etwas, was nur er selbst
im freien Akt der Selbsterkenntnis und der Rede darlegen kann, was nicht einer verdufSer-
lichenden, in seiner Abwesenheit getroffenen Bestimmung unterliegt.
Bachtin 1971, 66.

57 Dostoevskij 1982, 26 1.
Plotzlich horte ich, dass sie in unserem Zimmer, an ihrem Tisch, bei der Arbeit, leise-
leise... zu singen begann. Diese Neuigkeit machte einen erschiitternden Eindruck auf
mich, ja ich verstehe ihn immer noch nicht. Bis dahin habe ich sie fast nie singen gehort,
aufler vielleicht in den allerersten Tagen, als ich sie nach Hause gebracht habe und als wir
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Der Pfandleiher raumt der von ihm entworfenen Figur nicht die Spielmdglich-
keiten ein, die er selbst genief3t, indem er seiner Stimme unabhéingig von der
seines Autors Ausdruck verleiht; er 1adt die »Sanfte« ideologisch auf, sodass sie
zum »stummen Objekt« einer »monologischen« Welt>® wird. Es handelt sich
also um eine monologische Welt (die »Sanfte« wird von ihrem Autor besetzt,
instrumentalisiert) in einer dialogischen Welt (der Pfandleiher behilt sich die
Freiheit vor, sein »letztes Wort« iiber sich und die Welt die dufSern):

Ho 4y>kne co3HaHMsI HENb3sI CO3ePLaTh, AHATU3UPOBATD, OIIPEAENATh KaK 00BEKTHI,
KaK BeIly, — C HMU MOYXHO TOJIBKO 0uanozuyecku o0uamuvcs. [lyMarb 0 HUX — 3HAUUT
2080pUMDb ¢ HUMU, UHAYE OHU MOMYAC JHe NOBOPAUBAIOMCS K HAM C80€il 00BeKMHOI
CMOPOHOTL: OHY 3aMOJIKAIOT, 3aKPbIBAIOTCS 1 3aCTHIBAIOT B 3aBePLIEHHbIE 0ObEKTHBIE
06passl. [...] OT aBTOpa MONMMPOHNYIECKOTO pOMaHa TpeOyeTcs He 0TKa3 OT cebs u
CBOETO CO3HAHNs, @ HEOOBIYAITHOE pacllinpenne, yryOneHe i epecTpoiika 9Toro
cosHaHus (MpaBia, B ONpefe/leHHOM HAllpaB/eHNM) A/l TOTO, YTOOBI OHO MOIJIO
BMECTHUTD MONTHOTPABHbIE UyK1e CO3HAHMSA.”

»Wer ich war und wer sie war« ist folglich ein Versuch, eine Ordnung wieder-
herzustellen, die es in der Form nie gegeben hat, fiir zwei Parteien zu sprechen,
anstatt die zweite selbst sprechen zu lassen. Die »Sanfte« wird zum ersten Mal
direkt angesprochen, als sie tot ist und das Gesprach nicht fortfithren kann:

He sHaerup TbI, KakuM ObI paeM 51 orpagu Tebs. Pait 6611y MeHs B Ay1re, 51 6bI HACagMII
ero xpyrom te6s! Hy, TbI 661 MeHs He mI00uIa, — ¥ IyCTh, HY 4TO Xe? [...] Pacckassl-
Basta 6bI TOJIBKO MHE KaK APYTY, — BOT ObI 1 pafjOBa/INCh, U CMESINCH PAOCTHO, IS
ApyT ApyTy B rnasa. Tak 661 u sxumu.®

noch ausgelassen sein konnten, mit dem Revolver auf ein Ziel hin geschossen haben. [...]
Sie sang halblaut, und die Stimme stieg auf und brach plétzlich ab, - ein so armes Stimm-
chen, es brach so bedauerlich ab; sie hustete sich aus und begann dann wieder leise-leise,
kaum horbar zu singen. ..

58 Bachtin 1972, 138f.

59 Ebd., 116ff.
Aber die fremden Bewuftseine diirfen nicht als Objekte, als Dinge betrachtet, analysiert
und definiert werden, man kann mit ihnen nur dialogisch in Verbindung treten. Uber sie
nachzudenken bedeutet — mit ihnen zu reden, anderenfalls geben sie uns nur ihre objekti-
vierte Seite zu erkennen: sie verstummen, verschlieflen sich und erstarren zu abgeschlosse-
nen, objektivierten Bildern. [...] Vom Autor des polyphonen Romans wird nicht der Ver-
zicht auf sich selbst und sein eigenes Bewufitsein verlangt, sondern eine ungewéhnliche
Erweiterung, Vertiefung und Umstrukturierung dieses Bewuf3tseins (und zwar in einer
bestimmten Richtung), damit es vollberechtigte fremde Bewuf3tseine aufnehmen kann.
Bachtin 1971, 77f.

60 Dostoevskij 1982, 35.
Du weif3t nicht, mit welch einem Paradies ich dich umgeben hitte. Ein Paradies wire
in meiner Seele, und ich hitte es um dich gepflanzt! Na, wenn du mich nicht geliebt
hittest, — und wenn schon, was solls? [...] Du wiirdest mir wie einem Freund nur etwas
erzihlen, - und dann wiirden wir uns freuen, und freudig lachen, einander in die Augen
schauen. So wiirden wir leben.
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Nun soll etwas um die »Sanfte« herum, nicht in sie hinein gepflanzt werden,
sie ist keine Pflanze unter der Aufsicht eines Gértners mehr. Auch sagt sich
der Pfandleiher endlich von seinen Zuhorern los, deren Akzeptanz fiir ihn so
wichtig gewesen ist:

Yro MHe Temepb Bamyu 3akoHBI? K yeMy MHe Bamm 06bIyay, BalllM HPaBBI, Balla
JKI3Hb, Ballle TOCY[JApCTBO, Balla Bepa? IlycTb CyAUT MeH s Balll Cy[ibs, TyCTh IIPUBE-
IYT MeHs B CYl, B Balll I/IACHBIIL CYJ, ¥ 51 CKaXKy, 4TO He IPU3HAI0 H14ero.”

Ohne die Leiche gibe es keine Geschichte, der Tod der »Sanften« ist um die
gute Erzdhlung willen hinzunehmen. Wie das Opfer in einer Kriminalerzah-
lung ist die »Sanfte« ein »Requisit, das einen Mechanismus in Gang setzt«,
den »geringsten personalen Stellenwert« unter den Figuren hat®?. »Der Leser
vermag sicherlich schwerlich eine emotionale Bindung zum Ermordeten auf-
zubauen [...], weil dieser im allgemeinen schon auf den ersten Seiten tot ist
und alle nachtriglichen Informationen keine Anteilnahme [...] mehr erzeugen
koénnen.« Die »Sanfte« stellt »keinen Eindruck, lediglich ein Problem« dar®,
eine personifizierte Frage nach Schuld und Verantwortung, nach dem Grund
einer beendeten Ehe, eines Selbstmordes. Zwar braucht der Téter, das Opfer
nicht mehr ausfindig gemacht zu werden, die Tdterschaft ist eindeutig, ein
offizielles Ermittlungsverfahren nicht von Bedeutung. Es geht aber um die
Entwicklung zum Mord hin, um das Kippmoment, die Motive des Téters — wie
ist es dazu gekommen, dass der Erzdhler vor der Leiche seiner Frau steht? Es
braucht keinen auflenstehenden Ermittler, der Téter ist sein eigener Anklager,
Verteidiger und Richter, der »pro und contra« abwégt und einzelne Motive,
Szenen, Worte, Gedanken zu einer Vorgeschichte zusammenfiigt: »Ich will
tiber mich Gericht halten und ich halte es« (»5 xouy ce6s cyanTs 1 cyxy«)*.

Das Konzept der »Sanften« als »Problemg, nicht als »Eindruck, dient dazu,
die Aufmerksambkeit auf den Pfandleiher zu lenken, der formell nicht der Mor-
der ist, doch die Schuld am Selbstmord seiner Frau mit sich selbst aushandelt.
Ahnlich wie am Anfang eines Krimis zu spiiren ist, wer von den eingefiihrten
Figuren sterben darf und wer nicht, lasst sich der Tod der »Sanften« in erster
Linie als ein Umstand empfinden, der die eigentliche Figur, den Pfandleiher,
charakterisiert. Die »Sanfte« ist eine durchsichtige, vage, fremdbestimmte
Figur, deren Tod ihre eigentliche Funktion darstellt. Thre Leiche ist deut-

61 Ebd.,, 35.
Was brauche ich jetzt eure Gesetze? Wozu habe ich eure Brauche, eure Sitten, euer Leben,
euren Staat, euren Glauben nétig? Soll mich doch euer Richter richten, soll man mich
ins Gericht bringen, in euer 6ffentliches Gericht, und ich werde sagen, dass ich nichts
anerkenne.

62 Nusser, Peter: Der Kriminalroman. Stuttgart 1980, 40.

63 Ebd.

64 Ebd., 11.
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lich fassbarer und ausschlaggebender als ihre angebliche vorausgegangene
Existenz, an der fast zu zweifeln ist — gab es die »Sanfte« iiberhaupt? Nur als
derart gestaltete Figur lasst sie sich t6ten, ohne dass der Leser sich unnétig auf
sie fokussiert und sich vom Pfandleiher ablenkt; zugleich ist das Konzept der
»Sanften« als abstraktes »Problem« die Ursache ihres Todes.

- Die verschiedenen Arten des Schweigens tiberlappen sich, bilden ein
chaotisches Geflecht (Schweigen aus Misstrauen, aus Stolz, aus Uber- und
Unterlegenheit, aus Selbstbeherrschung, aus Scham, aus Taktgefiihl, als Imi-
tation, als Erziehungsinstrument, als Tragodie)®®. Nicht verbalisierte Kom-
plexe der eigenen Person und Erwartungen an den Anderen lassen die Ehe
eskalieren: »Warum, warum begannen wir gleich von Anfang an zu schwei-
gen?« (»Ilouemy, IIo4eMy MBI C CAMOTO Havala IPMHSINCH MOT4aTh?«)*®. Der
Pfandleiher charakterisiert seine Frau ironischerweise als »wortkarg« (»ata
manocnoBecHas«)®” und stilisiert sich zum »Ritsel, als geheimnisvolles, ho-
hergestelltes Wesen. Als »Meister« darin, lebenslang »ohne Worte zu spre-
chen«, verweist er mit seinem Schweigen auf die Tragik seiner leidvollen
Biografie:

O, Bexib 1 s >xe O6bII HecyacTauB! S 6B BHIOPOIIEH BCeMU, BBIOPOILIEH U 3a0BIT, U
HMKTO-TO, HUKTO-TO 3TOrO He 3HaeT! [...] S Bcé mom4an, 1 0co6eHHO0, 0COOEHHO C Hell
MO/I4an, 1O CaMOToO BUEPAIIHETO AHA, — IIOYEMY Mom4an? A Kak I‘Op]ﬁ[blﬁ yemoBek. S
X0TeJI, 4T06 OHa y3HaIa caMa, 6e3 MeHsI, HO yKe He II0 pacCKasaM MOJIeL[0B, a YTO0bI
cama dozadanace 06 5TOM YeloBeKe M HOCTUrIa ero!*®

Nun soll die »Sanfte« damit beschéftigt sein, das »Rétsel« zu enthiillen. Da der
Pfandleiher nichts von sich preisgeben will, enthiillt sie es ganz einfach, indem
sie sich mit dessen ehemaligen Kameraden trifft und von dem verweigerten
Duell erfdhrt. (Aufanaloge Weise erfahrt der Pfandleiher davor die Geschichte
der »Sanften«, indem er die Dienerin besticht. Selbst einfachste Fakten iiber
das Gegeniiber werden iiber Umwege ermittelt, um direkte Kommunikation
zu vermeiden.) Das Geheimnis bricht in sich zusammen, die »Sanfte« spielt
nicht mit, und verwandelt sich dazu noch selbst in ein »Rétsel, in eine aufge-

65 Allgemein zu Formen, Funktionen des diskursiven wie literarischen Schweigens s.
Goller, Mirjam: Gestaltetes Verstummen. Nicht-Sprechen als narrative Konstituente in
der russischen Prosa der frithen Moderne. Frankfurt am Main 2003.

66 Dostoevskij 1982, 15.

67 Ebd., 19.

68 Ebd., 14.
Oh, denn auch ich war ja ungliicklich gewesen! Ich wurde ausgestofSen von allen, aus-
gestofen und vergessen, und keiner, ja keiner weif3 es! [...] Ich habe immer geschwiegen,

und besonders, besonders mit ihr geschwiegen, bis eben zum gestrigen Tag, - warum ich
schwieg? Na als ein stolzer Mensch. Ich wollte, dass sie alles von selbst erfahren hitte, ohne
mich, aber dann nicht den Schurkengeschichten nach, sondern dass sie alles iiber diesen
Menschen selbst erraten und ihn begriffen hatte!
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bahrte Leiche. Die »Sanfte«, die wie ein Spiegel ausgewéhlte Seiten des Pfand-
leihers reflektieren, seine Vergangenheit und seinen Beruf legitimieren, ihn
bedingungslos annehmen soll, wirft auch das einfallende Schweigen zurtick.
M. Goller analysiert in ihrer Dissertation die »Sanfte« als eine »Garantin seiner
Riickkehr ins sozial anerkannte Dasein«®® einer Gesellschaft, aus der sich der
Pfandleiher vertrieben fiihlt:

Der Pfandleiher programmiert die Krotkaja, die in diesem Text zunédchst nur als funk-
tionaler Korper, visuell aber nicht auditiv wahrnehmbar, prasent wird, gleichsam mit
seiner Idee gesellschaftlicher Anerkennung. [...] Der Korper fungiert als Schaltstelle
von Projektion (auf den lebenden Kérper) und Entladung (am toten Korper), also
(prospektiv) verborgener und (retrospektiv) entdeckter Représentation der Idee der
Rehabilitation.”®

Die »Idee« schliefit nicht nur die soziale Rehabilitation, sondern auch die
»Sanftheit« der jungen Frau ein’". Einerseits ist es eine neutralisierende Eigen-
schaft, die die »Sanfte« als Projektionsfldche freirdaumt, eventuelle Schwierig-
keiten ausschliefit; ein von Natur aus »sanfter« Mensch ldsst sich, im Ver-
staindnis des Pfandleihers, ausfragen, manipulieren, besetzen, ist kaum zur
Defensive bereit; ein Konflikt eriibrigt sich, ebenso wie die Notwendigkeit,
das Einverstindnis des »sanften« Menschen fiir dessen Umerziehung einzu-
holen. Es schwebt eine Symbiose von bereitwilliger »Sanftheit« und starker
Personlichkeit vor. Allerdings trifft der Pfandleiher seine Wahl spontan, unter
Zeitdruck (ein Konkurrent konnte die »Sanfte« heiraten); je un-sanfter seine
Frau wird, desto beharrlicher versucht er an dem anfinglichen Entwurf fest-
zuhalten, Abweichungen zu erkldren und zu ignorieren. Andererseits zeugt
diese »Sanftheit« als notige Voraussetzung des Anderen von der Unsicherheit
des Pfandleihers, von einer starken Personlichkeit angenommen werden zu
konnen: »Man hat mich nie und nirgendswo geliebt« (xMens Bcerna u Besfe
He mo6un«)’?. Die als anspruchslos gedachte »Sanfte« soll ihrem »Befreier«”
dankbar und treu zur Seite stehen.

M. Goller fiihrt die Spiegelmetapher - die »Sanfte« wiederholt das Schwei-
gen des Pfandleihers — weiter aus:

Sie versagt ihm so den Genuf einer narzifitischen Wiederherstellung eines durch ge-
sellschaftliche Achtung vermeintlich zerstorten Ich. Das begehrte Ziel einer Aufnahme

69 Goller 2003, 134.

70 Ebd., 296f.

71 M. Goller verwechselt z. T. Figurenmerkmale mit Eigenschaftszuschreibungen: »Die fiir
gut befundene krotost’/Sanftmut des Méadchens, ihr Schweigen, ihre sozial ungeregelte
Stellung als Waise und ihre finanzielle Notlage erfiillen die fiir das gesellschaftliche Be-
gehren des Pfandleihers erforderliche Kompatibilitit«. (Ebd., 296.)

72 Dostoevskij 1982, 23.

73 Ebd., 11.
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der vorgespiegelten Imago bleibt aus, ebenso wird der jubilatorische Zustand einer
homomorphen Identifikation verweigert. Die Imago funktioniert im Spiegelstadium
Jacques Lacans als Medium einer Beziehung zwischen Organismus und seiner Realitiit
oder zwischen Innenwelt und Umwelt. Der Pfandleiher schaltet die Krotkaja zwischen
sich und eine ihm nicht wohlgesonnene Umwelt. [...] Die Offentlichkeit soll die
Krotkaja sehen (wie das Marienbild im Schrein der Pfandleihe) anstelle seiner selbst,
und er will sich im Spiegel der Krotkaja als rehabilitiert sehen.”

Die franzosische Psychoanalytikerin Luce Irigaray (*1930) kritisiert das her-
kommliche Konzept von Weiblichkeit (bei Freud ist die Frau ein kastrierter
Mann, ein fehlender Phallus, bei Lacan ein Symptom eines Mannes) und
beschreibt die Frau in deren Sinn als »Spalte, Fehlen, Mangel, Abwesenheit,
»ein Nichts«”®:

Wenn die Frau andere Begehren hitte als solche, die zum »Penisneid« gehéren, dann
wire der Spiegel, der dem Mann sein Bild - obwohl umgedreht - widerspiegeln soll,
in seiner Einheit, in seiner Einheitlichkeit in Frage gestellt. In seiner Simplizitit,
Flachheit. Der ganze Spiegelungs- und Spekulationsprozef3, den sein Begehren - das
Begehren - ins Spiel bringt, wire nicht mehr planbar. [...]

Aber damit dieses [ménnliche] Ich wertvoll wird, muf} ein »Spiegel« ihm seine Giiltig-
keit versichern, immer wieder versichern. Die Frau wird diese Spiegel-Verdoppelung
unterstiitzen, indem sie dem Mann »sein« Bild zuriickwirft und als ihr »Selbst«
wiederholt.”®

Die »Sanfte« entspricht aus der Sicht des Pfandleihers der irigarayschen Cha-
rakterisierung der Frau, sie ist »hysterisch, fiir Suggestion und sogar Fiktion
besonders anfillig«, neigt zur »Unterwerfung«, »wenn es sich um das Diskurs-
Begehren des anderen handelt«””. Der Pfandleiher und die »Sanfte« scheitern
daran, ihre Begehren zu koordinieren, ihre Erwartungen aufeinander ab-
zustimmen; der Pfandleiher beharrt auf seinem Anspruch eines exklusiven
Daseins, indem er sich die Frau als Gegensatz seiner selbst zu Nutze macht,
und die »Sanfte« gibt ihre »Revolte« allméhlich auf; ihre Ehe lauft zunéchst
auf Stagnation, Gewohntes, Unspektakuldres hinaus:

Aber zwischen dem »Zwangsneurotiker« und der dazugehorigen »Hysterikerin« — der
eine, der sein urspriingliches Begehren will und zuriickfordert und wiederholt und
sich darin im Kreis dreht, der vorgibt, es zu beherrschen, nur um sich schlief3lich als

74 Goller, Mirjam: Die suizidale Rhetorik einer warmen Leiche. Dostoevskijs Erzahlung
Krotkaja als Beispiel einer Sprechweise des Verstummens. In: Goller, Mirjam/Klimeniouk,
Nikolai et al. (Hg.): Osteuropéische Lektiiren. Beitrige zur 2. Tagung des Jungen Forums
Slawistischer Literaturwissenschaft, Berlin 1998. Frankfurt am Main 2000, 56f.

75 Irigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts. Ubersetzt von Xenia Rajewsky,
Gabriele Ricke, Gerburg Treusch-Dieter et al. Frankfurt am Main 1980, 61.

76 Ebd., 62, 66f.

77 Ebd., 69.
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allmichtig aufzuspielen, und die andere, die nichts mehr will, nicht mehr weif3, was er
will oder wie er will, und bei der allein der Korper daran erinnert, was war — scheint
das Spiel schlecht angelegt zu sein. Eine trostlose Lust kiindigt sich an. Auf triste Weise
repetitiv, beflissen, bis ins Unendliche zerstiickelnd, immer abirrend, es sei denn, sie
duflert sich in explosiven Skandierungen. Lust (?), voll von Geschichten, aber ohne die
Maéglichkeit einer Geschichtsschreibung.”®

Die »Sanfte« »wird sich verhalten, >wie< man es von ihr verlangt, »als ob« sie
das macht, was man von ihr verlangt«:

Esist freilich ein »Wiex, ein »Als ob«, das von ihr nicht kontrolliert, nicht wirklich als
Spiel gehandhabt wird, selbst wenn es bisweilen so erscheinen mag und es in gewisser
Hinsicht tatsachlich eine Spur von dem ist, was das »Spiel« zwischen den Geschlech-
tern sein konnte.””

Dann greift sie auf Hysterie zurtick, eine den Frauen der Zeit zugestandene,
zugeschriebene Ausdrucksform, als letztes Mittel, um den Pfandleiher von
sich zu halten:

Eit 6b1/10 CTPAIIHO CTHITHO, YTO YTO 5 L[ENYIO €€ HOTY, M OHA OTHUMAJIA UX, HO 5 TYT
e TIe7I0BaJT TO MECTO Ha TIONY, Tfle CTosANa ee Hora. OHa BUJIeNa 3TO U CTaa BAPYT
CMesIThCA OT CThIZA (3HAETe 3TO, KOT/Ia CMeIoTCs OT cThiffa). Hactymana ucrepuka, s
3TO BUIEN, PYKM ee B3[paruBaii, — 1 06 3TOM He TyMaJ U BCE 6OPMOTAI €if, UTO 5 ee
M0G0, UTO 5 He BCTAHY, »/iaji MHe I1e0BaTh TBOE T/ATbe. .. TAK BCKO KI3HD Ha Te6s
MOMUTBCA. ..« He 3Ha10, He MOMHIO, — ¥ BAPYT OHA 3apbIjIajia U 3aTPACTACh; HACTY TN
cTpauIHbiit mpunagok ucrepuku. 5 ucryran ee.*’

Die Hysterie, die Liza, die »Sanfte« wie spéter auch Pozdny$evs Frau in Tolstojs
»Krejcerova Sonata« einsetzen, kann als Ausdruck eines Mangels, einer Leere
verstanden werden; als stumm entworfene Figuren der méannlichen Erzéh-
ler protestieren sie gegen den bevorstehenden Tod. Gleichzeitig bringt der
hysterische Anfall die Fiille an Vorstellungen und Definitionen, »eine patho-
logische Uberfiille von Phantasiebildern«®' zum Vorschein, gegen die sich die

78 Ebd., 75.

79 Ebd., 89.

80 Dostoevskij 1982, 28.
Es war ihr furchtbar peinlich, dass ich ihre Fifle kiisste, und sie zog sie weg, aber dann
kiisste ich sofort die Stelle am Boden, wo ihr Fufl gestanden hatte. Sie sah es und be-
gann plotzlich vor Scham zu lachen (kennen Sie das, wenn man aus Scham lacht). Ein
hysterischer Anfall begann, ich sah es, ihre Hinde zuckten, - ich dachte nicht daran
und stammelte ihr nur, dass ich sie liebe, dass ich nicht aufstehen werde, »lass mich dein
Kleid kiissen... und so das ganze Leben lang dich anbeten.. .« Ich weif3 nicht, ich erinnere
mich nicht daran, - aber plétzlich begann sie stark zu weinen und zu zittern; es folgte ein
furchtbarer hysterischer Anfall. Ich hatte sie erschreckt.

81 Bronfen, Elisabeth: Das verknotete Subjekt. Hysterie in der Moderne. Ubersetzt von
Nikolaus G. Schneider. Berlin 1998, 89.
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stereotype »gute Hure«, »Sanfte« wie »Mutter« wehren. Die »Performancec,
die ein hysterischer Anfall leistet, weist, so E. Bronfen, auch auf die generelle
Inszenierung und Kiinstlichkeit des Geschlechtlichen hin®?. Die Hysterie
setzt in den Hohepunkten von Konfrontationen ein, in denen verbale Kom-
munikation unmoglich wird; die »Sanfte« setzt sich gegen den Pfandleiher zu
Wehr, der ihr nach einer langen Schweigephase wieder nahetritt und nur sich
selbst wahrzunehmen scheint, Pozdnysevs Frau schlieft sich im Zimmer ein,
nachdem sie beinahe von einem Briefbeschwerer erschlagen wurde. Der Unter-
grundmensch und Liza bringen einander zum Weinen, indem sie intuitiv das
Ungliick des anderen erraten und zur Sprache bringen; der Untergrundmensch
richt sich fiir diese Erniedrigung, indem er Liza fiir den Geschlechtsverkehr
bezahlen und selbst als hysterischer Mann die Uberlegenheit gegeniiber einer
Prostituierten sicheren will. Die der Hysterie vorangehende Frage nach der
»sexuelle[n] Position des Subjekts«, genauer, »Was ist das, eine Frau zu sein?%%,
beantwortet die »Sanfte« letztlich konsequent mit ihrem Tod.

Das scheinbar mogliche Happy End triigt, das Begehren des Pfandleihers
richtet sich nicht erneut auf die »Sanfte«, sondern auf sich selbst - es ist wieder
der Blick, den der Pfandleiher von der »Sanften« einfordert: »Oh, soll doch
alles, nur dass sie wenigstens einmal die Augen aufschliige! Fiir einen Augen-
blick, fiir einen nurl« (»O, mycTb Bcé, TOMBKO MYCTh OBl OHA OTKPbL/IA XOTb pa3
rnasa! Ha ogHO MraoBenue, TonbKo Ha ofHo'!«)®, Die »Sanfte« bleibt weiterhin
das »weibliche Imaginire«, »Uberbleibsel oder Ausfille eines Spiegels, der vom
(mdnnlichen) >Subjekt« besetzt wird, um sich darin zu reflektieren, sich selbst
zu verdoppeln«®*>. Sie existiert im Monolog des Pfandleihers auch nicht als
»Frau, »Jugend« oder »Sanfte, sie wird immer zu dem, als was sie gewiinscht
wird, die »Sanfte« an sich existiert nicht, existiert dann gar nicht mehr, der
Spiegel zerbricht und wird weggetragen.

Wihrend der Pfandleiher Schweigen als erzieherisches Instrument einsetzt,
um eine selbstdndige Auseinandersetzung der »Sanften« mit seinen Komple-
xen anzuregen, registriert er ihr Schweigen, ihr »misstrauisches, stummes«
Licheln®, und verliert die Kontrolle iiber sein scheiterndes Erziehungspro-
gramm, bis das Schweigen anwéchst, ernst wird. Die Stummbheit der Leiche
ist nicht das Problem (der Pfandleiher schitzt sie auch an seiner lebenden
Frau), nun kann die »Sanfte« ihn aber nicht mehr wahrnehmen, nicht an der

82 Ebd,, 88.

83 Evans, Dylan: Worterbuch der Lacan’schen Psychoanalyse. Ubersetzt von Gabriella Burk-
hart. Wien 2017, 126.

84 Dostoevskij 1982, 35.

85 Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist. Ubersetzt von Eva Meyer und Heidi
Paris. Berlin 1979, 29.

86 Dostoevskij 1982, 14.
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triumphalen Aufdeckung des »Rétsels« teilhaben: »Blinde, Blinde! Tote, kann
nicht horen!« (»Crenas, cnenas! Meptsas, He cnbimut!«)®”. Die Leiche schlief3t
Moglichkeitsformen, Ausreden aus, wird zur Gewissheit und dominiert iiber
das schwache Konzept des Pfandleihers, das an seiner eigenen Logik scheitert.
Die »Sanfte« lasst sich nicht auf die gemeinsame Reise, auf ein neues Leben im
sonnigen Boulogne ein (Krym, Boulogne, alles das Gleiche); es geht um das
neue Leben des Pfandleihers, und um sie als ein Requisit davon:

A He cMOTpeN Ha IPOCHEBI UM MATIO CMOTPETT: BecHa, Bynonb! Tam conHIle, TaM HOBOe
Hallle COJTHIIE, 51 TOBKO 3T0 11 ToBOpw! |...] Tak ¥ MONOXM /TN, TOTOMY YTO OHA HUYETO
He CKa3asa... OHa TONbKO yIbI6HyMach.*®

Der Monolog des Pfandleihers ist »eine Serenade der Beziehungslosigkeit, [...]
von dem Impuls bestimmt, kein konkretes Wort iiber die wirkliche Frau zu
verlieren«® (»wirklich« hier im Sinne von »fiir sich sprechend«)®’. Die ano-
nyme »Sanfte« fungiert aus der Perspektive des Pfandleihers als ein Mittel zur
Selbstbestitigung, zum Selbsterhalt; und wenn Idealisierung Entlebendigung
bedeutet, »auch eine Form des Tétens«”, kann die »Sanfte« nichts anderes als
eine Leiche sein.
Der Pfandleiher gibt zu, sich »in irgendwas geirrt zu haben«:

TyT 4TO-TO BBIIIIO HE TaK. [...] »YBUAUT IIOTOM caMa, 4TO TYT OBIIO BeTUKOAYIINE,
HO TO/IBKO OHa He CyMeJIa 3aMeTHUTb, — U KaK /joraiaetcsi 06 3TOM Korja-Hubyap, TO
OLIEHMT BJIeCATEPO U IaJIeT B IIPaX, CI0Ka B Monbbe pyku«. Bor mnan. Ho ryT a1 yTo-T0
3a6bUT WM yycTun us Bupy. He cymen s 4to-T0 TYT crienatp.’”

In der nachtréglich sarkastischen Beschreibung des eigenen »Plans« bringt der
Pfandleiher beinahe eine Selbstvergéttlichung zum Ausdruck; er mochte als

87 Ebd,, 35.

88 Ebd,, 30.
Ich achtete nicht auf die Bitten oder achtete wenig drauf: Frithling, Boulogne! Da war die
Sonne, da war unsere neue Sonne, und ich redete nur dariiber! [...] So beschlossen wir es

auch, weil sie nichts gesagt hatte... sie hatte nur geldchelt.

89 Theweleit 1995, Band 1, 17.

90 M. Goller schreibt von dem »intendierte[n] Ziel, die Krotkaja als Lebendige zu reprisen-
tieren. Die Riickholung ins Gegenwirtige mifilingt.« (Goller 2003, 134.) Es bleibt offen,
warum eine solche Intention gegeben sein muss. Der Monolog des Pfandleihers ist keine
Trauerrede im Sinne eines Andenkens an die Verstorbene, sondern die Erkundung der
eigenen Einsamkeit.

91 Theweleit 1995, Band 1, 113.

92 Dostoevskij 1982, 16f.

Daistirgendwas falsch gelaufen. [...] »Sie wird spater selbst die Gro8herzigkeit erkennen,
aber sie hat sie noch nicht bemerken kénnen, - und wenn sie irgendwann darauf kommen
wird, dann wird sie es zehnmal mehr schitzen und in den Staub fallen, mit flehentlich
gefalteten Hianden«. Das war der Plan. Aber mir ist hier irgendwas nicht gelungen.
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ein hoheres Wesen erkannt, angebetet und angefleht werden. Die extrem aus-
fallende Distanzierung von der »Sanften« tiberspielt die Unsicherheit beziig-
lich der eigenen Stellung und die Angst, selbst vom unterlegensten Gegeniiber
nicht als Mann respektiert, gar abgelehnt werden zu konnen.

Die Erzéhlung des Pfandleihers konnte, so scheint es, eine Fortsetzung der
Geschichte des Untergrundmenschen sein, in der die Flucht der Frauenfigur
ausgeschlossen wire. Der Pfandleiher kritisiert zwar ein Mannlichkeitskon-
zept, das ihn seinerzeit den Militdrdienst verlassen lief3, ist wie sein Vorgin-
ger aber nicht imstande, sich an einem anderen zu orientieren. Er verbringt
ebenso Jahre in seinem »Winkel« damit, die Ungerechtigkeit ihm gegeniiber
anzuprangern, sich von der Gesellschaft zu distanzieren und gleichzeitig auf
einen Vermittler von aufSen zu hoffen, der ihm zur Wiedereingliederung in
das Kollektiv seiner verhassten Kameraden verhelfen konnte. Er beugt bereits
der Gefahr vor, vom »lebendigen Leben« iiberwiltigt zu werden, indem er
von vorhinein jede spontane Kommunikation ausschliefit und sich an eine
akkurat entworfene Imago anstelle eines lebenden Gegeniibers richtet. Der
Widerspruch im Vorhaben des Pfandleihers, sich mittels einer dafiir erzogenen
Frau als Mann zu resozialisieren, besteht nicht zuletzt darin, vom Dialog mit
einer Leiche auszugehen.

3.1.2 Ich kenne sie nur als Tier

R.L.Jackson beschreibt in einem Aufsatz von 1978 die erstaunliche Ahnlichkeit
von Dostoevskijs »3amuckn n3 nognonbsa« und Tolstojs »KpeiiiepoBa conaTa«
hinsichtlich der Erzahler, Erzdhlsituation und Motivation des Erzdhlens:

The Kreutzer Sonata is perhaps the most »Dostoevskian« work of Tolstoj precisly
in the manner he designs his polemical work and in the way he develops his central
hero, or anti-hero, Pozdny$ev. [...] Both works are narrated in the form of a confession
(Tolstoj uses the device of two narrators, but it is the second narrator, Pozdnysev,
who dominates). [...] The psychological motivation for the reminiscences of both
the Underground Man and Pozdny$ev is a crime that weights heavilly on their
consciences: Pozdny$ev’s actual physical murder of his wife, and the Underground
Man’s spiritual murder of Liza. [...] Both the Underground Man and Pozdny$ev at the
moment of confession live at the periphery of the society. Both present themselves to
their interlocutors as people who have gained a special knowledge of the world that is
contrary to what the majority think or want to know.”

93 Jackson, Robert Louis: Tolstoj’s »Kreutzer Sonata« and Dostoevskij’s »Notes from the
Underground«. In: Reaas, Victor (Hg.): American contributions to the International
Congress of Slavists, Band 2. Columbus/Ohio 1978, 281 ff.
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Beide Beichten, die in Dunkelheit, im Untergrund bzw. im leeren Zug bei Ker-
zenschein stattfinden, lassen ein »apokalyptisches Licht« aufkommen; »[t]hey
destabilize the fundamental ideas and social codes of their society«**. Beide
Erzdhler charakterisieren sich als Trager von »Unzucht« (»pasBpat«), indem
sie ihr Verhéltnis zu Frauen als rein korperlich, frei von jeglichen anderen
Verbindungen wiinschen; wiahrend der Untergrundmensch der Prostituierten
Liza einen Fiinfrubelschein in die Hand driickt, um ihre Beziehung auf die
geschiftliche Ebene von Kaufer-Ware zuriick zu bringen, lsst Pozdnysev einer
Frau nach dem Geschlechtsverkehr Geld zukommen, um nicht weiter an sie
gebunden zu sein®®.

Die Ahnlichkeit zwischen den Texten der beiden so unterschiedlichen Auto-
ren bemerkt schon 1927 D. Svjatopolk-Mirskij in seiner bekannten Literaturge-
schichte und beméangelt den Stil von Tolstojs »Kreutzersonate«, die »merkwiir-
dig an die nervose und erregte Art von Dostoevskij erinnert« (»cTusmp ctpaHHo
HAMIOMMHAET Pas3fepraHHyIo U BO30YXIeHHYI0 MaHepy JlocToeBCKOro«)®®,

Der Ich-Erzahler Pozdny$ev ist eine weitere Variation des - wie Dostoevskijs
Pfandleiher, verheirateten — Untergrundmenschen. Bevor es um die Entwick-
lung zum Mord, den Zusammenhang zwischen Sexualitidt und Tod sowie
die Leichenentwiirfe von den Ehefrauen des Pfandleihers und PozdnySevs
geht, soll die Erzdhltechnik der »KpeiiriepoBa conata« betrachtet werden, die
PozdnyS$evs Dialog mit einem imaginierten Zuhdrer erméoglicht.

Die Geschichte wird von zwei Ich-Erzahlern getragen. Der erste, anonyme
Ich-Erzahler (E1) der Rahmenerzdhlung verbringt den zweiten Tag im Zug-
waggon und beschreibt seine Mitreisenden, die mit ihm an der ersten Station
eingestiegen sind. Es entwickelt sich ein Gesprach zwischen den Passagieren
tiber die derzeit (in Europa) diskutierte Ehescheidung und die Vorausset-
zungen einer stabilen Ehe. Ein seltsam aufgeregter Herr schliefit sich dem
Gesprich an und stellt sich als Pozdnysev vor, der »seine Frau getétet hat«®”.
Er bietet E1 eine Geschichte an: »Also wenn Sie wollen, erzéhle ich Thnen, wie
ich durch diese Liebe gerade zu dem gekommen bin, was mir geschehen ist«®®.
In den folgenden Kapiteln (III bis XX VIII) erzahlt Pozdnysev, unter welchen
Umstdnden er eine Frau geheiratet, mit ihr fiinf Kinder bekommen und sie
erstochen hat. Er sieht das tragische Ende seiner Ehe als eine zwangsldufige
Folge der gesellschaftlich anerzogenen, unnatiirlichen und verabscheuungs-
wiirdigen Beziehungen der Geschlechter an. Seine Ehe soll exemplarisch fiir

94 Ebd., 286f.

95 Vgl. ebd.

96 Svjatopolk-Mirskij, Dmitrij P.: Istorija russkoj literatury s drevnej$ich vremen po 1925 god.
Perevod R. Zernovoj. Novosibirsk 2014, 478. Das in England geschriebene Buch des 1937
repressierten Autors wurde erst in den 1990-ern ins Russische iibersetzt.

97 Tolstoj 1936 (a), 15.

98 Ebd,, 16.
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die Mehrheit der adligen Ehen seiner Zeit stehen. Am Ende des letzten Kapitels
erreicht E1 seine (nicht benannte) Zielstation, verabschiedet sich vom E2, er-
greift in dieser kurzen Szene noch einmal das Wort und setzt den formalen
Abschluss der Rahmen- und der gesamten Erzahlung (s. Abbildung).

El

Dame
Bekannter
Kaufmann

Verwalter

E2

Ehefran

Musiker

Es wird sich jedoch zeigen, dass sich die Rahmen- und Binnenerzahlung von
El und E2 nicht klar voneinander trennen lassen, und dass Pozdnysevs Ge-
schichte gerade dadurch ihre rhetorische Uberzeugungskraft erhalt.

E1 gibt die Diskussion der Passagiere wieder, fungiert scheinbar als ein
Protokollant, der die schon vergangene Rede der Beteiligten in ihrer Abfolge
und detailgenau wiedergeben kann. Er selbst enthilt sich der Diskussion, wird
nicht einbezogen. Seine eigentliche Geschichte ist die des E2. E1 ist in seiner
eigenen Geschichte auf erster Ebene anwesend, aber nicht am Geschehen der
Kernerzdhlung von E2 beteiligt (homodiegetisch-extradiegetischer Erzéhler),
und zieht sich in den Hintergrund zuriick. Das Ich-Pronomen wird pragma-
tisch benutzt, um die eigene Position im Raum, im Zug, dementsprechend
die Akustik zu markieren und das Wissen iiber die anderen Figuren zu er-
klédren, z.B.: »Ich saf3 schriag gegeniiber, und da der Zug stand, konnte ich in
solchen Augenblicken, wo niemand vorbeiging, Bruchstiicke ihrer Unterhal-
tung horen.«*®

Die Reise beginnt in einem Kollektiv: »Es war am Anfang des Frithlings.
Wir fuhren den zweiten Tag.« (»3T0 6b1710 paHHelt BeCHOIT. MBI exany BTOpble
cytkn.«)'® Dann bilden sich zwei Wir-Gemeinschaften heraus; E1 bezeich-

99 Ebd, 8.
100 Ebd., 7.
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net sich und seine Mitreisenden als eine Gruppe, die Pozdny$ev gegeniiber-
steht, hebt gleichzeitig die Nahe zwischen ihm und dem gegeniibersitzenden
Pozdnysev hervor. Dabei ist es fiir E1 einfacher, sich der diskutierenden
Gruppe anzuschlielen, als von dem seltsamen Mann als Gespréachspartner
angenommen zu werden:

MHe Ka3a/10Ch, YTO OH TATOTUTCA CBOMM OVHOYECTBOM, U 51 HECKOJIBKO Pa3 XOTell
3arOBOPUTH C HUM, HO BCAKUIT a3, KOTZa I71a3a Hallli BCTPEYasIiCh, YTO CIIy4anoch
4YacTo, TaK KaK MbI CUJEIN HaMCKOCKM JIPYT NPOTUB JIPyrd, OH OTBOPAYMBAJICH U
6pasics 3a KHUTY MM CMOTPETI B OKHO. |[...]

— Ax,4to Bbl! [la HeT. HeT, m03BO/IbTE, — B Of[MH O/IOC 3aTOBOPYIIN MBI BCe Tpoe. [laxke
IIPMKA34YMK U3JaJI KaKO-TO HeOROOPUTEIbHBII 3BYK.

- Ila-c, s 3Halo, — IEPEKPUKMBAJI HAC CeJOil TOCTIOMH, — BBl TOBOPUTE LIPO TO, YTO

CUUTAETCH CYLECTBYOMUM, a 5 TOBOPIO MPO TO, YTO ecTh.'*

Die beiden Gruppenzugehoérigkeiten und Perspektiven stofSen aufeinander:

B cepenrHe pedy JaMbl IO03aay MEHA ITOC/IBINIAICA 3BYK KaK OBl IIpEpBaHHOTO CM€Xa
VN pbITaHNA, U, OITIAHYBIIMCDH, Mbl YBUAJIM MOETO COCEAa, CENOro ONMHOKOIOo
rocCrojinHa C 6HeCT${]lU/[MI/I rjIa3amu, KOTOprf/] BO Bpe€M: pa3roBopa, O4€BUIHO NHTE-

PecoBaBIIIero ero, He3aMeTHO MofomTeNT K Ham.'*>

Im Laufe der Erzahlung solidarisiert sich E1 zunehmend mit E2, geht von der
Gemeinschaft mit der Mehrheit der Passagiere zu einem »Wir« mit E2 iiber,
indem die anderen Passagiere buchstéblich verschwinden, und E1 sich von der
Rede des E2 immer deutlicher beeindruckt zeigt.

Einmal stof3t El in der Tir auf den »gespriachigen Advokaten«, wird von
ihm angesprochen, ohne eine Antwort zu geben'®. Diese kurze Szene dient
als eine Art Beweis dafiir, dass E1 von anderen Figuren {iberhaupt wahrge-
nommen wird. Umso mehr wird der Mitreisende gegeniiber in den Vorder-

101 Ebd., 8, 13f.
Mir schien, dass er sich durch seine Einsamkeit bedriickt fithlte, und ich wollte ihn mehr-
mals ansprechen, aber jedes Mal, wenn sich unsere Blicke begegneten, was oft passierte,
da wir schrig gegeniibersaflen, wandte er sich ab und nahm ein Buch oder schaute zum
Fenster hinaus. [...]
- Ach, was Sie nur sagen! Aber nein. Nein, erlauben Sie, - begannen wir alle drei ein-
stimmig zu reden. Sogar der Kommis lief3 irgendeinen missbilligenden Laut vernehmen.
- Ja, ich weif3, - iiberténte uns der grauhaarige Herr, - Sie reden tiber das, was als gegeben
gilt, und ich rede iiber das, was ist.

102 Ebd., 12.
Mitten in der Rede der Dame ertonte hinter mir ein scheinbar unterbrochenes Lachen
oder Weinen, und als wir uns umdrehten, sahen wir meinen Nachbarn, den grauhaarigen
einsamen Herrn mit glinzenden Augen, der wihrend des Gespriches, das ihn anschei-
nend interessierte, unbemerkt zu uns herangetreten war.

103 Ebd., 8.
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grund gertickt, auf seine Funktion als E2 vorbereitet, so mithilfe detaillierter
Beschreibung im ersten Absatz:

[...] u ewge meprxaBIIMITCS OCOOHKOM HEOOBIIIOTO POCTA TOCIIOLIH C TOPBIBUCTHIMMU
IBYDKEHMAMI, €llje He CTapblii, HO C 04eBUHO NPEXeBPEMEHHO IIOCENEeBIINMU Ky -
YaBBIMY BOJIOCAMM ¥ C HEOOBIKHOBEHHO 0/IeCTAIIMMM ITTa3aMy, OBICTPO Iepeberas-
MyMH C IpefMeTa Ha mpenmeT. OH OBbII OfeT B CTApO€e OT FOPOrOro IOPTHOTO HAIBTO
¢ 6apallIKOBBIM BOPOTHMKOM I BBICOKYIO0 6apaIikoByIo manky. [Tof maapTo, Korga on
paccreruBajcs, BUfHa OblIa MOfAEBKA 1 pyccKas BeimmTas pybaxa. OcoOeHHOCTD
3TOTO TOCHOAMHA COCTOsIA ellle B TOM, YTO OH M3peJKa U3[jaBaj CTPaHHbIE 3BYKH,
IIOXOXMe Ha OTKAIITMBAHNA V/IY Ha HAayaThIil ¥ 060pBaHHBI cMex.

Wihrend die anderen Passagiere als wiedererkennbare, klischeehafte Cha-
raktere gezeichnet sind, die einen groben Querschnitt der Gesellschaft bil-
den'®, bleibt der seltsame Herr gegentiber ein Ritsel. E1 glaubt, von den
anderen »nichts Interessantes« zu horen (»He o>xmpas yc/bllIaTh HUYETO
uHTepecHoro«)'*® und wartet auf die Gelegenheit, E2 sprechen zu héren, ihn
sprechen zu lassen. Die Spannung steigt.

Die Zuriickhaltung von E1 dient als kontrastierender Rahmen fiir die ego-
zentrische, gewissermaflen exhibitionistische Beichte des E2, der sich beeilt,
die Entwicklung der eigenen Person in intimen Details zu schildern, eigene
Ansichten so iiberzeugend wie moglich mitzuteilen. Wahrend E2 sich unauf-
gefordert, hastig in die Diskussion der anderen Passagiere einmischt, weist
E1 nur einmal den Kaufmann auf die Widerspriichlichkeit von dessen Argu-
mentation hin. Der Kaufmann reagiert miirrisch, versinkt »in Schweigen« und
steigt an der nachsten Station aus'”’.

E1 und E2 fiihren ihre Figuren, darunter sich selbst, paarweise ein:

- E1 und E2 sitzen sich gegeniiber, ihre Blicke begegnen sich; E2 beginnt
einen an E1 gerichteten Monolog. Die Figur sowie die Erzdhlung des E2 bildet

104 Ebd., 7f.

[...] und noch ein sich abseitshaltender Herr von mittlerem Wuchs und impulsiven Be-
wegungen, er war noch nicht alt, hatte aber offensichtlich friihzeitig ergrautes krauses
Haar und ungewohnlich glinzende Augen, die schnell von einem Gegenstand zum
anderen schweiften. Er trug einen alten, teuren mafigeschneiderten Mantel mit einem
Lammfellkragen und eine hohe Lammfellmiitze. Unter dem Mantel sah man, wenn er
ihn aufknopfte, eine Jacke und ein russisches besticktes Hemd. Die Besonderheit dieses
Herrn bestand noch darin, dass er manchmal seltsame Laute von sich gab, die einem
Réuspern oder einem angefangenen und abgebrochenen Lachen dhnelten.

105 M. Zalambani spricht von einer Polyphonie, die die Funktion eines Chors im Prolog er-
fillle und die (weiblich-emanzipierten, juristischen, patriarchalen) Stimmen der »Epo-
che« trage, bevor der eigentliche Held mit seinem Monolog auf die Bithne trete.
Vgl. Zalambani, Marija: Institut braka v tvorcestve L. N. Tolstogo: »Semejnoe scastie«,
»Anna Karenina«, »Krejcerova sonata«. Perevod K. Landa. Moskva 2017, 147 f.

106 Tolstoj 1936 (a), 8.

107 Ebd., 12.
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eindeutig den Kern der Erzédhlung des E1. Zu den Figuren zweiter Ordnung
gehoren die Dame und ihr Bekannter, ein Advokat, die in der Erzdhlung von
E2 durch die Ehefrau und dessen Bekannten, einen Musiker, ersetzt werden.
Als Pozdnysev sich als Morder zu erkennen gibt, wechseln die Dame und ihr
Bekannter den Wagen. In der Geschichte des E2 wird die Ehefrau annulliert;
der als ihr Liebhaber dargestellte Musiker lauft weg und wird nicht mehr
erwidhnt. Als drittrangige Figuren lassen sich der Kaufmann und der Ange-
stellte bezeichnen. E1 ordnet die An- und Abfolge der Figurenpaare geradezu
dramaturgisch an:

Bo BpeMs OTCYTCTBMSA rOCHOAMHA C JaMOJi B BATOH BOLIJIO HECKOIBKO HOBBIX JIUIL U B
TOM YNCTIe BBICOKMIT OPUTBIN, MOPIIMHICTBIN CTAPYK, O4EBUTHO KYIIel], B MTbKOBOI
1ry6e M CyKOHHOM KapTy3e C O'POMHBIM KO3bIpbkoM. KyIren; cent mpoTus MecTa jaMbl
CaJBOKaTOM } TOTYAC )K€ BCTYIN/I B Pa3rOBOP C MOJIOJ bIM Y€TIOBEKOM, 110 BIJy KyIle-
4eCKMM IPUKA34MKOM, BOLIEAIINM B BATOH TOXe Ha 310 cTanuun. *®

Der Kaufmann steigt an der nachsten Station aus, der junge Mann schlift ein
und wird nicht mehr erwdhnt. Neben diesen Figuren tauchen im Hintergrund
andere Passagiere und ein Schaffner auf, die zu den dekorativen Attributen
einer Zugreise gehoren. Die Figurenordnung wird durch die Abstufung der
gesellschaftlichen Positionen verstiarkt: Pozdnysev ist ein adliger Lebemann,
»Gutsbesitzer und Kandidat der Universitit« und ehemaliger »Adelsmar-
schall«'’. Die Dame und der Advokat gehéren ebenfalls zu gehobenen Kreisen
und beginnen die Diskussion, die zum Anlass der Erzédhlung von E2 wird;
hinter ihnen steht der Kaufmann und schliefilich ein junger, diimmlicher
Gehilfe, der nichts zur Diskussion beitragen kann:

ITpMKa34ymK IOCMOTpE 1 Ha a/iBOKATa, M Ha lAMY, i Ha MeH 1, OYeBUIHO, yIeP>KUBas
YIBIOKY ¥ TOTOBBII ¥ OCMEATb U OJOOPUTD peyub KYIILa, CMOTPs IIO TOMY, KaK OHa
6yner npunsra.''’

108 Ebd.,, 8.
Wihrend der Herr und die Dame abwesend waren, stiegen einige neue Fahrgéste [Per-
sonen, Charaktere] in den Waggon ein, darunter ein glattrasierter, runzliger Alter, of-
fenbar ein Kaufmann, der einen Mantel aus Marderpelz und eine Miitze aus Tuchstoff
mit riesigem Schirm trug. Der Kaufmann setzte sich gegeniiber dem Platz, an dem die
Dame und der Advokat gesessen hatten, und fing sogleich ein Gesprach mit einem jungen
Mann an, vom Erscheinungsbild her einem Kommis, der an der gleichen Station in den
Waggon eingestiegen war.

109 Ebd., 16.

110 Ebd., 10.
Der Kommis schaute den Advokaten, die Dame und mich an, unterdriickte offenbar ein
Licheln und war gleichermaflen bereit, die Rede des Kaufmanns zu verspotten oder gut-
zuheiflen, je nachdem, wie man sie annehmen wiirde.
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Er fungiert als Liickenfiiller, als ein Gegeniiber des Kaufmanns, wird vom
Erzéhler eingeschlifert und im Zugwaggon vergessen. El steigt schliefllich
aus, im weiterfahrenden Zug bleibt E2 zuriick.

So konnen die sich wiahrend der Zugfahrt verindernden Figurenkonstella-
tionen dargestellt werden:

E1 E1 E1 E1 E1 E1 E1 [=3
+ + + + + + +
E2 E2 E2 E2 E2 E2 E2 E2
Damel Damel Damel Bame Dame2 Bame2
+ + + > + +
Bekannter1 | Bekannterl | Bekannterl | Bekannter | Bekannter2 | Bekannter2

Kaufmann | &etfmann
+ Yerwatter
Verwalter | Verwalter

E1 stellt das Paar Dame-Begleiter sowie seinen Nachbarn gegeniiber als Dreier-
konstellation an den Anfang seiner Geschichte:

[...] Tpoe examo, Tak e Kak M f, C CAMOTO MeCTa OTXOf[a 10e3/Ia: HeKpacuBas 1
HeMO/Iofast laMa [...], ee 3HAKOMBIIl, pa3TOBOPUMBBITL YEIOBEK IET COPOKA, C AKKY-
PaTHBIMM HOBBIMMU BeI[AMH, 1 ellle JepyKaBIINIACA OCOOHAKOM He6OMBIIOro PoCcTa
rocropuH [...].M"!

Der Nachbar als »nervoser Herr« wird mithilfe eines Chiasmus dem »Herrn
mit den akkuraten Sachen« gegeniibergestellt:

Bo BpeMsI 0OCTaHOBKY, IIepefi BeuepOM BTOPOTO JHs Ha OO/NbLION CTaHI[UY HEePBHBI
FOCIIOAMH 9TOT CXOAWJI 32 TOPsI4eil BOROIL 1 3aBapu cebe dait. [0CIIOAMH Xe € aKKy-
PpaTHBIMU BelllaMy, aJiBOKAT, KaK A y3HaJI BIOCTECTBIUH, C CBOEN COCE KON, KypsIeit
IaMOJ1 B TIOTyMY>KCKOM I1aJIbTO, IIOII/IN IIUTD Yail Ha crarnu. >

111 Ebd., 7.
[...] drei fuhren, genauso wie ich, seit der Abfahrtsstation des Zuges: eine unschone und
altere [nicht schéne und nicht junge] Dame [...], ihr Bekannter, ein gesprachiger Mann
von etwa vierzig Jahren, mit akkuraten neuen Sachen, und ein sich noch abseitshaltender,
nicht sonderlich grof8er Herr [...].

112 Ebd,, 8.
Der Zug hielt vor dem Abend des zweiten Tages an einer groflen Station an, dieser ner-
vose Herr holte heifles Wasser und briihte sich Tee auf. Der Herr aber mit den akkuraten
Sachen, ein Advokat, wie ich spiter erfuhr, ging zusammen mit seiner Nachbarin, der
rauchenden Dame im halbménnlichen Mantel, auf die Station, um Tee zu trinken.
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Parallelisiert werden ihre Bewegungen; die drei Figuren steigen gemeinsam aus
dem Wagen, der »nervose Herr« kehrt jedoch zuriick. Als der Zug weiterfihrt,
der Kaufmann aussteigt, mischt sich der »nervése Herr« in die begonnene
Diskussion ein und bombardiert die Dame mit Fragen, zeigt durch geschickte
Rhetorik die Unbestimmbarkeit des Begriffs »Liebe« auf:

- Kaxkas >xe 9T0 11000Bb. .. TI000Bb... TI000Bb... OcBAlLIaeT 6pax? [...]

- la-c, HO 9TO pasyMeTb IIOf T0O0BbI0 UCTUHHOI? .. ]

- A 51 He 3Hal0, — CKa3aj rocriofuH. — Hapo onpepenuts, 4To BbI pasymeerte... |...]

- IIpepmoureHne Ha ckonbKo Bpemenn? Ha mecsi? Ha nBa gus, Ha momyaca? [...]

- Her, s mpo T0 caMoe, Ipo MpeAoYTeHne OFHOTO YIN OFHOI 1 IIepef; BCeMU APY-
TUMU, HO s TOJIBKO CIIPALINMBal0: IPEIOYTEHNE HA CKOTIBKO BpeMeHn? |...]

- To BBI roBOpUTE, 4TO GPaK OCHOBBIBAETCS Ha MIOOBMU, KOTTA JK€ s BBIPAXKAKO CO-
MHeHHe B CYIeCTBOBAHMM /06BN, KpOMe UYBCTBEHHOI, BBl MHe JJOKa3blBaeTe Cy-
I[eCTBOBaHIeE M00BY TeM, YTO CYLIecTBYIOT 6paku. [Ja 6pak-To B Hallle BpeMsl OfH

obmau!'"?

Der Dame kommt ihr Begleiter zu Hilfe; der »nervose Mann« gerdt in Rage,
das geschickt geleitete Gesprich wird unangemessen »hitzig« und endet da-
mit, dass sich Pozdny$ev als der Morder seiner Ehefrau zu erkennen gibt'**.
Nachdem die Dame und ihr Begleiter den Wagen verlassen haben, gewinnt die
erwartete Geschichte des E2 an Raum, in der er von seiner Frau und seinem
Bekannten verraten wird. E2 ist nun bereit, die nach dem Tod seiner Frau
und der Flucht ihres vermeintlichen Liebhabers gewonnenen - schwerwie-
genden, selbstreflexiven wie gesellschaftskritischen — Erkenntnisse mitzu-
teilen.

Die Diskussion im Zugabteil leitet die Geschichte des E2 ein; sie beginnt
bei einem Scheidungsfall, den der Advokat der Dame wiedergibt: »[Er] redete
davon, wie die Frage der Scheidung jetzt die 6ffentliche Meinung in Europa

113 Ebd., 12ff.
- Was ist es denn fiir eine Liebe... Liebe... Liebe... die die Ehe heiligt? [...]
- Ja gewiss, aber was ist unter einer wahren Liebe zu verstehen? [...]
- Aber ich weif3 es nicht, - sagte der Herr. - Sie miissen definieren, was Sie darunter
verstehen... [...]
- Eine Bevorzugung fiir wie lange? Fiir einen Monat? Fiir zwei Tage, fiir eine halbe
Stunde? [...]
- Nein, ich rede iiber das Gleiche, iiber die Bevorzugung einer Person vor allen anderen,
aber ich frage nur: eine Bevorzugung fiir wie lange? [...]
- Mal sagen Sie, dass die Ehe auf der Liebe griindet, wenn ich aber Zweifel an der Ge-
gebenheit der Liebe, aufler der sinnlichen, duflere, wollen Sie mir die Gegebenheit
der Liebe damit beweisen, dass es Ehen gibt. Und die Ehe heutzutage ist ja ein reiner
Betrug!

114 Ebd., 15.
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beschéftige, und wie auch bei uns immer héufiger die gleichen Fille vorka-
men.«'*® Die Passagiere geraten in ein von E1 wiedergegebenes Streitgespréch;
die Erzdhlung des E1 stellt eine Makroerzédhlung bereit (Ehescheidung aus
gesetzlicher, gesellschaftlicher, religioser Sicht), die in der Binnen- und Mikro-
erzihlung von E2 als ein Fallbeispiel, die Geschichte einer konkreten und
offenbar ungliicklichen Ehe, Anwendung findet. In der Erzdahlung des E2
eriibrigt sich jedoch die zu einfach gestellte Frage nach der Moglichkeit und
Notwendigkeit der Scheidung, da die zeitgenossische Ehe, so, wie sie ver-
standen und praktiziert werde, bei aller anfanglichen »Liebe« der Ehegatten
prinzipiell und ausnahmslos zum Scheitern verurteilt sei. E2 formuliert somit
die Problematik neu und fordert eine langfristige Losung, die komplette Um-
gestaltung der Ehe in eine Form sexueller Enthaltsamkeit. Die Auflerungen
der Dame seien reprisentative »Dummbheiten«''®, denen E2 seine Geschichte
entgegenstellt; er positioniert sich als ein Wissender und sieht sich einer igno-
ranten Mehrheit gegeniiber, zu der auch er einst angehort habe. So gesehen ist
die Erzédhlung des E2 die Makroerzahlung'"’, die den Zusammenprall unter-
schiedlicher Stimmen in der Erzdhlung des E1 als exemplarisch aufgreift, wei-
terfithrt, mit seiner Geschichte diese Gegenstimmen widerlegt, eine »Wahr-
heit«'*® nach der anderen eréffnet und die Vision einer idealen Menschheit'*’
offenbart. Gleichzeitig nimmt die Rahmenerzéahlung die Struktur der Binnen-
erzihlung vorweg; die Dreierkonstellation Dame-Bekannter-Pozdnysev wird
in der Erzdhlung des E2 weitergefiihrt, der wiederum von der Dame und dem
Bekannten verlassen wird.

E2 spricht von sich als einem kollektiven Ich; alles, was er macht, denkt und
glaubt, sei fiir alle mannlichen Angehorigen der adligen, wohlsituierten Ge-
sellschaft typisch. Er durchlduft eine sexuelle Entwicklung, die ebenso seine
Mitschiiler und Gleichaltrigen pragt (heute einfach als Pubertit bezeichnet),

115 Ebd.,9.

116 Ebd., 23.

117 Die Begriffe »Rahmen-« und »Binnenerzédhlung« werden hier im narratologischen Sinn
verwendet (die Rahmenerzidhlung schliefit die Binnenerzéhlung ein; Figurl erzahlt, wie
Figur2 erzihlt). »Makro-« und »Mikroebene« sind inhaltlich auf die gesellschaftliche
Relevanz bezogen, auf den Zusammenhang zwischen der Individualgeschichte einer
Familie und Problemen eines globalen Kontextes.

118 Der Erzédhler behauptet, den Mut gefunden zu haben, unangenehme Wahrheiten zu ver-
schiedenen Themen auszusprechen; so heif3t es etwa iiber die Flitterwochen:
[...] HO Temepn He BUXY, II04eMY He TOBOPUTD IIpaBAYy. [laxke CYNTAI0, YTO HEOOXOLUMO
TOBOPUTH 06 3TOM IIPaBLy.
[...] aber jetzt sehe ich nicht ein, warum ich nicht die Wahrheit sagen sollte. Ich finde
sogar, dass es notig ist, dariiber die Wahrheit zu sagen.
Ebd., 28.

119 Ebd., 30f.
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die aber nicht auf biologische Prozesse, sondern auf schlechten Einfluss und
moralisches Verderben zuriickzufiihren sei:

[...] 51, Kak u Bce HecHacTHBIE JeTU HAIIETO KPYTa, Y)Ke He ObI/I HEBUHHBIM Ma/Ib4l-
KOM: y>Ke BTODOJL TOf s ObII pa3BpalileH Maab4uuKamu |[...]. YequHeHMs Mou ObIIn
neuucroie. I Mmyuancs, kak My4aorcs 0,99 Hanmx MambaUKoB. >

Die Schuld daran schreibt E2 Mitschiilern, Eltern (darunter Mittern, die ihre
Soéhne um ihrer Gesundheit willen in Bordelle schicken), Arzten, schlieSlich
der Regierung und der Wissenschaft zu'?'. Die eindrucksvolle Verschwoérung
gegen die Jungfraulichkeit des Erzdhlers erreicht schliefllich ihr Ziel:

IToMHI0, MHE TOTYAC )K€, TAM XK€, He BBIXOJI L 13 KOMHATBL, CLe/Ia/IOCh IPYCTHO, TPYCTHO,
TaK 4TO XOTE/IOCH I/IAKATh, I/IAKATh O MOrube/ny CBOeil HEBUHHOCTM, O HaBEKM I10-
ry6/IeHHOM OTHOLIEHUM K JKeHuIMHe. Jla-c, eCTeCTBEHHOE, IIPOCTOE OTHOLIEHNE K
JKeHIIJHE OBIIO MOry6/1eHo HaBeKu. YMCTOr0 OTHOLIEH NS K JKEHIIMHE YK Y MeHs C
TeX HOp He OBIIO U He MOIJIO OBITD. SI CTaJI TeM, YTO Ha3bIBAIOT OMySHMUKOM. [...] M s
cTan 61yIHUKOM M OCTAJICA TAKUM, U 3TO-TO 1 TIory6uo mens.'>

Der erste Intimverkehr wird als schmerzvoller Verlust erfahren; der trauernde
Erzéhler kann ihn nicht mehr riickgédngig machen, sein Schicksal ist besiegelt.
Eine »schreckliche Sache« (»y>xacHoe memo«)'** ist geschehen.

Die Lebensgeschichte des E2 soll auch fiir die der einfachen Bevolkerung
stehen (mit dem Unterschied, dass Bauern bei karger Erndhrung und harter
Arbeit weniger Energie fiir das Geschlechtsleben iibrig bleibe'** und dieses zu-
mindest teilweise mit der Geburt ihrer zahlreichen Kinder, also neuer Arbeiter,
gerechtfertigt werde'*®):

ITeno B TOM, 4TO €O MHOIT, fja u ¢ 0,9, eciu He 6OJIbIIE, HE TOIHKO HAIIETO COC/IOBBSI,
HO BCeX, Jjaxke KpecTbsH [...]. [...]

120 Ebd., 17f.
[...] ich war, wie auch alle anderen ungliicklichen Kinder unseres Kreises, kein unschul-
diger Junge mehr: seit zwei Jahren schon war ich von den Limmeln verdorben worden
[...]. Die Zeit, die ich in Zuriickgezogenheit verbrachte, war unrein. Ich quélte mich, wie
sich 0,99 unserer Jungen quilen.

121 Ebd., 18.

122 Ebd., 19.
Ich erinnere mich, dass mir sofort, auf der Stelle, ohne aus dem Zimmer gegangen zu sein,
traurig zumute wurde, so traurig, dass ich iiber meine zugrunde gegangene Unschuld
weinen, weinen wollte, iber mein fiir immer ins Verderben gebrachtes Verhiltnis zur
Frau. Ein reines Verhaltnis zur Frau hatte ich seitdem nicht mehr und konnte es nicht
haben. Ich wurde zu dem, was man einen Hurer nennt. [...] Und ich wurde zu einem
Hurer und blieb einer, und das gerade brachte mich ins Verderben.

123 Ebd.

124 Ebd., 23.

125 Ebd., 46.
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V3 ThICAYY JKEHSLIMXCA MYXXYMH He TOMbKO B HAIlleM OBITY, HO, K HECYACTBIO, 1 B
Hapofe, efjBa /M eCTb OfMH, KOTOPbI ObI He OB )KeHAT yXKe pa3 AecCsiITh,  TO ¥ CTO
WM TeICAYY, Kak JloH-)KyaH, nmpexxje 6paf<a.126

Pozdny$evs Heirat kommt - seiner spiteren Erkenntnis nach - durch die
Verbindung mehrerer Faktoren zustande'”’, aus denen sich fast eine Formel

ableiten lief3e:

geschickte weibliche

»Fallen«

(Brautmarkt, zurecht- zuféllige, zeitweilige UbermaR an Essen

geputzte Kleidung, + sexuelle Enthalt- + Mangelan schwerer = Ehe
entbloBte Korper) samkeit Arbeit

allgemeine Weltver-

schworung

Zwischen Pozdny$ev und seiner kiinftigen Frau scheint es keine individuelle
Beziehung zu geben, die dariiber hinausgehen wiirde. Der Grund fiir diese
Ehe liegt aber nicht nur in den dufleren, gesellschaftlich vorgegeben wie auch
zufilligen Umstdnden:

MHe 10Ka3a/10Ch B 3TOT BeUep, YTO OHA [IOHVMMAET BCE, BCE, UTO 51 UyBCTBYIO U {yMAIO,
a4TO YYBCTBYIO 5 M [YMAI0 CaMble BO3BBIIEHHbIE BEWN. B Cy1iHOCTH XKe 61O TONBKO
TO, 4TO JKepCH OBIIIO el 0COOEHHO K JINILY, TAK)Ke ¥ TOKOHBI, ¥ ITO [OCTIe IPOBEfeH-
HOTO B 0/IM30CTH C HEIO JHSA 3aXOTeNIOCh ellje Oobleit 6nusoctu. [...] I BepHyncs B
BOCTOPTe€ JOMOII ¥ PeLINI, 4TO OHA BEPX HPABCTBEHHOT'O COBEPIIEHCTBA, U YTO II0TO-
My-TO OHa JIOCTOITHA 6BITh MOelt XKeHOlt, ¥ Ha IPYTOit IeHb caienian mpefoxenue. >

Wiederum - wie in Dostoevskijs »Kpotxkas« — soll die zu heiratende Frau als
idealer, zum Guten verzerrender Spiegel ihren Mann verdoppeln. Den ihr zu-
geschriebenen Tugenden stehen die ihres Mannes gegeniiber; sie ist »wunder-

126 Ebd,, 19, 21.
Die Sache ist die, dass mit mir, ja auch mit 0,9, wenn nicht mehr, nicht nur von unserem
Stand, aber von allen, selbst den Bauern [...]. [...]
Von tausend heiratenden Ménnern, nicht nur in unserem Alltag, aber ungliicklicherweise
auch im Volk, gibt es kaum einen, der nicht schon zehn Mal vor der Ehe verheiratet ge-
wesen wire, wenn gar nicht hundert oder tausend Mal wie Don Juan.

127 Ebd., 23f.

128 Ebd.,21.
Mir schien an diesem Abend, als wiirde sie alles begreifen, alles, was ich fithle und denke,
und dass ich die erhabensten Dinge fithlen und denken wiirde. [...] Ich kehrte voller

Begeisterung nach Hause zuriick und beschloss, dass sie der Gipfel der sittlichen Voll-
kommenheit sei, und gerade deswegen auch wert, meine Frau zu sein, und am nichsten
Tag machte ich den Antrag.
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bar klug und tugendhaft« (»ayno kak ymHa n HpaBcTBeHHa«)'*’, weil der sie
auswidhlende Mann es ist. Die Folge, die Identifizierung mit den phantasierten,
abstrakten Tugenden der Frau, ist zugleich der Grund fiir die Heirat:

51 6b11 TO, UTO Ha3bIBaeTCs BIOOIEH. 51 He TOBKO MPENCTaBIISI ee cebe BEPXOM CO-
BEPLIEHCTBA, 51 ¥ Ce0sI 32 9TO BpeMsI MOETro XEHNXOBCTBA IPEACTABIIS/I TOXKE BEPXOM
cosepuiencTsa. *°

Diese Entwiirfe halten nur bis zu den Flitterwochen (»memoBb1it Mecs11«, wOrtl.
»Honigmonat); es stellt sich heraus, dass die beiden Eheleute kaum imstande
sind, auf der Grundlage einer »geistigen Liebe« (»1:060Bb fyxoBHas1«) mit-
einander zu reden. Der erste Streit bricht aus:

KaxkeTcst, Ha TPeTMit /M Ha YeTBEPTHLIT IeHb 5 3aCTasl KeHY CKYYHOI0, CTasl CIIpa-
LIMBATb, O YeM, CTa/l OGHUMATD €€, YT, [I0-MO€eMY, ObLI0 BCE, 4er0 OHa MOIVIA JKeNaTh,
a OHa OTBena MOW PyKy u 3arnakana. O yem? OHa He yMerna cka3atb. Ho eit 6bu10
I'PYCTHO, TsKeN0. BepoATHO, ee 3MyYeHHble HepBbI TIOJCKA3a/IN il MCTUHY O Taji0-
CTM HAUIMX CHOUIEHWIT; HO OHA He YMeNla CKa3aTh. I CTas JONpalinBaTh, OHA YTO-TO
CKasaJia, 4To e PyCcTHO 6e3 MaTepu. MHe OKa3anoch, 410 370 Henpasfa. 5 cTan yro-
BapuBarh ee, TPOMOITYAB O MaTepu. Sl He OHST, YTO efi TPOCTO 6BIIO TAXKENO, & MATh
65112 TOMbKO OTroBopka. Ho oHa ToTYac 5ke 06u/enach Ha To, 4TO 5 YMOTYAN O Ma-
Tepu, Kak 6y/To He MoBepus efl. OHa cKasasa MHe, YTO BUJIUT, 4TO s He mo6io ee.'*!

— Die Frau sei wie ein kleines Kind nicht imstande, ihre Gefiihle zu verbalisie-
ren. Die wiederholte Charakteristik »oHa He ymena ckasarb« (von »He yMeTb«,
»HeyMeHMe« weniger als spontanes Nicht-Koénnen, vielmehr als generelle Un-
fahigkeit) unterstreicht die angebliche wesenhafte Unmiindigkeit der Frau.
Im Augenblick des riickwértsgewandten Erzdhlens weif8 der Mann um den
eigentlichen Grund fiir die Traurigkeit seiner Frau, nimlich die »Wahrheit«

129 Ebd.

130 Ebd., 27.
Ich war das, was man als verliebt bezeichnet. Ich stellte sie mir nicht nur als den Gipfel der
Vollkommenheit vor, ich stellte mir auch mich selbst wihrend meiner Zeit als Brautigam
ebenfalls als den Gipfel der Vollkommenheit vor.

131 Ebd., 31f.
Ich glaube, am dritten oder vierten Tag traf ich meine Frau traurig an, fing an sie nach
dem Grund zu fragen, fing an sie zu umarmen, was, meiner Meinung nach, alles war,
was sie sich hitte wiinschen konnen, und sie streifte meinen Arm ab und fing an zu wei-
nen. Woriiber? Sie war nicht imstande es zu sagen. Aber ihr war traurig, schwer zumute.
Wabhrscheinlich haben ihre erschopften Nerven sie auf die Wahrheit, auf die Abscheu-
lichkeit unseres Verkehrs gebracht; aber sie war nicht imstande es zu sagen. Ich fing an sie
zu befragen, sie sagte irgendwas, dass ihr ohne die Mutter traurig zumute sei. Das schien
mir nicht wahr zu sein. Ich fing an aufsie einzureden, ohne die Mutter zu erwédhnen. Ich
hatte nicht verstanden, dass ihr einfach schwer zumute, und die Mutter nur eine Ausrede
war. Aber sie nahm es sofort iibel, dass ich die Mutter unerwihnt lief3, als ob ich ihr nicht
geglaubt hitte. Sie sagte mir, sie sehe, dass ich sie nicht liebe.
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tiber ihren ekelerregenden »Verkehr«'*? Diese Abscheu vor der eigenen und
der weiblichen Sexualitét ist zu dem Zeitpunkt noch nicht ausgesprochen (auch
ist die Frau noch nicht ermordet, somit der Ich-Erzdhler nicht erleuchtet). Je-
doch wagt es die Frau, ihrem Mann zu widersprechen. Der Ich-Erzahler nimmt
den Vorwurf nicht ernst, wirft ihr Launenhaftigkeit (»xanpus«) vor; daraufhin
wehrt sich seine Frau, indem sie ihm »mit den giftigsten Worten« Egoismus
und Grausamkeit vorwirft'*>. Nun erst schaut der Mann sie an:

51 B3T/IAHYN Ha Hee. Bcé muIio ee BIpaXkaso IOHENIIYIO XOIOfHOCTD U BpaXKaeo-
HOCTb, HEHaBUCTb NOYTY KO MHe. [IoMHI0, KaK 5 y>KacHy/cs, yBujaB 310. Kak? yro?
mymar s. JIlo60Bb — COI03 AYII, ¥ BMECTO 3TOro BOT uTo! Jla He MOXeT OBITb, a 9TO
He oHa!'**

Der letzte Satz ist sowohl auf die »Liebe« als auf die Frau bezogen. Die Frau als
»Gipfel der Vollkommenheit« zeigt ein neues Gesicht; es spiegelt die Feind-
seligkeit des Mannes ihr gegeniiber, wehrt seine ldstige Prasenz und Allwis-
senheit ab. Zwischen der als unmiindig, zum Sprechen unfihig gezeichneten
Frau und dem iiber ihr stehenden, aufdringlichen Mann findet kein Dialog
statt. Anstatt die Spiegelung im Gesicht seiner Frau auf sich selbst zu beziehen,
wirft sie der Ich-Erzédhler auf seine Frau zuriick; nicht er wird unvollkommen,
sondern sie stellt sich als ein falscher, ein anderer (bosartig gewordener oder
von Anfang an falsch ausgewahlter) Spiegel heraus. Der Ich-Erzahler dagegen
bleibt »klug und tugendhaft« — schliefSlich kommt er, nicht die Frau, zu den
bahnrechenden Erkenntnissen, die er etwa ein Jahr spater'*® seinem Mitreisen-
den im Zug offenbart. Wiahrend der Pfandleiher in Dostoevskijs »KpoTkas«
die Wutausbriiche seiner Frau zu ignorieren und an deren »Sanftheit« festzu-
halten versucht, wirft Tolstojs Pozdnys$ev seine Enttduschung, seine narziss-
tische Gekranktheit und Aggression auf die Frau zuriick. Er traumt davon, wie
er sie loswird und mit »einer anderen, wunderbaren Frau, einer ganz neuen«
zusammenkommt: »Los werde ich sie dadurch, dass sie stirbt, oder dadurch,
dass ich mich scheiden lasse, und ich iberlege, wie es sich machen ldsst«

132 Das Wort »cHouteHmsi«, P, ist grob und klar sexuell konnotiert, z. B. »uMeTb CHOIIEHM A« —
»Geschlechtsverkehr haben«.

133 Ebd,, 32.
Was genau sagt sie, wie begriindet sie ihre Charakteristiken? — Angriffe auf die eigene
Person blendet der Erzéhler aus.

134 Ebd.
Ich sah sie an. Thr ganzes Gesicht driickte eine vollige Kilte und Feindseligkeit, fast einen
Hass gegen mich aus. Ich weifd noch, wie entsetzt ich war, als ich es sah. Wie? was? dachte
ich. Die Liebe - ein Biindnis der Seelen, und stattdessen so etwas! Das kann ja nicht sein,
ja das ist sie nicht!

135 PozdnySev verbringt laut eigener Aussage elf Monate in Untersuchungshaft und wird
vom Gericht freigesprochen; er scheint also ein Jahr lang nachgedacht zu haben. S. ebd.,
49,77.
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(»/136aB/IOCH TeM. 4TO OHA YMPET, W TeM, YTO PasBeAYCh, ¥ IPUYMBIBAIO,
KaK 3TO CfienaThb«) e,

Die Zuriickhaltung von E1 gegeniiber den Mitreisenden wird an einigen
Stellen durch beildufige und mithilfe von Adverbien (z.B. »Bunumox, »offen-
bar«) abgeschwichte, aber scharfe Bemerkungen gebrochen, die v. a. die Dame
treffen: Die rauchende, »nicht schéne« und »nicht junge« Dame (»HekpacuBas
u HeMoogasi«) im »halbménnlichen Mantel« (»B monymyskxckom manpro«) und
mit »erschopftem« oder »abgequilten« Gesicht (»c nsMydeHHBIM MHIIOM«)" >’
wird als eine iiberspannte Frau geschildert, die sich gegeniiber médnnlichen
Gesprichspartnern zu behaupten versucht, indem sie altbekannte Ideen wie-
derholt. E1 beschreibt ihre Rede als hektisch, emotional aufgeladen, inhaltlich
belanglos (ihr Bekannter leistet ihr wie aus Hoflichkeit Beistand); er kennt
diese Art diskutierender Frauen und nimmt die schroffen Charakteristiken
des E2 allen Frauen gegeniiber vorweg:

[...] mo mpuBBIYKe MHOTMX HaM OTBedasi He Ha CJIOBAa CBOErO COOeCeHMKa, a Ha Te
CI0Ba, KOTOPbIE OHA [yMaIa, 4YTO OH CKaXeT. [...]

[...] roBOpuIa OHa, OueBMAHO OOpalast peub KO MHe I K a[jBOKATy, HO MeHee BCero K
CTapMKYy, C KOTOPBIM FOBOpUIIA. |...]

[...] Topomnnack roBopuTH AaMa, OrMAMNBIBAACH HA a/JBOKATa U Ha MEHA U JaXKe Ha
[PUKA34YMKA, KOTOPBIIL, HOSHSBIINCH C CBOETO MeCTa U 0OJIOKOTUBIINUCH Ha CIMHKY,
y/bI6asiCh, IPUCTYLUINBAICS K PasroBopy. [...]

[...] oueBMAHO Xenmast yA3BUTH KyIIL}a, TOBOPIIA OHA. [...]

[...] Bcé Topommmace fama BBICKa3bIBaTb CBOM CYX/EHUs, KOTOPbIE, BEPOSITHO, €l
Ka3aauch O4eHb HOBBIMIL |...]

[...] m maxke mama qyBCTBOBaMa Cebs TIOMABNEHHOIL, HO He ClaBaach.'>®

Anstelle kaschierender Partikel benutzt E2 statistische Angaben, um seine
Kommentare als offensichtliche Tatsachen darzustellen und seiner Allwissen-
heit eine objektive Grundlage zu verleihen. E2 weif3 etwa, dass sich 99 Prozent

136 Ebd.,51.

137 Ebd., 7.

138 Ebd., 9ff.
[...] der Gewohnheit vieler Damen nach antwortete sie nicht auf die Worte ihres Ge-
spriachspartners, sondern auf die Worte, die er ihrer Meinung nach sagen wiirde. [...]
[...] sagte sie, indem sie ihre Rede offensichtlich an mich und an den Advokaten richtete,
am wenigsten aber an den Alten, mit dem sie sprach. [...]
[...] beeilte sich die Dame zu sagen, wobei sie auf den Advokaten und auf mich und sogar
auf den Kommis zuriickschaute, der sich von seinem Platz gehoben und auf die Lehne
gestiitzt hatte und lichelnd dem Gesprach zuhorte. [...]
[...] sagte sie, offenbar, weil sie gegen den Kaufmann sticheln wollte. [...]
[...] beeilte sich die Dame weiter ihre Ansichten zu auflern, die ihr wahrscheinlich als
sehr neu vorkamen. [...]
[...] und sogar die Dame sah sich geschlagen, gab aber nicht auf.
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der heranwachsenden Jungen mit sexuellen Phantasien quilten'*, dass nur
1 Prozent der fiir die Syphilisbehandlung eingesetzten Bemiithungen aus-
reichen wiirden, um, priventiv eingesetzt, die Krankheit langst ausgerottet
haben zu kénnen'*°. 90 Prozent aller Menschen, wenn nicht mehr, unabhéngig
vom gesellschaftlichen Stand, haben ihre Jungfraulichkeit unter gesellschaft-
lichem Druck verloren'*’. In 99 Prozent aller Volker, der gesamten Menschheit
werden Ehen von den Eltern arrangiert, nur 1 oder weniger Prozent bestehe
aus »Wiistlingen« (»pacnyrauxuc), die einen konkurrierenden Brautmarkt
veranstalteten'*’. Genau 90 Prozent aller Geschifte dienten der weiblichen
Konsumsucht, wiederum 90 Prozent der Menschheit (Manner), Millionen
und Generationen arbeiteten als Knechte der Frauen fiir die Herstellung dieser
Konsumgiiter'*®. SchliefSlich erweise sich das Zusammenleben von 99 Pro-
zent aller Eheleute als »Holle«'*4, und die eigene, wieder attraktiv gewordene
Ehefrau, die sich bisher im Zaum hielt, habe wie 99 Prozent aller Frauen alle
»Ziigel« abgelegt'*’. Die Genauigkeit der Zahlangaben kontrastiert mit deren
offensichtlichen Ubertreibung und damit Unglaubwiirdigkeit.

Der leicht spottende Ton, mit dem die Rede der offenbar emanzipierten,
dafiir (vielleicht dadurch) unattraktiven und nicht sonderlich klugen Dame
im Zugabteil kommentiert wird, intensiviert sich in der Erzahlung des E2 in
Bezug auf seine Ehefrau. Der Erzihler charakterisiert seine Frau als »kinder-
lieb und leichtglaubig« (»uamomobusa n nerkosepra«)'*® und beklagt die
fehlende Kommunikation:

ToBOpuTh OBIBATIO, KOTAA MBI OCTAHEMCSI OfIHU, y>KacHO TpyAHo. Kakas-To ato 6bi1a
Cusudosa pabora. ToIbKO BbIJyMaelllb, 4YTO CKa3aTh, CKa)Kelllb, OIATDH HaI0 MOTYATh,

139 Ebd., 18.
Diese Schitzung ist nicht unverniinftig, Geschlechtsreife tritt bei den meisten Jungen
und ja sogar Madchen ein.

140 Ebd., 18f.

141 Ebd., 19.

142 Ebd., 24.
Die Kontrastierung dieser beiden Formen von Eheschlieffung ist mit Skepsis zu betrach-
ten. Auch bei der traditionellen bauerlichen Brautschau (»cmoTpuHbI HeBecTbI«) etwa
wurde das zurechtgemachte Madchen dem Freier und seiner Familie vorgefithrt und auf
Aussehen, handwerkliche Fihigkeiten, korperliche Ausdauer usw. gepriift. Die Initiative
ging vom Mann und dessen Verwandten aus.
Vgl. z.B. Sangina, Izabella: Russkaja svad’ba: Istorija i tradicija. Sankt-Peterburg 2017,
174 ff.
Pozdnysev selbst erwéahnt, dass die meisten seiner Bekannten »wegen Geld oder Verbin-
dungen« geheiratet haben, blendet diese Faktoren aber zugunsten rein sexueller Motive
aus. S. Tolstoj 1936 (a), 27.

143 Ebd., 26.

144 Ebd., 45.

145 Ebd., 47.

146 Ebd., 43.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



152 Homo ignotus

IpUyMBIBaTh. [OBOPUTD He 0 YeM 6b110. BCE, 4TO MOXKHO 6BUIO CKa3aTh O XKU3HMU,
OXMJaBIIEll HAC, YCTPOJICTBE, ITaHAX, GBIIO CKa3aHo, a flanblie 4To?

Dabei durchschaut er ihre Gedanken, ihre Motive so selbstverstandlich, dass
ein Miteinander-Sprechen unnétig wird. Als die Frau beteuert, ihrem Mann
treu zu sein, stellt dieser nachsichtig fest:

U oHa Befib He ITajTa, OHa BEpU/Ia B TO, YTO TOBOPWJIA; OHA HAMeANaCh CIOBAMMU S TUMU
BBI3BATh B cebe MpespeHue K Hemy [TpyXaueBCKOMY] U 3alIUTUTD UM cebs OT Hero,
HO eif He ymanoch 310.'*®

Die Frau muss regelrecht untreu werden, um der Allmacht des Erzéhlers zu
entsprechen. Ahnlich wie Dostoevskijs »Sanfte« fliichtet sie sich in Hysterie;
ihr Mann fiihrt es, wie scheinbar jedes Ubel, auf die Unertriglichkeit des
Geschlechtslebens zuriick'*’.

Pozdnysev kann nicht nur ausgewéhlte Zitate aus der Rede seiner Frau,
sondern auch ihre Gedanken, ihre Gefiihle wiedergeben, und diese auf ihm
bekannte, allgemeine Gesetzmafligkeiten zuriickfiithren:

- »Te6e X0OpOILIO, — He TONBKO AyMasa, HO ¥ TOBOPWMJIA OHa, — & 51 BCI0 HOYb He CIaja
¢ pebeHKOM.« [...]

Tax MHe IIpefCTaBIsAETC, YTO OHA AYMasIa MU CKOpee 4yBCTBOBAIA, 1A M HEJIb3s el
6bII0 AyMaTb M YYBCTBOBATh MHAYE: €e BOCINUTAIN B TOM, UTO €CTh B MUPE TOIBKO
OIHO [[OCTOITHOE BHUMAaHMS — M000Bb. [...] Eil cTama mpemcTaBmATbCA KaKas-TO
[pyrasi, YMCTEHbKas1, HOBEHbKasl TI0OOBb, [I0 KpalfHell Mepe s TaK fyMa po Hee. V1
BOT OHa CTaJjla OIIABIBATCS, KaK OYATO OXMpaast 4ero-To. I Bufe 9T0 1 He MOT He

TpeBoXuTHCA.>°

147 Ebd., 27.
Zu sprechen, wenn wir allein blieben, fiel uns manchmal furchtbar schwer. Es war so eine
Art Sisyphusarbeit. Kaum hatte man sich tiberlegt, was man sagen konnte, musste man
gleich wieder schweigen, sich etwas ausdenken. Wir hatten nichts, woritiber wir sprechen
konnten. Alles, was man iiber das Leben, das uns erwartete, iiber die Einrichtung, die
Plane sagen konnte, war gesagt, und was weiter?

148 Ebd., 60.
Und sie log ja nicht, sie glaubte an das, was sie sagte; sie hoffte, mit diesen Worten in
sich eine Verachtung fiir ihn [Truchacdevskij] zu wecken und sich dadurch vor ihm zu
schiitzen, aber es gelang ihr nicht.

149 Ebd.,, 35.

150 Ebd., 45, 48.
- »Du hast es gut, - dachte sie nicht nur, sondern sagte sie auch, - und ich habe die ganze
Nacht wegen dem Kind nicht geschlafen.« [...]
Das, so schien es mir, dachte oder vielmehr fiihlte sie, ja sie konnte auch nicht anders
denken und fithlen: sie wurde damit erzogen, dass es in der Welt nur eins gebe, was der
Beachtung wert sei — die Liebe. [...] Ihr schwebte nun irgendeine andere, pieksaubere,
nagelneue Liebe vor, zumindest glaubte ich das. Und da begann sie sich umzusehen, als
ob sie irgendwas erwartete. Ich sah das und konnte nicht ruhig bleiben.
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Pozdnysev leitet die Rekonstruktion der inneren Welt seiner Frau aus dem von
ihm festgestellten moralischen Verfall seiner Gesellschaft, seiner Zeit tiber-
haupt ab; die Beschréanktheit, Oberflachlichkeit, Durchschnittlichkeit seiner
Frau ist ein Beweis fiir seine Theorien:

Bunosara xe 6])1}13., pa3yMmeeTcs, HE OHa. Ouna 6bI/1a Takas JKe, KaK 1 BCE, KaK 607b-
MINHCTBO. Bocriutana oHa 6bUIa, KaK TOro Tpe6yeT ITIOJIOKEHNE XCHINVMHDI B HALIEM
O6].[1€CTB€, M IIO3TOMY KaK 1 BOCIIMITBIBAIOTCA BCE 6e3 MCKIIYeHns JKEHIIMHBI obe-

151
CIICYCHHDIX KJIACCOB, 1 KaK OHM HE MOT'YyT HE BOCIINTBIBATHCA. s

Nicht (nur) die Ehefrau, die ganze Gesellschaft ist an Pozdnys$evs ungliick-
licher Ehe schuld. Pozdnysev beschreibt treffend den Zusammenhang zwi-
schen Macht, Sexualitit und Geschlecht, fugt aber eine iitberraschende Losung
aus dem Dilemma hinzu:

VI3MEHUTDb 3TO MOXET TOJBKO IIepeMeHa B3I/IsIfja MY>KYMH Ha XXEHIUH VM XEeHIH
caMux Ha ce6s. IlepeMeHUTCA 9TO TONBKO TOTJQ, KOT/Ia JKEHIMHA OyfeT CUMTaTh
BBICIIMM IOJIOKEHNEM IIO/IOKEHNUE IeBCTBEHHUIIbI, @ He TaK, KaK Telepb, BbICIIee
COCTOsIHNME 4YelIoBeKa — CTBIAOM, mo3opoM. IToka jke 3TOTO HeT, Mfean BCAKOI fie-
BYIIKM, KaKoe 6BI Hi ObIIIO ee 06pa3oBaHue, O6y/ieT BCE-TaKM TOT, YTOOBI TPYBIEYD K
ce6e KaK MOXXHO 6OJIbIIIe MY>K4IH, KAK MOXKHO OOJIbIIIEe CAMI[OB, C TeM YTOOBI IMETb
BO3MOXHOCTb BhI6Opa.'>

Das Problem, das Pozdny$ev anhand der unziichtigen Wiinsche onanierender
Jugendlicher festzustellt und durch falsch arrangierte Ehen und verhiitende
Frauen bestitigt sieht, findet seine Kulmination in der Nicht-Jungfraulichkeit
von Frauen. Fiir seine Frau (wie fiir die meisten Frauen ihres Alters) ist es nicht
mehr méglich, Giber ihre Erziehung und ihre Zeit hinauszugehen. PozdnySevs
Ehefrau ist lingst keine Jungfrau mehr; sie ist schon tot, durch zahlreiche Ge-
schlechtsakte getotet, wahrend der »Hurer« (»6myguuk«) Pozdnysev der ihn
immer wieder, aber nie endgiiltig verfithrenden Frau entgehen und noch eine

151 Ebd., 36.
Schuld daran namlich war natiirlich nicht sie. Sie war genauso wie alle, wie die meisten.
Erzogen war sie so, wie es die Lage der Frau in unserer Gesellschaft erforderte, und des-
halb so, wie ausnahmslos alle Frauen der wohlhabenden Klassen erzogen werden, und
wie sie nicht anders erzogen werden konnen.

152 Ebd., 38.
Andern kann es nur eine Veridnderung der Ansicht, die Manner von den Frauen und die
Frauen von sich selbst haben. Andern wird es sich nur dann, wenn die Frau den jung-
fraulichen Zustand fiir den hochsten Zustand halten wird, und nicht so wie jetzt, wo der
hochste Zustand eines Menschen — als Schmach, als Schande gilt. Solange es das nicht
gibt, wird das Ideal einer jeden jungen Frau, wie ihre Bildung auch sei, dennoch darin
bestehen, so viele Mdnner wie moglich anzuziehen, so viele Mdnnchen wie méglich, um
eine Auswahlmoglichkeit zu haben.
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»sittliche Umwandlung« oder »Umkehrung« (supaBcTBeHHBIIT IepeBOpOT«) '
erreichen kann. PozdnySev kann dem verlogenen gesellschaftlichen System
ausweichen — Frauen dagegen bleiben, sind Teil des Systems. Die widerspriich-
liche, kaum iiberzeugende Argumentation fiir lebenslange Jungfraulichkeit
legt sich nachtraglich auf die erzdhlte Geschichte, ohne Pozdnysevs Mord an
seiner Frau erkldren zu kénnen. »Die logische Verbindung zwischen den eige-
nen Erlebnissen und der >Predigt« wird mehr als fragwiirdig«'**, die »Predigt«
ist eine provozierende, aber oberflachlich konstruierte Theorie, die keine
Selbstzweifel zuldsst und den Mord mithsam als etwas Vorhersehbares, ja
Notwendiges gestaltet.
So fithrt der Erzéhler seinen Bekannten, den Musiker Truchadevskij ein:

— JlpsiHHO OH GBI 9eoBeYeK, Ha MOM TTa3a, Ha MOTO OIleHKy. VI He moTOMY, Kakoe
OH 3HaYeHVe TIONY YN B MOEJ XXU3HM, & TOTOMY, YTO OH JIEACTBUTETLHO ObIT TAKOI.
BrpoueM, To, UTO OH 6BIT TITIOX, CTYKMIO TOMTBKO I0KA3aTeTbCTBOM TOTO, KaK HeBMe-
HseMa 6bi1a oHa. He oH, Tak IpyTOit, 3TO AOMKHO 6110 6BITD. .." >

- Die Charakteristik wird zunachst als subjektive Meinung relativiert, dann
wiederum mit dem Tatsdchlichen, Wirklichen begriindet, und dient als Be-
weis fiir die Charakteristik der Ehefrau. Als Resultat dieser Kombination steht
jedenfalls die Bereitschaft der Frau zum Ehebruch und die Unausweichlichkeit
ihres Todes. Der Erzahler verzichtet demonstrativ darauf, seinen Konkurren-
ten ein zweites Mal abzuwerten'®’, weist mit dessen Namen allerdings auf
die innere »Fiulnis« hinter der dufleren Fassade hin (von »tpyxa«, Mulm;
»TpyxsBblii« als morsch, verfault, unglaubwiirdig). Truchacevskij ist mit
der eigenen Person und seinen Mitmenschen zufrieden, passt sich der Um-
gebung an, hat als talentierter Musiker eine gewisse gesellschaftliche Achtung
erreicht, trigt brillantene Manschettenkndpfe, und entspricht, dhnlich wie
Dostoevskijs Zverkov (»3amycku u3 nogmonssi«) oder Efimovi¢ (»KpoTtkas«),
alle ehemalige Kameraden und alte Bekannte, geradezu dem Feindbild des
Untergrundmannes. Truchacevskij tritt auf »mit dem besonderen Ausdruck,
dass alles, was Sie tun oder sagen, genau das wire, was er erwartet hitte.«'>’

153 Tolstoj 1936 (a), 74.

154 Holthusen, Johannes: Das Erzahlerproblem in Tolstojs »Kreutzersonate«. In: Baer, Joachim/
Ingham, Norman (Hg.): Mnemozina. Studia litteraria russica in honorem Vsevolod
Setchkarev. Miinchen 1974, 197.

155 Tolstoj 1936 (a), 48.

- Ein elendes Menschlein war er meiner Ansicht, meiner Einschatzung nach. Und nicht
aufgrund der Bedeutung, die er in meinem Leben eingenommen hat, sondern weil er
wirklich so einer war. Ubrigens diente die Tatsache, dass er schlecht war, nur zum Beweis
dafiir, wie unzurechnungsfihig sie war. Wire er es nicht gewesen, wire es ein anderer,
das musste so kommen. ..

156 Ebd., 49.

157 Ebd., 60.
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Er stellt das Gegenteil Pozdnysevs dar, der an der Dissonanz zwischen seinem
Gewiinschten, Erratenen, Vorausgesetzten und dem Realen leidet. Ausgerech-
net zwischen diesem »elenden« Menschen und PozdnySevs Frau findet ein
ergreifender Dialog, ein {iber die Auffithrung der Sonate ablaufendes »kom-
munikatives >Einverstdndnis«'®® statt. Der Erzédhler lobt die musikalische
Professionalitit Truchacevskijs, sein »ausgezeichnetes« Spiel. Die Krafte sind
ungleich verteilt, Truchacevskij spielt »selbstverstandlich weit besser« als die
Frau des Erzéhlers'*’, da sie das Musizieren lange vernachlissigt hat'*® und
ihre »grofle Scheu«'®" zu verbergen versucht, ja selbst wiederholt, »dass sie
nicht gut genug spiele«'®%.

Pozdnysevs Frau und Truchacevskij spielen die »Kreutzersonate« (Sonate
fir Klavier und Violine Nr. 9, op. 47, Ludwig van Beethoven), die mehr als ein
beliebiger Vorwand fiir die Annidherung zwischen Mann und Frau ist (zu dem
Pozdnys$ev auch Medizin, Tanz oder Malerei zahlt'®*):

1. Die Sonate setzt professionelle, unerwartete Fahigkeiten voraus'®. Poz-
dnysev ist von dem Spiel erschiittert. Seine durchschnittliche, um Haushalt
und Kinder besorgte Frau zeigt sich plétzlich als virtuose Pianistin; etwas
scheint ihm entgangen zu sein. Auch Pozdnysev hat »frither« gespielt, aber
das Musizieren aufgegeben, Truchacevskij dagegen hat seine musikalische
Karriere weitergefithrt'®>. Ahnlich wie Dostoevskijs Pfandleiher verzichtet
PozdnySev darauf, gemeinsame Interessen mit seiner Frau aufrechtzuerhalten,
um in moralistischer Pose zu erstarren und das eigene Intimleben mit ihr als
eine »Schweinerei« zu verurteilen. Auch nimmt Pozdnysevs Frau das Klavier-
spiel wieder auf, nachdem sie gegen den Willen ihres Mannes zu Verhiitungs-

158 Steltner, Ulrich: Tolstojs »Kreutzersonate«. Uber Kunst und Sexualitit. In: Steltner,
Ulrich/Zwiener, Ulrich/Kleinertz, Rainer et al. (Hg.): Europdisches Ereignis »Kreutzer-
sonate«. Beethoven - Tolstoj - Janacek. Jena 2004, 62.

159 Tolstoj 1936 (a), 54.

160 Ebd., 48.

161 Ebd., 60.

162 Ebd., 54.

163 Ebd., 56f.

164 Der russisch-schwedische Musiker Michail Kazinik (*1951) sieht das »Geheimnis« von
Tolstojs »Kreutzersonate« in dem Musikstiick selbst liegen, das nur von einem »heraus-
ragenden« Pianisten gespielt werden koénne. Nach Jahren der Anpassung an das qué-
lende Familienleben habe sich Pozdny$evs Frau wieder ihrem Instrument zugewandt.
Pozdnysev habe seine Frau getotet, weil sie sich als eine professionelle Pianistin heraus-
stellte, der eine Welt zuteil war, die ihrem Mann verschlossen blieb. Obwohl sich Kaziniks
literarische Exkurse offensichtlich auf fachfremdem Terrain bewegen, scheint es fiir
einen wiederum musikalisch unwissenden Leser moglich, das Spiel der »Kreutzersonate«
als Beweis fiir die Fahigkeiten von Pozdnysevs Frau zu sehen.

Radio »Serebrjannyj dozd’«, Sendung »Tajnye znaki kul’turys, 16.1.2011: http://www.
kazinik.ru/documents/silver.html, 15.8.2018, 12:27.
165 Tolstoj 1936 (a), 53.
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mafinahmen gegriffen und sich von fiinf Schwangerschaften erholt hat'*°. Sie
beginnt, sich »mehr und mehr mit sich selbst« und gar mit »Vergniigungenc
zu beschiftigen'®’, ein eigenes Leben zu entdecken, sie wird zu einem »Pferd,
dem man den Ziigel abgenommen hat«'®®. Thre wieder erregende Korper-
lichkeit versetzt Pozdnysev in Angst, l6st Misstrauen und Eifersucht aus; die
Riickkehr zu Musik geht bei seiner Frau mit erwachender eigener Sexualitdt
einher. Das Musikspiel wird wie ein Geschlechtsakt erzéhlt, der erstmals von
PozdnyS$evs Frau genossen wird:

JKeny >xe st HUKOTZa He BUA/I TAKOIO, KAKOIO OHA OBbI/Ia B 9TOT Bedep. DTu OecTsiue
I71a3a, 9Ta CTPOTOCTh, 3HAUMTETBHOCTDb BBIPA)KEHM A, IOKA OHA UTPaJIa, I 3Ta COBEP-

IIeHHas pacTasHHOCTD KaKasi-To, cnabasi, xamKas i 6aXkeHHas yabIbKa [ocse Toro,

KaK OHM KOH‘-II/I)'II/I.169

166 Ebd.,47f.

167 Ebd., 48.

168 Ebd., 47.
Hansen-Love erklart die Verschrankung von »Frau« und »Pferd« bei Lermontov: »[T]
ertium comparationis ist der Raub, d. h. der Triumph des Besitztriebes des Mannes. [...]
Die erotischen Konnotationen von Pferd und Frau bzw. reiten und Akt (samt Korper-
symbolik) sind nicht zu {iberhoren.«
Er verweist zudem darauf, dass Freud das Es mit einem Pferd vergleicht, das vom Reiter,
dem Ich, gezligelt werden muss:
Die funktionelle Wichtigkeit des Ichs kommt darin zum Ausdruck, daff ihm norma-
lerweise die Herrschaft tiber die Zugénge zur Motilitit eingeraumt ist. Es gleicht so im
Verhiltnis zum Es dem Reiter, der die iiberlegene Kraft des Pferdes ziigeln soll, mit dem
Unterschied, daf$ der Reiter dies mit eigenen Kréiften versucht, das Ich mit geborgten.
Dieses Gleichnis tragt ein Stiick weiter. Wie dem Reiter, will er sich nicht vom Pferd
trennen, oft nichts anderes tibrigbleibt, als es dahin zu fithren, wohin es gehen will, so
pflegtauch das Ich den Willen des Es in Handlung umzusetzen, als ob es der eigene wire.
Hansen-Love, Aage A.: Pecorin als Frau und Pferd und Anderes zu Lermontovs »Geroj
nas$ego vremeni. 2. Teil. In: Russian Literature (33/4). Amsterdam 1993, 433f.
Freud, Sigmund: Das Ich und das Es. Studienausgabe Band 3. Frankfurtam Main 1975, 294.
In einer fritheren Erzdhlung Tolstojs, »Xoncromep« (libers. als »Der Leinwandmesser«),
durchlebt ein Hengst nach seiner Kastration eine wunderbare Verdnderung, beginnt iitber
die menschliche Ungerechtigkeit, iiber Eigentumsverhéltnisse, und iiber die Unbestan-
digkeit miitterlicher wie weiblicher Liebe nachzudenken. (Cholstomer wird schon als
Fohlen von seiner Mutter verraten, die ihm ihre Aufmerksamkeit entzieht, um sich mit
einem Hengst zusammenfiithren zu lassen.) - Pozdny$ev geht weiter, indem er freiwillige
sexuelle Enthaltsamkeit propagiert, seine Reflexionen in gesellschaftliche Forderungen
iibergehen und seinen Uberzeugungen entsprechend handeln kann. Wihrend der kas-
trierte und philosophierende Hengst eine hohere Bewusstseinsstufe als ein triebgesteu-
erter Mensch erreicht, steht Pozdnysev in der Fortsetzung dieser evolutionaren Kette.
Tolstoj, Lev N.: Cholstomer. Polnoe sobranie so¢inenij. Tom 26. Moskva 1936.

169 Tolstoj 1936 (a), 62.
Meine Frau aber habe ich nie so gesehen, wie sie an diesem Abend gewesen war. Diese
glanzenden Augen, dieser strenge, bedeutsame Ausdruck, wahrend sie spielte, und diese
irgendwie vollige Auflésung, das schwache, hilflose und gliickselige Licheln, als sie zum
Ende kamen.
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Pozdny$ev dagegen verurteilt Musik, weil sie nur erregend wirke, aber zu
nichts, zu keinem Ende fithre (»ronbko pasgpaskaer, He KoHYaeT«)'".

2. Die Sonate wird von zwei gleichermaflen getibten Musikern im sehr genau
aufeinander abgestimmten Duo gespielt, sie kann weder vom einen noch vom
anderen einzeln aufgefithrt werden. Den beiden Musikern wird ein sorgfiltiges,
feines Zusammenspiel abverlangt, das keinen Machtkampf vertrégt, sondern
Vorbereitung und gegenseitiges Zuhoren voraussetzt. So schreibt U. Steltner:

Die »Kreutzersonate« erscheint als Metapher fiir eine gefithlsméflige Kommunika-
tion, zu der Pozdnysev keinen Zugang hat, deren Kraft aber, auch fir jeden Leser,
aufler Zweifel steht. Die Metapher wird im Musikstiick im Zusammenspiel zweier
Instrumente motiviert, deren melodische Fiihrung als Dialog zweier (menschlicher!)
Stimmen gedeutet werden kann.'”*

Diese Kommunikation beider Partner, die jeweils die eigene Stimme mit
der des Gegeniibers zusammenbringen, aufeinander in einem gemeinsamen
Ganzen reagieren, das Duo zum Duett werden lassen, ist »das Neue«, das
Pozdny$ev regelrecht tiberwiltigt:

Ha mens, no kpaiiHell Mepe, Belllb 9Ta NMOAIENICTBOBA/IA Y>KaCHO; MHE KaK 6y11T0 OT-
KPBIIMICh COBCEM HOBBIE, Ka3a/I0Ch MHE, YyBCTBA, HOBbIE BO3MOXXHOCTH, O KOTOPBIX
U He 3HAJ o cuX mop. Jla BOT Kak, COBCEM He TaK, KaK 5 Ipexx/e AyMa U KU, a BOT
KaK, KaK 6yJTO TOBOPMIOCH MHe B Ayie. [...] Bcé Te xe nuija, n B TOM 4mcie u xeHa

¥ OH, IIPEJICTABIAIUCh COBCEM B IpyroM cBete.'””

Diese Freude, die dem Entsetzen i{iber neue mogliche Gefiihle, Gedanken
weicht, wird zwei Tage spater von Eifersucht und Mordgeliisten abgelost'”.

Es ist schwierig zu priifen, ob das Verb »xonuars« Ende des 19. Jahrhunderts im ex-
plizit sexuellen Sinn verwendet wurde; im heutigen Sprachgebrauch tiberwiegt die vul-
gire Semantik, sodass es in anderen Kontexten vermieden oder durch Synonyme wie
»3aKOHUUTD« ersetzt wird.

170 Ebd., 61.

171 Steltner 2004, 59.

172 Tolstoj 1936 (a), 62.

Aufmich zumindest hatte dieses Stiick eine entsetzliche Wirkung; mir schien, als hétten
sich mir ganz neue Gefiihle gedffnet, neue Méglichkeiten, von denen ich bisher nichts
gewusst hatte. Ja so, gar nicht so, wie ich zuvor gedacht und gelebt habe, sondern so,
schien etwas in meiner Seele zu sagen. [...] All dieselben Gesichter, und unter anderem
auch meine Frau und er, erschienen mir in einem ganz anderen Licht.

173 Dorothy Green sieht die »Kreutzersonate« als mogliche Auflésung des von Pozdnysev
aufgestellten Gegensatzes >Sinnliches vs. Geistiges, »[they] might perhaps come to a
composition, instead of each striving to eliminate the other.«

Green, Dorothy: »The Kreutzer Sonata«: Tolstoy and Beethoven. In: Christesen, Nina/
Hotimsky, Constantine (Hg.): Melbourne Slavonic Studies (1). Melbourne 1967, 22.

Die Aufhebung dieses Gegensatzes wiirde den Tod von Pozdnysevs Frau unnotig ma-
chen; allerdings ist in Tolstojs Text auch die personelle Besetzung der »Kreutzersonate«
von Brisanz.
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3. Die Sonate wird von Akustik (und ggf. Visualitit) getragen, spielt sich
in einem anderen Medium, in einer anderen Kunstform als Literatur ab, und
kann im Text nicht geschrieben und gelesen werden. »Der Leser muss sie also
kennen. Sie wird allenfalls in der Vorstellung wachgerufen und wird damit zu
einer sensualistischen Metapher.«'’* Die »Kreutzersonate« ist eine erprobte,
als moglich bewiesene Zweistimmigkeit, die - unabhéngig von ihrer Wirkung
auf den einzelnen Zuhorer - als ein Prinzip gemeinsamen Schaffens nicht
erzihlerisch negiert werden kann. Musik dagegen wird zu einem Reiz, der
»wie das Gdhnen, wie das Lachen wirkt«'”®, zur Nachahmung verleitet und
angsterregende Moglichkeiten anderer Existenzweisen, etwa den Verlust der
eigenen Allwissenheit und Allmacht aufzeigt. Die eigene Ehefrau entgleitet in
eine andere, mitreiflende Welt, die nicht durch kritische Charakterisierungen
und miirrische Zuschreibungen relativierbar ist. »Denn es war furchtbar,
so Pozdnysev, »dass ich ein unbestreitbares, volles Recht auf ihren Korper
beanspruchte, als ob es mein Korper wire, und dabei spiirte, dass ich diesen
Korper nicht beherrschen konnte [...].«'7

Die »Kreutzersonate« ist — als komplexe Komposition, die auf einem be-
wihrten Zusammenspiel von genau zwei Musikern basiert — in dem Sinne
durch jedes andere Musikstiick ersetzbar, das diese Bedingungen erfiillt.

Es hitte nicht zum Mord kommen miissen; der vermeintliche Liebhaber lauft
weg, der eifersiichtige Ehemann steht in Striitmpfen da und die Lacherlichkeit
dieser Szene hilt PozdnySev (als eines Untergrundmannes, dessen grofite
Angst es ist, licherlich zu sein) davon zurtick, einen schlechten Eindruck auf
eingebildete Zuschauer zu machen'”’”. Nun beginnt aber die Frau zu reden,
widerspricht ihrem Mann ausgerechnet in dem Augenblick, als er sich als
Herr iiber Leben und Tod inszeniert, widerspricht dem, was sie getan und
sich gewiinscht habe:

Ho ere, Mo>xeT OBITH, 51 yaep>Kajcs Obl 1 He cHenan Obl TOTO, YTO s CHETa, eC/u
651 oHa Mo4ana. Ho oHa BOPYT Havaa TOBOPUTD ¥ XBAaTaTbh MeHs PYKOIL 3a PYKY C
KMHYKAa/IOM.
- Onomuuce! Yro 1612 Uto ¢ T06011? HUdero Her, Hu4yero, HUYero... KIIHHYCI)!”S
174 Steltner 2004, 59.
175 Tolstoj 1936 (a), 61.
176 Ebd., 68.
Zur »Musikalitit« von Tolstojs Text selbst, dessen Kapitel die Struktur von Beethovens
Sonate imitieren, s. Green 1967.
177 Ebd.,73.
178 Ebd.,
Aber vielleicht hitte ich mich noch beherrschen kdnnen und nicht das getan, was ich
getan habe, wenn sie geschwiegen hitte. Aber sie begann plotzlich zu sprechen und mit
der Hand nach meiner Hand zu greifen, in der ich den Dolch hielt.
- Komm zu dir! Was tust du? Was ist mit dir? Da ist nichts, nichts, nichts... Ich schwore!
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Dabei weify Pozdnysev, dass sie liige, denn unabhéngig davon, was sie getan,
weif3 nur er, was sie sich gewiinscht habe:

Ecnu oHa He cpenana, HO XO4eT, a 5 3HAIO, YTO XOUET, TO elle XyXKe: YK JIyYlue G5l
crenana, 94To6 s 3Hai, 4To6 He ObIIIO0 Hem3BeCTHOCTU. Sl He Mor 6Bl CKa3aTh, 4ero A
xorelL S XoTel1, 4To6 OHa He JKeJla/la TOTO, YTO OHA O/DKHA XKe/IaTh. DTO ObI/IO IOTHOE
cymacmectsue!'”’

Als Antwort schldgt er mit dem Dolch zu. Die Frau wird von einer festen Er-
kenntnis, einer Geschichte abgeldst, die von Pozdnysev erzahlt werden kann:
»Und wire nicht das passiert, was passiert ist, [...] hitte ich den Abgrund
des Ungliicks, die gemeine Liige nicht begriffen, in der ich mich verfangen
hatte.«*** Im Unterschied zu Dostoevskijs Pfandleiher braucht Pozdnysev nicht
zu fragen, wer er selbst, wer seine Frau sei, braucht nicht an seiner Unschuld zu
zweifeln; er ist eine zutiefst narzisstische Figur, die ihre Lebensgeschichte als
den Leidensweg eines Mirtyrers darstellt und trotz ungiinstigster Umstande
(falscher Erziehung, schlechter Freunde, unertrédglicher Ehefrau, lasterhaf-
ter Gesellschaft) zur Wahrheit findet'®'. Pozdnysevs Frau ist vor allem als
Korper présent, der sexuelle Lust ausldst, Kinder austragt, gebiert, mit deren
Krankheiten und ihren eigenen Sorgen PozdnysSev das Leben unertraglich
macht, und ihn immer wieder zu dem »Schweinischen«, dem ekelerregenden
Geschlechtsakt verleitet: »Sie? Ja wer ist sie? Sie ist ein Geheimnis, das war sie
und ist sie geblieben. Ich kenne sie nicht. Ich kenne sie nur als Tier.« (»Ona?
Ila xTo oHa? OHa TailHa, KaK ObL/Ia, TaK ¥ eCTb. S He 3Halo ee. 3HaIO ee TONbKO
KaK )XMBOTHOE.«)"'%?

Obwohl Pozdnysev seine Frau als unzurechnungsfahig beschreibt, ist sein
Blick auf sie infantil, wie der eines beleidigten Kindes auf seine Mutter. Die
Ehefrau sorgt sich tibertrieben um ihre Kinder, zu denen sie ihren Mann nicht
dazuzéhlt, anstatt ihm die gleiche Aufmerksamkeit zu schenken und sein
treuer Spiegel zu bleiben. Pozdnysev ist auf seine eigenen Kinder eifersiichtig,
sieht weitere Schwangerschaften und Geburten aber als nétig an, um seine Frau
vor anderen Rivalen, vor erwachsenen Mannern zu schiitzen. Wenn Pozdnysev
seine Frau als seine eigene, bedingungslos annehmende, mit ihm verschmel-
zende Mutter wiinscht, lasst sich seine Scheu vor dem inzestuosen Geschlechts-

179 Ebd., 68.
Wenn sie es nicht getan hat, aber es tun will, und ich weif3, dass sie es will, dann umso
schlimmer: hitte sie es doch lieber getan, damit ich es wiisste, damit es keine Ungewiss-
heit gibe. Ich hitte nicht sagen konnen, was ich wollte. Ich wollte, dass sie sich nicht das
wiinschte, was sie sich wiinschen musste. Das war ein vollkommener Wahnsinn!

180 Ebd., 45.

181 Die Unentbehrlichkeit bzw. die Unmoglichkeit einer absoluten Wahrheit macht einen
prinzipiellen Unterschied zwischen den Texten Tolstojs und Dostoevskijs aus.

182 Ebd., 64.
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verkehr mit ihr (vor allem wéhrend der Schwangerschafts- und Stillzeit, in der
sie in doppelter Hinsicht miitterliche Funktionen ausiibt'®?) verstehen.

Die Weitergabe der Erkenntnisse des E2 an El ist dramatisch arrangiert; die
beiden Figuren sitzen im dunklen Zugabteil bei Kerzenlicht. Die Geschichte
des E2 wird von dessen iiberzeugender Stimme getragen, die parallel zum
Erzéhlten eine steigernde Verzweiflung inszeniert:

OH [...] Hagasm rOBOpPUTSH.

B TeMHOTe MHe He BUTHO OBLIO €T0 JINIIO, TOTBKO CIIbILIEH OBl M3-3a fpebe3kanmns
BaroHa ero BHYLIMTE/IbHBII U IPUATHBLI TON0C. [...]

[...] oH craHOoBMICA BCE BO3OYX/eHHee M BO3OYk/eHHee. [0/10C ero cTaHOBMICA
BCé 6ostee n 6ostee meBydnM 1 BoIpasuTenbHbIM. OH GeCIpecTaHHO MEHSI 03B, TO
CHUMAJI IIAIIKY, TO HafieBaJl ee, ¥ JINL0 ero CTPAHHO MEHSJIOCh B TON IIONTyTbMe, B
KOTOPOI1 MBI CUJETI. |...]

Bouen KOHAYKTOP U, 3aMETUB, YTO CBEYa HAllla JOTOPENa, IOTYIUN/ e€, He BCTAaB-
nsis1 HoBoit. Ha BOpe HaumHano cBerars. [...] B monycBere 3apu MHe coBceM yike
He BUIHO ero 6p110. CrblilieH ObII TOIBKO ero Bcé 6osee u 60ee B3BOTHOBaHHBII,
cTpaparmomuit roroc.'**

E2 zieht sich in die Dunkelheit hinter sein bis heute fesselndes Monodrama
tiber Sex und Mord zuriick. Sein Tick, die seltsamen Laute, die er von sich gibt,
»die wie ein Rduspern klangen oder wie ein angefangenes und abgebrochenes
Lachen«'®®, die Wirkung des gemeinsam getrunkenen, »furchtbar stark[en]«
Schwarztees'®® verstirken die geheimnisvolle, verschworerische Atmosphire.
Offensichtlich muss die Geschichte, die unter diesen Umstidnden erzahlt wird,
eine besondere sein.

183 Ebd., 34f.

184 Ebd., 17, 20, 65.
Er [...] begann zu sprechen.
In der Dunkelheit sah ich sein Gesicht nicht, hérte nur durch das Klappern des Waggons
hindurch seine eindringliche und angenehme Stimme. [...]
[...] er wurde immer erregter und erregter. Seine Stimme wurde immer melodischer und
ausdrucksvoller. Er dnderte unaufhorlich seine Kérperhaltung, mal nahm er die Miitze
ab, mal setzte er sie wieder auf, und sein Gesicht wandelte sich merkwiirdigin dem Halb-
dunkel, in dem wir saflen. [...]
Der Schaffner kam herein, bemerkte, dass unsere Kerze heruntergebrannt war, und
l6schte sie, ohne eine neue einzusetzen. Drauflen begann es zu dimmern. [...] Im Zwie-
licht des Morgenrots sah ich ihn gar nicht mehr. Ich horte nur seine immer mehr von
Aufregung und Leiden geprigte Stimme.

185 Ebd., 7.

186 Ebd., 20.
Das Teetrinken wird hier wie ein gemeinsamer Drogenkonsum beschrieben, der bei beiden
Gesprachspartnern zunehmend erregende Wirkung zeigt. Dieser Tee erinnertan ein aus
konzentriertem schwarzen Tee hergestelltes, psychostimulierendes Getrank (»undmnp«),
das in Haftanstalten ritualisiert in Gemeinschaft, zu Gesprichen getrunken wird.
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Allerdings ist das Verhéltnis zwischen E1 und E2 seltsam. Sie sitzen sich von
Anfang an gegeniiber, bleiben in dieser Position, nachdem andere Passagiere
aussteigen bzw. den Wagen wechseln, und gelangen iiberraschend leicht zum
Konsens. Der anonyme E1, der kaum etwas iiber sich preisgibt, die Geschichte
des E2 zu seiner eigenen macht und aus dem Zug steigt, sobald E2 seine Erzdh-
lung beendet hat, ist ein auffallig bequemer Gesprichspartner. E1 unterbricht
E2lediglich durch rhetorische Fragen, voraussehbare und sofort beantwortete
Einwiénde, und zeigt sich mit den provokativen Thesen von E2 selbstverstind-
lich einverstanden. E1 hat keine eigene Meinung, keine eigenen Uberlegungen
zum Thema zu bieten, er saugt die Erzdhlung von E2 widerspruchslos auf (»Das
alles war mir neu und frappierte mich«'*”) und schenkt ihr — auf der naiven, in-
haltlichen Ebene, nicht etwa in Bezug auf die Verstortheit seines Gegentibers —
ernsthafte Beachtung (etwa: »Ich saf} allein, iiberdachte alles, was er mir gesagt
hatte, und ich vertiefte mich in Gedanken«'®®). E1 ist ein idealer Zuhorer, der
sich nicht nur alles geduldig und unbefangen anhoért, sondern die Botschaft
verinnerlicht und dem seltsamen, aus der Gesellschaft ausgestofenen, seiner
Kinder, seines Vermdgens beraubten Pozdnysev briiderlich die Hand reicht:

[...] 2 momomen x Hemy, 4TO6BI TpocTUTHCS. CIIam M1 OH MK MPUTBOPSIICS, HO OH
He IeBeNICs. 51 TPOHYI ero pykoit. OH OTKPBIICS, ¥ BUAHO OBIIO, YTO OH He CIAJL.
— IIpomaiite, — ckasan s, mogaBaii eMy PyKy.

OH nofan MHe PyKy M 4yTb YIBIOHYJICS, HO TaK XKal0OHO, YTO MHE 3aXOTeI0Ch
I/1aKaTh.

— Ila, mpoCTHTE, — IOBTOPWJI OH TO e CTIOBO, KOTOPbIM 3aK/TIOUYMI 1 BeCh pacckas.'®’

- Im russischen Text stehen die Verben »mpocturbcsi« (»sich verabschieden),
»rpomarite« (Imper., unvollendeter Aspekt von »mpomarb«, »vergebt« — auf
lange Zeit, oder aber als fester Abschiedsgruf3), und »npocrure« (Imper., voll-
endeter Aspekt von »mpoiarb«, »vergebt« — jetzt). Dadurch, dass Pozdnysev
auf den zweideutigen Abschiedsgrufl »mpoiaiite« mit »pocture« (»vergebt
(mir)«) reagiert, wird der Abschied zu einem aufgeladenen Versdhnungsakt,
der eine Gemeinschaft entstehen ldsst. In der Binnenerzéhlung will Pozdnysev
seiner (von ihm ermordeten) Ehefrau »grofimiitig« verzeihen und wagt es

187 Ebd., 35.

188 Ebd., 46.

189 Ebd., 78.
[...] ich ging zu ihm heran, um mich zu verabschieden. Ob er schlief oder so tat, aber er
bewegte sich nicht. Ich beriihrte ihn mit der Hand. Er hob die Decke, und ich sah, dass
er nicht geschlafen hatte.
— Leben Sie wohl [Verzeiht, Verzeihen Sie], - sagte ich und reichte ihm die Hand.
Er reichte mir die Hand und lachelte etwas, aber so mitleidserregend, dass mir nach
Weinen zumute war.
- Ja, verzeihen Sie, — wiederholte er das gleiche Wort, mit dem er auch die ganze Erzdh-
lung schloss.
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nicht, als er das Ausmafl seiner Tat begreift, sein Gesicht auf ihre Hand zu
driicken und sie um Vergebung zu bitten"’. E1 iibernimmt die Vertretung
der Ehefrau, indem er E2 zur Verzeihung (ihrer, sich selbst) auffordert, ihm
die Hand reicht und dessen Bitte um Verzeihung annimmt.

Beide Erzédhler beginnen gemeinsam ihre Reise, am Ende tritt E1 das Stimm-
recht an E2 ab, der mit seiner Aufforderung nach Vergebung, »nmpoctures, die
»ganze Erzahlung« — eigentlich ja die des E1 - beendet. Die beiden Erzdhlun-
gen iberschneiden sich nicht nur durch die Erzdhlsituation (E1 hort E2 zu
und erzahlt, was E2 erzahlt hat) und die bescheidene Interaktion von E1 und
E2 im Sinne von Rahmen- und Binnenerzahlung, sie verschmelzen férmlich
zu einem Ganzen, zu einer unglaubwiirdigen, aber geschickt konstruierten
Situation, in der das scheinbar zufillige »Opfer« eines »verriickten Monoma-
nen, der nur auf die Gelegenheit wartet, wem auch immer seine Geschichte
zu erzahlen«'”, einen dermaflen ernsten, dankbaren Zuhorer darstellt, um
mit dem »Monomanen« aus eigenem Antrieb heraus ein Biindnis einzuge-
hen - und danach sofort zu verschwinden. E1 ist ein neuer, guter Zuhoérer, wie
eine schweigsame, das eigene Ich bedingungslos bestétigende und erbauende
Ehefrau, eine Art Spiegelung im Fenster des Zugwagons, die von Anfang an
gegeniiber préasent ist.

Dabei beeinflusst E1 die Gespréachsfithrung kaum aktiver als ein Fensterbild:

OH BAPYT IPUIIOFHSATICS U TIepeCel K CAMOMY OKHY.

- VI3BuHMTE MeHs1, — IPOTOBOPYII OH I, yCTPEMMUB I71a3a B OKHO, MO/TYa IPOCU/EN TaK
MUHYTHI TpUL. [IOTOM OH TsIXKe/I0 B3OXHYII I OIISITh CeJI IPOTUB MeHHL. [...]

OH OIIATH MOBEPHYJICS K OKHY YCTa/I0 CMOTPEBLIMMU I7Ia3aMI, HO TOTYAC XK€ OIATh,
BUJIVIMO Cie/aB Haj| co6010 ycumue, mpogomxar [...].'%2

Die verschwommenen Erzdhlebenen kénnen als geschickt unsaubere Technik
mit einem fast postmodernen Effekt gelten, der letztendlich die Moglichkeit
einer anderen »Wahrheit«, eines »letzten Wortes« ausschlief3t. Die steigende
Unschirfe zwischen E1 und E2, der imaginiert-verdoppelte und sich wieder
halbierende Erzédhler ermdglichen eine fesselnde Story.

Bei Verfilmungen von Tolstojs Erzahlung stellt sich die Frage, wie El iiber-
haupt auszusehen hat. So ist in dem nicht vollstindig erhaltenen Stummfilm

190 Ebd., 76f.

191 Steltner 2004, 54.

192 Tolstoj 1936 (a), 47 1.
Er stand pl6tzlich auf und setzte sich ganz nah an das Fenster.
- Entschuldigen Sie mich, - sagte er, richtete seinen Blick auf das Fenster und saf schwei-
gend um die drei Minuten lang da.
Dann seufzte er schwer auf und setzte sich wieder mir gegeniiber. [...]
Er richtete den Blick seiner miiden Augen wieder zum Fenster, brachte es aber offenbar
tiber sich und fuhr sogleich fort [...].
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von 1914 (Reg. V. Gardin) El deutlich der Autor, der in die Jahre gekommene
Lev N. Tolstoj selbst, der seinem Mitreisenden zuhért (und dessen Geschichte
spiter literarisiert). In der sowjetischen Verfilmung von 1987 (Mosfil’'m, zwei
Serien, Reg. S. Mil’kina, M. Svejcer) sieht der bartige Mitfahrer mit ausgeprig-
ten Wangenknochen, dem Pozdnysev (O. Jankovskij) seine Geschichte erzéhlt,
wiederum Tolstoj im mittleren Alter dhnlich. Die passive, stets bejahende
Haltung des Mitfahrers im Text ist in dieser Verfilmung offenbar schwer um-
setzbar, da psychologisch nicht tiberzeugend; hier widerspricht er Pozdnysev
mehrfach und hort aufmerksam, aber ebenso kritisch zu. Der Film nahert
sich sorgsam den einzelnen Figuren der Erzdhlung, humorisiert PozdnySevs
Entsetzen vor dem Geschlechtsakt wie vor Musik, lasst Metakommentare im
Hintergrund erténen. Nach der Auffithrung der »Kreutzersonate« bemerkt
etwa einer der Gaste am Tisch: »Ausgerechnet die Leute, die nicht wissen, was
sie mit sich selbst anstellen sollen, wissen immer ganz genau, was sie mit der
Gesellschaft anstellen miissen.« (»}IMeHHO Te MIOAM, KOTOpBIE HE 3HAIOT, YTO
UM JeIaTh ¢ CaMMM ¢ c060it, OHM BCerfa IpeKpacHO 3HAIOT, YTO UM HY>KHO
menats ¢ obuiectBom.«)'*® Die Gleichsetzung des Autors mit dem Erzihler,
besonders verlockend durch die Ich-Perspektive, ist u.a. durch das faktuale
Nachwort Tolstojs zu seinem fiktionalen Text bedingt, in dem er die von
Pozdnysev verkiindigte Ideologie zu seiner eigenen erklart. Interessant wére
es, die Konstruiertheit der Konstellation von E1 und E2 zu unterstreichen (z. B.
sie als ein und dieselbe Person darzustellen, auf E1 ganz zu verzichten), anstatt
sie mit einem lebendigeren E1 oder mit E1=Tolstoj zu nivellieren'**.
PozdnySevs Frau ist anders konzipiert als Tolstojs frithere Figur, Natasa
Rostova, die das Musizieren aufgibt und sich ganz in ihrem Mann auflost
(»Boitna n mup«, »Krieg und Frieden«, 1865-1869)'%°. Sie ist der »Inbegriff
der lebendigen, vitalen Mutter, die nicht als >Gegnerin, d. h. wechselweise als

193 2. Teil, 0:24.

194 Zu den erzihltechnischen Schwierigkeiten, die Theorien Pozdnysevs mit der Lehre von
Tolstoj zu verbinden (das Sinnvolle an dieser Aufgabe vorausgesetzt), s. z. B. Holthusen
1974.

195 Petr bzw. P’er [Pierre] Bezuchov macht in seiner ersten, kurzen und ungliicklichen Ehe
eine dhnliche Episode wie Pozdny$ev durch, als er in Rage gerdt und ein Marmorbrett
nach seiner Frau wirft.

S. Tolstoj, Lev N.: Vojna i mir. Polnoe sobranie so¢inenij v 90 tomach. Tom 10. Moskva
1938, 32.

Er heiratet diese erste Frau, Elen, weil er von ihrem Kleid, ihrem Korper verfiithrt wird.
D. Rancour-Laferriere bezeichnet in seiner »Psychobiografie« von P’er Bezuchov seine
Objektwahl, Elen, als ein »Selbstobjekt« (»camoo6mbext«), eine idealisierte Mutterfigur,
mit der er sich im narzisstischen Vergniigen identifizieren will. Ahnlich wie Pozdnysev
setzt sich P’er mit seiner Frau am Anfang ihrer Beziehung gleich, glaubt z. B. pl6tzlich,
genauso schon wie sie zu sein. Das anfangliche Verziicken weicht der Aggression, als P’er
die Gleichgiiltigkeit seiner untreuen Frau ihm gegeniiber feststellt und einen »furcht-
baren Schlag« auf sein »narzisstisches Selbst« erlebt.
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teuflische Verfiihrerin des Mannes oder als Opfer seiner blinden Begierde, in
Erscheinung tritt und dabei vernichtet wird.«*** Mit Natasa wird ein gebannt
zuhoérendes, untergebenes Gegeniiber gezeichnet, das hochst aufmerksam der
Rede des Mannes lauscht, ohne etwas aus ihrem »winzigen geistigen Haus-
halt« hinzufiigen zu wollen, sondern aus allem, was der Mann hervorbringt,
»das Beste herauszusuchen und in sich zu saugen« weif}'””. Ahnlich wie diese
ideale Frauenfigur ist E1 »ganz Aufmerksamkeit, fingt »das nicht einmal aus-
gesprochene Wort« auf und erfiihlt »den verborgenen Sinn der ganzen Arbeit
in Pierres [Pozdnysevs] Seele«'*®,

PozdnySevs Erzahlung gewinnt erst dadurch an Brisanz, dass sie von einer
Figur rezipiert und wiederum erzahlt wird, die dem Wunschbild seiner Ehe-
frau entspricht, d.h. in die Erzédhlung nicht eingreift, ihr nicht widerspricht,
sondern ihre Uberzeugungskraftan der eigenen Person demonstriert. Tolstojs
»KpeitiiepoBa conara« setzt (im Unterschied zu Dostoevskijs »KpoTtkas«) auf
ein »phantastisches« Element, ein vollig zufdlliges Gegeniiber, das aber alle
Anforderungen des Erzdhlers an seine ermordete Frau erfiillt. Die Konstel-
lation der beiden Erzéahler hat zudem eine homoerotische Note; der ménn-
liche E1 ersetzt den weiblichen Part des Duetts, und die »Dame« bleibt wie
die Ehefrau als ambitionierte, aber diimmliche Figur fiir das Gespréach un-
geeignet. E1 und E2 bringen dafiir eine dahnlich gelungene Auffithrung wie
die der »Kreutzersonate« der Binnenerzdhlung zustande - ohne dass sie auf
ehebrecherische Motivation herabgesetzt werden kann. Die Binnenerzahlung
wird um die Rahmenerzahlung gestiilpt, sodass die Erzdhlung des E1 die
Erzéhlung des E2 im Miniaturformat wiederholt und von ihr eingeschlossen,
instrumentalisiert wird (s. Abbildung).

S. Rankur-Lafer’er, Deniél’ [Rancour-Laferriere, Daniel]: Russkaja literatura i psicho-
analiz. Moskva 2004, 343 ff.

Elen gebiert keine Kinder und stirbt nach der Trennung von ihrem Mann (méglicher-
weise an den Folgen einer Abtreibung oder einer Geschlechtskrankheit). In seiner zweiten
Ehe zeigt P’er keine Anzeichen, die hingebungsvolle und vielgebirende Nataga ermorden
zu wollen, die wiederum die Funktion seiner Mutter und der Mutter seiner Kinder iiber-
nimmt und sich nicht davor schiitzen kann, zu seinem »idealen Spiegel« degradiert zu
werden (Ebd., 502 ff.).

Zum »Familiengliick« (»cemeitHoe cuactne«) in den Texten Tolstojs (demonstriert etwa
an der Ich-Erzdhlerin Maga und ihrem élteren, weisen Mann in gleichnamiger Erzah-
lung, Levin und Kitti in »Anna Kapennnag, P’er und Natasa in »Boitna n Mmup«) im sozial-
geschichtlichen Kontext s. die ausfiihrliche Arbeit von Zalambani 2017.

196 Nohejl, Regine: Dostoevskij und/oder Tolstoj? - Ahnlichkeiten und Differenzen aus der
Genderperspektive. In: Goes, Gudrun (Hg.): Dostojewskij und Tolstoj: Zwei Antagonisten
der russischen Literatur? Jahrbuch der Deutschen Dostojewskij-Gesellschaft (22). Leipzig
2016, 77.

197 Tolstoj, Lev N.: Vojna i mir. Polnoe sobranie so¢inenij v 90 tomach. Tom 12. Moskva 1940,
222.

198 Ebd.
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E2

El

Ohne den »phantastischen« E1 wire Pozdnysevs Monolog (dhnlich wie Tolstojs
spateres Nachwort dazu) lediglich eine fragwiirdige Programmatik oder wiirde
in eine kritische Diskussion iibergehen, indem die Widerspriichlichkeit seiner
Argumente zum Gegenstand werden, in einem dostoevskijschen Dialog auf-
gebrochen werden konnte. Im Gegensatz zum Pfandleiher, dessen Monolog ein
polyphones Stimmengewirr ohne endgiiltiges Urteil er6ffnet, ist Pozdnysev
auf eine externe Stimme, einen neutralen, da bisher unbekannten Richter an-
gewiesen. Die Mitreisenden werden zu zufillig ausgewéhlten Geschworenen,
die den Wagon eilig verlassen und kein Mitgefiihl gegeniiber dem Angeklagten
zeigen. Der Richter jedoch spricht den Angeklagten erneut frei, diesmal nicht
aus einem Missverstindnis oder Zufall heraus, sondern obwohl und weil er
die wahren Motive des Angeklagten verstanden hat. Pozdny$ev wird zwar
spit, »pozdnos, aber noch rechtzeitig genug Gerechtigkeit zuteil; der ehe-
malige Arrestant entwickelt sich wahrend der Zugfahrt zu einem Propheten,
der selbst den Richter in seinen Bann ziehen kann. Seine Stimme macht die
gegenteilige Entwicklung von Dostoevskijs »Sanften« durch; wihrend der
Pfandleiher die Stimme der »Sanften« schwinden ldsst, erlaubt Tolstojs E1 der
Figur seiner Erzdhlung, Pozdny$ev, seine zunéchst briichige, hustende, nicht
ernstzunehmende Stimme zu der eines geistigen Anfiihrers zu entwickeln.
Dabei basiert diese Entwicklung erneut auf der narrativen Vereinnahmung
und vollstandigen Verstummung der Frauenfigur in der Erzéhlung des E2.
Das erste, nicht-inszenierte Gericht nimmt Pozdnysevs Griinde fiir den
Mord nicht ernst, dafiir werden ihm bereits vorformulierte und altbekannte
Motive (Verteidigung der mannlichen Ehre) unterstellt — er wird kurz in eine
dhnliche Lage versetzt, wie sie zuvor seine Frau ihm gegeniiber einnahm™”.
Pozdny$evs Frau stirbt an den ihr unterstellten Motiven, der vor Gericht nicht

199 Tolstoj 1936 (a), 49.
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erhorte Pozdnysev dagegen wird freigesprochen. Wihrend sich Dostoevskijs
Pfandleiher endlos im Kreis dreht und vergeblich versucht, seine Theorien mit
der anwesenden Leiche seiner Frau in Einklang zu bringen, nimmt PozdnySev
die ermordete Frau als einen Beweis seiner ausformulierten Ideologie auf
und befindet sich bereits auf dem Weg in den idyllischen »Siiden«, »zu sich«
(»k cebe«)°, in ein neues und besseres Leben.

3.2 Uberall Tote

Bcé mepmeo, u 6ctody mepmaeeypl.
O0HU MOonbKO 100U, A4 KPY2OM HUX MONYAHUE —
som semnsl**!

Dostoevskijs Pfandleiher beginnt seinen Monolog vor seiner toten Frau, die
kurz davor aus dem Fenster gesprungen ist; Tolstojs Pozdnys$ev erzahlt einem
zufilligen Mitreisenden im Zug, wie er vor etwa einem Jahr seine Frau erdolcht
hat; Andreevs Gymnasiast Pavel Rybakov bringt eine Prostituierte, die er auf
der Strafle kennengelernt hat, danach sich selbst um.

Die Konstruiertheit des Todes, des Sterbens und Totens als sozialer, kultu-
reller, kiinstlerischer Vorgang gilt im besonderen Maf fiir literarische Texte.
Jede der Leichen, mit der diese Texte enden, ist ein sorgsam entwickeltes Fazit,
das wieder riickiibersetzt, auf elementarere Strukturen zuriickgefithrt werden
kann. Die drei Texte sollen auf die jeweilige Funktion der Leiche in Hinblick
auf die Konstituierung des mannlichen Subjekts untersucht werden — warum
ist beispielsweise die tote »Sanfte« zart, unversehrt, wihrend Pozdnysevs Frau
als verunstalteter, ekelerregender Kérper zur Schau gestellt wird? Wie kommen
diese Leichen zustande, welche narrativen Funktionen erfiillen sie?

Der Pfandleiher entwirft (s. 3.1.1) die Lebensgeschichte der »Sanften; sie ent-
steht, indem sie von ihm bemerkt und beobachtet wird. Obwohl er retrospektiv
erzihlt, lisst er die Leser an dieser Entwicklung chronologisch teilhaben; die
Lebenszeit des Pfandleihers schliefit die der »Sanften« buchstablich (durch
den groflen Altersunterschied und ihren frithen Tod) wie narrativ ein (der
Pfandleiher initiiert ihre »Geburt« als Figur und stellt ihren Tod fest). Diese

200 Ebd., 40.
Eny K ce6e Temeps Ha 10T. Y MeHS TaM SOMMK I CaffUK.
Ich reise jetzt [zu mir] nach Hause, in den Siiden. Ich habe dort ein Hauschen und ein
Gartchen.

201 Dostoevskij 1982, 35.
Alles tot, und iiberall Tote. Allein nur die Menschen, und um sie ein Schweigen - das
ist die Erde!
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aufbauende Riickwendung (eine Analepse, die an den unmittelbaren Einstieg
in der Gegenwart anschlief8t) miindet in der Leiche der »Sanftenc, die in der
Gegenwart stets préasent ist, vor den Augen des Erzéhlers liegt und als Kons-
tante die Vergangenheit mit der Gegenwart verbindet, einen stabilen Rahmen
schafft und sich als roter Faden durch die Erzahlung zieht. Sie entbl6f3t eine
verschwiegene, schambesetzte Zeit, in der sich der Pfandleiher weigert, zu
einem Duell anzutreten, dafiir von den Offizieren seines Regiments fiir ehr-
los befunden wird und die Entlassung aus dem Armeedienst beantragt — eine
traumatische Erinnerung, die den Pfandleiher quilt. Die Erzahlung nédhert
sich am Ende unmittelbar der Leiche, das Erzdhltempo verlangsamt sich,
erzihlte Zeit kommt zum Stocken, dafiir wird die Erzéhlzeit linger und er-
moglicht Bewusstseinsvorgidnge, Fragestellungen. Die Vergangenheit miin-
det in der erstarrten Gegenwart, als einzige zukunftsgerichtete Frage bleibt
schliefilich: »Nein, ernsthaft, wenn man sie morgen forttragen wird, was soll
ich dann?« (»Hert, cepbesHo, KOrja ee 3aBTpa yHECYT, 4TO X 51 Oypy?«)>*?

Der Raum in Dostoevskijs Erzahlung ist in zwei Halften gegliedert:

Nachdem der Erzéhler seinerzeit aus dem Offiziersregiment ausgeschlossen
wird bzw. selbst austritt, verbringt er drei Jahre auf der Strafle. Die Zeit in
»Vjazemskijs Haus« an der »Sennaja« (»Cennast [Tnomans«)>?, einer riesigen
Massenunterkunft Sankt Petersburgs von iiblem Ruf, stellt den Tiefpunkt
seines sozialen Abstiegs dar. Das Leihkontor, Arbeitsraum und Wohnung zu-
gleich, wird zum Untergrund des Pfandleihers, den er mithilfe eines zufilligen
Erbes aufbaut und der einen Riickzugsort aus einer feindlichen Umgebung
bietet. Kiinftige Ersparnisse sollen dem Pfandleiher dazu dienen, sich noch-
mal, endgiiltig von der Gesellschaft zu verabschieden, die ihre Mitglieder nach
einem absurden Ehrenkodex bewertet und ihn ausgestoflen hat:

Bb1 oTBepr/IN MEHS, BBI, TIOAY TO €CTh, BB IIPOTHAIN MEHA C IPE3PUTENTbHBIM MOTYa-
HueM. Ha Mot cTpacTHBIII ITOPBHIB K BaM BbI OTBETV/IN MHe 00101t Ha BCIO MOIO XX M3Hb.
Temneps 51, cTano 6bITD, BIIpaBe ObLI OTPAAUTBCS OT BAC CTEHOI, COOPATh 9TU TPUALIATD
TBICSAY M OKOHYMTB JKM3HB Ife-H1by s B Kppimy, Ha I0xxHOM Gepery, B ropax v BUHO-
IpajjHMKaX, B CBOEM IMEHVY, KyIIJIeHHOM Ha 3T TPUALIATH ThICAY, a T/IABHOE, BIa/IN

202 Ebd., 35.

203 Ebd., 19.
Der riesige, beriihmt-beriichtigte Komplex aus dreizehn miteinander verbundenen Héu-
sern, der seinerzeit wohl bis zu 20.000 Menschen gleichzeitig beherbergte, ist zu Sowjet-
zeiten abgerissen worden. Selbst dieser Ort, von seinen Einwohnern, »die aus den unter-
schiedlichsten Griinden durch das offizielle Raster gefallen warenc, ironisch als »1aBpa«
(minnliches Kloster hochsten Ranges) bezeichnet, wiederholt in seiner inneren Struktur
die »vertikalen Hierarchien des Wohnens« Sankt Petersburgs.
Petersen, Hans-Christian: Stadtische Armut in Russland im 19. Jahrhundert. In: Garstka,
Christoph (Hg.): Dostojewskij und St. Petersburg. Die Stadt und ihr literarischer Mythos.
Jahrbuch der Deutschen Dostojewskij-Gesellschaft (26). Berlin 2020, 83, 85.
S. auch Petersen 2019, 243 ff.
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OT BCeX Bac, HO 6e3 3710051 Ha BAC, C /€a/IoM B AyIle, C TI06MMOII y cep/Lia KeH I HOTL,
C ceMbeit, e 60T TIOLIET, ¥ — IOMOTas OKPECTHBIM nocensiHam.”**

Der Pfandleiher erreicht weder idyllisch hohe Krimberge noch - zum Ende
hin - das weit entfernte, sonnige Boulogne, utopische Orte, die »natiirliche«
Sozialisierung mit Familie und Nachbarn méglich machen sollen. Im Gegen-
satz zum Erzidhler aus »3anncku us nognonbsa« schafft es der Pfandleiher, seine
Einsamkeit im Untergrund mit einer Frau zu teilen, sie in sein sicheres Ver-
steck zu holen. Das Leihkontor, das als Anfang wunderbarer Verdnderungen,
als Zwischenstation zum Ausbruch geplant ist, wird fiir die »Sanfte« zum Ge-
fangnis, das von Schweigen, Regeln und Verboten geprégt ist und das sie nicht
alleine verlassen darf. »Es war auch so, dass sie nirgendswo anders hingehen
konnte...« (»[IpaBga u T0, 4TO eif y>k HeKyAa 6bUT0 UATH. ..«)*°° Die »Sanfte«
kommt zunichst als Kundin, wechselt zusammen mit ihrem Pfand auf die
andere Seite des Tresens, betritt den Wohnbereich als Ehefrau, wird immer
tiefer in das Kontor eingezogen. Die Schweigemethodik des Pfandleihers dient
dazu, die Alternativlosigkeit dieser Verkapselung aufzudringen. Ein Auflen-
stehender, der in das kleine Reich des Pfandleihers aufgenommen wird, muss
viele Voraussetzungen erfiillen; der Pfandleiher schreibt der »Sanften« voreilig
die dazu notigen Eigenschaften zu und halt an ihnen bis zum Schluss fest.
Jurij Lotman unterscheidet zwischen sujethaften und sujetlosen Texten; bei
den ersten lasst sich ein »semantisches Feld« feststellen, das »in zwei sich ergén-
zende Teilmengen gegliedert ist«. Diese Teile sind durch eine Grenze getrennt,
die »unter normalen Umstanden uniiberschreitbar ist«, sich fiir den »Helden
als Handlungstriger« jedoch als durchldssig erweist?°¢. Das Treffen der »Sanf-
ten« mit Efimovi¢, einem ehemaligen Kameraden ihres Mannes, ist in mehr-
facher Hinsicht provokativ. Die »Sanfte« wagt es, Orte aufzusuchen, die der
Vergangenheit des Pfandleihers angehéren und durch undurchléssige Schran-
ken abgegrenzt sein miissen, kompromittiert sich durch ein Rendezvous und
ignoriert die Abmachung, das Haus nicht alleine zu verlassen. Anstatt die Be-
wegung im Pfandkontor enden zu lassen, mit dem Mann zusammen in Bewe-

204 Dostoevskij 1982, 16.
Ihr hattet mich abgewiesen, ihr Menschen also, ihr hattet mich vertrieben mit eurem ver-
achtlichen Schweigen. Auf meinen leidenschaftlichen Drang zu euch hin hattet ihr mit
einer Beleidigung fiir mein ganzes Leben lang geantwortet. Nun war ich also im Recht,
mich von euch mit einer Mauer abzugrenzen, diese Dreifligtausend zusammenzukrie-
gen und das Leben irgendwo auf der Krym abzuschlief3en, am Siidlichem Ufer, zwischen
Bergen und Weingirten, in einem eigenen Gut, gekauft fiir diese Dreifligtausend, und,
das Wichtigste, weit weg von euch allen, aber ohne verbittert zu sein, mit einem Ideal in
der Seele, mit einer geliebten Frau am Herzen, mit einer Familie, wenn es Gott wollte,
und - den benachbarten Siedlern helfend.

205 Ebd., 14.

206 Lotman, Jurij M.: Die Struktur literarischer Texte. Ubersetzt von Rolf-Dietrich Keil.
Miinchen 1972, 341.
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gungslosigkeit zu erstarren und von einer anderen Welt weit weg zu trdumen,
setzt die »Sanfte« ihre Bewegung fort, zwingt den Mann, ihr zu folgen, der
ihr daraufhin verbietet, im Kontor auszuhelfen. Die »Sanfte« wird weiter ins
Innere, ins Private und Héusliche verbannt, und springt, als keine Fortsetzung
der Bewegung moglich zu sein scheint, aus dem Fenster. Ihr Tod ist ein Ereig-
nis, »Verletzung irgendeines Verbotes, ein Faktum, das stattgefunden hat, ob-
wohl es nicht hitte stattfinden sollen«**’, das dem Pfandleiher als unmdoglich
erscheint. Die »Wand, die der Pfandleiher in Tradition von Dostoevskijs »Er-
niedrigten und Beleidigten« zwischen sich und den anderen errichtet hat, soll
zwei Teilrdume klar voneinander trennen; Figuren im Auflen kénnen hochs-
tens bis zum Geschiftsbereich seines Untergrundes vordringen, an dem die
Machtverhiltnisse zugunsten des Pfandleihers stehen. Die Ereignisse, jeweils
»die Versetzung einer Figur iiber die Grenze eines semantischen Feldes«?*%,
konnen als Einheiten des Sujetaufbaus zum Beispiel so dargestellt werden:

Die »Sanfte«:

» I
© Tanten ‘f_.-:__
...L"_:_
1 —
y | _—Wolnung
/_,_,d-—-"""ff
Regiment L=
>
Der Pfandleiher:
Tanten
B
1 Kontor Wohnung
Regiment \
207 Ebd., 336.
208 Ebd., 332.
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Die Versuche des Pfandleihers, den Bewegungen der »Sanften« hinterher-
zukommen und sie zum Stillstand zu bringen, unterstreichen die zyklische
Ausweglosigkeit seines Monologes, in dem er darum bemiiht ist, den Tod der
»Sanften« aus seiner unverdnderten riumlichen Haltung heraus zu verstehen.

Die »innere Struktur der beiden Teile«**” ist verschieden, im Auflen herr-
schen zweifelhafte Konventionen, im Innen ist die Wahrung der eigenen
Wiirde moglich:

Hy, xoHe4yHO, KBapTupa, Mebenb — BCE OCTAIOCh NO-Npe>xkHeMy. KBapTupa — nBe
KOMHATBL: OfHa O0/IbIIAs 3a/1a, T7ie OTTOPOXKEHaA 1 Kacca, a Apyras, Toxe 6o/birasi, —
Hallla KOMHATa, 001asi, TYT U cranbHs. Mebenb y MeHsI CKy[Has; faXke Y TETOK ObIa
nayuie. KnoT Mot ¢ 1aMmazgkoit — 9To B 3aje, Ifie Kacca; y MeH: JKe B KOMHAaTe MO
mKad, 1 B HeM HeCKOJIbKO KHUT, U YK/IaAKa, K/II4M Y MEH; HY, TAM ITOCTEIb, CTOIIBI,
ctynba. Elle HeBecTe cKa3as, 4TO Ha Hallle COfiep>KaHMe, TO eCTh Ha UIY, MHe, el U
JIykepbe, KOTOPYIO 51 IIepeMaHNII, OPefe/sieTCs B leHb pyOnb u He 6onblue: »MHe,
IeCKaTh, HY)KHO TPUALATD THICAY B TPU IO, a MHAYe leHer Ha HaXuBellb«. OHa He

21
IIpEenATCTBOBA/IA, HO A CaM BO3BBICUJI COIEPIKaHME HA TPUALIATD KOIIEEK. °

Das Kontor, seine Einrichtung steht unter der Kontrolle des Pfandleihers. Die
Sicherheit, die eine Herrschaft in diesem kleinen Reich erméglicht, kann nur
unter der Bedingung einer intakten Grenze zur Auflenwelt aufrechterhal-
ten werden. Die »Sanfte« schliefit sich als Requisit der Zimmereinrichtung
des Pfandleihers an. Gleichzeitig will der Pfandleiher die »Sanfte« zu einem
Reprisentanten des Auflen, zu einem Vermittler erziehen; der Untergrund
stellt sich nicht als selbstdndiger, selbstgeniigsamer, sondern als permanent
in Opposition zur Ausgangswelt stehender Ort heraus, sodass jede Aktion im
Innen sich als eine Reaktion auf das Auflen erweist.

Paradoxerweise schafft es die »Sanfte«, die an die Wohnung als einen zudem
weiblich markierten Raum?®"* gebunden ist, im Gegensatz zum Pfandleiher

209 Lotman 1972, 327.

210 Dostoevskij 1982, 15.
Nun, natiirlich blieb die Wohnung, die Mobel und alles beim Alten. Die Wohnung - zwei
Zimmer: ein grofler Raum, wo auch die Kasse abgegrenzt war, und der andere, auch ein
grofer — unser Zimmer, das gemeinsame, hier auch das Schlafzimmer. Meine Md6bel
waren sparlich; selbst die Tanten hatten bessere. Mein Heiligenschrein mit Limpchen -
war in dem groflen Raum bei der Kasse; bei mir im Zimmer mein Schrank, darin einige
Biicher, und eine Reisetruhe, die Schliissel hatte ich bei mir; nun, auch ein Bett, Tische,
Stithle. Noch als sie meine Braut war, sagte ich ihr, dass fiir unseren Unterhalt, das heif3t
fiirs Essen, fiir mich, fiir sie und Luker’ja, die ich fiir uns gewonnen habe, ein Rubel pro
Tag festgesetzt sei und nicht mehr: »Ich brauche Dreifligtausend in drei Jahren, und an-
ders lasst sich kein Geld zusammensparenc. Sie wehrte sich nicht dagegen, aber ich habe
den Unterhalt von selbst um dreiflig Kopeken erhoht.

211 Zur »Ambivalenz von Liebeserwartung und Freiheitsberaubung« bei weiblichen Figuren,
zum Fenster als der »Grenze zwischen Drinnen und Drauflen« s. Wiirzbach, Natascha:
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eine bewegliche Figur und die tragende Kraft des Sujets zu bleiben. Selbst
als der Wunschzustand eintritt, sie als Leiche fiir immer im Zimmer fixiert
bleibt, entgeht sie dem Erzahler post mortem abermals, indem sie — gemafl dem
ungeschriebenen Gesetz, dass Tote begraben werden miissen — aus der Woh-
nung getragen wird. Der Tod als »Ausloschung der Geschlechtszugehérigkeit,
zusammen mit allen anderen gesellschaftlich konstruierten Merkmalen«*'?
schafft kurzzeitig einen Zustand prinzipieller Gleichheit und wird vom Pfand-
leiher schnell iiberspielt, iiberschrieben.

Das »raumliche Modell der Welt« des Pfandleihers wird zum »organisie-
renden Element«, »um das herum sich auch die nichtraumlichen Charakteris-
tiken ordnen«*'*>. Um den Untergrund zu begreifen, in den sie eingetreten ist,
versucht die »Sanfte«, die Vorgeschichte ihres Mannes durch Erkundungen
zu rekonstruieren. Ihr Freitod lasst sich als Protest dagegen verstehen, als
Vermittler zwischen dem Pfandleiher und der Gesellschaft, als Projektions-
objekt zu fungieren. Dabei unterstreichen ihre demonstrativen Grenziiber-
schreitungen, denen der Pfandleiher nicht hinterherkommt, erst das Ausmaf3
seiner Isolation und die Fragilitit seiner »Wand« zur Auflenwelt, die immer
noch Turen und Fenster einschliefit. Der Tod der »Sanften« als »perfekte
Form der Selbst-Urheberschaft«, als »weibliche Strategie des Schreibens«***
ist die einzige tibriggebliebene Moglichkeit, sich zu dufSern, und veranlasst
den Pfandleiher schliefilich, sich vor einem imagindren Richter von der Ge-
sellschaft loszusagen:

Cynbs kpukHeT: »Momunte, opuiepl« A s 3akpudy emy: »[ie y Te6s Temepp Takas
CMIa, YTOOBI A MOCTyIIanca? 3aueM MpayHas KOCHOCTb pasbuia To, 4TO BCETo JO-
poxxe? 3adeM ke MHe Tellepb Bally 3aKOHBI? f oTHenAch.«

O, mHe Bcé paBHO!*"*

- Erst dann 16st sich der Pfandleiher von den »Gesetzen, die seine Handlun-
gen selbst im Untergrund bestimmt haben. Ein neuer Zustand deutet sich an,
ein ideeller Untergrund, der nicht mehr auf rdumlichem Riickzug, sondern
auf dem Beharren auf der eigenen existentiellen Freiheit basiert. Die Gleich-

Raumdarstellung. In: Niinning, Vera/Niinning, Ansgar (Hg.): Erzdhltextanalyse und
Gender Studies. Stuttgart 2004, 52 ff.

212 Bronfen, Elisabeth: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik. Ubersetzt von
Thomas Lindquist. Miinchen 1994, 96.

213 Lotman 1972, 316.

214 Bronfen 1994, 210.

215 Dostoevskij 1982, 35.
Der Richter wird rufen: »Schweigen Sie, Offizierl« Und ich werde ihm entgegenrufen:
»Woher sollst du jetzt die Macht haben, dass ich auf dich héren soll? Wozu hat das finstere
Beharren das zerschlagen, was mir am teuersten war? Wozu brauche ich denn jetzt eure
Gesetze? Ich trenne mich von allem.«
Oh, mir ist alles gleich!
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giltigkeit, die der Pfandleiher endlich gegeniiber Fremddefinitionen zum
Ausdruck bringen kann, der Wunsch nach Beziehungen aufierhalb von Macht-
gefligen sind kostbare Entwicklungen, deretwegen die »Sanfte« geopfert wird.
Die Leiche liegt auf zwei eilig zusammengestellten Kartentischen im Wohn-
zimmer:

Kaxkas oHa TOHeHbKas B rpo6y, KaK 3a0CTPUICA HOCUK! PeCHUIIBI TeXKaT CTpeNnKaMu.
W Bepb KaK yajna — HU4ero He PasMO3)XK1/a, He cnoMana! TolnbKo oiHa 3Ta »TOpPCTKa
KpoBu«. JlecepTHas /10KKa TO ecTb. BHyTpenHee corpsicenme. CTpaHHas MBbIC/Ib:
ecy 6bI MOXKHO ObIIO He XOPOHUTD? IIOTOMY YTO €C/u ee YHECYT, TO. .. O HET, YHeCT!

[OYTH HeBO3MOXKHO!'S

Sie ist ein schoner, unversehrter Korper, der keinerlei Zeichen eines gewalt-
samen Todes aufweist. Es handelt sich um »eine Form von Gewalt, die das
Fehlen von Gewalt inszeniert«*", die Frage nach Schuld und Verantwortung
beiseitestellt und einen friedlichen, schlafdhnlichen Tod zeigt (die »Sanfte«
soll in einem weiflen, teuren Seidenstoff*'® beerdigt werden). Die wie ein
Museumsexponat zur Schau gestellte Leiche verweist auf das Reale, das auf3er-
halb von Sprach- und Ordnungssystemen liegt, auf einen unerreichbaren, zu
erahnenden Kern der Dinge. Der Korper verschmilzt mit dem Stoff der Kar-
tenspieltische, wird gleichsam als Medium iiberschrieben, der Kérper tragt die
Erzéhlung. »An ihm soll die Rehabilitation stattfinden, er soll das Ergebnis
der Rehabilitation prasentieren.«**

216 Ebd., 35.
Wie diinn ist sie im Sarg, wie spitz das Ndschen! Die Wimpern liegen wie Pfeile. Und wie
sie gestiirzt ist — hat nichts zertriimmert, nichts gebrochen! Nur diese eine »Handvoll
Blut«. Ein Dessertloffel also. Eine innere Erschiitterung. Seltsamer Gedanke: wenn man
sie nicht beerdigen diirfte? Denn wenn man sie forttragen sollte, dann... o nein, fortzu-
tragen ist fast unmaoglich!

217 Bronfen 1994, 77.
Das gleiche Motiv, ein halber Loffel Blut bzw. eine »innere Blutungs, tritt auch bei
Nastas’ja Fillipovna in Dostoevskijs fritherem Roman »Manor« auf. Beide Texte basieren
narrativ komplett auf der Anwesenheit bzw. Vorausdeutung einer schénen weiblichen
Leiche. Im Gegensatz zur »Sanften« ist Nastas’ja Fillipovna mit einem weiflen Laken be-
deckt, hinter Vorhéngen platziert und stellt einen Gegenentwurf zum toten Christus auf
dem holbeinschen Gemailde in RogoZins Haus dar, indem sie den Tod zu stabilisieren
vermag. Der Tod Nastas’ja Fillipovnas ist beinahe ein Selbstmord, sie weif$ von Anfang
an um das fiir sie bestimmte Messer; der Tod der »Sanften«ist beinahe ein Mord, sie wird
durch Schweigen »erstickt«.
Dostoevskij, Fedor M.: Idiot. Polnoe sobranie so¢inenij v tridcati tomach. Tom 8. Lenin-
grad 1973, 502 ff.
S.auch: Kozakova, Slata: Die weibliche Leiche bei Dostoevskij. In: Knezevic, Jelena/Goes,
Gudrun/Meyer-Fraatz, Andrea (Hg.): Sonderband Folia Linguistica et Litteraria (38),
Niksi¢ 2021, 205-217.

218 Dostoevskij 1982, 6.

219 Goller 2003, 297.
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Der Pfandleiher ist darum bemiiht, den Tod seiner Frau auf einen einzigen,
unkontrollierbaren Grund, den ungliicklichen Zufall zuriickzufiihren:

I'maBHOe, OOM/THO TO, YTO BCE 9TO CIy4ail — IIPOCTOIL, BapBapCKUIL, KOCHBIN CTydail.
Bot obupa! IIsTh MMHYT, BCero, BCero TOMBKO IATb MUHYT omosgan! Ilpuan s 3a
IATb MUHYT — U MTHOBeHNe NIPOHECTIOCh OBl MIMO, KaK 00/1aKo, ¥ eil 6bI HIKOTAA
[OTOM He IIPUIIIO B TOMOBY. [...] Her, Bcé 3T0 — MrHOBeHMe, OfHO NI 6e30T4eTHOE
MrHoBeHue. BHe3anmHocTh 1 panTasus! Uto x Takoe, 4TO epes 06pa3oM MOJINIACH?
9TO He 3HAYUT, YTO Iepef; CMepThIo. Bcé MrHOBeHMe IIPOJOIKANIOCh, MOXKET OBbITb,
BCEro TO/MBKO KaKMX-HUOYAb AeCATb MUHYT, BCE pellleHne — MMEHHO KOTAa Y CTeHbI
CTOsI/Ia, IPUCTIOHUBILNCDH TOJIOBOI K PyKe, 1 y/IbI0anach. BieTena B ToJI0BY MBICTIb,
3aKPY>KIMIACh U — U He MOIJIA YCTOATD IIepefl Helo.

TyT siBHOe Heflopa3dyMeHue, Kak XoTuTe. Co MHOJI ellje MO>XKHO OBl XUTh. A 4TO eCc/iu
Manokposue? [TpocTo oT MaTOKpOBNU A, OT MCTOLIEHM A KM3HEHHOI 9Heprum? ycrana
OHa B 31IMY, BOT YTO...

Omnosgan!!?2°

In Bezug auf sich bewertet er den Zufall vollig anders:

Cryu4ait >xe B MOJIKY OBUI XOTb M C/IeACTBMEM HeTI0BM KO MHe, HO 6e3 COMHeHMs
HOCIJI CITy4alfHbIil XapakKTep. Sl K TOMY 9TO, 4TO HeT HU4Yero oOuHee 1 HECHOCHEe,
K4aK IOTMOHYTH OT CITy4ast, KOTOPBII MOT GBITH I He GBITH, OT HECYaCTHOTO CKOIIEHNS
06CTOSITENIbCTB, KOTOPBIE MOITIV IIPOITY MUMO, KaK 06maKa. [I/sl MHTeINI€HTHOTO

221
CymecTBa YHU3UTEIbHO.

220 Dostoevskij 1982, 34.
Hauptsache, wie drgerlich doch, dass es alles ein Zufall ist - ein einfacher, barbarischer,
triger Zufall. Was fiir ein Arger [eine Krinkung]! Fiinf Minuten nur, nur fiinf Minuten
zu spit gekommen! Wire ich fiinf Minuten frither gekommen - und der Augenblick wire
vorbeigezogen wie eine Wolke, und es wire ihr dann nie mehr in den Kopf gekommen.
[...] Nein, das alles — ist ein Augenblick, nur ein unbewusster Augenblick. Eine Plotzlich-
keit und Phantasie! Was ist denn damit, dass sie vor dem Bildnis gebetet hat? Das bedeu-
tet nicht, dass es vor dem Tod gewesen ist. Der ganze Augenblick dauerte vielleicht nur
irgendwelche zehn Minuten an, die ganze Entscheidung — ndmlich als sie an der Wand
stand, ihren Kopf an den Arm gelehnt, und lichelte. Ein Gedanke flog ihr in den Kopf
ein, wirbelte und - und sie konnte gegen ihn nicht standhalten.
Hier liegt ein klares Missverstindnis vor, wie Sie auch wollen. Mit mir hitte man noch
leben konnen. Und was ist, wenn es die Blutarmut war? Einfach aus Blutarmut, aus Er-
schopfung der Lebensenergie? Miide ist sie in dem Winter geworden, das ist es...
Zu spat gekommen!!!

221 Ebd.,23.
Der Fall im Regiment war zwar auch eine Folge der Antipathie [wortl. Lieblosigkeit] mir
gegeniiber, trug aber zweifellos einen zufilligen Charakter. Ich sage das, weil es nichts Ar-
gerlicheres und Unausstehlicheres gibt, als durch einen Zufall zugrunde zu gehen, den es
auch hatte nicht geben konnen, durch eine ungliickliche Anhidufung von Umstidnden, die
hitten vorbeiziehen konnen wie Wolken. Fiir ein intelligentes Wesen ist es erniedrigend.
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Im Kontext seiner eigenen Biographie sieht der Pfandleiher den Zufall als
erniedrigend an, im Kontext des Todes der »Sanften« (eines wohl auch »intel-
ligenten Wesens«) ist der Zufall die einzige Erkliarung, die den Selbstmord als
eine nicht bewusst begangene Tat darstellen und die Frage nach der eigenen
Schuld, nach dem Zweck dieser Tat ausblenden kann. Der Tod der »Sanften«
stellt eine radikale Flucht, eine konsequente Verweigerung dar, die trotz aller
Relativierung den Untergrund des Pfandleihers ins Wanken bringt und als
eine weitere Krinkung (»06maa«) verstanden wird. Gleichzeitig aber stilisiert
die schone Leiche einen selbstbestimmten Freitod, deutet auf eine Auferste-
hung hin (die auf der Ikone dargestellte »Gottesgebérerin«, »boropoanua,
als Fiirsprecherin der Siinder) und erzeugt einen Eindruck von bewahrter
Sanftheit; die Beschreibung der Leiche von einer sicheren Position aus ist das
Einzige, was dem Pfandleiher an Machtausiibung bleibt. Die Schonheit der
Leiche verschleiert »die Vorstellung von Auflosung, Fragmentierung und
Unzulidnglichkeit«*??, tiberspielt die Tatsache, dass sie dem Pfandleiher seinen
eigenen Tod vor Augen fiihrt. Es fehlt nun allerdings ein Gegenblick, ein An-
derer, der dem Betrachter die eigene Existenz bezeugen kann:

[...] B3rAHY/Ia 6Bl HA MeHs, BOT KaK fjaBeda, KOTa CTos/Ia Ilepefio MHOI U flaBaja
K/IATBY, uTO 6yfieT BepHOit xenoit! O, B ofHOM 6b1 B3r/Isiie BCE momsial’>?

Der Pfandleiher betrauert nicht die endgiiltige Stummbheit der »Sanften«
(sie entspricht vielmehr seinem Schweigekonzept), fordert aber einen ein-
zigen, bestitigenden Blick als Antwort auf sein voyeuristisches Betrachten.
Dieser Gegenblick im Spiegel, den der Pfandleiher benétigt, wiirde ihm ein
Selbstbewusstsein verschaffen und unabhingig von eingebildeten, feindlichen
Blicken werden lassen. Die sorgsam erzogene »Sanfte« kann das gewiinschte
Selbstbild des Pfandleihers aber nicht mehr bestitigen und auch nicht als
Vermittler zuriick in die homosoziale Welt fungieren. Der Untergrund bricht
unter diesen Umstidnden zusammen: »Ein Missverstindnis! Eine Unglaub-
wiirdigkeit! Eine Unméglichkeit!« (»Hemopasymenne! Henpasnomnono6ue!
HeBo3moXHOCTB!«)*%*

Als betont fleischlich und ekelerregend wird dagegen die tédlich verwun-
dete Frau in Tolstojs »KpeitiepoBa conata« beschrieben:

Sl mopomen K gBepy, M TOPHUYHAA U3HYTPU OTBOpM/IA MHe 1 BbiulIa. Ilepsoe, yTo
6pocunoch MHe B I7la3a, ObIIO ee CBETIO-Cepoe IIaThe Ha CTYJe, BCEé YepHOe OT
KpoBu. Ha Hamieit ByCIIaIbHOM IOCTENN, HAa MOEJ JaXke TIOCTENIN — K Hell 6bI1 1erye

222 Bronfen 1994, 93.

223 Dostoevskij 1982, 35.
[...] wirde sie mich doch ansehen, wie vor kurzem, als sie vor mir stand und schwor, eine
treue Ehefrau zu werden! Oh, auf den ersten Blick hitte sie alles verstanden!

224 Ebd., 33.
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HOJXOJ — JIeKa/a OHA C MOFHATHIMYU KolmeHsaMu. OHa JIeKana O4eHb OT/IOT0 Ha Off-
HUX TIOAyIIKaX, B pacCTerHyToi kodTe. Ha MecTe paHbI GBIIO 4TO-TO Ha/NOXKeHO. B
KOMHaTe 6bi/l TSOKeNbIi 3amax nogodopma. IIpexksie u 60bIie BCEro Mopasumio MeHs
ee pacTyXIee i CHHelollee IO OTEKAM JINIIO, 9ACTb HOCA U OJ| TTa3oM. IT0 6BIIO
TIOC/IE/ICTBUE Y/Iapa MOETO JIOKTEM, KOT/[a OHA XOTeNa yAepKuBarh MeHs. KpacoTsr
He GbIJIO HIKAKOI, @ 4TO-TO TaJKOe II0KA3a/I0Ch MHe B Hell.>2®

Pozdny$ev erwartet eine »Schonheitc, eine schone sterbende oder tote Frau zu
sehen, ein dsthetisches Ereignis, das »poetischste Thema der Welt« (E. A. Poe)??°.
Waihrend die »Sanfte« einen sittsamen, feierlichen Anblick bietet, hockt Poz-
dnysevs Frau - ausgezogen, im Bett — in einer Koitus- oder Gebarhaltung;
weibliche Sexualitiat, Geburt und Tod sind nicht mehr auseinanderzuhalten.
Auch ihr toter Korper gebiert eine Erzdhlung; dem geht der Mord als gewalt-
samer, notwendiger Geschlechtsakt voraus:

- He nru, Mep3aBka! — 3aBOINII 51 ¥ JIEBOVI PYKOJT CXBATMUII €€ 32 PYKY, HO OHa BbIPBa-
nmach. Torma Bcé-Taku s, He BBIITYCKasl KMH)Xa/Ia, CXBATIII €€ JIEBOII PYKOIl 3a TOpIIo,
OIPOKMHY/I HaB3HWYb U CTas AymnThb. Kakas sxecTkast mes 6501a... OHa cCXBaTnIach
o6enMu pyKaMiu 3a MOM PYKU, OTAUPAsi X OT TOPJIA, U 51 KaK OYATO 3TOTO-TO U XKAJL,
130 BCeX CUJI yAapuyI ee KMH)XAJIOM B JIeBbIil 60K, HiDKe pebep. |...]

S 3HaIL, 4TO 51 y#apsio HuKe pebep, ¥ 9YTO KMHXKAJ BOJJET. B Ty MUHYTY, Kax s fe-
JIaJI 9TO, 51 3HAJL, YTO 5 [Ie/Ial0 HEYTO Y)KACHOE, TAKOEe, KAaKOTO sl HUKOT/a He Jiefan 1

KOTOpOe 6yfieT MMeTb y>KaCHbIe TOCIeACTBHUAL. [...] 5 cbliasn 1 IOMHIO MTHOBEHHOE
IPOTMBOJAENCTBIE KOPCETa I ellle Y€T0-TO I IIOTOM IIOTPyXKeH1e HoXa B Msarkoe. OHa
CXBaTM/IACh PYKaMM 32 KMHOKaII, o0pesara ux, Ho He yaepxxana. [...]

S Bcé crosin, oxxupgasi u He Bepst. Ho TyT m3-1of; ee kopceTa XJIBIHY/Ia KPOBb. TyT

TOJIBKO 1 [OHSIJI, YTO MOIPABUTH HEIb3sI, ¥ TOTYAC XK€ PELINII, YTO U He HY)KHO, YTO
51 3TOTO CAMOTO U XOUY, ¥ 3TO CaMOe U JIO/KeH Obin cpienarb.’”’

225 Tolstoj 1936 (a), 76.
Ich ging zur Tiir, und das Dienstmédchen 6ffnete sie mir von innen und ging hinaus. Das
Erste, was mir auffiel, war ihr hellgraues Kleid auf dem Stuhl, ganz schwarz von Blut.
Aufunserem Doppelbett, auf meinem Bett sogar, — es war leichter da heranzutreten - lag
sie mit hochgehobenen Knien. Sie lag sehr tief auf Kissen, mit gedffneter Bluse. Auf der
Wunde war irgendwas aufgetragen. Im Zimmer roch es streng nach Todoform. Vor allem
und am stérksten erschiitterte mich ihr aufgedunsenes und entlang der Schwellungen
blau gewordenes Gesicht, ein Teil der Nase und unter dem Auge. Das war die Folge meines
Schlags mit dem Ellenbogen, als sie mich festhalten wollte. Schonheit gab es da gar keine,
sondern etwas Widerliches schien mir an ihr zu sein.

226 Poe, Edgar Allan: The Philosophy of Composition. Essays and Reviews. New York 1984,
19. Zitiert nach: Bronfen 1994, 89.

227 Tolstoj 1936 (a), 73 1.
- Liig nicht, du Luder! - schrie ich auf und ergriff mit der linken Hand ihren Arm, aber
sie riss sich los. Dann ergriff ich aber, ohne den Dolch loszulassen, mit der linken Hand
ihren Hals, warf sie nach hinten um und begann sie zu wiirgen. Wie hart der Hals gewesen
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D. Rancour-Laferriere bemerkt die Infantilitit der Beziehung Pozdny$evs zu
seiner Frau, der sie »unterhalb der Brust« treffen will, auf die »roten Lippen«
seines Konkurrenten eifersiichtig ist und einen sadistischen Wunsch erfiillt,
der fiir einen Saugling normalerweise nicht umsetzbar ist>*®. Das Eindringen
in den miitterlichen Korper, der inzestuése Mord erméglicht das eigene Wei-
terleben. Pozdnysev erlebt eine moralische Neugeburt, die mit Schmerz und
Blut verbunden ist (»cxBaTka« als »Kampf« und »Geburtswehe« zugleich -
wiederholte Verben »ona cxBatmmach«, »1 cxBatui«). Alles Animalische,
Sexuelle, das Pozdny$ev auf den Feindkorper seiner Frau projiziert, findet
den Hohepunkt in ihrem Tod; dem entblofiten Wesen der Frau folgt die eigene
Erleuchtung, die eigene neue Zukunft. So gesehen gebiert die Frau als letztes
Kind ihren Erzdhler, der {iber ihren Kérper einen Weg in eine unabhéngige
Existenz findet und sich zwar offiziell freisprechen, als Mérder aber bewusst
aus der Gesellschaft verweisen ldsst; ihr Tod ist die Bedingung des Erzédhlens.

Da Pozdnysev den Geschlechtsakt als Mord ansieht, ist der Tod seiner Frau
nur die folgerichtige Weiterfithrung seines wiederholten Verbrechens®*’; erst
dann kann Pozdny$ev seine Botschaft von gottesfiirchtiger Keuschheit ver-
kiinden, ein falsches Stadtleben aufgeben, auf dem seine Frau beharrt hat, und
sich auf sein Landgut im Stiden zuriickziehen. Die Frau ist ddmonisierte Trage-
rin der geschlechtlichen Begierde, untreue Ehefrau und untreue Mutter — der
Tod liegt in ihrem Korper verborgen. Das »blutige Loch« im Korper der Frau,
so C. Rohde-Dachser, »ob mit dem Phallus oder mit dem Skalpell« vertieft,
wird zum Eingang zu den »Geheimnisse[n] des Lebens«?**°. Pozdny$ev wagt es
als einer der Wenigen, in die Tiefe der geschlechtlichen Triebe zu blicken, er
wird zum Wissenden: »Ich weif3. Ja, es stimmt, ich weif§ das, was alle erst viel

ist... Sie griff mit beiden Handen nach den meinen, riss sie vom Hals ab, und als ob ich
genau darauf gewartet hatte, schlug ich mit dem Dolch in die linke Seite, unterhalb der
Rippen. [...]

Ich wusste, dass ich unterhalb der Rippen zuschlage, und dass der Dolch eindringen
wird. In der Minute, in der ich das tat, wusste ich, dass ich etwas Furchtbares tat, etwas,
dasich nie getan hatte, und das furchtbare Konsequenzen haben wird. [...] Ich hérte und
kann mich an den kurzen Widerstand des Korsetts und irgendwas anderem erinnern und
dann, wie das Messer in etwas Weiches sank. Sie griff mit den Hinden nach dem Dolch,
schnitt sich an ihm, aber hielt ihn nicht auf. [...]

Ich stand nur da, wartete und glaubte es nicht. Aber dann strémte unter ihrem Korsett
Blut hervor. Dann erst verstand ich, dass es nicht wieder gutzumachen war, und beschloss
sogleich, dass es auch nicht nétig sei, dass ich genau das gewollt habe, und dass ich genau
das auch habe tun miissen.

228 Rankur-Lafer’er, Daniél’ [Rancour-Laferriere, Daniel]: »Krejcerova sonata«. Klejnianskij
analiz tolstovskogo neprijatija seksa. In: Lejbin, Valerij M. (Red.): Klassic¢eskij psicho-
analiz i chudozestvennaja literatura. Sankt-Peterburg 2002, 154 ff.

229 Ebd., 159.

230 Rohde-Dachser 1992, 119.
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spéter zu wissen bekommen.« (»OgHo Bo MHe ecTb. f 3Haw. []a, 9TO BepHO,
s 3HAIO TO, YTO BCE He CKOpO elle y3HawT.«)**" Durch den Mord an seiner
Frau glaubt er sich von einem Leben zu befreien, das seinen Uberzeugungen
immer mehr widerspricht, von der eigenen Siindhaftigkeit, gesellschaftlichen
Eingebundenheit, schliefSlich vom Tod?*?. Allerdings fiihrt er dabei einen ur-
alten Diskurs vom teuflisch-verfithrenden Wesen der Frau weiter, setzt eine
abendldndische Tradition der kiinstlerischen Verwertung weiblichen Sterbens
fort und bleibt damit mitten in der Gesellschaft. »Durch den Mord an der
Fraug, so E. Cheauré, »durch ihre imaginire Opferung wird der Traum einer
moglichen Selbstheilung, einer Befreiung vom Nicht-Bewiltigten und Aus-
gegrenzten inszeniert.«**

Einer der Texte, die direkt auf Tolstojs »Kreutzersonate« reagieren, ist die
Erzahlung »Uss Buna?« (>Wessen Schuld?«) von Sof’ja A. Tolstaja, die 1994
erstmals in der Zeitschrift »OxTs6pb« verdffentlicht wurde. Ein grober Ver-
gleich der beiden parallel angelegten Texte ldsst die wichtigsten Momente der
Todesinszenierung hervorheben:

Das gleiche Grundsujet, das Familienleben eines adligen Paares von der
Verlobung bis hin zur Ermordung der Ehefrau, wird mit umgekehrten Vor-
zeichen erzahlt. Die achtzehnjahrige schone, gebildete, tiefglaubige Anna wird
von einem deutlich élteren Fiirsten, einem Freund der Familie, geheiratet. Im
Gegensatz zu Tolstojs Erzdhlung liegt hier die Initiative fiir sexuellen Verkehr
allein beim Fiirsten, der zudem pathologisch eifersiichtig und lieblos gegen-
tiber den eigenen Kindern ist. Anna - sie wird durchgéingig beim Namen
genannt®*, ihr Mann bleibt tiberwiegend »der Fiirst« — wird vom Briefbe-
schwerer todlich getroffen (in Tolstojs Text wirft ihn Pozdny$ev zunichst am
Ziel vorbei):

Kak mopcTpeneHHas ITHUIA, TOYHO CIYCTUB CBOU Oeble KPbUIbsA, MEPETHYBUINCDH
KaK-TO HEJIOBKO IIOII0/IAM, CBA/IN/Iach AHHA B MsTKIE Oe/ble CKIa K CBOETO I/IAThs
oy, 6010l MMChbMEHHBIN cTOM. KOPOTKMII IIyX0it CTOH BBIPBAJICA U3 ee IPYAH, U
OHa IIOTepsi/ia CO3HAHME.

231 Tolstoj 1936 (a), 40.

232 Diese fiir Tolstojs Texte typische Abscheu vor dem Weiblichen, vor der eigenen und frem-
den Sexualitit ist bei Dostoevskij nicht zu finden. Selbst in der utopisch-paradiesischen
Gesellschaftin »Con cmemnoro uenoseka« (»Iraum eines licherlichen Menschen«, 1877)
werden Kinder gezeugt.

233 Cheauré, Elisabeth: »Anlafllich der Kreutzersonate...« Geschlechterdiskurs und Weib-
lichkeitskonstruktion bei L.N. Tolstoj und S. A. Tolstaja. In: Hansack, E./Koschmal,
W./Niibler, N. et al. (Hg.): Die Welt der Slaven, Band 5. Festschrift fiir Klaus Trost zum
65. Geburtstag. Miinchen 1999, 42£.

234 Der fromme Name ist mit der Heiligen Anna, der Mutter Marias, und der Glaubigkeit
und Miitterlichkeit der Protagonistin verbunden (wiederum im Gegensatz zur Selbst-
morderin Anna Karenina).
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KHa3b 6pocuiics K Hell. VI3 IOCHHeBIIEro BUCKa CTPYUIACh TOHKO HUTKOJ KPOBb,
OKpaIMBas KPACHBIMY MATHBIIIKaMU 6enoe miaToe.”>”

Der Fiirst, ein leidenschaftlicher Jager, totet seine Frau, die wie ein Vogel
elegant zu Boden sinkt. Die Sterbeszene (auf dem Sofa anstelle des Bettes; mit
einem erhoht statt flach liegenden Korper) zeigt eine Martyrerin, die, feierlich
und schon sich von ihren Kindern verabschiedet, letzte Aphorismen duflert
und ihren Tod empfingt. Das aus der Schlife (nicht der Brust) dezent aus-
tretende Blut weist auf das Verbrechen hin und steht im Kontrast zur weif3en
Haut, zum weiflen bzw. hellen Kleid:

BiieiHas KpacyBasi FOTI0Ba ee BBICOKO JIe)XXajla Ha KOXXAHOII ITOAYIIKe fuBaHa. YepHble
C 307I0TUCTBIM 6/1ECKOM BOJIOCHI €€ MeTIKMMU 3aBUTKAMU OKPY)KaI ee INLI0, KaK CH-
stHye. BeipaskeHue muia GbII0 MCIyraHHOE 1 CYpOBOe. VI3 11y6oKoIt TEMHOI paHKM
BIICKa BCe ellle II0Ka3bIBa/Iach KPOBb 1 TEKJIa IO O/Ie[HOII IjeKe Ha Gertoe marsbe. |...]
PoBHO B [iBeHa/IJaTh YaCOB OHA CKOHYAJIACh, a B CEMb Beyepa Jie)kajla Ha CTOJIE B
60/IBLIO 3aJ1€ B KAKOM-TO HAPATHOM CBET/IOM IIAThE, TAK HEIPUATHO [IOPa’KaBIIEM
[POTHBOIOIOXHOCTBIO BIIEYAT/IEHN Sl JIETKOMBICTIEHHOTO Hapsfia C CEPbe3HOCTHIO U
MpPaYHOCTBHIO 6JTE[[HOTO OKAMEHEBIIETO CMEPTHOTO /INIIA ¢ TTPO6UTHIM BuCKOM.”>®

Die im Saal ausgestellte Tote wird (im Gegensatz zur einsamen »Sanften«)
von allen Familienmitgliedern betrauert. Der Fiirst verzweifelt »wie ein Kind,
das im Wald verlorenging«, und begreift, dass er Anna mit seinem falschen
Verstandnis von der Liebe getotet habe. Nur ihr weifler, mit Federn versetzter
Uberwurf scheint auf dem Sessel auf sie zu warten®”’”. Der Verteufelung der
Frau in Tolstojs Text wird hier ihre Idealisierung entgegengestellt, sie vereint
»Fiirsorglichkeit, Miitterlichkeit, hausfrauliche Fihigkeiten, moralische Uber-

235 Tolstaja, Sof’ja A.: Cja vina? In: Oktjabr’ 10/1994, 57.
Wie ein angeschossener Vogel, der seine weifSen Fliigel sinken lief3, sich auf ungelenke
Art zusammenbeugte, fiel Anna in die weichen weiflen Falten ihres Kleides unter den
groflen Schreibtisch. Ein kurzes dumpfes Stéhnen fuhr aus ihrer Brust, und sie verlor
das Bewusstsein.
Der Fiirst stiirzte zu ihr. Aus der blau angelaufenen Schlife lief ein diinner Faden Blut,
farbte das weifle Kleid mit roten Punkten.

236 Ebd.,58f.
Thr blasser schoner Kopflag hoch auf dem Lederkissen des Sofas. Feingelockt umrahmte
ihr schwarzes, golden glanzendes Haar ihr Gesicht wie ein Schein. Thr Gesicht hatte einen
erschrockenen und strengen Ausdruck. Aus der tiefen dunklen Wunde an ihrer Schlife
trat Blut hervor und floss entlang der blassen Wange auf das weife Kleid herab. [...]
Genau um zwolf Uhr verschied sie, und um sieben Uhr abends lag sie auf dem Tisch im
grofien Saal in einem festlichen hellen Kleid, das durch den Gegensatz des leichtsinnigen
Kostiims und der Ernsthaftigkeit und Diisterheit des blassen versteinerten toten Gesich-
tes mit durchgeschlagener Schlife so unangenehm tiberraschte.

237 Ebd., 59.
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legenheit« wie »Schamhaftigkeit, die im Grunde nur eine entsexualisierte, ins
Geistige sublimierte Beziehung als wahre Liebe zulassen kann«?*®.

Diese - nicht unpathetische — Antwort auf Tolstojs »KpeitiiepoBa coHata«
entwirft einen »guten, »gezdhmten«, moglichst selbstbestimmten Tod der Frau,
der trotz allem »Zeit zur Vorahnung« und zum wiirdevollen Abschied ldsst.
Der »plotzliche« oder »wilde« Tod, der Pozdnysevs Frau ereilt, ist demgegen-
tiber absurd, hisslich und gemein, unterliegt dem Zufall und fl63t Angst ein®*°.

In beiden Texten bleibt die Ursache fiir den weiblichen Tod die gleiche:
»Das sexuelle Begehren [...] ist — wenn man der Aussage des Textes C’ja vina?
folgt — der weiblichen Liebe nicht nur unnatiirlich fremd, sondern wird als
aggressiver Akt verstanden, der die Identitat des weiblichen Ichs gefahrdet
und zerstort«**°. In Tolstojs Text wird der Mérder vom Gericht freigesprochen,
in Tolstajas Text kommt es nicht erst dazu - keiner glaubt dem Fiirsten, seine
Frau selbst getotet zu haben®*'. Der Eindruck einer unvoreingenommenen
allwissenden Erzahlinstanz lasst die Antwort auf die rhetorische Titelfrage
eindeutig ausfallen. Der gewaltsame Tod der Ehefrau ist nétig, um die Frage
nach der Schuld zu beantworten und eine Verdnderung beim tiberlebenden
Mann auslosen zu konnen. Zwar 16st das Opfer bei Tolstaja mehr Sympathie
und Mitleid als in Tolstojs Erzahlung aus, der Rahmen bleibt aber der gleiche;
die Rehabilitierung der Frau findet in der und erst durch die Darstellung ihres
Sterbens statt, die Charakteristiken der Figuren werden unverindert iiber den
Tod der Frau entwickelt®*%.

Die Dualitdt Heilige-Hure, die sich von den Todesdarstellungen der bis-
herigen Texte ableiten ldsst, wird in Leonid N. Andreevs »B Tymane« (»Im
Nebelg, 1902) auf die Spitze getrieben. Der siebzehnjahrige Pavel beginnt -
ganz wie Tolstojs PozdnySev — sein Geschlechtsleben mit Bordellbesuchen
und wird mit einer »beschimenden und schmutzigen Krankheit«**’, wahr-

238 Cheauré 1999, 45f.

239 Vgl. Ariés, Philippe: Geschichte des Todes. Ubersetzt von Hans-Horst Henschen und Una
Pfau. Miinchen 1985, 13f,, 19f.

240 Cheauré 1999, 46.

241 Tolstaja 1994, 59.

242 Wie sehr der notwendige, legitime und sich als erzéhlerisch produktiv erweisende Mord
eines Mannes an einer Frau, in Tolstojs »Kreutzersonate« auf die Spitze getrieben, kul-
turell verankert ist, ldsst sich bis in reale Gerichtsprozesse verfolgen. So hatte gar 2019
ein Geschichtsprofessor der Staatlichen Universitdt Sankt Petersburg eine junge Frau
ermordet und zerstiickelt in den Fluss Mojka geworfen; gemif3 der Verteidigung soll die
hysterische Frau ihr Ende selbst verursacht haben, indem sie nicht zu sprechen aufhérte.
In Untersuchungshaft begann der Mérder an einem Roman zu schreiben.
https://www.bbc.com/russian/news-53314045, 15.9.2020, 15:42.
https://www.fontanka.ru/2020/02/20/032/, 15.9.2020, 15:51.

243 Andreev, Leonid: V tumane. Sobranie so¢inenij v $esti tomach. Tom 1. Moskva 1990, 447.
Der Text ist bislang nicht in der neuen Gesamtausgabe erschienen.
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scheinlich Syphilis, angesteckt. Alle ihn umgebenden Frauen trennt Pavel in
zwei Kategorien (verdorben, zugénglich, schmutzig versus unschuldig, rein).
Miide, geschminkte, bleiche Gestalten mit kalten Augen®** bewegen sich, ob
als stddtische Prostituierte oder in Pavels Phantasie, massenweise im gelben
Nebel. Eine dieser Frauen, die Prostituierte Luisa, nimmt Pavel - in Nachfolge
von Tolstojs Pozdnysev - seine Unschuld:

W, Kak >kmBasd, KaK TO, YTO HUKOTAA He MOXKeT ObITh 3a0ObITO, BCTa/ma Mepeli HIUM
HOYb — yrapHasd, YafiHas HOYb. B 9Ty HOYb, ABa rofa TOMY Hasaj, OH OTHal CBOE
YICTOE TEJIO VM CBOY II€PBBIE YNCThIE MOLeMTy) PasBPaTHON 1 6eCCTHIIHOI KeHIINHe.
Ee 3Banu JIyusa; oHa 6blya ofieTa B IycapcKmil KOCTIOM M MOCTOSHHO KaJloBaach,
4TO y Hee JIOMAITCS PeitTyssl. [...] Ero ry6sr kacanmcp ux X0IOZHOTO Tesa, 1 65110
OHaXX[IbI, — ¥ 9TO CTPAIIHO BCIIOMHUTD, — OH, CO CTPAHHBIM BBI30BOM caMOMYy cebe,
IeI0BaJI BAUIYIO PYKY, IaXHYIIYI0 AyXaMy 1 nuBoM. OH IjeJIoBaJI, TOYHO Ka3HMII cebs;
OH IIeI0BaJI, TOYHO T'yObl €T0 MOI/IM MPOMSBECTY YYAO U MPEBPATUTD MPOJAXKHYIO
>KEeHIIVHY B YUCTYI0, IPEKPACHYI0, JOCTOVHYIO BETIMKOI TI06BM, XKaXK[OI0 KOTOPOIi
Cropao ero cepale. A oHa cKasasa:

- Kaxoii BbI musyH!

U ot Hee on 3abonen.>*’

Die Infizierung ist nicht nur korperlicher Art. Pavels Gedanken, sein Gehirn
werden »schmutzig wie ein Lappen, wie die Hirne von Tieren, die in Schlacht-
hofen liegen, in Schmutz und Mist«. Er verfillt einer »furchtbaren Gewalt,
verandert sich bis zur Unkenntlichkeit**®. Im Kontrast zu diesen triebauslo-
senden, unheimlichen Gestalten stehen Frauenfiguren, zu denen Pavel seine
Mutter, seine Schwester und die Gymnasiastin Katja Rejmer zdhlt, in die er ver-
liebt ist. Es sind lebenslustige, frohliche Frauen aus gutem Haus, die Schwester
Lile¢ka etwa mit »reiner Stirn«, leuchtenden Augen und »reinem Atem«**’. Zu

244 Ebd., 451.

245 Ebd., 446f.
Und wie lebendig, wie etwas, das nie vergessen werden kann, stieg die Nacht vor ihm
auf - eine dunstige, berauschende Nacht. In dieser Nacht, zwei Jahre zuvor, gab er seinen
reinen Korper und seine ersten reinen Kiisse einer liederlichen und schamlosen Frau hin.
Sie hief8 Luiza; sie war in ein Husarenkostiim gekleidet und beschwerte sich stindig da-
riiber, dass ihr die Reithose platzte. [...] Seine Lippen beriihrten ihre kalten Korper, und
einmal, - furchtbar, sich auch daran zu erinnern, - kiisste er mit einer seltsamen Heraus-
forderung an sich selbst eine welke Hand, die nach Parfiim und Bier roch. Er kiisste, als
ob er sich hinrichtete; er kiisste, als ob seine Lippen ein Wunder hervorbringen und eine
kaufliche Frau in eine reine, wunderbare, der grofien Liebe wert, verwandeln konnten,
nach der sein Herz so diirstete. Und sie sagte:
- Sie lecken ja gern!
Und durch sie wurde er krank.

246 Ebd., 451f.

247 Ebd., 459.
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den geordneten Mahlzeiten, die den Tag strukturieren, die Familienmitglie-
der zusammenfiihren (die Erzahlung beginnt mit dem Friihstiick - Tee, Brot,
Buletten, Lileckas Birne, geht in ein spétes Mittagessen iiber), wird ein Gegen-
bild im Zimmer einer Prostituierten entworfen:

ITorom cpasy rmy6okas TbMa, 3BYK CHUMAEMOTO CTEK/a U Cpasy APKMIA, OC/lenu-
Te/IbHBII CBET MAJIEHbKOI IAMIIOYKY, BICEBIIEIl Ha CTeHe. BHU3Y 1OJ naMIoit Obit
CTOJIMK, ¥ Ha HeM JIeXKaJIi: IPe6ellIok ¢ TOHKMMU BOJIOCAMH, 3aITy TABIIMMMUC MEXLY
3yObsAMI, 3aCOXIIIMe KYCKM X/1e6a, 00/IeIIeHHbII X/TeOHBIM MAKMIIEM 6O0IBIION HOX
u TIy60Kas Tapenka, Ha JHe KOTOPOJ, B C/I0€ >Ke/ITOr0 HOJCOMHEYHOIO Maca, Jie-
JKanmu KPY>KKI KapTodernsa ¥ KpOIeHbIi MyK. VI K 9TOMY CTONMMKY IPUKOBAIOCh BCe

BHuManue [Tapma.>*®

Das unappetitlich angeordnete Essen zeugt von einer Degradierung, ein kul-
tureller Vorgang wird zum primitiven, animalischen Prozess.

Das Wissen um sexuelle Vorginge scheint das Unterscheidungskriterium
zwischen den aufgestellten Figurenwelten zu sein. Die idealisierte Katja,
Gegenstand platonisch-erhabener Gefiihle, »ahnt« laut Pavel »nur, erlaubt es
sich aber nicht daran zu denken, dass es verdorbene Frauen gibt«**°. Als Lile¢ka
ihren Bruder scherzhaft daran erinnert, wie sie als Kinder zusammen gebadet
haben®*’, stellt sie unbewusst eine peinliche Situation her — was fiir sie unschul-
dig, »sauber« ist, ist fiir Pavel mit sexuellem Wissen, mit einer Doppeldeutig-
keit belastet (obwohl Lilecka etwas jiinger als Pavel zu sein scheint, erstaunt
ihre scheinbare Naivitit.) Thre Figur erinnert an eine Passage in »Kpeiiiieposa
coHaTax, in der von der jungen Schwester des Erzihlers die Rede ist, die in ihrer
Hochzeitsnacht weinend in ihr Elternhaus zurticklauft, »auf keinen Fall, auf
keinen Fall, [...] nicht mal aussprechen« kann, was ihr Mann von ihr gewollt
habe. Ein »unverdorbenes Madchens, so Pozdnysev, hasse »dies« (»@T0«) im-
mer, also das Sexuelle tiberhaupt®*'. Mit Abscheu stellt sich Pavel vor, dass auch
seine Katja sich irgendwann einem Mann hingibe, da man mit ihrem Korper
»das Gleiche« machen wiirde wie mit dem kéuflicher Frauen®*.

248 Ebd., 464.
Dann sofort eine tiefe Dunkelheit, das Gerdusch von abgenommenem Glas, und so-
fort ein grelles, blendendes Licht einer kleinen Lampe, die an der Wand hing. Unter
der Lampe war ein kleiner Tisch, darauf ein Kamm mit diinnen Haaren zwischen
den Zihnen, trockene Brotstiicke, ein grofles, mit Brotkrumen beklebtes Messer und
ein tiefer Teller, an dessen Boden, in einer Schicht gelben Sonnenblumendls, Kartoffel-
scheiben und Zwiebelstiicke lagen. Und ebendieser Tisch erregte Pavels ganze Aufmerk-
samKkeit.

249 Ebd., 449.

250 Ebd., 448.

251 Tolstoj 1936 (a), 28f.

252 Andreev 1990, 449f.
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Der gleiche Gedanke von der Unnatiirlichkeit, Abscheulichkeit der Sexuali-
tét, wie bereits von Tolstojs Pozdnysev verkiindigt, lasst Pavel an den sozialen
Strukturen, in denen er aufwéchst, zweifeln. Er liegt stundenlang auf seinem
Bett hinter verschlossener Zimmertiir, ekelt sich vor seiner Krankheit, fithlt
sich wie ein »verlorener Mensch, fiir den es keine Hoffnung gibt« (»morn6mmii
Ye/TOBEK, JI/151 KOTOPOTo HeT Hamex bi«)>*%, der fir eine reine Liebe zum reinen
Midchen unbrauchbar geworden ist, zweifelt wiederum an der Moglichkeit
dieser Liebe. »Das kommt davon, dass ich ein Wiistling bin« (»3T0 oTTOT0, 4T0O
s pasBparHuk«)>**, schlussfolgert Pavel. Zahlreiche Motive aus Tolstojs Text
wiederholen sich in Pavels von einem personalen Erzéhler wiedergegebenen
Gedanken: der schidliche Einfluss verdorbener Kameraden?®*; der Verlust
der Unschuld im Alter von fiinfzehn Jahren®%; in saubere Wiasche gekleidete
Wiistlinge, die ungeniert vor die Offentlichkeit treten”’; drztliche Behandlung
von Syphilis als Forderung von Unzucht**®; schliellich der Umzug vom Land
in die Stadt als Beginn eines moralischen Verfalls**. Pavel erkennt schon als
Jugendlicher, frither als Pozdnysev, die Verlogenheit der adligen Gesellschaft,
und ermordet ebenfalls - in Konsequenz dieser Erkenntnis - eine Frau.

Pavels Liebe zur idealisierten Katja ist nicht auf eine Erfiillung, eine Befrie-
digung hin ausgelegt, sondern muss stdndig bestatigt, in quédlender Spannung
gehalten werden:

OH [...] mro6un Kario Peiimep 4ncToit, KpacuBOIt U II€4aTbHOI TI060BBIO, V1 OHA He
3Haja 00 9TOJI TI00BY M HMKOTZA He MOITIa PasfieNnTh ee. VI eMy 3aX0Tenoch ObITh
opHOMY 1 Bosye Karu, 4T06bI I/1y6ke OYYBCTBOBATH €€ JAJIEKYIO IIPEeCTb U BCIO
r1y6MHY CBOETo rops 1 ofinHoYecTBa. >

Jede nidhere Begegnung mit der »imaginierten Frauc, »als Ergebnis des Phanta-
sierens«*®", tragt das Risiko einer Enttduschung. Pavel weicht seiner Geliebten

253 Ebd., 451.

254 Ebd., 452.

255 Tolstoj 1936 (a), 18; Andreev 1990, 446.

256 Ebd. Der siebzehnjihrige Pavel erinnert sich an seinen ersten Bordellbesuch vor zwei
Jahren.

257 Tolstoj 1936 (a), 20; Andreev 1990, 451.

258 Tolstoj 1936 (a), 18f.; Andreev 1990, 450.

259 Tolstoj 1936 (a), 46; Andreev 1990, 441.

260 Andreev 1990, 442.

Er [...] liebte Katja Rejmer mit einer reinen, schonen und traurigen Liebe, und sie wusste
nichts von dieser Liebe und hatte sie nie teilen konnen. Und er wollte allein und bei Katja
sein, um ihren fernen Liebreiz und die ganze Tiefe seines Leids und seiner Einsamkeit
inniger zu verspiiren.

261 S.diebekannte Arbeit zur Tradition des Weiblichen in Literatur, dagegen real-weiblichen
Geschichtslosigkeit: Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische
Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und literarischen Prasentationsformen des
Weiblichen. Frankfurt am Main 1979, 11.
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aus, um eine »reine, ideale Liebe zu kultivieren und damit die eigene »Rein-
heit« aufrecht zu erhalten. Als Pavel abends vor dem Haus seiner Angebeteten
steht, stellt er plotzlich fest, dass auch sie ein Ideal haben kénnte, das nicht auf
seine reale (real-fiktive) Existenz zutreffen wiirde:

OHa 4ucTast U HOfIasi B CBOEI YUCTOTe; OHA, OBITH MOXKET, MEYTAET Celfuac o Ka-
KOM-HUOYAb 671aropogHOM repoe, u eciiu 6b1 Bouen K Heit [TaBen u ckasair: »51 rpsise,
s 60JIeH, 51 pasBpaTeH, U OTTOTrO 51 HeCYACTEH, 51 YMUPAIO; HOAJEPXKI MeHs!l« — OHa
GpesrnuBo oTBepHYIachk Obl 1 ckasana: »Crynaii! MHe >xanb T€6s1, HO ThI IPOTUBEH
mue. Crymait!l«*®

Diese Umkehrung findet bei Pozdnysev nicht statt — er stellt sich nicht die
Frage, ob er selbst den hohen Anspriichen einer »reinen« Frau entspreche.
Pavel ist ein Melancholiker im freudschen Sinn, er trauert einem verlorenen
Liebesobjekt nach, von dem aber unklar bleibt, was es genau ist. Er schildert
»sein Ich als nichtswiirdig, leistungsunfdhig und moralisch verwerflich, er
macht sich Vorwiirfe, beschimpft sich und erwartet AusstofSung und Strafe«***,
Die Selbstvorwiirfe als »Vorwiirfe gegen ein Liebesobjekt«, »von diesem weg
auf das eigene Ich gewilzt«*®%, richten sich gegen zugéngliche Frauen, Pros-
tituierte, die als »gefallen« und »verdorben« angeklagt werden, ohne dass die
Beziehungen zu ihnen abgebrochen werden miissen. Pavel versucht vergeblich,
diese Frauen mit seinen Kiissen in ein Gegeniiber zu verwandeln, das seiner
Liebe wiirdig wire, quasi das russische Mérchen von der Froschkonigin zu
wiederholen. Die »genufireiche Selbstquilerei der Melancholie« erméglicht
es, »auf dem Umwege iiber die Selbstbestrafung Rache an den urspriing-
lichen Objekten zu nehmen«, um ihnen die eigene Feindseligkeit nicht direkt
zeigen zu miissen’®®. Die Vorsitze, sich nicht kurieren zu lassen und an der
Geschlechtskrankheit zu sterben oder sich zu erschief3en, enthalten sowohl
aggressive Wiinsche gegeniiber den »verdorbenen« Frauen als auch sadistische
Impulse gegentiber der allzu »reinen« Katja, die ihn beweinen soll. Pavel als
Melancholiker ist zudem, in der Weiterfithrung von Freuds Theorie, »das
Subjekt, das das Objekt besitzt, aber sein Begehren nach ihm verloren hat, weil
die Ursache, die ihn dieses Objekt hat begehren lassen, sich zuriickgezogen

262 Andreev 1990, 461.
Sie ist rein und gemein in ihrer Reinheit; sie traumt vielleicht gerade von irgendeinem
edlen Helden, und wenn Pavel hereingekommen wiére und ihr gesagt hatte: »Ich bin
schmutzig, ich bin krank, ich bin verdorben und dadurch ungliicklich, ich sterbe; steh
mir beil« - wiirde sie sich angewidert abwenden und sagen: »Geh! Du tust mir leid, aber
ich ekel mich vor dir. Geh!«

263 Freud, Sigmund: Trauer und Melancholie. Studienausgabe Band 3. Frankfurt am Main
1975, 200.

264 Ebd., 202.

265 Ebd., 205.
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und ihre Wirksamkeit verloren hat«**¢. Die sexuell unerfahrene Katja verliert
als Liebesobjekt zunehmend ihren Reiz, je mehr sich Pavel in die Welt von
stadtischen Bordellen vertieft. Das Einzige, was an ihr bleibt, ihre »Reinheit«
und Keuschheit, ist entweder nicht sicher belegt (sie konnte, so Pavel, auch
langst einen Liebhaber haben®®”) oder stellt sich sogar als ldstig heraus - jede
auf sie bezogene sexuelle Handlung wiirde das Imago zerstoren.

Nachdem Pavel also festgestellt hat, dass er fiir immer ein Abtriinniger
geworden ist, begleitet er eine Frau nach Hause, die er »Katecka« (von Katja,
Ekaterina, »die Reine«) nennt. Diese lumpig gekleidete, vor Kilte zitternde Ge-
stalt taucht wie ein Schatten vor ihm auf, tragt einen groflen Hut mit weifSen
gebogenen Federn, die an »Leichenwagen« erinnern’*®. Der geheimnisvolle
Auftritt der aus Pavels Perspektive verfithrerischen Frau als Botin des Todes
wird durch die pragmatisch-naturalistische Rede Maneckas gebrochen, die
sich auf die Suche nach Vodka macht. Wihrend Pavel schwermiitige Anspie-
lungen, Hinweise auf die Traurigkeit der Welt von sich gibt, lasst sich Manecka
nicht davon beeindrucken und beharrt auf (im Vergleich zu den endlosen
Néten Pavels) sympathische Weise darauf, kein saures Bier trinken zu wollen.
Der Text wechselt allmédhlich zum szenischen Erzédhlen, die direkte Rede
Maneckas gewinnt immer mehr an Gewicht. Als Pavels trunkenes Selbstmit-
leid Manecka zu drgern beginnt, macht sie sich tiber Pavel lustig und fordert,
mit ihrem eigenen Namen angesprochen zu werden:

- Kateuxa, Kareuka! - roBopmna oHa, cepauTo KOMKasg MOAywKky. — Hy u ugn
Kareuke! A MeHs kpecTunu MaHeuKoit, U TAKMX LEHKOB, KaK ThI, I, MOXET, TBICAYY
BUJAJIA, Ia M TO He McIyranack. Oka! Jlymaert, pyoib faj, Tak s eMy BCAKUe POKYChI
HOKa3bIBaTbh Oyy. Y MeHs, MOXeT, y CaMoli Tpy pyO/Is B IIKATyJ/IKe JIeXar. [...]

- Yx! Hapioenu BbI MHe BCe, yepTy norauble! Vismyunnn Bet Mens! Yero pesenin? Ma-
MEeHDbKM 60UIIbCsA? — TOBOPI/IA OHA C IEHVBOIO U 371010 HACMELIKOI0. — [IpaTh Ma/Ip4mKa
6ynyT? Boumbcs, a cnafenbkoe mo6uimb,>’

Manecka versucht, ihren Gast wieder hinauszujagen; als er sie »Teufel« nennt,
explodiert die Szene - beide wilzen sich auf dem Boden, dhneln »einem

266 Zizek 2016, 93.

267 Andreev 1990, 450.

268 Ebd., 462.

269 Ebd., 466.
- Katecka, Katecka! - sagte sie, wahrend sie verargert das Kissen zusammenkniillte. - Na
dann geh doch zu deiner Katec¢ka! Und mich hat man als Manecka getauft, und solche
Welpen wie dich hab ich vielleicht zu tausenden gesehen und trotzdem keine Angst be-
kommen. Sieh einer an! Der denkt, der hat einen Rubel gegeben, und da werd ich ihm
lauter Kunststiicke vorfiihren. Ich hab vielleicht selber drei Rubel in der Schatulle liegen.
[...] - Uh! Genug hab ich von euch, gemeine Teufel! Abgeplagt habt ihr mich! Was heulst
du? Haste Angst vor Mamachen? - sagte sie mit traigem und bosem Spott. - Bekommt der
Junge Priigel? Hast Angst, aber Siif8es haste gern.
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seltsamen und zusammengeschmolzenen Wesen mit vier Beinen und vier
Armenc, versuchen einander zu erwiirgen®”’. Pavel wird wie der Untergrund-
mensch von einer Prostituierten ausgelacht und richt sich wie Pozdnysev
fiir diese Erniedrigung durch tédliche Sto6fle ins Innere des weiblichen Kor-
pers. Der Mordprozess ist sorgsam als Imitation eines Geschlechtsaktes be-
schrieben:

[...] Bo3ne pyku ITaB/a 3BAKHY/I AIMHHBII HOX, O0/IEII/IEHHbII X/IeOHBIM MAKNLIEM.
JleBoi1 pykoro ITaBes cXBaTIII €To, efle yhepsKan U 60KOM Kyfa-To CyHyI. VI ToHKoe
ne3Bue cOrHynoch. OH BTOPUYHO CYHYI HOX, ¥ PYKU XXEHIMHbI JPOTHYIN 1 CPasy
06MAKNNM, KaK TpANKM. [TouTn BHIOPOCUB I7asa U3 OPONUT, OHA 3aKpuyana B JTUIO
ITaBy XpUILIO U IPOH3NUTEIBHO, BCE BPeMsI Ha OJHOI HOTe, KaK KPUYAT XMBOTHBIE,
KOrZa ux ybusaior:

- A-a-a-a!

- Momnun! - npoxpunen Ilasen, u eme pas CyHy/I Kyfia-To HOX, 1 eme. [Ipu ka>kgom
yIape XKeHIIMHA {epranach, KaK UTPYLIEYHBIIT KIOYH Ha HUTKE, U I Pe OTKPbIBaIa
POT C MUPOKUMU U OeBIMU 3y6aMM, CPefiut KOTOPBIX B3[[yBa/INCh IIy3bIPKU KPO-
BaBoitf meHsl. OHa y>xe Mon4ana, Ho ITaBy Bce ellje CBILINICA ee IPOH3UTEbHBIIL,
Y>KaCHBII BOL, ¥ OH XpUIIEN:

— Momun!

V1, nepenoXXuB HOX U3 JIEBOIT PYKM, MOKPOI ¥ CKOJIb3KOI1, B IIPABYI0, YAAPUII CBEPXY
pas, 1 elme pas.

— Momun!

Teo rpy3HO CBaNMIOCH CO CTOMIA U IPY3HO CTYKHYIOCH BOTIOCATBIM 3aThUIKOM. [1aBern
HaK/IOHWUJICA Y TIOCMOTPeJT Ha HETO: TOJIbII BBICOKUIT XIBOT ellle B3fibIMasIcs, u [laBen
TKHYJI B HETO HOXXOM, KaK B IIy3bIPb, 13 KOTOPOTO HY>KHO BBITYCTUTD BO3AYX. [loToM
ITaBes BBIIPSAMMUIICS ¥ C HOXKOM B PyKe, BeCb KPACHBIIT, KaK MCHUK, C PAa30PBAHHOIO
B ipake ry6oro, obepuycs k nepu.””!

270 Ebd., 468.
Das gleiche Wort tréigt eine Erzahlung Tolstojs zum Titel, in der ein junger Gutsbesitzer
der Leidenschaft zu einer Bauerin verfillt, sich nach seiner Heirat nicht davon befreien
kann und der ersten Version nach sich selbst, der zweiten nach die Béuerin erschiefit. Die
verfithrende Frau steht im Dienst des Teufels bzw. ist er selbst.
Tolstoj, Lev N.: D’javol. Polnoe sobranie so¢inenij v 90 tomach. Tom 27. Moskva 1936.
271 Andreev 1990, 468f.
[...] in der Nédhe von Pavels Hand klirrte das lange Messer, an dem Brotkrumen klebten.
Mit der linken Hand griff Pavel danach, hielt es gerade so fest und steckte es seitwirts
irgendwo hinein. Und die diinne Klinge bog sich. Er steckte das Messer zum zweiten Mal
hinein, und die Hiande der Frau fuhren zusammen und erschlafften sofort wie Lappen.
Sie schrie heiser und schrill in Pavels Gesicht, ganz einténig, so, wie Tiere schreien, wenn
man sie totet:
- A-a-a-a!
- Schweig! - keuchte Pavel und steckte das Messer nochmal und nochmal in irgendwas
hinein. Bei jedem Schlag zuckte die Frau auf wie eine Clownsmarionette und 6ffnete
immer weiter ihren Mund mit breiten und weiflen Zahnen, zwischen denen Bldschen
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Manecka tragt im Unterschied zu Pozdnysevs Frau kein Korsett, ein Requisit
adliger Kreise, das der Bewegung des Dolches hinderlich wire. Das Durch-
stof3en des Bauches, des Ortes des eigenen Ursprungs, macht auf eine Beson-
derheit aufmerksam: Pavel iibertragt seine Phantasien nie auf die Beziehung
seiner Eltern zueinander, obwohl gerade diese den ihn qualenden Widerspruch
von Sexualitdt und Liebe enthalten konnte. Pavels Mutter (die mindestens zwei
Kinder geboren hat, nicht mehr zu den »reinen« Frauen gehoren kann) wird
entsexualisiert, als unscheinbar entworfen: Pavel »liebte seine Mutter, wenn er
sie sah; und wenn sie nicht da war, vergaf er vollig ihre Existenz. So verhielten
sich auch alle Verwandten und Bekannten ihr gegeniiber [...].«*”* Pavels Vater
beginnt eine theoretisch-aufklirerische Abhandlung zu den Schrecken von
Unzucht (»passpar«) und Geschlechtskrankheiten®”® zitiert Fachliteratur
und versucht ein Lehrgespriach herzustellen, ohne im Geringsten von sich
selbst zu sprechen. Die dltere Frau, die iiber den weinenden Pavel zu spotten
beginnt, vereint nicht nur Manecka und Katecka (die erste Koseform ist vulgir,
die zweite vertraut-verliebt), Hure und Heilige (sie wird wie die Mutter »ver-
gessenc, nicht als real empfunden®*); ihr durchgestofener Bauch verspricht
eine Neugeburt und die Uberwindung der postnatalen Abhingigkeit vom
weiblichen Korper, die Krankheit und Tod mit sich bringt. Auch hier bedeutet
der Messerstof3 den Sieg liber den Tod, die Weiterleitung des eigenen Todes
auf den Anderen, auf die Frau. Allerdings reicht der Tod einer einzelnen Frau
nicht aus, um das Schrecken des »dunklen Spalts« aufzuheben:

W 4TO-TO 3arafiloyHOe ¥ CTPAIIHOE MPOMUCXOAUTIO C 3aKPBITOK ABepblo. OHa 6e3-
MOJIBHO HaJ[yBa/ach, KaK TOIBKO YTO IPOKOIOTHIN XUBOT, APOXKaja B 6e3MOIBHOIL
aroHuu u onagasna. V cHoBa HajyBanach OHa, OIajiaja ¢ 3aMMUpaolell APOXKbIO, U C
Ka)X/[BIM Pa30M TeMHasl Lie/Ib BBEPXY CTAHOBUIIACH IINpeE U 37I0Belee. |...]

Toponnuso u cocpefoTodeHHO ITaBesm 0TOPOCKII C TPYAM TUIIKME TOXMOTbS PyOaliku
" yaapui cebst HOOKOM B 60K, IPOTUB cepALa. HecKOIbKO CeKYH[, OH CTOSLI ele Ha

blutigen Schaums aufstiegen. Sie schwieg schon, aber Pavel horte noch ihr schrilles,
furchtbares Geheul, und er keuchte:
- Schweig!
Und als er das Messer von der linken, nassen und glitschigen Hand in die rechte wech-
selte, schlug er nochmal und nochmal von oben zu.
- Schweig!
Der schwere Korper fiel vom Tisch und stief8 schwer mit dem haarigen Nacken auf. Pavel
beugte sich und betrachtete ihn: der nackte grofie Bauch trat noch hervor, und Pavel stief§
das Messer hinein, wie in eine Blase, aus der man Luft herauslassen sollte. Dann richtete
sich Pavel auf und drehte sich mit dem Messer in der Hand, ganz rot wie ein Fleischer,
mit einer im Kampf zerrissenen Lippe zur Tiir.

272 Ebd., 458.

273 Ebd., 456f.

274 Ebd., 464.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



Uberall Tote 187

HOTax 1 6ONbIINMU 6HCCTHH.U/IMI/I rma3aMm CMOTpPE/T Ha CYAOPOXXHO B3yBaBIIYIOCA
ABEDPD. [Totom oH COTHYJICA, IIPUCENT HAa KOPTOYKM, KaK /11 9€Xapbl, ¥ IIOBAJINJICA. . .275

Pavel wird »vom Objekt iiberwiltigt«*’®, fithrt alle noch nicht getoteten Ob-
jekte aufsich zuriick, vernichtet sie und sich selbst, sinkt in einer embryonalen
Haltung in das Vorgeburtliche zuriick.

Bei allen Parallelen zu Tolstojs Erzéhlung hinterfragt Andreevs »B Tymane«
auf mindestens zwei Ebenen seinen Pritext:

Das Blatt Papier mit einer obszénen Zeichnung, die Pavels Vater zufillig
findet, wegwirft, nach zehn Minuten wieder aufhebt und mitnimmt, wird zu
einem Zeichen kompromettierenden Wissens und kollektiver Zugehorigkeit:

B cmenmocTu mHMI BuHa Ob11a ONIBITHAS Y Pa3BpalleHHas pyKa, 6e3 KonebaHumii mog-
XO[IMBIIAsl K CAMOMY COKPOBEHHOMY, O 4€M HEMCTIOPYEHHbIM JIFOISIM CTBITHO JIyMaTh;
B CTapaTeNbHOCTH, C KAKOJ PUCYHOK UCTIPABIIS/ICA PE3MHKOI 1 ORI BEINBATICS KPac-
HbIM KapaH/alIoM, 6bI/1a HAMBHOCTD ITy6OKOTO U 6eCCO3HATENbHOTO MafeHus.”””

Pavels Vater fragt sich, ob sein Sohn, »sein kluger und aufgeweckter Junges,
dessen Gedanken er alle kenne, mit der eigenen Hand »so eine Abscheulich-
keit« (»rakyro ragoctb«) darstellen kénne®”®. Die Zeichnung, die der Vater
(kaum nur aus Ekel) lange bei sich im Kabinett betrachtet, wird von Ein-
geweihten, von durchweg mannlichen Wissenden verstanden (Vater, Sohn,
Kameraden, Arzt, Apotheker). Alle weiblichen Figuren haben — mit Ausnahme
von Prostituierten, die dadurch eine unheimliche Stellung zwischen den Ge-
schlechtern einnehmen - keinen Anteil am sexuellen Wissen. Der versehent-
lich fallengelassene Zettel wird zur schamlosen Verschriftlichung dieses Wis-

275 Ebd., 469.
Und etwas Ritselhaftes und Furchtbares geschah mit der geschlossenen Tiir. Sie bliahte
sich lautlos auf, wie der gerade durchgestofiene Bauch, zitterte in wortloser Agonie und
schwoll ab. Und wieder bléhte sie sich auf, schwoll ab mit schaurigem Zittern, und mit
jedem Mal wurde der dunkle Spalt oben breiter und unheimlicher.|...]
Hastig und konzentriert warf Pavel die klebrigen Fetzen seines Hemdes von der Brust
und stiefd sich das Messer in die Seite, ins Herz. Einige Sekunden lang stand er noch auf
den Beinen und schaute mit grof8en glinzenden Augen auf die sich krampfhaft aufbli-
hende Tiir. Dann kriimmte er sich, hockte sich hin, wie fiirs Bockspringen, und fiel um...
(Die vorangehende Schilderung eines hinter einer Gardine im gleichen Zimmer schla-
fenden Vermieters, eines Schusters, scheint der Szene zu widersprechen.)

276 Freud 1975 (a), 206.

277 Andreev 1990, 440.
In der Verwegenheit der Linien trat eine erfahrene und verdorbene Hand zum Vorschein,
die sich ohne zu schwanken dem Allergeheimsten naherte, von dem sich unverdorbene
Menschen zu denken schimten; in der Sorgfalt, mit der die Zeichnung radiert und mit
einem roten Stift getont wurde, lag die Naivitét eines tiefen und unbewussten Nieder-
gangs.

278 Ebd.
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sens, zur unerlaubten Weitergabe; wihrend es dem Vater um die Tabuisierung,
Geheimhaltung geht, bejaht Pavel stolz, die Zeichnung selbst angefertigt zu
haben*”’, zum erwachsenen Mann geworden zu sein. Es scheint, dass der Vater
Pavel nicht als gleichgestellt anerkennen, ihm kein Recht auf die Zeichnung
zugestehen will. Pavel ist die einzige bewegliche Figur der Erzdhlung, die
zwischen den Positionen eingeweihter Ménner, die {iber ihr Wissen nicht auf
Metaebene zu sprechen brauchen, »reiner« Frauen und Kinder schwankt und
sich auf eine Selbstdefinition festzulegen versucht. Andreevs Text stellt einen
grundlegenden Aspekt von Geschlechterbeziehungen heraus, der in Tolstojs
Erzéhlung (auch bei Dostoevskij) unausgefiithrt bleibt — die Feststellung einer
doppelbodigen Moral, die Pozdnysev wie Pavel Rybakov eine Frau tdten, sich
von der Gesellschaft distanzieren lésst, liegt in einem Wissen begriindet, das
geschlechtspolitisch verwaltet wird. Die Frau als Objekt sexueller Erkenntnis
mit beunruhigendem Potential, ob als vielgebdrende Gattin bei Pozdnysev
oder miitterliche Prostituierte bei Pavel, wird vom Tréager der Erkenntnis ver-
nichtet. Der Mord demonstriert das storende Dilemma, treibt es auf die Spitze,
anstatt es aufzulosen. Die Fahigkeit, das Verbotene zur Sprache zu bringen, fin-
det sich iiberraschenderweise bei Manecka, deren unpritentiose Rede sich dem
Kern der Dinge anzunéhern vermag, und von Pavel parallel zu Messerstichen
aufgefordert wird: »Schweige! [...] Schweige! [...] Schweige!«*®*® Das gleiche
Leitmotiv findet sich bei Pozdny$evs Mord an seiner Frau, im Schweigekozept
des Pfandleihers gegeniiber der »Sanften« und in Lizas Vertreibung®®'. Das
Schweigen der weiblichen Figuren steigert sich zu einem vollstindigen Ver-
stummen in den Tod hinein, wahrend der Pfandleiher, Pozdnysev, ansatzweise
auch Pavel, das Wort fiir sich und die Frau tibernehmen.

- Pavel glaubt, »schmutzig«, deswegen zum Abtriinnigen geworden zu sein,
kann das eigentliche Problem auf gesellschaftlicher Ebene im Gegensatz zu
seinem Prototypen Pozdnysev aber (noch) nicht in Worte fassen. Die fiir An-
dreevs Texte typische, mit expressiven Bildern iiberladene Sprache gibt in dieser
Erzéhlung glaubwiirdig die Perspektive eines Jugendlichen wieder. Es wieder-

holen sich melodramatische schwarz-weif3-Kontraste, binire Oppositionen®®?,

279 Ebd., 459.

280 Ebd.,468f.

281 L. El’nickaja macht darauf aufmerksam, dass die verbale Attake des Untergrundmen-
schen einem Mord nach Raskol’nikov dhnelt (eine der von ihm ermordeten Frauen heif3t
ebenfalls Liza, Lizaveta):

Oua [J/Insa] mo6egHea, KaK IIATOK, XOTeJIA YTO-TO IIPOrOBOPUTD, IyObl ee G0Ie3HeHHO
MCKPVBUIINCH; HO KaK OY/ITO ee TOMOPOM IOJCEeKIN, yIIana Ha CTYIL.

Sie [Liza] wurde blass, wollte etwas sagen, ihre Lippen verzogen sich schmerzvoll; aber
wie von einem Beil gestofen fiel sie auf den Stuhl.

Dostoevskij 1973 (b), 173; El’'nickaja 2008, 133 £.

282 Der Erzidhler verwendet allein dreiundsechzig Mal Ableitungen von »sauber« (»anmcT-«)
und »schmutzig« (>rps3-«).
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die Pavel in Anlehnung an Pozdny$ev kompromisslos setzt. In logischer Kon-
sequenz, sich ernsthaft als verlorenen »Wiistling« zu betrachten, totet Pavel
Rybakov sich selbst — und fahrt nicht als Prophet in die Welt hinaus. Dadurch,
dass PozdnySevs Theorie einem pubertierenden Jungen anstelle eines er-

wachsenen Familienvaters zugeordnet wird, bekommt Andreevs Parodie eine

ironische Note?®?,

Die Tische bzw. das Bett, die drei Leichen (»Sanfte«, Pozdnysevs Frau,
Manecka) tragen, bilden eine Kette von Kartenspiel, Sex und Essen:

283 Eine andere Parodie etwa, Anton Cechovs Erzihlung »lysnb« (»Das Duell¢, 1891),
tallt iberraschend friedlich aus. Der junge Beamte Laevskij lebt mit seiner Geliebten in
einer kaukasischen Kleinstadt am Meer und beschwert sich in der Manier der Figuren
Tolstojs iiber die Sinnlosigkeit seines Lebens, die Verlogenheit und Unehrlichkeit seiner
Liebesbeziehung. Eine Passage aus Laevskijs Jugend, eine gerettete Prostituierte, die
nach einem halben Jahr des Zusammenlebens zuriick ins Bordell flieht, erinnert an
Dostoevskijs Liza - die >reale« Frau hélt ihren Erzieher, einen »Versager, iiberfliissigen
Menschen, Neurastheniker, Opfer der Zeit«, nicht lange aus. Als Nadezda Ivanovna - im
Unterschied zu PozdnySevs Frau eindeutig — untreu wird, ist sie sich sicher, getotet wer-
den zu miissen: »Ich habe darauf gewartet, [...] dass du mich totest oder aus dem Haus
in den Regen und das Gewitter vertreibst, und du zogerst... zogerst...« (> xpana, [...]
9TO THI YObelIb MEHs, MIN IPOTOHUIIb 13 JOMY IO AOX/b 1 I'PO3Y, & ThI ME[JIMIIb. ..
MeAnuib... »). Am gleichen Tag wird Laevskij zu einem Duell aufgefordert. Kein Teil-
nehmer des Rituals um die Wiederherstellung der mannlichen Ehre weify genau, wie
sich die Gegner aufstellen, was die Sekundanten tun miissen, und versuchen sich an die
Duelle bei Lermontov und Turgenev zu erinnern. Wéhrend der Erzéhler in »3anucku
n3 mopnonbsi« erfolglos jemanden zum Duell aufzufordern versucht, der Pfandleiher in
»Kporkas«ein Duell verweigert, findet hier endlich ein Duell unter Gleichrangigen statt.
Die Gegner schieflen aneinander vorbei, doch die Erfahrung des eigenen bevorstehenden
Todes verandert Laevskij. Anstatt seine Frau zu toten (oder zumindest zu vertreiben), sich
aus einer »Gefangenschaft« zu befreien, stellt Laevskij fest, dass sie — »wie ein Spiegel« —
ihm Tag fiir Tag seine eigenen Laster vor Augen gefiihrt habe. (Der allwissende Erzihler
zeigt zudem, dass Nadezda Ivanovna es ebenfalls bereut, ihre Jugend mit dem langwei-
ligen Laevskij vergeudet zu haben, und setzt ihre Anspriiche nahezu gleich.) Die Nidhe
des eigenen Todes, das Wissen um ihn bewirkt eine abrupte Wendung - Laevskij hort
auf, seine Geliebte mit den Augen von Tolstojs Figuren zu sehen, heiratet sie und beginnt
seine Schulden abzubezahlen, sodass die Opferung der Frau, ihre Leiche unnétig wird.
Das Sujet, das sich langsam und beharrlich in Richtung des Todes Nadezda Ivanovnas
entwickelt, ob als Bestrafung einer Hure, Befreiung von verlogenen gesellschaftlichen
Konventionen, die sie personifiziert, oder als Uberwindung des eigenen Todes durch die
Projektion auf einen Anderen, wird in seinem Hohepunkt gebrochen. Dieses Verfahren
stort die gewohnte Wahrnehmung, fithrt zu einem Stolpereffekt; erst dann wird sichtbar,
dass die Geschichte iiber die weibliche Leiche fithren sollte. Die ganze Erzdhlung steht
im Dienst dieses Bruchs, der den Eindruck einer fast kiinstlich erzwungenen Wendung
macht, die eigentliche parodistische Pointe darstellt. Das Duell selbst ist ein Relikt ver-
gangener Zeiten, eine »leere Formalitatc, bei der der Tod eines Beteiligten beinahe un-
wahrscheinlicher als der literarisch manifestierte Tod der weiblichen Figur geworden
ist. Nadezda Ivanovna mit all ihren tiblich weiblichen Lastern (Konsumsucht, Eitelkeit,
Untreue) dagegen erweist sich als der »einzige nahe, teure und unersetzbare Menschx«.
Cechov, Anton P.: Duél’. Polnoe sobranie so¢inenij v vosemnadcati tomach. Tom 7. Moskva
1977.
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Der Pfandleiher fiihrt seine kurze Ehe wie ein Spiel und versucht, die Griinde
fiir seine Niederlage zu finden. Seine Erzdhlung als aufbauende Riickwendung
rekonstruiert den Anfang des Spiels anhand der Veranderungen am Korper
der »Sanften« (zunehmende Blasse, Husten, Krankheit zum Tod), die Leiche
ist — ahnlich wie der mit Kreide beschriftete Stoffbezug der Spieltische - Trager
aufgetragener Zeichen. »Lhombre«, wofiir die beiden speziellen (dreiseitigen)
Tische vorgesehen sind (»coctaBmnu gBa mombepHbIx«***), ist ein urspriinglich
spanisches Kartenspiel fiir drei Spieler, von denen sich zwei jeweils gegen den
dritten zusammenschlieflen. Der Pfandleiher glaubt, sich zunachst mit seiner
Frau gegen Efimovic oder jeden anderen seiner alten Dienstkameraden zu ver-
biinden, dem unerwiinschten Besucher zusammen auf der anderen Seite des
Tresens entgegenzustehen. Als die »Sanfte« sich dann auf ein Rendezvous mit
Efimovic einlésst, wird der Pfandleiher pl6tzlich zum »’hombre«, zum Allein-
spieler ernannt, der seine Stellung als »Mann« oder »Mensch« (»el hombrex,
wiederum beides) zu verteidigen beginnt. Das Spiel, in das der Pfandleiher
die »Sanfte« hineinzieht, bendétigt einen Dritten, setzt auf ein Strafsystem
und ausgekliigelte Strategie. Die feierlich aufgebahrte »Sanfte« dhnelt einem
Ausstellungsstiick, das mithilfe der Legende, des protokollierten Spielverlaufs,
also der Erzahlung des Pfandleihers als konservierte Zeitlichkeit entziffert
werden kann. Die »Sanfte« ist von Anfang an ein beschriebenes Medium,
verschmilzt gewissermafien mit den Tischen, noch bevor sie tatsidchlich als
Leiche aufgebahrt wird.

Das Bett, in dem PozdnySevs Frau stirbt, ist der Ort von Geschlechtsver-
kehr, schmerzvoller Geburt und schmerzvollem Tod. Da jeder sexuelle Akt
nach Pozdny$ev bereits ein Mord an seiner Frau gewesen ist, wird sie auf das
symbolisch aufgeladene Ehebett getragen - in Tolstajas Version wird das Bett
gegen ein Sofa und schliefllich einen Tisch ersetzt.

Zu den zahlreichen intertextuellen Signalen in Cechovs Erzihlung s. Nicolosi, Riccardo:
Degeneration erzdhlen. Literatur und Psychiatrie im Russland der 1880er und 1890er
Jahre. Paderborn 2018, 332-362.

(Das Darwinistische »Gesetz des Kampfes«, das »als eine dunkle, mysteriése Macht [....]
das Krifteverhiltnis zwischen Stirkerencund >Schwicheren<immer und immer wieder
»misst« (Ebd., 357), kann als homosoziale Machtaushandlung verstanden, der nicht statt-
gefundene weibliche Tod in den Mittelpunkt geriickt werden.)

284 Dostoevskij 1982, 6.
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Andreevs Pavel wirft Maneckas schweren Korper auf den Tisch, auf einen
Teller mit unappetitlich 6ligen Kartoffelresten, und ersticht sie mit einem
Brotmesser; Manecka schreit »wie Tiere schreien, wenn sie getotet werdenc,
und Pavel wird »ganz rot wie ein Fleischer«**. Das »Schweinische«, das bereits
Pozdnysev im Geschlechtsakt sieht, wird auf die Frau projiziert, die ein ani-
malisches Wesen darstellt, als bezwungenes Tier auf dem schmutzigen Tisch
geschlachtet wird und beinahe zerstiickelt und verzehrt werden kann. Die in
Ol, Zwiebeln und Haaren eingelegten Kartoffelreste, das Essen als primitive,
funktionale Nahrungsaufnahme ersetzen kulturelle Rituale, bezahlter Bei-
schlaf ersetzt poetische Seelenleiden. Der Ekel als »paradoxe Erfahrung des ge-
waltsam aufgezwungenen und Schrecken einfl6fenden Genusses«**® vor dem
allzu leicht zugdnglichen sinnlichen Vergniigen wird durch den Unterschied
im sozialen Habitus erzeugt (wohlerzogener Adliger vs. stddtische Prostitu-
ierte), der eine >hohere« Essens- wie Sexualkultur vorschreibt. Die Essens-
symbolik, die sich auf Maneckas Koérper legt (auf einen Teller geworfen, mit
einem Brotmesser geschlachtet), fiigt sich in die freudsche Beschreibung von
Melancholie — das begehrte Objekt wird zum Verzehr bereitgemacht, um ihm
nicht gegeniiberstehen, nicht darauf verzichten zu miissen. Indem »Manecka«
mit »Kate¢ka« verschmilzt, wird auch die Trauer nach einer »reinen« Frau, die
ihren einstigen Reiz verloren hat, mit einer aktiv-aggressiven Einverleibung
ersetzt. So gesehen haben die kannibalischen Konnotationen von Maneckas/
Kateckas Ermordung die radikale Besitzeinnahme des Anderen zum Ziel.

Der lange Weg in Maneckas Zimmer durch »irgendwas Schwarzes, Ver-
faultes, schlecht Riechendes«*®” wird zum Abstieg in eine skurrile, schmutzige,
urspriingliche Welt. Pavel wartet auf die Frau wie ein »zum Tode Verurteilter,
dem sich schon zur Hilfte »das grofle Geheimnis des Todes« erdffnet hat>®®.
»Feurige Bander«, die Pavel vor seinen Augen winden sieht, die Schwiile im
Zimmer, »wie am Grund einer schmalen und tiefen Grube«, scheinen der Holle
anzugehoren®®’. Pavel und Manecka erwihnen bei ihrer Begegnung sogleich
den Teufel (»kaxoro gpasonal«**°), Manecka bezeichnet ihren Vermieter, den
betrunkenen Schuster, als Teufel*”, fordert schliellich Pavel auf, sich zum
Teufel zu scheren, und verflucht all die Teufel an Freiern (»ueptn morausre«,
»IbABONBI«*®?), die ihr das Leben schwer machen. Der betrunkene Schuster er-

285 Andreev 1990, 468f.

286 Bourdieu, Pierre. Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft.
Ubersetzt von Bernd Schwibs und Achim Russer. Frankfurt am Main 2018, 761.

287 Andreev 1990, 464.

288 Ebd., 463.

289 Ebd., 465.

290 Ebd., 463.

291 Ebd., 464.

292 Ebd., 466f.
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wacht kurz und ruft die Frau, »Satan« (»carana«), zur Ruhe auf??. Als Pavel die
wiitende Frau »Teufel« nennt und sich beide kimpfend auf dem Boden wilzen,
versucht jemand die Tiir aufzubrechen: »[IpsiBoner, anademsr!«**, Diese letzte
Beschimpfung geht an beide, bezeichnet sie als »verflucht« oder, buchstéblich,
»dem Kirchenbann ausgesetzt«. Die in Maneckas Zimmer gezeichnete Néhe
von Sex, Tod und Verdammnis erinnert an Dantes Abstieg in den zweiten
Hollenring der Wollust, in dem Schatten an Seelen von Orkanen entsprechend

dem Titel von Andreevs Erzdhlung »[ijm Nebel« getrieben werden®®.

Wihrend in den Erzdhlungen Tolstojs und Andreevs die Existenz von reinen,
jungfriulichen, schamhaften Frauen als theoretisch méglich zugelassen wird,
dafir (fiktiv-)reale, aktive Frauen zum Schweigen gebracht werden, schreibt
Dostoevskijs Pfandleiher der »Sanften« beharrlich Scham und Keuschheit zu:

IToromy 4TO A5 4ero OHa yMepiia? BCe-TaKy BOIPOC CTouT. Borpoc crout, y MeHs
B MO3Ty CTy4uT. [...] [IpocTo moTomy, 4T0 O MHOIt Hafjo 6BLIO YeCTHO: MTIOOUTDH TaK
BCelleno TIOUTH, a He TaK, KaK /M061Ia 66 Kyna. A Tak Kak OHa ObITa CTMIIKOM
Le/IOMYAPeHHA, CIMIIKOM 9MCTa, YT06 COMIACUTBCS Ha TaKyIo 1060Bb, KaKOI Hafjo
KYIILy, TO ¥ He 3aX0TeNa MeHs 06MaHbIBaTh.

Demnach kénnte die »Sanfte« den Tod gewahlt haben, um nicht die Ehe wei-
terfithren zu miissen, aufgrund ihrer Keuschheit gestorben sein. Paradoxer-
weise ist die »Sanfte« in ihrer Polaritat grundsitzlich, sowohl als Ehebrecherin,
Selbstmorderin als auch als Heilige zum Tod bestimmt. Die Heiligkeit wird
letztendlich im Tod bewiesen, erst nach dem Tod ist es moglich, seliggespro-
chen zu werden. Die wundertatige« Leiche der »Sanften« bewirkt den Monolog
des Pfandleihers, ihre duflerliche Unversehrtheit bestitigt ihre innere Rein-
heit. Dabei steht im Hintergrund weiterhin die Todsiinde des Selbstmordes,
die Ikone in den Hénden als unangemessene, blasphemische Geste, sodass
der Zuhorer bzw. Leser die Wahl zwischen genau zwei entgegengesetzten
Deutungen hat:

293 Ebd., 467.

294 Ebd., 468.

295 Der Nebel gehort zu den Charakteristiken der Holle: »Oscura e profonda era e nebulosac
(»Finster war er [der Abgrund] und tief und neblig«), Inf. IV, 10.
Dante Alighieri: La Commedia. Die gottliche Komddie. 1. Inferno/Holle, Italienisch/
Deutsch. Nach der Ubersetzung von Hartmut Kéhler. Ditzingen 2019, 521f.

296 Dostoevskij 1982, 33 1.
Denn wozu ist sie gestorben? immer noch steht diese Frage. Die Frage steht, pocht bei
mir im Gehirn. [...] Einfach nur, weil man mit mir ehrlich sein musste: wenn schon lie-
ben, dann ganz und gar, und nicht so, wie sie den Kaufmann geliebt hitte. Und da sie zu
keusch, zu rein war, um mit so einer Liebe einverstanden zu sein, wie sie der Kaufmann
notig hatte, so wollte sie auch mich nicht betriigen.
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OTa mpenecTd, 3Ta KPOTKasd, 3TO He60 — OHa ObI/Ia TMPaH, HeCTePIMBbII THPaH TyIIN
Moeit u myunTtens! Befb s HaK/IeBenry Ha ce6st, ecry 3TOrO He cKaxy!”>’

Die »imaginierte Weiblichkeit«, die Dualitdt Eva (Verfithrerin) versus Madonna
(Jungfrau), auf die die Protagonisten dieser Texte zuriickgreifen, ist ein in der
abendldndischen Literatur bekannter Topos, eine fertige Schablone, hinter
der sich kompliziertere Selbstcharakterisierungen vermuten lassen®”®. Die Er-
kenntnisse, die der Pfandleiher oder Pozdny$ev formulieren konnen, machen
den Tod ihrer Frauen umso unersetzlicher, und die prazise Frage, »wofiir« und
»wozu« (»[17151 gero, 3aueM ymepia oTa keHIuHa?«**%), nicht etwa »warume die
»Sanfte« gestorben sei, bezieht sich auf eine narrative Funktionalitét abseits
psychologisierender oder moralisierender Deutung. So ist es nur logisch, dass
Pozdnysev entschieden seinen Selbstmord ausschliefit: »Wozu sollte ich das
tun?« (»3a4eM s 3TO crenar?«)*°°

Die narrative Gestaltung der Frauenfiguren nimmt ihren Tod vorweg; die
Leichen sind »stellvertretend zu sehen fiir die Ordnung des Realen«*®, ano-
nyme, als Projektionsfldche konzipierte, unsichtbare Gestalten, die sich kaum
in lebendige Figuren riickiibersetzen lassen. Der Pfandleiher wie Pozdnysev
erzihlen die Entwicklung vom narrativen in den buchstdblichen Tod ihrer
Frauen und ihre eigene damit einhergehende Verlebendigung. Wie E. Bronfen
in ihrer Monographie zeigt, sind Weiblichkeit und Tod als Kategorien, die
keinen festen Platz im symbolischen Register haben, durch eine Abwesenheit
und ein Nicht-Sein definiert, miteinander in dem Mafle verbunden, als dass
man »vom Tod nur sprechen kann, indem man von anderem spricht«*°* Der
ménnliche Betrachter sichert sich iiber die weibliche Leiche »seinen Status als
Subjekt«; der Tod des Anderen, der Frau, 16st die Produktion von sprachlichen
Zeichen aus und erméglicht das eigene »Uberleben«*®>,

Da der Tod fiir ein sprechendes Subjekt nie unmittelbar erfahrbar ist, wird
er anhand und anstelle des Anderen, der sich nicht mehr duflern kann, zur

297 Ebd., 16.

Dieser Liebreiz, diese Sanfte, dieser Himmel - sie war ein Tyrann, ein unertriglicher
und quélender Tyrann meiner Seele! Denn ich hitte mich selbst verleumdet, hitte ich
das nicht gesagt!

298 Wiean Tolstajas »Ubs BuHa?« zu sehen, ist weibliche Autorschaft allein dafiir nicht ausrei-
chend. Bei all seiner historischen Dimension bietet der Text keine Alternative auflerhalb
des Gewohnten, der Idealisierung oder Verteufelung einer Frauenfigur. Unangemessen
dagegen (in Hinblick auf die v6llig unvergleichbaren Voraussetzungen des Schreibens)
ist der wertende Vergleich von »Kpeiinieposa conara« und »Ips Buna?« in Bezug aufihre
literarische Qualitét, etwa im Vorwort der russischen Erstausgabe.

299 Dostoevskij 1982, 33.

300 Tolstoj 1936 (a), 40.

301 Bronfen 1994, 80.

302 Ebd., 84.

303 Ebd., 25.

© 2022 Vandenhoeck & Ruprecht | Brill Deutschland GmbH
https://doi.org/10.13109/9783666367694 | CC BY-NC-ND 4.0



194 Homo ignotus

Sprache gebracht. Der Umstand, dass den Frauenfiguren kein eigenes Wort
erteilt wird, wird in diesen Texten mit einer logischen Notwendigkeit verbun-
den, in Vertretung fiir Tote sprechen zu miissen. Dostoevskijs »KpoTkas« oder
Tolstojs »Kpeitiieposa conara« sind dermafien dicht komponierte Texte, dass
Form und Inhalt, Wie und Was, sich an kaum einer Stelle auseinanderhalten
lassen und ein anderes Ende, eine doch nicht gestorbene Frau, ausschliefSen.
Die Erzdhlung des ménnlichen Subjekts beginnt jeweils an der Stelle, an der
die Frau tot ist, und wird, wahrend es diesen Tod rekonstruiert, vom zu-
nehmenden Zerfall der weiblichen Leiche begleitet, sodass fast nur zwischen
slebenden« und >toten« Leichen unterschieden werden kann. »Die Beziehung
zu einer Fraug, so K. Theweleit, »wird aufgelost und verwandelt in eine neue
Haltung des Mannes, in einen politischen Standpunkt, in die Erkenntnis des
richtigen Weges etc. In dem Mafle, wie die Frau verschwindet, gewinnt der
Mann Kontur.«*** Nahezu wie ein Vampir entwickelt der ménnliche Erzahler,
angefangen vom Untergrundmenschen bis hin zum Pfandleiher und zu Tol-
stojs PozdnySev, seine Stimme in dem Mafle, in dem die Stimme der Frau un-
wahrscheinlicher wird. Nicht umsonst freut sich der Untergrundmensch darii-
ber, Liza mithilfe gewandter Rhetorik erniedrigen zu kénnen; der Pfandleiher
bringt die »Sanfte« dazu, buchstablich ihre Stimme zu verlieren, Pozdnysev
schldgt mit dem Dolch zu, als seine Frau ihm zu widersprechen beginnt, und
auch Andreevs junger Pavel bringt die Frau mit einem Messer zum Schweigen.

Der Untergrundmensch beginnt, im Gegensatz zu den ihm vorangehen-
den Figuren, Gogol’s Akakij Akakievi¢, Cechovs Belikov, Andreevs Andrej
Nikolaevi¢, selbst tiber sich zu sprechen und markiert einen wichtigen Ein-
schnitt in der Entwicklung der mit ihm verwandten Figuren, der mit Lizas
Vertreibung verbunden ist. Das potentiell endlose Sprechen kann als ein Akt
verstanden werden, der sich gegen den eigenen Tod richtet und ein klagliche
Ende nach Akakij Akakievi¢ umgeht; durch diese Wendung wird die literari-
sche Figur zum Autor und beugt als Erzahler eines fremden Todes den eigenen
Tod im »Untergrund« vor. »Die naive Diinne der Erzahlung« wéchst exzessiv
an und folgt »dem einfachen, aber absolut notwendigen Gesetz der Steigerung«
von masochistischen in sadistische Handlungen hinein geméf$ dem Prinzip
»ihres unaufhérlichen Wucherns«*°>, Wihrend der Monolog des Pfandleihers
vor der Leiche seiner Frau an selbstsicheren Konturen gewinnt, zeigt sich

304 Theweleit 1995, Band 1, 44.

305 Foucault, Michel: Das unendliche Sprechen. Schriften zur Literatur. Ubersetzt von Karin
von Hofer und Anneliese Botond. Miinchen 1974, 100.
Foucault erwahnt den »ins Unendliche verlingerte[n] Schreibakt« fiir einen »gefangenen
Menschen« (wie Marquis de Sade) sowie die sich selbst fortsetzende »Tausendundeine
Nachtg, die »das Nichtsterben zur Motivation, zum Thema und zum Vorwand« habe.
Ebd., 97, sowie
Ders.: Was ist ein Autor? Schriften zur Literatur. Miinchen 1974, 11f.
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Pozdnysev, der seine Frau eigenhidndig tétet, zur monolithischen und ideo-
logischen Rede fahig. Ahnlich wie der Tod ist das Geschlecht als symbolische
Kategorie in erster Linie iiber die Sprache zuginglich; das Ergreifen des Wortes
iber sich und den Anderen ist in dem Sinne ein einschneidendes Ereignis, das
sich an den Kern der Dinge wendet, anstatt Mantelpelze zu sammeln oder
andere Zeichensysteme naiv zu reproduzieren.

Nicht zu Ende geborene, vom fremden Erzdhler bestimmte Figuren wie
Akakij Akakievi¢, Belikov und Andrej Nikolaevi¢, die sich am Rand ihres
homosozialen Kollektivs befinden, ziehen sich in weiblich konnotierte Futte-
rale jeglicher Art zuriick. Der Pfandleiher und Pozdnysev sagen sich als Ich-
Erzahler dagegen von der Gesellschaft los und gelangen zu einer moralischen
Neugeburt tiber die narrative und buchstébliche Vernichtung ihrer Frauen; die
Kette Frau-Mantel-Zimmer-Sarg (s. 2.3) wird auf die Frauenfiguren tibertra-
gen, sodass nun (teils) Liza, die »Sanfte« oder PozdnyS$evs Frau als lebendtote,
gespenstische, unheimliche Figuren die Stelle von Akakij Akakievi¢, Belikov,
Andrej Nikolaevic, (teils) des Untergrundmenschen einnehmen. Beide Varian-
ten basieren auf einer Entlebendigung der Frau, alle diese Figuren greifen auf
einen unbekannten und unwissenden Anderen, einen homo ignotus zuriick;
auch der Pfandleiher oder Pozdnys$ev kennen ihre Frauen nur als »die Sanfte«
oder »als Tier«. Offensichtlich geht es um kein Verhiltnis zu einem lebenden
Gegeniiber, sondern um eine Form von Ménnlichkeit, die sich nur iiber einen
unbekannten, leblosen Anderen vollziehen lisst. Die Uberwindung der Frau,
des miitterlichen Korpers, leitet die eigene Neugeburt als Held ein; der sich
auflosende Korper der Frau ermdéglicht, im Gegensatz zu dem sich aufldsenden
Stoff des Mantels, am Leben zu bleiben.

Der Zusammenhang zwischen den méannlichen Figuren vom Typus des
Untergrundmannes, der »unbekannten Frau« und dem Mantel als eine Art
Fetisch, einem »besonders leistungsstarke[n] Symbol«*°%, kann durch eine
lacansche Ordnung dargestellt werden:

Das Symbolische Der Mantel als Frau
Austausch von Frauen als Voraussetzung der Homosozialitat,
Entstehung der Gesellschaft (6dipale Hierarchie)
Geschlossene eigene Rede

Das Imagindre Der Mantel als Ausweis des mannlichen Status
Die Frau als der Andere, zur Selbsterfassung als Mann,
Entstehung des Subjekts (préaddipales Spiegelstadium)
Reproduktion der fremden Rede

Das Reale Der Mantel als Zeugungs-, Geburtsort und Grab
»lebendiges Leben«
Unterbrochenes, Ersetztes, Defizitdres, Stammeln

306 Berndt, Frauke: Fetisch (Fetischismus). In: Berndt/Goebel 2019, 623.
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Die Frau als der Andere dient dem Ménnlichen als Opposition und ermog-
licht es erst auf imagindrer Ebene. Zudem verbindet sie auf symbolischer
Ebene die einzelnen Akteure zu einem mannlichen Kollektiv, indem sie unter
ihnen ausgetauscht wird. Der Tod der Frau bedeutet zweierlei: So, wie sich
das eigene Lebendigsein allein tiber den Tod des Anderen erschliefSen lésst,
bestatigt der Anblick einer toten Frau die eigene grundsatzliche Existenz als
Mann; die bindren Oppositionen lebend-tot, redend-schweigend und ménn-
lich-weiblich fallen zu einem Ganzen zusammen. Auf der zweiten Ebene ldsst
sich die tote Frau nicht mehr als leeres Bindungsglied zwischen Mann und
Mann nutzen, die Ermordung der eigenen Frau bedeutet die radikale Los-
sagung von der Gesellschaft. Hochstens wiren dadurch Manner vereint, die
ihre Frauen getotet haben und zu den gleichen Uberzeugungen gelangt sind;
in den Erzdhlungen Dostoevskijs, Tolstojs, Tolstajas und Andreevs bleiben
die Morder aber Ausnahmen und Einzelgénger, die keine Gleichgesinnten
zu finden hoffen. Der Untergrund, der in Opposition zur Auflenwelt und der
jeweiligen hegemonialen Ménnlichkeit steht, ist mit der Frau verbunden, die
wiederum in Opposition zum Ménnlichen tiberhaupt steht; beides sind vage
Kategorien, die sich ohne den Mann allgemein bzw. den jeweiligen dominan-
ten Mann auflésen wiirden. Die Totung oder Vertreibung der Frau bedeutet
fir den Untergrundmenschen, den Pfandleiher, Pozdnysev oder Pavel eine
Riickkehr zum Imagindren, zur narzisstischen Selbstbespiegelung. Akakij
Akakievi¢, Belikov, Andrej Nikolaevic¢ schaffen es nur, die zweite, imaginére
Stufe zu erklimmen, kurzzeitig zu einem geschlossenen Subjekt zu werden,
sich mit dem aufkommenden Interesse fiir das andere Geschlecht beinahe in
die symbolische Ordnung einzugliedern, um dann wieder in eine sprachlose,
von Angst bestimmte Existenz zuriickzufallen. Damit erklért sich, dass die
letzteren Figuren kaum eine eigene Sprache entwickeln konnen, wihrend sich
der Untergrundmensch, der Pfandleiher oder Pozdnys$ev zunichst als Subjekte
mitten im Symbolischen, in der Sprache befinden, die »die sozialen Gesetze
des Tausches dominiert«*®”.

Die Leiche des Anderen, der doppelt abwesenden Frau als »verschobenen
Bezeichnenden fiir Méannlichkeit«*°® ermdglicht es somit, eine Projektions-
flache, die eigene Position und das eigene Reden zu sichern. Die stumme Frau
gebiert post mortem den Erzahler, stiitzt auf den ersten Blick die Position des
Betrachters als die des iiberlebenden Mannes und dient der Bestatigung eines
verunsicherten méannlichen Selbst.

307 Evans 2017, 257.
308 Bronfen 1994, 79.
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Die von Peter dem Ersten 1722 eingefiihrte Rangtabelle, die alle ménnlichen
Untertanen in ein hierarchisches System aus Militar-, Zivil- und Hofamtern
einordnete, bildete fast zwei Jahrhunderte lang die Grundstruktur der rus-
sischen Gesellschaft. Obwohl sie mit der Vorstellung verbunden war, dass
Staatsimter unabhingig vom Geburtsrecht durch Leistung und Erfahrung
erarbeitet werden sollten, blieben die héheren Positionen weiterhin vom Erb-
adel besetzt, der seine Privilegien vor Aufsteigern des Amtsadels zu verteidigen
versuchte (so wurde die Verleihung des vererbbaren Adels 1845 und 1856 fiir
Beamte vom 8-ten auf den 5-ten bzw. 4-ten Rang erhoht, auch entsprach die
Anzahl der Beamten eines Dienstranges nicht der Anzahl der zugehdrigen
Dienststellen). Gogol’s Akakij Akakievi¢ stof3t als »ewiger Titularrat« an eine
rglaserne Deckes, die ihn nicht in die hohe Gesellschaft vordringen ldsst; auch
wird die Lebenswelt von Cechovs Belikov oder Andreevs Andrej Nikolaevi¢
ginzlich von ihrer Dienststellung und dem Wunsch bestimmt, Vorgesetzten
gegeniiber nicht aufzufallen. Im peniblen, teils vom Zaren personlich ange-
ordneten, teils zur Tradition gewordenen System aus Kleidungs-, Titel- und
Verhaltensvorschriften wird die eigene und fremde Stellung innerhalb der
Diensthierarchie ausgehandelt, die den Status jedes Einzelnen bestimmt; so
proklamiert der Untergrundmensch ironisch:

[...] pasobpars TONBKO BO BCe BeKa M y BCeX HAPOLOB OfHY [ApafHble MyHAMPHI HA
BOEHHBIX I CTATCKUX — YK OJJHO 3TO Y€T0 CTOUT, a C BULIMYH/IMPAMU ¥ COBCEM MOXKHO
HOTY CTIOMaTh; HM OJVIH ICTOPUK He yCTOI/IT.l

Er erzéhlt, von seinen Mitschiilern frith ausgelacht worden zu sein, weil er
»keinem von ihnen gedahnelt« habe; schon Kinder hitten Dienstgrade zu schat-
zen gewusst und von vorteilhaften Stellen geredet®. Der Untergrundmensch
findet sich erneut gegentiber Zverkov wieder, der als »mopyunxe, »Leutnant,
zwar nur der 12. Klasse, aber dem prestigetriachtigen Militdr angehort, die
groflen Gesten der, nach Connell, hegemonialen Mannlichkeit zu imitieren wie
die Bewunderung seiner Schulkameraden zu gewinnen weif, und zweifellos
Karriere machen wird. Der Untergrundmensch ist wie besessen von der Idee,

1 Dostoevskij 1973 (a), 116.
[...] jaeinen Uberblick nur iiber die Paradeuniformen der Militir- und Zivilbeamten aller
Volker und Zeitalter zu verschaffen — wie viel das allein schon wert war, und was Dienst-
uniformen angeht, da blickt kein Teufel durch; da wird kein Historiker klug draus.

2 Ebd., 139.
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sich seinen Gegnern, die ihm keine Beachtung schenken, durch ein Duell als
gleichgestellt zu beweisen; selbst Diener und Prostituierte machen sich iiber
ihn lustig. Dabei haben die Ménner, gegen die etwa Akakij Akakievi¢ oder
Dostoevskij Untergrundmensch vorzugehen und die sie zu imitieren versu-
chen, ebenso ihre Vorgesetzten, von deren Wohlgefallen sie abhingig sind. Es
findet kein Klassenkampf, keine Trennung in Opfer und Téter statt, die Auf-
rechterhaltung von Krégen, Ringen und Titeln ist selbst bei den Machthabern
mit stindiger Mithe und, auf gewisse Weise, Hilflosigkeit verbunden®.

Dostoevskijs Pfandleiher entscheidet sich in einer umgekehrten Situation
dafiir, kein Duell anzutreten, um sich gegen die Vorstellungen seiner Armeeka-
meraden von mannlicher Ehre zu stellen. Dabei schétzt er seine ehemalige Stel-
lung weiterhin so sehr, dass er Obdachlosigkeit einem Wechsel in den Staats-
dienst vorzieht. Ein Selbstbeweis als Mann und eine Rehabilitierung zuriick
in das mann-ménnliche Kollektiv sollen jeweils {iber eine Frau stattfinden;
Dostoevskijs Pfandleiher oder Tolstojs PozdnySev erlangen eine Stimme iiber
eine Frauenleiche, die die Todessemantik des Untergrunds auf sich nimmt.

In der ersten Hilfte dieser Arbeit stehen Texte im Mittelpunkt, deren
Protagonisten sich von der Aufienwelt dngstigen, auf schiitzende, miitterliche
Hiillen angewiesen sind und nicht zu Ende geboren zu sein scheinen. Die Kre-
ierung des neuen Mantels geht mit der sich neu entwickelnden Geschichte des
Akakij Akakievi¢ einher; mit der neuen Haut, die sich auf Akakij Akakievi¢
legt, gewinnt er an Handlungs- und Entwicklungsfahigkeit, bleibt aber weiter-
hin Objekt einer fremden Erzahlung unter fremder Urheberschaft. Der Text
selbst entsteht »durch ein stindiges Flechten« des Gewebes (des Mantels),
einer »Textur, in der sich Akakij Akakievi¢ schliefilich wie die besagte Fliege
im Spinnennetz aufldst®, Das Grab als letztes Versteck impliziert die Hoff-
nung auf eine Art Neugeburt, der raumliche Riickzug geht in ein pranatales
Stadium zuriick, in den Tod hinein. In der zweiten Hilfte findet eine Neu-
geburt durch den sich auflésenden Korper einer Frau statt; beide Pole sind
in dem Ich-Erzdhler in Dostoevskijs »Aufzeichnungen aus dem Untergrund«
enthalten. Narrative Verhiltnisse sind eine Frage von Leben und Tod; die
Frau wird entweder zu einem Mantel entlebendigt, narrativ stumm gemacht
oder — wie Pozdnysevs Frau oder Pavels Manecka, die nicht aufhéren wollen
zu sprechen - korperlich vernichtet.

3 Sosoll F. Kafka ein Gemailde von G. Grosz kommentiert haben, auf dem das »Gesicht der
herrschenden Klasse« dargestellt war: »Der dicke Mann beherrscht den armen Mann im
Rahmen eines bestimmten Systems. Er ist nicht einmal sein Beherrscher. Im Gegenteil:
der dicke Mann tragt auch Fesseln, die in dem Bild nicht dargestellt sind. Das Bild ist nicht
vollstindig.«

Janouch, Gustav: Gesprache mit Kafka. Frankfurt am Main 1961, 102.

4 S. Barthes, Roland: Die Lust am Text. Ubersetzt von Traugott Kénig. Frankfurt am Main

2016, 94.
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Die anfanglich gestellte Frage, um welche Form von Ménnlichkeit es sich
handelt, wurde mithilfe der vergleichenden Analyse einer aufgestellten Text-
reihe beantwortet, wobei zwei Aspekte, einerseits das Motiv des Mantels, ob
als »Winkel« in einem untervermieteten Zimmer, als Kleidungsstiick oder
als Frau, andererseits die narrativen Moglichkeiten der Figuren, sich als selb-
staindige Erzahler zu erweisen, betrachtet wurden. Figuren vom Typus des
Untergrundmannes stellen sich, zusammengefasst, als Manner heraus, die den
Kriterien der vorherrschenden hegemonialen Ménnlichkeit nicht entsprechen
konnen bzw. sich selbst aus ideologischen Griinden von dem homosozialen
Kollektiv distanzieren und dafiir ihren Status umso stirker in Bezug auf den
unbekannten Anderen, auf die Frau (wieder-)herzustellen versuchen. Obwohl
Dostoevskijs Untergrundmensch, der Pfandleiher, Tolstojs Pozdnys$ev oder
Andreevs Pavel, die {iber ein gewisses Startkapital (Adel, Bildung, Vermogen)
verfiigen, bewusst darauf verzichten, sich einen Platz in der gesellschaftli-
chen homosozialen Hierarchie zu erarbeiten, triigt die Vorstellung, sich als
freies Individuum von gesellschaftlichen Zwéngen verabschiedet zu haben.
Letztendlich projizieren sie die sich daraus ergebende Unsicherheit beziiglich
des eigenen generellen Mannseins umso aggressiver auf Frauen, die durch
ihr Verstummen und Verschwinden das mannliche Selbst auffangen und
stabilisieren.

Die Entwicklung der Figuren ist unheimlich; die Reihe fithrt von mitleids-,
fast ekelerregenden, insektenartigen Gestalten zu selbstbewussten Mordern.
Die soziale Isolation, die der Untergrund verkorpert, steigert sich von instink-
tiver Flucht in ruhige »Winkel« zum ideologischen Ausstieg aus der Gesell-
schaft. Der Untergrund wird zu einem konkret méannlichen Phdnomen, der
die Zugehorigkeit zu einem mann-ménnlichen Kollektiv und die Selbstdefi-
nierung tiber den Gegensatz zu einem Anderen, einer Frau, voraussetzt. Die
hier analysierten Texte demonstrieren, wie Geschlecht in stindiger wechsel-
wirkender Machtaushandlung konstituiert wird und sich durch die Abhangig-
keit von wechselnden sozialgeschichtlichen Faktoren als relativ herausstellt.
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