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Avant-Propos

La rédaction d’une thése exige du chercheur apprenti une démarche
solitaire souvent ingrate. Entre élans et stagnations, la trajectoire
qui mene au but visé n’est pas cousue de fil blanc. L’intervention de
personnes expertes s’avere alors essentielle pour mener a bien une
telle entreprise.

Pour éclaircir mes doutes et me guider dans mon travail, j’ai pu
compter sur le soutien indéfectible des Profs J. Schamp, Th. Sch-
midt et E. Amato. Je tiens ici a leur exprimer ma profonde recon-
naissance et mes plus vifs remerciements. Par leur relecture, leurs
conseils avisés et leurs questions toujours judicieuses, ils m’ont per-
mis d’approfondir mes recherches dans la bonne direction. Cela a
grandement contribué a améliorer la qualité de mon travail. Aussi,
je les remercie pour leur disponibilité et la qualité des échanges que
nous avons eus. Aux Profs. Schamp et Schmidt je renouvelle ma gra-
titude pour avoir fonctionné comme relecteurs du présent volume.

Jexprime ¢galement ma reconnaissance & mon entourage et a
ma famille qui m’ont toujours soutenu dans mes choix. Merci a mon
pére, et également a mon épouse, qui m’ont grandement aidé dans la
relecture de mon travail. Les erreurs et coquilles qui subsistent sont
de la responsabilité du seul rédacteur.

Jadresse enfin une pensée affectueuse a ma petite Octavie, et a
mon petit Frangois. ..

Bulle, septembre 2018.
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1 Introduction

1.1 Le contexte historique

Derniére cité avant la traversée du désert en direction de I'Egypte, la
ville de Gaza occupe durant toute son histoire un point stratégique
commercial important. Sur I’axe est-ouest, sa situation géographique
en fait le point de chute des caravanes qui reviennent du désert'. La
ville est en particulier une véritable plaque tournante pour I’encens
en provenance du Yémen. A 1'époque hellénistique, Gaza importe
d’Athénes la céramique la plus fine?. Le dispositif commercial sera
complété par deux ports successifs. Le premier, situ¢ a Anthédon, a
été supplanté par le port de Maioumas a I’¢poque romaine, bien que
les deux aient pu fonctionner en méme temps. Le commerce y a été
florissant et Gaza est reconnue durant ’Antiquité pour la qualité de
son vin®.

1 Downey 1963, p. 1-8. Voir également Chauvot 1986, p. 85-87.

2 Bauzou 2007a, p. 92-93. Voir également l’article de Humbert 2007,
p. 100-103.

3 Humbert 2000, p. 24-25.
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Figure 1 : la vignette de Gaza sur la « carte » de Madaba (M. Piccirillo, Studium
biblicum franciscanum).

Détruite par les troupes d’Alexandre Jannée vers 96 av. J.-C,, la
ville est reconstruite a I'initiative de Pompée et de son lieutenant,
Gabinius*. La date de refondation est située en 61 av. J.-C., année du

4 Bauzou 2007b, p. 120.
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triomphe oriental de Pompée a Rome’. C’est cette date qui sert de
référence pour les « années de Gaza », selon le Chronicon Pascale®.
Durant la période romaine, la cité maintient sa position et connait
un accroissement particulierement important au cours des II°¢ et I1I°
siecles. La fameuse carte de Madaba (figure 1) en est un témoin ex-
ceptionnel ; il s’agit d’'une mosaique datée du VI siecle présentant
sous forme de vignettes différentes villes parmi lesquelles Gaza.
Pour cette derniére, la carte révele deux rues a colonnades, qui de-
vaient étre bordées de boutiques. A leur croisement s’élevait un té-
trapyle, qui abritait une stele d’Aphrodite’. Malheureusement, seule
la moitié sud de la vignette est préservée, mais on y peut voir un
édifice semi-circulaire qui a été identifié comme un théatre® dont
I’existence est attestée au V¢ siécle par Sozomene’. Selon la Vie de
S. Hilarion, la ville devait également étre dotée d’un hippodrome'.

Comme I’a souligné Bauzou, la ville est suffisamment riche et dé-
corée pour recevoir en 129 la visite de I'empereur Hadrien. Les
édifices mentionnés sont donc, selon lui, antérieurs a cette date. La
renommeée de Gaza est importante a cette époque, si ’on songe que
son agon regoit le rang d’isolympique (équivalent aux Jeux olym-
piques) ; ce concours perdure d’ailleurs jusqu’a la fin du IVe siécle'’.
Seitz souligne également la qualité de la vie a Gaza, et ce, pour I’an-
née 570'2. Antoine le Martyr évoque la cité en des termes élogieux :
« Gaza autem civitas splendida, deliciosa® ».

5 Meyer 1907, p. 52.

6  Chron. Pasch. (352 Bo) : évtedbev T'alaiot Tovg Eavtdv ypdvoug aptBpodoty.
Le fait est mentionné pour la quatriéme année de la 179¢ Olympiade. Voir
Glucker 1987, p. 38.

7  Bauzou 2000, p. 50 et Bauzou 2007b, p. 128 qui cite le témoignage de Marc.
Diac, V. Porph., 59-61.

8 Duval 2003, p. 231, 234, fig. 11b p. 232, no 124 ; Weiss 2004, p. 24-28 ;
Malineau 2005, p. 159-160.

Soz., HE., V, 9, 1-2.

10 Voir Hier., Vita sancti Hilarioni, 11 ou un duumvir de Gaza prend part a une
course de chars.

11 Bauzou 2007b, p. 123-124.

12 Seitz 1892, p. 2.

13 Antoninus Martyr, /tinerarium 33 (Geyer 1965 p. 145).
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Un chapitre important de I’histoire de la ville de Gaza concerne
sa christianisation. Selon le récit des Actes des Apotres, Philippe
le Diacre tente d’introduire le christianisme a Gaza peu de temps
apres la mort du Christ'. Sylvain est le premier évéque de Gaza ; il
meurt en martyr en 285. En 325, au concile de Nicée, Gaza est re-
présentée par son propre évéque. En 363, Irénée représente la cité au
concile d’Antioche. Cependant, la christianisation se fait lentement,
au contraire du port de Maioumas qui se convertit massivement
et recoit de 'empereur Constantin le statut de cité autonome, avec
ses dirigeants et son évéque. Les choses changent avec l’arrivée
de Porphyre dans la cité de Gaza en 395. A ses débuts, seulement
280 fideles peuvent se réunir pour quérir de ’aide aupreés du saint :
la sécheresse menace et on en impute la cause au nouvel évéque's.
Envoy¢ par Porphyre en ambassade aupres de I’empereur, Marc le
Diacre y demande la fermeture et la destruction des temples paiens.
C’est chose faite en 402. Les huit temples'’, y compris le Marneion,
temple du dieu local Marnas'®, sont détruits ou bralés'. Sur le site
du Marneion, une église est construite sur indication de I'impéra-
trice Eudoxie®.

D’un point de vue administratif enfin, la ville fait partie des la fin du
I'Ve siécle de la province de Palestine I* avec comme capitale Césa-
rée. Elle est dirigée par deux magistrats, les duumviri, qui assument

14 Actes, 8, 24.

15 Saliou 2007, p. 144.

16 Lépisode est narré dans Marc. Diac., V. Porph., 19-21 (Grégoire-
Kugener 1930, p. 16-19). 11 faut encore signaler Lampadaridi 2016, mais
dont ouvrage nous est parvenu trop tardivement pour que nous puissions
en tenir compte.

17 Marc. Diac., V. Porph., 64 mentionne un temple dédi¢ a Hélios, Aphrodite,
Apollon, Koré&, Hécate. 11 cite encore un temple nommé Héroeion, un autre
nommé Tychaeon, et enfin le Marneion. Voir également Bauzou 2007b,
p. 128-129.

18  Pour Marnas, voir Downey 1963, p. 14-32. Bauzou 2007b, p. 130.

19  Marc. Diac., V. Porph., 65—69. Sur la christianisation de la ville de Gaza,
voir Medebielle 1982, p. 11-16. Bauzou 2000, p. 67.

20  Marec. Diac., V. Porph., 75-79.
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¢galement 1'organisation des courses de chars?'. La Vie de Porphyre
mentionne elle des démektikoi et des irénarques®. Ces magistrats
ont des compétences juridiques et fiscales pour les premiers et de
maintien de I'ordre public pour les seconds. Au VI siecle, Procope a
rédigé la Monodie d’un notable de la cité de Gaza, qui regut le titre
de pater civitatis, responsable de différentes constructions publiques
telles que thermes, théatres et portiques®. Du point de vue religieux,
I’évéché de Gaza fait partie de I’éparchie de Palestine I*° dont le
métropolite est I’évéque de Césarée. Notons enfin que 1’évéque de
Gaza Marcien parait avoir joué¢ un role tres important dans la vie
municipale®*.

1.2 L’Ecole de Gaza

C’est dans le cadre d’une cité prospére qu’il faut placer I’Ecole de
Gaza®. Au contraire d’autres écoles renommées avec lesquelles des
relations existent?, 'Ecole de Gaza a focalisé son enseignement
sur les lettres seules?”. Au ITI° siécle, Ptolémée de Gaza fait déja
connaitre ses talents d’orateur a Eleusis, comme nous le rapporte une
inscription en son honneur®®. Au IV® siecle, 'expositio totius mundi
vante Gaza notamment pour ses bonos auditores, que Rougé traduit

21 Le terme est employé par Hier., Vita sancti Hilarioni, 11, 3 : sed et italicus,
ejusdem oppidi municeps christianus, adversus gazensem duumvirum, mar-
nae idolo deditum, circenses equos nutriebat.

22 Marc. Diac., V. Porph., 25.

23 Amato-Maréchaux 2014, p. 487 note 16 et Laniado 2005.

24 Pour tout ce paragraphe, voir Saliou 2007, p. 144-147.

25 Voir déja Stark 1852, p. 634—645 et la these de Seitz 1892. Voir encore
Schmid-Stdhlin 1929, p. 1031-1032.

26  Schmid-Stdhlin 1929, p. 1028.

27  Pour Glucker 1987, p. 51 « it was a purely literary school ».

28 IG 1I? 3817 = LEleusis 634. L'inscription figure sur la base d’une statue
dédiée a l'orateur. Voir Glucker 1987, p. 155-156 n° 46 ; Puech 2002,
p. 429-430.
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par « bons diseurs »”. L’Ecole semble déja jouir d’une excellente
réputation® ; Libanios en parle d’ailleurs en des termes élogieux et
décrit une ville désireuse d’étre un apyfig kol Adyov épyactrplov.
La ville de Gaza sera méme qualifiée au VI° siecle de pirdpovcog
[...] kai Tepi TV AOYoVG €ig Gkpov EAnAaxvio.

A ses débuts, ’Ecole de Gaza a pour cadre une ville encore
paienne®. Son organisation est, d’aprés les renseignements que
fournit Duneau, la suivante : 1’école se développe sous la forme d’un
choros. Celui-ci est composé d’un maitre, de ses collaborateurs et
ses disciples, sous la forme dun mousaion. A Gaza, les liens entre
le sophiste et la cité sont étroits et celle-ci doit assurer un finance-
ment public, bien que certainement modique®*. Le sophiste a pour
fonction de diriger 1’école ; il est assisté d’un rhefor au moins, de
deux grammatikoi et d’un romaikos chargé d’enseigner le latin®.
Pour certains, la formation se compléte par un séjour a Alexan-
drie, Beyrouth ou encore Antioche*. D’ailleurs, Procope affirme
dans une lettre qu'« Alexandrie est la mére commune de toutes
les lettres »*, et le maitre de Choricios lui-méme « fut chéri de la
ville qui s*¢leéve sur les bords de I’Oronte et qui est mere de Liba-
nios ; il inspira les mémes sentiments a la métropole des Phéniciens
(Tyr) »%. Les sophistes de ’Ecole de Gaza partagent leur activité
entre 1’enseignement public et les productions rhétoriques®. Aux

29  Rougé 1966, p. 166.

30 Kennedy 1983, p. 169.

31 Lib., Or. LV, 34.

32 DLindication figure dans le Cod. Parisinus Supplementum graecum 382, fol.
15r, scholie marginale I'V. Voir Abel 1931, p. 5; Lauritzen 2017, p. 40.

33 Downey 1958, p. 308.

34 Duneau 1971, p. 251-252.

35 Duneau 1971, p. 256.

36 Seitz 1892, p. 2-3.

37 Procop. Gaz., Ep. 119, 9 (Garzya-Loenertz 1963, p. 61) : kai wéAv oikeig TV
Kownv tdv Loyov untépo. Traduction italienne dans Amato 2010c¢, p. 390.

38  Chor., Or. fun in Proc. (Op. VIII), 12 : ér6Onoe todtov 1| mapd tov Opdvinv
kewévn woMg 1 Afaviov unnp, dpota ténovlev 1 Gotvikwv pntpdmoiig
(trad. Caffiaux 1862, p. 8). Voir commentaire de Greco 2010 p. 157.

39  Seitz 1892, p. 6.



Introduction 7

dires de Choricios, « deux choses sont la pierre de touche du talent
d’un sophiste : d’abord émerveiller les théatres par I’harmonie et
la beauté de ses paroles, ensuite initier les jeunes gens aux mérites
mystérieux des Anciens »*.

Comme trait significatif, ’Ecole de Gaza est marquée par une conti-
nuation de l’enseignement littéraire classique apreés la conversion
de la ville au christianisme*. A c6té des études purement paiennes
et des controverses purement théologiques qui occupent d’autres
centres contemporains, I’Ecole de Gaza produit sous les régnes
d’Anastase, de Justin et de Justinien une qualité littéraire assez re-
marquable. Loin d’étre une renaissance, cette floraison constitue une
ligne de continuité d’une tradition littéraire existant depuis long-
temps*. Comme I’a souligné Schamp, la rhétorique classique consti-
tue « le préambule indispensable a I’exercice de hautes fonctions
ecclésiastiques »*. Abel mentionne d’ailleurs a ce sujet 'exemple de
I’évéque Marcien qui put « des sa jeunesse moissonner le plus beau
de la poétique** », puis « s’exercer aux saintes lettres avant de gravir
les degrés du sacerdoce® ». A ce titre, ’Ecole de Gaza contribue a
former le paysage de ce que les spécialistes ont convenu d’appeler la
« Troisieme Sophistique »*.

40  Chor., Or. fun in Proc. (Op. VIII), 7 : 80 yap dviav, oig dpetn Pacaviletat
60P16ToD, TOD TE KATATANTTEWY T OEaTpa GVUVESEL AOY®V Kol KAAAEL TOD T€
TOVG VEOLG LG TAY®YETY TOIG TV dpyaimv opyioig (trad. Caffiaux 1862, p. 7).

41  Downey 1958, p. 309.

42 Downey 1958, p. 316.

43 Schamp 2006, p. 295.

44 Chor., Laud. Marc. T (Op. 1), 6 : véog p&v ®dv €k momTikig £dpéym Ta
KkéAMoTo cVAAEY®V (trad. Abel 1931, p. 8).

45 Chor., Laud. Marc. 1 (Op. 1), 7 : elta v ékdotng Hhkiag cvvépidov
m0idevVoY TPooAUfmV Kol GLYYPAUUACT TOIG 06101¢ TPO Thig iepmaHvNg
yyopvaoapuevog avépng Evtadla tig evoePeiag (trad. ibid.).

46 Lexpression est formulée par Pernot 1993, p. 14 n. 9 et reprise dans Per-
not 2000, p. 271-272. Pour une esquisse de la Troisieme Sophistique, voir
Schamp 2006, Malosse-Schouler 2009, Fowler-Quiroga Puertas 2014.
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Ses deux représentants les plus connus* sont Procope de Gaza*®
et son disciple Choricios, qui occupent successivement la chaire de
sophiste de I’Ecole de Gaza. C’est du second qu’il va étre question
dans la suite de notre travail.

1.3 Choricios de Gaza

Reconstruire la vie ou la carriere de Choricios de Gaza* n’est pas
chose aisée, compte tenu du peu d’informations dont nous disposons
a son sujet™. Le seul témoignage externe est celui de Photios, qui
affirme que la « carri¢re [de Choricios] se situe au temps de Justi-
nien »!. Notre orateur a donc vécu au milieu du VI¢ siécle.

Le seul autre recours pour déterminer avec plus de précision les
années d’activité de notre orateur est de se baser sur la datation des
différentes pieces conservées. Nous y reviendrons dans la suite de
I'introduction. D’apres les données qu’on a pu recueillir, Choricios
est actif a Gaza durant les années 520-530%, ou méme un peu plus
tard si I'on tient compte des découvertes récentes que nous allons
présenter dans la suite de notre introduction. La pi¢ce datée comme
¢tant la plus ancienne du corpus est 'Oraison funébre pour Marie.
Marcien et Anastase y sont mentionnés comme les évéques de Gaza

47  Citons encore Zosime, Enée de Gaza, Timothée de Gaza, Jean de Gaza.
Bibliographie générale : Seitz 1892, p. 23-36 ; Downey 1958, p. 309-314 ;
Downey 1963, p. 111-113 ; Glucker 1987, p. 52. Voir aussi le site consacré a
I’Ecole rhétorique de Gaza : <www.ecoledegaza fr/gazae-schola>.

48 Pour des indications biographiques sur Procope de Gaza voir Amato-
Maréchaux 2014, p. 1-LIL

49 A son sujet, voir Schmid 1899, col. 2424-2431.

50 Seitz 1892, p. 21-23 indique quelques €¢léments biographiques. Pour ce
chapitre, voir Litsas 1980, p. 12—-19.

51  Phot., Bibl., Cod. 160, 102b Bekker : fikpace 8¢ €v 10ig Tovotiviavod ypovolg
(trad. Henry 1960, p. 122).

52 Downey 1958, p. 311. Pour la datation de I’activité de Choricios en général,
voir Kirsten 1894, p. 7-24.
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et d’Eleutheropolis™. Or, une lettre souscrite par Ambrillios (ou Cy-
rille)** et Grégoire atteste quen 518 les deux hommes ont le statut
d’évéques, respectivement de Gaza et d’Eleutheropolis®. Ces élé-
ments ont logiquement amené Kirsten a déduire que le discours est
nécessairement postérieur a cette date.

La piéce la plus récente est le Second éloge de Marcien, qui aurait
été écrit en 542 au plus tard selon Kirsten®. Choricios affirme en
effet avoir déja eu trois fois ’'occasion de vanter les bienfaits de Mar-
cien”. On a souvent vu dans cette mention une référence au Premier
éloge de Marcien, & I'’Eloge d Aratios et de Stephanos®® ou encore &
I’Oraison funébre de Procope®. L'Eloge d'Aratios et de Stephanos
a pu étre daté par Graux avec précision entre 535 et 536%°. Le Se-
cond éloge de Marcien est donc postérieur a cette date. L’allusion
présente dans 1’Oraison funébre de Procope est sujette a caution
et la critique moderne tend a rejeter le fait de pouvoir tirer de ce
passage un argument chronologique®. Si ’'on accepte cette critique,
il reste néanmoins a trouver le troisieme texte auquel fait allusion
Choricios. Nous ne trouvons pas de réponse a cette interrogation ;
nous suivons toutefois les arguments avancés par Saliou. Quant au
terminus ante quem de composition du Second éloge de Marcien,
on a tenté d’en fixer la date en 540, moment ou, selon Barsanuphe,

53 Kirsten 1894, 15. Greco 2010, p. 23-25 reprend ces éléments a son compte.

54  Schwartz 1940, p. 80, 1. 19-20 imprime Ambrillios alors que Mansi 1759—
1798, t. VIII, col. 1074 avait édité Cyrille.

55 Schwartz 1940, p. 79, 1. 2324 et Mansi 17591798, t. VIII, col. 1072.

56  Kirsten 1894, p. 14.

57  Chor., Laud. Marc. II (Op. 1), 15 : i pev Evia @V DUETEP®V EV TPOTEPOLS
UiV eipnTon Aoyorg, kai dig 8¢ Tot kai Tpig KaAOV PasLY E1val TO KaAML AEYELY.

58 Chor., Laud Arat. et Steph. 60 : vedg 0DTOC &V GTEL TOMTEM|C TOD UEV
tepémg Empeleiq.

59  Chor., Or. fun. in Proc., 50-54. L'orateur termine son oraison fun¢bre par
I’éloge d’un évéque (Marcien ?) et sa munificence envers la ville de Gaza. Il
y est entre autres question des portiques qui ornent les rues de la ville ainsi
que des bains récemment ouverts.

60 Graux 1877b, p. 55-62.

61  Saliou 2005, p. 176 n. 38 ; suivi par Corcella 2010, p. 525 n. 59 et par Amato-
Maréchaux 2014, p. xvi n. 22.
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Aurélien est évéque de Gaza®. Cependant, une série d’inscriptions
publiées par Saliou doivent remettre en question cette chronolo-
gie, car I'une d’elles mentionne clairement pour 'année 549 Mar-
cien comme évéque®®. Comme donnée biographique, nous pouvons
encore relever le fait que Choricios ne semble pas avoir été marié,
comme il affirme lui-méme dans I’Epithalame pour Procope, Jean
et Elias**. Enfin, le témoignage que Seitz avait relevé pour établir
que Choricios est mort a un dge avancé ne peut pas étre retenu, car la
monodie d’ou il avait tiré son renseignement a été attribuée depuis a
Nicéphore Basilakes®.

Si Choricios est actif comme orateur exclusivement a Gaza, ses
écrits nous apprennent qu’il a fait un séjour en Egypte®. Comme
I’a noté Litsas®, I'indication sur Césarée présente dans 1’Apologie
des mimes elle-méme indique également un séjour dans cette ville
décrite de la maniére suivante : « Belle, grande et dans la fleur de sa
culture, de ses richesses et de ses dignités de toutes sortes, elle est
a la fois le guide et la mere de nombreuses cités ravissantes »%. Ces
indications ne doivent pas étonner, car la mobilité des étudiants ou
méme des professeurs était chose commune®. Procope de Gaza, le
maitre et prédécesseur de Choricios a I’Ecole de Gaza, dispensa par
exemple son enseignement a Antioche, mais également a Césarée

62  Stiernon-Stiernon 1984, col. 169—176. En ligne <http ://apps.brepolis.net/

DHGE/test/Default2.aspx.

63 Saliou 2000, p. 399-400 n° 9 pl. 4a. SEG 50, 1487. Ameling, Cotton et alii
2015, p. 396397 n° 2450.

64  Chor., Or. Nupt. in Proc. (Op. V1), 1 : fjuehlev dpo. 10 1@V yopmv Exicnuov kol
TOV Gpotpov Tt TaoTdog €1 eDENUIOY KIVETV Kol Aoyelv Emovétny dyapov
prtopa. Voir le commentaire de Litsas 1980, p. 17-18.

65 Nic. Basil, Or. 1, 1. 118 (Pignani 1983) : mdAor pév kol ynpg Kol eO6ve
TPLYOLEVOC.

66 Chor., Laud. Marc. II (Op. 1I), 64 : moljv €idov €y®d mapd tov Neilov
yevopevog v mavnyvpet twi. Voir également Laud. Marc. I (Op. 1), 86.

67 Litsas 1980, p. 13.

68  Chor., Apol. mim., 95 : @pain 1€ Yap kol peydin kai Adyolg avlodoa kol
TLoVT® Kol TavTodamolg AEIdUact TOALDY Te Kol KOADY TOLE®V 1YELOV
o koi prTnp. Voir commentaire ad loc.

69 Downey 1958, p. 300.
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et fit ses études en Egypte”. Selon Photios, parvenu a la vieillesse,
« il [=Procope] eut la joie de voir son disciple [=Choricios] lui suc-
céder a la téte de son école »”'. L’éducation de Choricios est celle
d’un chrétien et il est assuré par Photios que Choricios est lui-méme
chrétien :

Ou il se surpasse, c’est quand il développe des descriptions et des ¢éloges. 11
est aussi attaché a la vraie religion : il respecte les rites et les lieux sacrés des
chrétiens : toutefois, par je ne sais quelle négligence et irréflexion, il méle
a ses écrits des fables et des récits paiens mal a propos, méme parfois en
traitant des sujets sacrés.”

Levoéfera dont a fait preuve Choricios a laissé différentes traces
qu’il est impossible de réfuter’. Dans I'Eloge funébre de son maitre,
Procope est loué pour sa connaissance des Saintes Ecritures™ : « A
I’exception de I'extérieur sacerdotal, tout en lui était d’un prétre »”,
affirme Choricios qui mentionne encore sa connaissance du dogme
chrétien®. Pour Ashkenazi, cela dénote que 1’¢ducation chrétienne
recue par Procope devait avoir eu lieu dans le cadre de I’Ecole de
Gaza. Prétres et sophistes partageaient donc le méme enseignement’”.
Le Second éloge de Marcien conserve lui aussi la marque de cette
piété : c’est le respect pour le martyr qui fournit un des deux prétextes

70  Chor., Or. fun. in Proc., 12—15. Voir Amato-Maréchaux 2014, p. XIV—XVI.

71  Phot., Bibl., Cod. 160, 102b Bekker : &ic yfipag rdcag, N8éwg siysv Opdv
avh’ €ovtod TOV OpuANnTNV Tig oYoAflg €Enyoduevov (trad. Henry 1960,
p- 122). Voir Krumbacher-Ehrhard-Gelzer 1897, p. 125.

72 Phot., Bibl., Cod. 160, 102b Bekker : ypriotpog 8¢ éotiv adtoG E0vTOD paAAOV
EKQPAcELS Kol Eykopa dtekepydpevog. £ott 8¢ kal thg evoefeiag Epactig,
10 XploTiav@dy dpyto Kol Tepévn TV TATY 00K 018 8Tm¢ OMY®P®S Kol
AOY® vV 00devi pHBovg Kal ioTopiog EAANVIKAG, 0V 6€0V, £YKATAUIYVVOL
701G €0vTOD GLYYPAUpactY, £oTv OTe Kol iepoloydv (trad. Henry 1960,
p. 122).

73 Penella 2009a, p. 4.

74 Chor., Or. fun in Proc. (Op. VIII), 21 : 00 tdnote Oeiov, O¢ £otkev, fyato
ovyypappatov. Cette question oratoire sera mise en défaut dans la suite du
texte. La négation ne doit donc pas étre prise en compte.

75 Ibid. : TV 10D oyfquaTog povoL mhvto v iepeic (trad. Caffiaux 1862, p. 10).

76  Ibid. : tq d6ypata tig gvoefeiag.

77  Ashkenazi 2004, p. 200-201.
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pour I’éloge’, tandis que le martyr lui-méme est honoré, car il est le
« premier a avoir eu le courage d’offrir sa vie pour sa foi »”. Or, un
¢lément a surpris tous les lecteurs. Pour des raisons rhétoriques, Cho-
ricios évite toujours soigneusement d’utiliser le vocabulaire chrétien.
Pour ne prendre qu’un exemple, jamais le terme éxkAncio n’est utili-
sé ; notre orateur lui préfére toujours le terme de vadg, qui désigne le
temple paien®. Evoquant le miracle des noces de Cana et la transfor-
mation du vin en eau®', Choricios ne cite ni Jésus ni Marie qui était
présente, selon I'Evangile de Jean®. 11 faut reconnaitre que nombre
de commentateurs ont été pour le moins troublés par ce fait. Graux®,
premier éditeur de ’Apologie des mimes, a par exemple eu des dif-
ficultés a interpréter un passage faisant état des Oe®dv maviyvpeic®
et a dressé un inventaire des différents passages qui font appel aux
divinités paiennes dans ’Apologie des mimes. 11 a d’ailleurs été suivi
par Boissonade®. A la méme époque, Sathas, sur la base de ces élé-
ments, a méme mis en doute la foi chrétienne de Procope et de Cho-
ricios de Gaza. Nous traduisons en francais la citation : « La lecture
des discours de Procope et de Choricios fait douter du fait que ces
hommes aient été chrétiens. On en est encore plus convaincu quand
on entend 1’¢loge des dieux olympiens et des héros paiens »*. Un peu
plus loin, « la lecture de U4pologie des mimes, d’autres pieces de Cho-
ricios ainsi que les écrits de tous les sophistes de la méme époque
fait douter du fait que ces hommes aient été chrétiens. Les dieux de
I’Olympe régnent encore et jamais le christianisme n’est évoqué par

78  Chor., Laud. Marc. Il (Op. 1), 27 : 0o pot mpog evonuiav eiciv depoppad,
plo pgv to Tpog TOV paptupa cEPac.

79  Ibid. : mpdTo 1OV VREP gvoePeiag ToAuNGaVTL Blov.

80  Ashkenazi 2004, p. 203 n. 59.

81  Chor., Laud. Marc. I (Op. 1), 58. Nous reprenons I’exemple présenté par Ash-
kenazi 2004, p. 204 n. 60.

82 In,2, 1-12.

83  Graux 1877a, p. 234 n. 5.

84  Chor., Apol. mim., 100.

85 Boissonade 1846, p. viii n. 2.

86  Sathas 1878, p. 51 (va’) : 6 dvaytvdokov T0¢ dnunyopiag tod [Ipokoniov kol
700 Xoptkiov ap@iBariet dv oi dvOpomol Ekeivol oav xpioTiovoi, pdAiov
8¢ motevel 6T akovel EvBovoiddelg Adtpelg tdv Olvumiov Oedv kol tdv
ELMMVIKGV pO®V.
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son nom »¥’. Sathas suppose donc que les auteurs ont di étre forcés
a reconnaitre le christianisme et affirme encore : « Vivant comme
des pseudo-chrétiens, ils sont descendus au tombeau comme de vrais
paiens »®.

Létude de Kirsten a apporté une interprétation convaincante en dé-
montrant que « le sophiste voulut orner ses discours de faits et de
choses qu’il trouva chez les écrivains anciens »¥. Les exemples ne
doivent, selon son propos, étre compris que comme un ornement”.
Pour lui, il est impossible quun auteur paien ait pu prononcer un
discours pour la consécration d’Eglises chrétiennes, qui plus est a
deux reprises”. C’est également I’avis de Schamp dans son com-
mentaire de la notice de Photios consacrée a Choricios de Gaza’.

Ainsi, loin de pouvoir en déduire une foi paienne, I’ccuvre de Chori-
cios témoigne d’une réelle ouverture d’esprit, nous permettant de re-
découvrir les classiques a travers les yeux d’un orateur du VI siecle.
C’est ce que, a notre sens, Barnes n’a pas compris : ce dernier af-
firme en effet que les exemples cités dans ’Apologie des mimes iden-
tifient clairement Choricios comme un auteur paien®.

87  Sathas 1878, p. 348 (tun)’) : 0 AvoyVOOK®OV TNV ATOAOYiOV TV HiLOV OG Kol
10 dALa Tod Xopikiov Kol TAVTOV TAV TOTE GOPLOTAOV GLYYPAULLLOTO OTOPET
av ol GvOpwmot foav yproTiovoi. ol 0ol 10D OXduTOL Pactievovoty £T1, Kai
0UTe KOV Kot dvopa UnvHovedeTol O ¥pLoTiaviopos.

88  1bid. : {itavieg dg yevdoyploTiavol Katéfnoav ig Tov Thpov g dAnOelc
“EAANveG.

89  Kirsten 1894, p. 5 : equidem puto minime ex his locis fidem ethnicam appa-
rere. Exornare voluit sophista suas orationes et dictis et rebus, qualia apud
veteres scriptores inveniebat.

90 A ce sujet, voir également Greco 2011, p. 102—103.

91 Ibid., p. 6.

92 Schamp 1987, p. 456 et n. 25.

93  Barnes 1996, p. 180.
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1.4 Les ceuvres de Choricios de Gaza

Preuve d’une large culture classique, les ceuvres conservées de
Choricios dévoilent une production littéraire abondante et variée.
La seule édition intégrale du texte grec de Choricios demeure
a I’heure actuelle celle de Foerster, terminée par Richtsteig a la
mort de ce dernier, et parue chez Teubner en 1929°*. Comme nous
I’avons indiqué (ci-dessus p. xi), nous en suivons le classement et
la numérotation durant tout notre travail.

Un premier groupe d’ceuvres recouvre des pieces a caractere officiel®”.
Dans ce corpus, une place de choix doit étre laissée aux deux Eloges
de Marcien, contenant chacun une description d’une église de Gaza,
St-Serge et St-Etienne® ; ces descriptions d’églises sont deux piéces
importantes dans I’histoire de I'art byzantin?’. Ce premier groupe-
ment d’ceuvres peut encore étre complété par 'Eloge d Aratios et de
Stephanos et PEloge de Summus®.

Parmi les discours de premiére importance, nous pouvons également
citer I'Oraison funebre de Procope de Gaza, qui constitue une source
fondamentale pour établir la biographie du maitre de Choricios”. Une
autre oraison funebre'®, deux épithalames'” ainsi qu’un discours im-
promptu Pour les Brumalia de I'empereur Justinien sont encore a

94  Foerster-Richtsteig 1929. Pour un état général des différentes publications
et éditions de Choricios jusqu’en 2005, voir Amato 2005 a compléter avec
Corcella 2016.

95 Pour ces pieces, voir la thése de Litsas 1980, avec traduction anglaise et
commentaire.

96 Laud. Marc I et I. (Op. I-11).

97 A propos de ces deux textes, voir Hamilton 1930, Abel 1931, Maguire 1974,
Thiimmel 1997, Saliou 2005, Stenger 2010.

98 Laud. Arat. et Steph. (Op. 111). Laud. Summi (Op. 1V).

99  Or. fun. in Proc. (Op. VIII). Trad. francaise par Caffiaux 1862 = Amato-
Maréchaux 2014, p. Lxxxvi—cIr Trad. italienne annotée dans Corcella
2010, p. 512-527. Greco 2010 offre édition, traduction et commentaire des
deux ¢loges funebres.

100 Or. fun. in Mariam (Op. VII).

101 Or. nupt. in Zach. = Dial. 4 (Op. V). Or nupt. in Proc. (Op. V).
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classer dans les discours'®?, quoique deux d’entre eux portent formel-
lement I'intitulé d’une S1dAe&ic'®.

Choricios de Gaza a également produit une série d’exercices rhéto-
riques. Pour ces derniers textes, nous disposons a présent d’une tra-
duction anglaise annotée éditée par Penella'®. Douze Déclamations
nous sont parvenues, que ’on peut classer en fonction de leur sujet'®.
Trois portent sur des sujets mythologiques et s’intitulent Polyda-
mas'®, Priam'® et Patrocle'®. Trois autres ont un sujet historique :
Les Lydiens', Miltiade'™ et le Spartiate'.

Un autre groupe d’ceuvres comprend six Déclamations qualifiées
d’éthologiques. Celles-ci ont pour titre le Tyrannicide'?, U'Infanti-
cide', I’Apioteic'™, ou encore ’Orateur'. Deux piéces peuvent
cependant encore étre isolées pour former un sous-ensemble : dans
I’Apiotevg véoc!'®, un héros de guerre demande la main d’une jeune
femme dont il est amoureux, contre I’avis de son pere, homme riche

102 Or. in Just. Brumal. = Dial. 7 (Op. XIII). Au sujet de cette piéce, voir Sauterel
2014 et Telesca 2014.

103 Nous suivons en cela le classement établi par Foerster-Richtsteig 1929,
p. XXXIV-XXXV : velut émBalipov gig Zayapiav et oratiunculam €ig ta
‘Tovotwiovod Bpovpdiia, quae opera dahé€elrg intitulantur quidem, sed
potius orationes videntur esse. Pour la définition du terme S1dAe&ig voir
ci-dessous.

104 Penella 2009b. Présentation des déclamations, p. 12-26.

105 Pour Russell 1983, p. 5—6, Choricios est le meilleur représentant du genre.

106 Decl. 1 (Op. X).

107 Decl. 2 (Op. XII).

108 Decl. 10 (Op. XXXVIII).

109 Decl. 3 (Op. X1V).

110 Decl. 4 (Op. XVII). Edition, traduction italienne et commentaire dans Lupi
2010a. Le sujet de cette piece, Miltiade, lui a valu un intérét tout particulier
de la part des scientifiques. Voir Feraboli 1976, Schouler 2006, Lupi 2009,
Lupi 2010b, Greco 2013.

111 Decl. 8 (Op. XXIX).

112 Decl. 7 (Op. XXVI). Au sujet de cette déclamation, voir Tomassi 2017.

113 Decl. 9 (Op. XXXV).

114 Decl. 11 (Op. XL).

115 Decl. 12 (Op. XLII).

116 Decl. 5 (Op. XX).
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et avare qui préfére le marier a une femme fortunée, mais vilaine.
Dans 1’Avare'’, c’est le point de vue du pere qui est présenté. Ce
dernier présente les arguments en faveur d’'un mariage pour de
’argent!'s.

Enfin, un dernier groupe de piéces porte le titre de dialexis
(duare&rg)', équivalent de lalia (Aaé) que Penella tra-
duit par preliminary talk'*®. Présentes chez de nombreux so-
phistes et orateurs'?, ces dialexeis peuvent revétir deux natures
différentes. Dans certains cas, elles peuvent constituer un discours
autonome, comme c’est le cas pour 'Epithalame a Zacharie et le
discours impromptu Pour les Brumalia de ['empereur Justinien,
que nous venons de présenter. Cependant, elles revétent bien plus
souvent la fonction de discours introductif, que cela soit pour les
Discours ou les Déclamations. Dans ce cadre, elles portent plus
souvent le titre de prolalia, prologos ou méme proagon'*. Pernot
définit la prolalia comme « un petit discours qui sert de préambule
a la lecture ou a la récitation [...] d’un discours ou d’une ceuvre
quelconque' ». Pour Russell, les exemples les plus élégants de
dialexeis se lisent chez Choricios'*.

S’agissant de sa finalité, ce discours préliminaire a souvent la fonc-
tion d’une introduction, comme peut 1’avoir une (pro)theoria, sans
pour autant que son théme soit en rapport avec le contenu de la piece
qui 'accompagne. Selon Telesca, ces pieces préparaient ’auditeur

117 Decl. 6 (Op. XXIII).

118 Au sujet de ces deux déclamations, voir Russell 1983, p. 82—84 et 102—105.

119 Voir Litsas 1980, p. 57-60.

120 Nous suivons Penella 2009a, p. 2632 pour la présentation des dialexeis.

121 Pour les mpoiaAioi de Lucien, Dion de Pruse et Himérios, voir respective-
ment Anderson 1977b, Amato 2009a, Penella 2007, p. 9-10.

122 Pernot 1993, p. 546554 dresse une liste trés compléte des occurrences du mot
« préface » ou « préambule » (tporaird, StaAeéic, praefatio, praelocutio).

123 Pernot 1993, p. 546. Le texte de référence est celui de Men. Rh., 11, mepi
Jadidc, 388-394 Spengel. A ce sujet, voir Stock 1911. Mras 1949 suppose que
M¢énandre fait référence a D. Chr., Or. XII, XXXII, X XXIII, XXXV dont les
introductions peuvent étre considérées comme prolaliae.

124 Russell 1983, p. 78.
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a écouter le discours'®. Leur fonction est, selon Boulanger, la sui-
vante : « Les séances oratoires commencaient d’ordinaire par une
sorte d’introduction, de ton plus familier, dite SuaAe&ic, AaAid,
wpoloiid, ou les sophistes se présentaient au public en essayant de
gagner sa bienveillance »'?°. Certains discours plus longs, c’est le
cas pour 1’Apologie des mimes, sont méme dotés de deux dialexeis,
qui semblent dans ce sens indiquer que le discours ou la déclama-
tion devait étre délivré en deux sessions.

1.5 LApologie des mimes : état de la recherche
et problématiques

Le texte sur lequel porte cette étude s’intitule I’4pologie des mimes.
Comme c’est le cas pour nombre de pieces de Choricios, le Codex
Matritensis 4641 (N 101)!¥" est le seul témoin dont nous disposons'?s.
Le manuscrit, daté du XIII° ou du XIV® siecle, comporte 189 fo-
lios'®. D’apres la description qu’en donne Andrés, il a été copié sur
un papier occidental sans filigrane, de basse qualité, qui a souffert

125 Telesca 2011-2012, p. 90. Dans le cas des deux éloges de Marcien, la dialexis
a pour fonction de souligner le caractére officiel des éloges.

126 Boulanger 1923, p. 51 et note 4. Cet élément ressort tres clairement du traité
de Men. Rh., 11, 390, 17 : cupPovrevoeic 8¢ mote Kol E0EAe dicovEW LOY®V,
&l ooLdYous YIVOOKELG Kol duoyep®ds ovvidvtag. 390, 32 : gueavieic 8¢
Kol 1doviv 6e0vTOd TPOG TOVG AKOVOVTUG 0VTMS, GTAY ATOdEYT TNV AKOTV
aDTOV MG KPITIKDG dkpompévmy. 391, 10 : Eott 6¢ ToTE KOl dmoAoyrcacot
Ko 0100€ivol TOV dkpootnv €l Tapodov, v pEALEL Totelobot, TOAAGKLG PHEV
NOwdc petpralovta [...] TOAAAKIG 6€ QITHOELS GLYYVOUNV.

127 Lacote N 101 correspond a I’ancienne cote du manuscrit. Pour une descrip-
tion compléte, voir Andrés 1987, p. 181-182.

128 Amato 2005, p. 115-116 a démontré 1’utilité de reprendre la tradition manus-
crite de Choricios. Le codex Matr. 4641 est le seul témoin pour les piéces
nos I-I11I, IX-XII, XIV-XXIII, XX VII-XXXIV, XXXVI-XXXVII. La tra-
dition manuscrite fait I'objet de recherches actuelles. Voir D’Alessio 2014,
D’Alessio 20142015, D’Alessio 2017.

129 LDdpologie des mimes figure aux folios 151r°—164r°.
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du temps et de ’humidité*’. Le manuscrit est acquis par Constantin
Lascaris a Rhodes en 1455"!, 11 passe par Messine en 1494, dans les
mains du duc d’Uceda en 1690 et arrive la bibliotheque royale de
Madrid (actuellement la Biblioteca Nacional) en 1712.

La premicre édition du texte est réalisée par Charles Graux, en
1877'2. Sans étre une véritable édition critique au sens moderne
du terme, Graux fait une lecture trés attentive du texte et ses notes
sont encore d’une grande utilité. Le défaut principal de cette editio
princeps est cependant de ne pas contenir la Bswpia du discours.
Cela s’explique probablement par le fait que le manuscrit com-
porte a deux endroits la mention 6 Adyoc Vmep AV €v S10VUGOL
oV Biov gikovifovtav pour indiquer le début du discours'®. Iriarte,
éditeur du premier catalogue des manuscrits grecs de la biblio-
theéque royale'**, a probablement été induit en erreur et ajoute dans
la marge du manuscrit au folio 151v® I'indication De Dionysi sive
Bacchi mores exprimentibus. Graux suit simplement cette indica-
tion et omet la Bswpia. Celle-ci est publiée en 1895 par Foerster,
avec d’autres dtoAé€erc!.

L'Apologie des mimes parait en 1929 avec le reste du corpus des
ceuvres de Choricios dans la collection Teubner'*. Bien que l'ou-
vrage souffre d’imperfections'’, cette édition reste fondamentale

130 Andrés 1987, p. 181-182.

131 Annotation dans Cod. Matr. 4641 fol. 188 : ktijpo Kevotavtivov tod
Aaockapeng €v POdw dwpnbév. Pour plus d’informations sur le personnage,
voir Martinez-Manzano 1998.

132 Graux 1877a. Dans le méme numéro, Graux (1877b) avait également édité
’Eloge du Duc Aratios et du gouverneur Stephanos.

133 Folio 151 r° et 151 v°.

134 Iriarte 1769.

135 Foerster 1895, p. 119—120 pour la Oewpia.

136 Foerster-Richtsteig 1929, p. 344-380.

137 Pour un certain nombre de critiques, voir Amato 2005, p. 93. Comptes ren-
dus critiques a I’édition de Foerster-Richtsteig : Choricii Gazaei opera. Edd.
R. Foerster, E. Richtsteig [compte rendu] 1929, Maas 1930, Abel 1929-1930,
Choricii Gazaei opera recensuit Richardus Foerster, editionem confecit
Eberhardus Richtsteig [compte rendu] 1930, Middleton 1930, Seure 1930,
Sykutris 1930, Shorey 1931, Lehnert 1931.
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pour qui étudie Choricios actuellement. Plus récemment, Stepha-
nis a réalisé une nouvelle édition de ’Apologie des mimes ; assortie
d’une traduction en grec moderne, elle est également accompagnée
de riches notes explicatives'*®. Nous ne pouvons cependant que nous
associer a Sideras pour le choix du grec moderne dans la traduc-
tion : « und man kann es fast bedauern, dass dies in einer Sprache
geschehen ist, deren Kenntnis bei den ausldndischen Grizisten lei-
der immer noch sehr zu wiinschen iibrig lasst »*.

De¢s sa publication par Graux, ’ccuvre suscite I’attention de divers
spécialistes. Une année aprées la publication du texte, Sathas en dé-
gage certains éléments sur lesquels nous aurons I'occasion de re-
venir'®’, Reich rédige en 1903 un commentaire de ’ceuvre dans sa
monumentale étude consacrée au mime'*'. En 1922, Janell livre une
paraphrase du discours en allemand, trés utile pour aborder le texte
de maniere rapide'*?. Cottas a également pris en compte ’Apologie
des mimes, en notant que c’est a Choricios dont « le but, dans cette
défense énergique des ‘imitateurs de Dionysos’ reste inconnu, que
nous devons beaucoup de traits caractéristiques du mime byzantin
et en général du théatre de cette époque »*. A la fin de la méme an-
née, Vogt fait paraitre la premiere partie de son article consacré au
théatre et a Byzance'*. Ici également, le texte de Choricios est mis a
contribution : « Choricius de Gaza, comme Procope, nous montrent,
I'un les mimes qu’il veut défendre, I'autre les coulisses de la scéne
sous le méme jour »*%,

Drautres études d’ensemble ont été réalisées sur IApologie des
mimes, en particulier en Italie. Malheureusement, celles-ci sont tres
difficilement accessibles, voire inaccessibles, car aucune d’entre

138 Stephanis 1986. Comptes rendus dans Sideras 1987, Flusin 1988, Martin 1989,
Schneider 1994.

139 Sideras 1987, p. 188.

140 Sathas 1878, p. 339-348 (tA0’—tun’).

141 Reich 1903, p. 204-230.

142 Janell 1922.

143 Cottas 1931, p. 44.

144 Vogt 1931b.

145 1bid., p. 278. Pour les V*-VI¢ siecles, voir p. 278-284.
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elles n’a fait l'objet d’une publication. On signalera les travaux four-
nis par Maiorano'*® et Barberis'¥’, qui présentent tous deux une tra-
duction italienne ainsi qu’un commentaire. Quant a la contribution
de Solarino'8, elle est de second intérét selon Amato'®.

Quelques publications d’ensemble peuvent encore étre signalées ici.
Un article de Frejberg écrit en russe présente globalement I'ceuvre et
ses enjeux’®’. Kochanek a récemment émis 1'idée que I’ceuvre puisse
tre une « cryptoapologie » de I'impératrice Théodora qui fut mime
avant de devenir ’épouse de I'empereur Justinien'!. Preuve d’un
intérét sans cesse renouvelé, ’Apologie des mimes a également fait
l’objet d’une traduction commentée en langue tchéque par Sipova
en 20152,

Du point de vue de son contenu, I’4Apologie des mimes est le plus long
discours conservé de Choricios. Cependant, hormis la paraphrase de
Janell, les traductions de Stephanis et de gipové, il n’existe a notre
connaissance aucune traduction publiée de ’dpologie des mimes'.
Notre premier objectif est donc de proposer une traduction frangaise
princeps du discours.

Notre traduction frangaise se base sur une nouvelle édition critique
de I’Apologie des mimes. Pour son établissement, nous avons col-
lationné le texte du manuscrit M avec les éditions antérieures de
Graux, Foerster-Richtsteig et Stephanis. Nous avons tenu compte
des différentes notes critiques parues dans I'intervalle'** et des sug-
gestions qui nous ont été faites par Amato et Schamp.

146 Maiorano 1994-1995.

147 Barberis 1992. [Non vidimus].

148 Solarino 1980. [Non vidimus].

149 Amato 2005, p. 93.

150 Frejberg 1975.

151 Kochanek 2013.

152 Sipova 2015.

153 White annonce sur son site une traduction annotée de ’Apologie des mimes,
mais qui n’est pas parue a ce jour : <http :/www.american.edu/cas/faculty/
awhite.cfm>.

154 Outre les recensions critiques mentionnées aux notes 137 et 138, voir Pizzone
2005 et Corcella 2005.
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En plus du texte et la traduction frangaise, différents chapitres
mettent en lumiere les différents aspects de 1’Apologie des mimes,
afin de présenter I'ccuvre de la maniére la plus compléte possible.

On aura sans doute remarqué que le titre frangais Apologie des
mimes ne correspond pas au libellé présent par deux fois dans le
manuscrit : 6 Adyog VmEP TV &v 61ovucov ToV Piov gikoviLovTwv.
Nous abordons donc dans un premier temps la problématique liée au
titre de I’ceuvre (chapitre 3).

Nous offrons ensuite un commentaire linéaire du texte. Celui-ci a
pour objectif d’orienter le lecteur vers une bonne compréhension
du texte. Y figurent des aspects liés a la critique du texte et des
éditions antérieures. Nous y abordons également les nombreuses
allusions et citations qui émaillent le texte. Loin de nous borner a
une simple mention des références de Choricios, nous nous sommes
efforcés d’en montrer la valeur et la mise en ceuvre dans ’Apologie
des mimes (chapitre 4).

Concernant la datation, on situe ’ceuvre, depuis Kirsten, aux alen-
tours de 526, soit juste avant le début du régne de 'empereur Justi-
nien', Cette datation est trés largement acceptée par la critique et
elle n’est généralement pas mise en doute'*®. Il nous a pourtant sem-
blé nécessaire d’examiner le contexte historique dans lequel 'ccuvre
se place, afin de mieux en comprendre la finalité et de nous position-
ner par rapport aux propositions antérieures (chapitre 5).

Du point de vue de la conception générale de 1’'ceuvre, Choricios
s’inscrit dans une tradition oratoire qui a vu se succéder différentes
picces de nature sophistique semblable. Pour Schmid, Lucien, Liba-
nios et Choricios s’étaient tous trois ¢levés contre une méme ceuvre
perdue d’Aelius Aristide intitulée Contre les danseurs"’. Cette af-
firmation doit étre nuancée, selon que ’on considere la forme ou la
thématique traitée par les trois auteurs. Ce point central de notre tra-
vail présente également le projet rhétorique et littéraire de I’Apologie

155 Kirsten 1894, p. 22.
156 Voir p. ex. Schmid 1899, col. 2425 et Schmid-Stéhlin 1929, p. 1031.
157 Schmid-Stdhlin 1929, p. 339.
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des mimes : Choricios prend la défense des mimes, victimes selon
lui d’'une calomnie et d’une injuste accusation. Mais I’auteur laisse
planer le doute quant a ses véritables intentions en précisant que son
discours peut étre considéré comme un pur exercice oratoire par ses
détracteurs (chapitre 6).

Le théatre, le mime en particulier, constitue évidemment une thé-
matique centrale de '4pologie des mimes. Dans ce sens, la piece est
une source d’informations unique sur le sujet : elle est considérée
comme le dernier document de I’histoire du théatre dans la littérature
grecque'®. L’analyse des renseignements fournis par le texte permet
de dégager les caractéristiques et une définition du mime. Notre en-
quéte met également en évidence les thémes principaux du discours
(chapitre 7).

Enfin, ’argumentation de Choricios recourt a de nombreux exem-
pla destinés a convaincre ’assistance du bien-fondé¢ de sa position
de défenseur d’un genre théatral hautement décrié. Nous avons
sélectionné une série d’exempla mythologiques, historiques, litté-
raires et contemporains, dont la mise en ceuvre est particuliére-
ment illustrative. Cette partie montre I'importance et la diversité
des sources que Choricios a consultées (chapitre 8).

158 Schmid 1899, col. 2429.



2 LApologie des mimes

2.1 Plan du discours!

Bewpia

1 Difficulté de 'orateur a s’exprimer : la suspicion s’oppose a la
vérité.

2 Thucydide, thuriféraire de Péricles.

3 Pindare et I'opposition entre suspicion et vérité.

4 Conclusion : défense pour les mimes, mais exercice pour des
adversaires trop austeres.

‘O Ldyog
1-5 Exorde : buts et motivations du discours.
6—9  Précaution sur la maniere dont il faut juger les mimes.

10-17 Limitation n’est pas méprisable.
11 Les dicux sont des imitateurs.
12-13 Les arts sont des imitations.
14-17 Les Mimes de Sophron et Platon.

18-28 Les hommes ne vivent pas de maniere irréprochable.
18 Accusation : la vie des hommes est remplie de par-
jure.
19-22 Puisque rien n’est exempt de parjure, faut-il alors
bannir tous les arts ?
23-25 Les farces des mimes contiennent du parjure.

1 Notre découpage est basé sur Westberg 2010, p. 129-132.
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29-43

44-49

50-55
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26-27 Les mimes résistent a I’épreuve du parjure et du

blasphéme.

28 Un homme de bien peut rechercher des choses mau-
vaises.

Ladultere.

29 Accusation : les mimes sont remplis de scénes adul-
teres.

30 L’adultere se termine au tribunal. La piece se ter-
mine par du chant et des rires.

31-32 Le rire est le fait de Dionysos qui a pris notre dé-
couragement en pitié.

33-34 Dans les pieces, I'adultére est toujours découvert.
La justice veille.

35 L’accusateur n’a jamais vu le déroulement du spec-

tacle jusqu’a la fin.

36-42 Exempla d’adultéres mythologiques (Hélene,

43

Clytemnestre, Pasiphaé, Térée, (Edipe), mention
d’Archiloque, ’adultere d’Ares et Aphrodite chez
Homgere.

Une nature sensée ne peut pas facilement passer
dans le camp de la prostitution.

Un mime peut étre doué de bon sens : 'exemple de Satyros.
44—-48 Episode de Satyros a la cour de Philippe II de Ma-

49

cédoine.
Satyros évoque les satyres de Sophocle que gour-
mande Aelius Aristide.

L’activité des mimes n’est pas dommageable pour le public.

50
51-53

54-55

Présentation de ’argument.

Présence des femmes aux spectacles de mimes ;
les femmes fréquentent les mimes en dehors égale-
ment.

L’adultére avec la femme d’un mime n’est pas moins
grave et se termine au tribunal.
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5672

7374

75-80

81-86

8790

Lieux ou les mimes sont favorisés.
5657 Les mimes ont leur acces a Sparte.
58-59 Présence des mimes aux festivités des calendes de

janvier.
60—67 Philippe de Macédoine s’est entouré de mimes.
68 Transition entre la Macédoine et Rome.

69-72 Laustérité de ’Empire romain est relevée. Les lois
de Rome sont plus séveres envers ’adultere que les
lois attiques.

Les roles de Ménandre : Moschion, Chéréstrate, Cnémon,
Smikrines.

Le role de prostitué.

75-76 Accusation : les mimes jouent des roles de prostitué
et efféminent le spectateur.

77 Exemples : Xanthias, Achille.

78 Le mime mythologique.

79—-80 Siun mime est en réalité un prostitué, alors il n’aura
pas de succes sur sceéne.

Le mime ne devient pas ce qu’il imite.

81 Accusation : l'imitation remplace le naturel du
mime.

82 L’activité ne fait aucun tort aux mimes et renvoie
les spectateurs souriants.

83 Si leur genre de vie protege les mimes, les lois

viennent au secours des spectateurs.
84-86 Les enfants peuvent assister aux représentations
sans dommage.

Le métier de mimes.

87 Accusation : ce qui est vil en action n’est pas beau
méme en paroles.
88 Leur métier consiste seulement en une imitation

des choses bonnes ou mauvaises. Les mauvaises
sont soumises aux juges.
89-90 Comparaison entre mimes et cuisiniers.
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91-96

97-100

101-102
103-107

108111

112-122

123-129

Choricios de Gaza, LU 4pologie des mimes

Le rire et les mimes.

91 Le fait de faire rire n’est pas matiere a accusa-
tion.

92 Exemple de la statue du rire érigée par Ly-
curgue.

93-94 Le rire est le propre de I’Homme.
95-96 Les mimes jouent a Césarée de Palestine en
présence du gouverneur de la cité.

Faut-il abolir le spectacle a cause des spectateurs

grossiers ?

97-99 Lors des courses de chars, les spectateurs ne
savent pas se tenir et se lancent des injures.

100 Faut-il abolir les jeux déliens ou le mariage a
cause de ceux qui ne savent pas se tenir ?

Les mimes et la thérapie par le rire.

Linterdiction faite aux maitres d’assister aux spectacles
de mimes.

Les mimes font des représentations sérieuses.

108 On y voit un homme posé.

109-110 Les roles des mimes sont variés.

111 Le role du prostitué n’effémine pas les spec-
tateurs.

Profit que ’on peut tirer des mimes.

112-113  Les mimes allégent colere et chagrin.

114-118 Les mimes officient comme intermédes pen-
dant les courses de chars.

119-122 Les mimes critiquent et raillent les gouver-
nants.

Les mimes ne sont pas des fainéants ni n’incitent a la

fainéantise.

123 Accusation : les mimes sont comparés aux faux
bourdons qui dévorent le travail des autres.
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130-140

141-144
141-142

145

124—125 Qualités requises pour étre mime : voix, élo-
cution, danse, regard, mémoire...

126-128 Les mimes encouragent a travailler plus dur.

129 Les mimes ne sont pas des goinfres ni des bi-
berons.

Les chants des mimes.

130 Accusation : les chansons des mimes sont
honteuses et nuisibles.

131-133  Le naturel est stable et ne peut étre corrompu
par des chansons.

134-138 Exempla avec citations d’Euripide, Pindare,

Eschine.
139 L’homme incontinent ne peut pas étre retenu.
140 Nombre de chansons sont dans les limites de

la décence.
Mimes et acteurs tragiques.

L’accusation contre les mimes éclabousse les acteurs

tragiques.

143—144 La conséquence de cette nouvelle accusation :
la fermeture des théatres.

M¢nandre et Philistion.
146152 Le rasage et les coups lors des spectacles de

mimes.

146—147 Accusation contre les coups et la téte rasée des
mimes.

148-149 Les Egyptiens et leurs prétres se rasent la
téte.

150-152 Les coups des boxeurs, des cochers, des ath-
létes, des coureurs.

153-154 Digression : les joues gonflées du joueur de
fiite.
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155-158 Eloge de Dionysos.
155-157 Dionysos a apporté aux hommes le vin et les

158

figures ; en son honneur, les hommes orga-
nisent les Dionysies.
Péroraison.

2.2 Conspectus siglorum

Codex manu scriptus

M

Editores

Gr.
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Steph.
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Amato
Bernardakis
Boiss.

Dis
Gomperz
Hug
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Sykutris
Tournier
Tsopanakis
Vill.

Weil
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Graux 1877a
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Stephanis 1986

Amato 2016¢
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Boissonade 1846
van Dis 1897
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Apologie des mimes
Discours en défense de ceux qui représentent
la vie dans le théitre de Dionysos

Théorie

1. Quand ils prétent main-forte a des affaires suspectes, les dis-
cours apportent de la gloire pour sa langue a I’orateur montant
a la tribune, mais de I’aversion pour son caractere. Il ne faut ni
craindre le soupgon injuste, ni faire violence a la vérité. La pre-
micre attitude ne réussit pas a persuader, I’autre est pleine de
lacheté. Aucune des deux, a mon avis, ne convient a I’orateur.
2. C’est pourquoi, Thucydide, la source de la rhétorique, qui
avait souvent arrosé Démosthéne, crut bon de faire 1’¢loge de
Périclés, qui n’avait eu ni penchant a la déraison ni petitesse
d’esprit.

3. C’esten le choisissant comme exemple et en me mettant dans
P’esprit celui de Pindare, a savoir que « le grand péril ne saisit
pas un homme dénué de vigueur », que je monte a la tribune
pour entrer en lutte contre un soupgon, non pour faire la guerre
a la vérité.

4. Ceux chez qui fleurissent distinction de caractére et grace
innée verront dans mon discours une défense de notre imitation
des caractéres, mais celui qui se plait, comme dit le poéme a
«inculper un innocent » et veut afficher un air plus sévere qu’il
ne le doit, il pourra appeler exercice mon sujet.

<Discours>

1. Que nul d’entre vous, Messieurs qui étes présents, ne consi-
dere que le sujet me vaudra des reproches, si, attendu que les
discours exercent a tout imiter, j’ai volé au secours de ceux qui
se sont approprié I’imitation comme nom. J’ai été d’autant plus
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poussé a les prendre sous mon égide qu’ils sont les victimes
injustes d’un soupgon honteux, considérant qu’il n’y avait
meilleure pierre de touche pour un orateur que des concours
chargés de périls. 2. Je vous adresserai donc a tous la priére
que les mimes font habituellement a leur public: celle d’écou-
ter mon discours dans I’hilarité, sans avoir I’ceil sur I’opinion
qui prévaut je ne sais pourquoi, mais en examinant avec préci-
sion la nature de mon affaire. 3. En effet, s’il n’est pas facile de
répliquer a un seul accusateur, parce qu’en parlant le premier il
prend ’avantage a coups d’insultes et de sarcasmes pour bou-
cher les oreilles de I’assemblée, comment réussirait-on a bri-
der une puissante rumeur qui est depuis longtemps maitresse
du terrain et qui répand sur les mimes une immense calomnie ?
J’aurai pourtant 1’audace de les libérer, les uns de leur mau-
vaise réputation, les autres de leur mauvais jugement. 4. Donc,
a supposer que je ne prenne pas part a ce spectacle, je ne conti-
nuerais pas non plus, comme on le fait, a mépriser des hommes
accusés a tort ; mais puisque j’y étais en spectateur, quand I’oc-
casion m’appelait a une bréve pause apres des efforts consi-
dérés comme immenses, avant mon inscription au registre des
maitres, et que je profitais du divertissement qui s’y donnait,
je considérai que je semblerais tre une personne ingrate, si
je ne payais pas mon plaisir a 1’art qui me séduisait en lui of-
frant en retour 1’assistance de ma langue. 5. En effet, j’avais
toujours de la compassion pour les outrages que subissait leur
art. Quand j’appris que des hommes qui m’étaient chers, élevés
dans les lettres et au caractére empreint de modération, jouaient
des représentations de mimes lors d’une féte charmante et que
le peuple les applaudissait, j’ai pensé qu’il convenait & moi-
méme, 2 mes amis et au peuple de soutenir la cause de la jus-
tice, afin de ne pas donner I’impression, moi d’avoir de vilaines
habitudes, mes amis de se livrer a une pratique grossiére et le
peuple d’applaudir des acteurs d’un genre vulgaire. Autant de
raisons qui appelaient de ma part la présente plaidoirie.
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6. Dés lors, méme si mon discours me presse d’entrer dans la
lutte, je ne le laisserai pas s’y engager avant d’avoir expliqué
la maniére qui, je pense, sied pour juger la présente affaire.
7. Ceux qui font un examen attentif des arts ont I’ceil dirigé
Vers ceux qui y ont un grand renom, non pas vers ceux qui ont
une place au dernier rang du checeur. 8. Gardez ce précepte a
I’esprit durant toute ’assistance que je mettrai en ceuvre en fa-
veur des mimes, sans tourner le regard vers ceux qui ont moins
d’élégance, mais vers ceux qui sont célébrés partout sur terre
et ont a juste titre tiré richesses de leur art, au point de faire
étalage du luxe de leur garde-robe, de leur profusion d’or, de
leur vaisselle en argent, de la liste de leurs esclaves. 9. C’est
avec droiture, je pense, que je vous prie de trancher. C’est dans
I’idée que vous allez trancher de la sorte que je ménerai dés lors
ce combat.

10. Que I’imitation n’est pas une action vilaine — c’est 1a un
point, puisque les mimes 1’ont comme dénomination et comme
art, que mon discours doit établir dés lors — pour ma part, je
vous en présenterai des témoins que la loi divine interdit de ré-
cuser. 11. Athéna imite en effet Déiphobe, Aphrodite une veille
femme, Poséidon « sous les traits d’un vieillard » combat aux
cotés des Achéens a Troie, mais encore Ares, sous |’apparence
d’un homme « protége Hector de sa perte ». En un mot, tous
«les dieux, semblables a des étrangers venus de loin, prennent
des aspects divers et vont de ville en ville ». Si donc les dieux
sont des imitateurs, par quel procédé I’imitation peut-elle étre
reprochée a des hommes ?

12. Mon discours a donc bien un témoignage suffisant, ce-
lui du ciel; mais, puisque ce qui est visible par tous a plus
de crédit que I’invisible, il serait bon d’ajouter a ce qui vient
d’étre dit une autre preuve, d’origine humaine. 13. De¢s lors,
regardez le nombre des expressions artistiques qui font de
I’imitation leur métier: rhétorique, poésie, 1’art qui grace a
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I’eau donne, semble-t-il, vie au bronze, danseurs, sculpteurs,
peintres! Quel plus grand éloge pourrait-on prononcer des
mimes qu’en leur faisant porter pareille dénomination que
toutes briguent? 14. Nous savons, je pense, que la poésie de
Sophron aussi est appelée « mimes » dans sa totalité. Cela aussi
est connu de tous, mais voici une anecdote que n’ont pas enten-
due la plupart des gens. Platon, le fils d’Ariston, avait, dit-on,
fait 1’éloge de ces compositions, au point de les emporter de
Sicile a Athénes, en pensant amener un magnifique présent a
celle qui I’avait élevé et orner ainsi une cité qui était a la fois
patrie d’un Platon et mere de toute sagesse. 15. La rumeur veut
qu’il les admirait au point non seulement de les étudier toute la
journée, mais aussi de glisser le livre la nuit derriere lui sous
son drap, de facon a 1’avoir, je pense, sous la main pour le cas
ou pendant la nuit lui viendrait une idée faisant appel au poéte.
16. Eh bien, ce dernier, qui avait eu Platon pour amant, imite
des hommes, imite des femmes. Chez lui, méme un petit enfant
babille, et il ne sait pas encore correctement dire « maman » ni
prononcer « papa ». 17. Pensez-vous donc, si la profession de
mime était sans renom, que Sophron aurait intitulé « mimes »
ses poemes, que Platon en aurait fait 1’¢loge ou que Dionysos,
dit-on, leur aurait accordé que son sanctuaire leur soit consacré
comme théatre ?

18. « Mais », dit-il, « la vie de la plupart des mimes est li-
cencieuse et remplie de parjure; de la sorte, a supposer que
nous ne considérions pas leur activité méme comme vilaine,
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Texte et traduction

elle préte a la critique en raison de la vie de ceux qui la pra-
tiquent ». 19. Quelle activité humaine n’a-t-elle pour adeptes
que des hommes irréprochables ? Passe en revue tous les arts, si
tu veux, celui qui s’éléve jusqu’aux astres brillants dans le ciel,
celui qui a permis 1’accés au royaume de Poséidon; regarde-
moi les maitres de rhétorique eux-mémes, eux dont la sagesse
est source de revenu et le contraire de dénuement, les métiers
de I’artisanat, ceux qui font profession de charmer, ceux qui ont
été inventés pour le profit, ceux qui ont joint I’utile a ’agréable ;
lequel de ces arts n’aurait, a tes yeux, pour le pratiquer, que
des hommes au-dessus de tout reproche? 20. Eh bien! Je les
appelle ici pour me préter assistance : venez tous ici et assistez-
moi dans ma lutte contre mon adversaire que voici; chacun ras-
semblera ses nombreux éléves tout en reconnaissant que cer-
tains d’entre eux sont parjures et d’une incontinence maladive.
21. Qu’allons-nous faire, Excellence ? C’est en effet le moment
soit de frapper les arts d’atimie en les bannissant tous de la
cité — car aucun ne pourra faire la démonstration qu’absolu-
ment tous ses disciples sont sans faute — soit de renoncer a
vilipender le métier de mime en raison du vice propre a ceux
qui n’ont aucune retenue. 22. Si I’art avait comme fin d’ap-
peler au parjure et a la licence, on ne pourrait absolument pas
VOIr un mime qui en soit exempt; mais comme on a la faculté
d’éviter la perversité autant que de mettre en cause 1’activité
des mimes, ce serait, je pense, 1’art en personne qui te dirait,
s’il pouvait prendre la parole : « Je te remercie beaucoup, parce
que ce sont les mimes qui me font calomnier que tu accuses ».
23. Tels sont les mots que je crois entendre de sa bouche. Lors
des représentations, certaines farces comportent du parjure, je
ne le nie pas; ce n’est pas a cause d’elles, dirais-je, qu’il faut
blamer 1’activité des mimes elle-méme; mais de telles farces
ne doivent absolument pas étre présentées sur scéne. Car dans
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les ouvrages littéraires, il en est, parmi les compositions des
chefs de file chez les poétes ainsi que parmi les productions
des meilleurs orateurs, que nous rejetons totalement de fagon a
en interdire la transmission a la jeunesse et parmi celles mémes
qui ont été¢ admises apres jugement, il en est dont I’expression
n’est pas correcte, disons-nous. 24. Par exemple, si tu veux, la-
vons |’accusation de parjure : quel amant n’irait pas facilement
au parjure, quand il entend: « Les serments d’amour ne pé-
nétrent pas dans I’oreille des immortels », et qu’un autre poéte
dit: « Amoureux, n’aie pas peur des dieux, si tu mens dans ton
serment ». 25. D’autre part, il n’est personne non plus qui ait la
littérature en haine au point de faire disparaitre, justement pour
ces raisons, la formation oratoire, ni qui mene la guerre contre
le rire au point de supprimer I’activité des mimes pour une poi-
gnée de farces ou on trouve du parjure. 26. Si j’avais pu tout
a loisir mettre les noms a la question, j’aurais dit sans hésita-
tion qu’il est absolument impossible que 1’on imite le parjure.
Les mimes ont, entre autres choses, un répertoire d’actions et
d’expressions; ils peuvent imiter les unes par des figures, les
autres par des paroles ; que le mime représente un médecin, un
orateur, un adultére, un maitre ou un esclave, il imite tous ces
roles, il ne devient aucun d’entre eux et, quand il profére ses
faux serments, il soutient d’un pied ferme I’épreuve méme du
parjure : un mime ne saurait se parjurer au sens précis du mot,
sauf a renier par ses actes le nom qu’il porte.

27. Je tiendrai le méme raisonnement sur 1’interdiction de pro-
férer des blasphémes; car la aussi, ce n’en est pas moins une
action, et non pas une imitation. Mais si quelqu’un ne respecte
pas la loi de son propre art et ne rougit pas de tomber sous les
critiques de mon discours en recourant a un parjure ou en osant
proférer un mot blasphématoire, on doit, a mon sens, 1I’expulser
du cheeur des mimes. 28. Quelle ressource te restera-t-il donc
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Texte et traduction

encore pour une calomnie ? En effet, si I’action (d’imiter) avait
révélé une fois aussi véritablement que possible son naturel fu-
neste, on n’aurait vu libéré du vice aucun de ceux qui s’y en-
gagent, et parmi ceux qui ont recu une bonne éducation dans
les instituts des Muses, il n’y aurait eu évidemment personne
pour s’y adonner. Ne le vois-tu pas ? Il n’est aucune des choses
naturellement mauvaises que puisse rechercher un homme de
bien, pillage de sanctuaire, trahison, adultére et tous ceux que
les lois répriment avec les peines idoines.

29. Mais tu as entendu le mot « adultére » : tu ne concédes pas,
m’a-t-il semblé, a mon discours le droit d’avancer, car tu y as
trouvé prise a une nouvelle accusation. Il n’est en effet, diras-tu,
aucune de leur farce pour ainsi dire qui soit dénuée d’une pas-
sion de ce genre, au point de faire succomber le spectateur, et
surtout celui qui est a I’4ge des plaisirs, a un amour incurable,
quand les spectacles qu’il a vus ont corrompu son raisonne-
ment. 30. Mais, trés cher ami, quand tu regardes au spectacle
un adultére, tu vois alors aussi un tribunal officiel, ou le mari
de la femme prise en flagrant délit meéne 1’accusation, tandis
que celui qui a commis 1’adultére est en jugement avec sa mai-
tresse; le juge menace de les punir tous deux. Mais puisque
toute 1’affaire n’est qu’un jeu, elle se termine par un chant et
du rire; tout en effet y est agencé pour la relaxation et la dé-
tente. 31. Et, je crois, Dionysos, qui est en effet un dieu aimant
le rire, a pris notre nature en pitié — les uns et les autres sont
tourmentés par différents tracas, la perte d’enfants pour 1’un, le
deuil de ses parents pour un autre, la mort de fréres ou encore le
déces d’une épouse honnéte, pour beaucoup, la morsure, c’est
le manque d’argent, pour beaucoup, le tracas, c’est I’absence
des droits de citoyen — oui, je le crois, ¢’est parce qu’il a com-
passion de leurs soucis qu’il a inspiré aux hommes a 1’esprit dé-
lié une activité de ce type afin de consoler ceux qui éprouvent
de I’abattement. 32. C’est pourquoi son serviteur, d’aprés le té-
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moignage du poéte comique, lui avait demandé « s’il avait un
de ces mots coutumiers qui font toujours rire les spectateurs »,
et Dionysos avait répondu : « Par Zeus, ce que tu veux ». Ainsi,
le dieu est charmant et enclin a la philanthropie au point d’ac-
corder au rire de naitre de toute fagon.

33. A moins qu’un réle d’adultére ne te donne I’impression
d’entrainer dans sa totalité le théatre a un désir honteux, il est
un point sur lequel je crois bon d’attirer ton attention. Dans les
farces, il n’est pour ainsi dire personne qui commette 1’adultére
sans se faire repérer de sorte que les mimes poussent le specta-
teur a veiller a la décence. On exerce a la correction en prenant
la vilenie sur le fait. 34. Parce qu’il n’est personne qui réus-
sisse a déshonorer la couche d’autrui sans se faire repérer, ils
font voir en filigrane la Justice comme une gardienne insom-
niaque de la chasteté, de fagon a faire prendre sur le fait par la
déesse quiconque monte un complot contre le mariage et a le li-
vrer au mari de la femme outragée. 35. Mais, a ce qu’il semble,
c’est lorsque tu as vu I’amant pris sur le fait que tu as descendu
les gradins du théatre sans attendre le dénouement de la farce.
Ce fait, soit par ignorance ou méchanceté, tu le passes sous si-
lence, en croyant qu’une simple esquisse d’adultére pervertit
les mceurs. 36. Quelle est, crois-tu, la quantité d’adulteres que
nous demandons aux jeunes gens de relater ? Héléne, qu’avait
prise le frére du maitre des Achéens pour vivre dans la commu-
nauté du mariage, Clytemnestre, qu’épousa le roi de 1’Hellade,
Pasiphaé qu’Hélios engendra, que prit pour femme Minos, avec
un taureau eut une relation adultére. 37. Et pourquoi t’énumérer
des femmes adultéres ? Térée a déshonoré la sceur de sa propre
épouse et a coupé la langue de la jeune fille qu’il avait violée.
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(Edipe a couché avec sa mére et il est devenu a la fois frére
et pere des mémes personnes. 38. Pour Archiloque, on ne peut
le comparer a absolument personne d’autre, car il n’a en rien
renoncé a la plus extréme licence pour la conception et le vo-
cabulaire. Mais aussi bien ce sont la des actes, les mimes, c’est
de I’imitation.

39. Passons. Les mythes d’Homeére, ou les placer? On y a
os¢ 1’adultére pour des dieux, Arés souillant la couche d’Hé-
phaistos et tombant dans son pi¢ge. 40. Ensuite, nous prépa-
rons de jeunes hommes a déclamer ces mythes, et nous y met-
tons notre z¢le au point d’administrer, a la faveur de Poséidon,
des coups au négligent pour le chatier; irons-nous blamer des
hommes, des enfants, des vieillards et des jeunes qui regardent
des mimes au spectacle? 41. Bien sir, la jeunesse qui étudie
de tels écrits est dans la période méme la plus vacillante de
son age et la plus portée au désir, mais, nous le savons, ce sont
la des farces. 42. « Mais les yeux sont plus efficaces que les
oreilles ». Mais aprés le spectacle, on se contente de partir, et
peu apres vient une espece d’oubli; la déclamation qui com-
porte métre et rythme imprime un souvenir solide. 43. Faut-il
donc nécessairement rayer d’un trait la poésie dans sa totalitg,
si elle porte atteinte au caractére de ses lecteurs? Non, ne va
pas penser qu’un naturel sensé dérape facilement au point de
passer dans le camp de la prostitution sous I’effet de mimes, de
picces de théatre ou de mythes.

44. On te parle, je crois, de Satyros, I’acteur comique, et tu
n’aurais pas tort d’appeler les acteurs comiques mimes attiques.
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Apres la prise d’Olynthe, Philippe célébrait la féte des Olym-
piennes; il recevait tous les artistes a un banquet ou il honorait
les vainqueurs d’une couronne. Ce Satyros y était venu et fai-
sait partie des convives. Figurait-il parmi les vainqueurs ? Dé-
mosthéne ne me I’a pas appris. 45. Quand Philippe chercha a
savoir pourquoi, alors que les autres demandaient chacun ce
qu’ils voulaient, lui seul n’avait aucune revendication, Saty-
ros dit: « Ce n’est pas que j’aie une mesquinerie a condamner
chez toi — la magnificence de tes présents sied a un roi et au
concours des Olympiennes — pourtant, je crains d’essuyer un
échec ». 46. Ces paroles piquerent la générosité du prince ; aussi
n’hésita-t-il pas a promettre de donner tout ce qu’on lui deman-
derait. Satyros demanda un présent qui pourrait tourner a son
détriment. 47. Il n’avait pas oublié son amiti¢ pour Apollopha-
nes, méme apres sa mort : ce furent ses filles — justement, elles
étaient retenues comme prisonniéres chez Philippe — qu’il ré-
clamait le droit d’emmener, en promettant, s’il les obtenait, de
les marier en offrant la dot; car elles étaient désormais en age
de recevoir un mari. 48. Tout le banquet applaudit; Philippe
remplit sa promesse, pris de compassion pour les jeunes filles,
d’admiration pour Satyros et d’excitation par les applaudisse-
ments. Ainsi, on peut étre comique pour son art et maitre de sa
pensée.

49. Mais ce Satyros, acteur de la comédie, m’a rappelé les Sa-
tyres de Sophocle ; celui-ci les a représentés d une impudence si
folle qu’ Aristide compare les philosophes, qu’il insulte et qui,
dit-il, vivent en commun dans une licence totale, aux Satyres de
Sophocle. Cependant personne n’a accusé Sophocle de rendre
les spectateurs incapables de se tenir.

50. Que non seulement 1’activité des mimes ne fait aucun tort
aux spectateurs, mais que les hommes de bon sens n’y soup-
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connent non plus rien de tel, ton expérience te le dit. 51. Sou-
vent, la nuit, la cité est en féte, et le théatre s’ouvre en présence
d’hommes accompagnés d’épouses et de jeunes filles: elles
n’appartiennent pas seulement au peuple; il y a aussi celles
qui par leur statut relévent des classes moyennes et, par Zeus,
celles qui, en grand nombre, occupent le premier rang pour la
naissance et la fortune. Un pére n’en détourne pas sa fille ni
un mari son épouse. Mais qui n’y aurait pas fait obstacle s’il
pensait que le spectacle corrompt les maeurs ? 52. Mais si tu
blames tous les hommes qui accordent a leurs épouses le droit
de sortir et d’assister aux spectacles, parce que tu supposes que
la garde la plus efficace de la chasteté est de faire pour elles de
la maison une prison, écoute la tirade de la tragédie qui te dit
le contraire

«Le plus important : il ne faut jamais qu’un homme sage garde
trop son épouse au fond de sa maison. La vue aime en effet
les plaisirs extérieurs, elle aime entendre ce qu’on 1’empéche
d’écouter; et quand elle va et vient a I’envi parmi eux, regar-
dant partout, présente partout, elle s’emplit les yeux et se trouve
¢loignée des maux ».

Tu entends les préceptes qu’un homme misogyne et sage donne
aux hommes mariés.

53. Mais vraiment, tu pourrais observer parmi les mimes eux-
mémes certains qui ont un comportement si libre qu’on les voit
se rendre fréquemment dans les maisons les plus élégantes, au-
pres d’enfants et de femmes et de ce qu’elles ont de plus cher,
sans que I’on y voie nulle part la moindre action déplacée. Si
celui qui exerce son art avec soin n’a pas [’ame atteinte, com-
ment le serait-on comme spectateur ?

54. Je crois dés lors qu’il y a encore une donnée qui n’est
pas une petite contribution a la défense des mimes: la plupart
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prennent femme et font des enfants conformément aux lois. Et
commettre I’adultére avec la femme d’un mime ne met per-
sonne a I’abri d’une plainte, et s’il est pris en flagrant délit en
pleine action, <il ne subira pas une peine> moins lourde que
celle qui est définie pour les autres cas d’adultére et il ne dira
pas non plus a ceux qui ont en charge de le juger: « Messieurs
les juges, c’est lui qui m’a appris a le faire, c’est lui qui a édu-
qué sa propre épouse a penser qu’il n’y a rien de fAcheux dans
I’adultere ». 55. Telle ne sera pas sa ligne de défense; il enten-
dra I’accusateur dire: « Mon gaillard, méme sur la sceéne, je ne
vois pas d’un ceil indifférent ’amant de celle qui passe pour
ma femme; j’enrage et je prétends avoir subi un affront ter-
rible; ‘qu’on appelle un esclave et qu’on apporte un poignard’.
S’avance un esclave avec 1’objet demandé. Ensuite, aprés y
avoir réfléchi et m’étre dit que ce serait terrible de me venger
de ma propre main, je les emmene tous deux au tribunal ».

56. Pourquoi dirait-on a juste titre du mal de I’action du mime ?
Parce que si elle constituait une conspiration contre la bonne
conduite, elle n’aurait pas ses entrées a Lacédémone — les
hommes, dit-on, y prennent soin de ne rien faire d’inconve-
nant et se targuent plutot de la décence de leurs manicres que
de leur bravoure dans les concours —, elle ne serait pas telle-
ment en vogue dans la cité impériale. 57. En effet, c’est elle
qui attire et appelle chez elle tous les mimes dont la renom-
mée proclame 1’éclatant succes, méme s’ils vivent au loin ; une
preuve évidente en est ce duo de fréres qui ont adopté la cité
pour patrie et pour nourrice et qui, voici peu, y ont trouvé la
fin de leur vie. 58. La cité qui les a envoyés s’en glorifie, celle
qui a regu ce présent s’en réjouit, I’une d’avoir réalisé un profit
non négligeable, I’autre d’avoir recu un présent non dénué de
signification. A juste titre : I’empereur ne refuse pas non plus le
spectacle; au contraire, au plus fort de I’hiver, quand Rome cé-
lébre sa féte traditionnelle, a la fin d’une année et au commen-
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cement de la suivante, lorsque ’usage veut qu’il recoive ses
magistrats & un banquet, il considére que la réjouissance prend
avec un spectacle de mimes un agrément supplémentaire.

59. Dé¢s lors, le spectacle se donne au palais en présence du
conseil impérial au grand complet et au premier rang si¢ge ce-
lui qui a regu le sceptre. Ce n’est pas une seule journée, ni deux
ni trois que 1’on passe a regarder les mimes : méme si on en dou-
blait le nombre, il en manquerait encore une. En récompense de
sa satisfaction, I’empereur attribue aux mimes des honneurs qui
conviennent a celui-1a.

60. « Et pourtant Philippe », dit-il, « fut accusé par Démosthéne
d’aimer les bouffons comme mimes et d’en faire son entourage,
parce qu’a coté des affaires sérieuses il s’adonnait a leurs bouf-
fonneries, alors que de nombreuses guerres s’étaient coalisées
contre lui ». Qu’il y a également un moment pour des bouffon-
neries, celui qui a éduqué Démosthéne lui-méme m’en est té-
moin, lui qui a poussé le fils d’Hipponicos a préter I’oreille aux
bouffonneries, si le moment n’est pas aux affaires sérieuses.
61. Encore n’est-ce pas le spectateur

qu’il blame chez Philippe, mais, dit-il, le fait d’ « aimer (les
bouffons) et d’en faire son entourage ». Ce n’est donc pas le
spectacle simplement qu’il place dans les griefs de son accusa-
tion, mais le fait de passer tout son temps avec des bouffons.
On ne doit en effet ni les chérir au point de vivre avec eux
ni les hair au point d’éviter leur spectacle au théatre. Dans un
cas, il y a légereté, dans I’autre, esprit chagrin. 62. S’il me faut
placer Démosthéne en dessous de la vérité et donner a celle-ci
un prix supérieur au respect dii a ’orateur, j’affirmerais qu’il
insultait les compagnons de sa vie, tant6t en réconfortant le
peuple en proie au découragement, tant6t en haissant le Ma-
cédonien, car, en toute rigueur de jugement, c’est Philippe qui
fourbit pour moi 1’argument que tu brandis toi-méme contre
moi pour me réfuter. 63. S’il vivait étendu sur le dos, donnant
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toute son existence a I’oisiveté et a la mollesse, faisant peu de
cas de la gloire, I’homme serait la preuve parfaite que le mime
est une action pleine de honte. On aime vivre avec qui a méme
naturel que soi. 64. Mais puisqu’il avait choisi la gloire au lieu
d’une vie sans risque, au témoignage de son ennemi mortel lui-
méme, et qu’il avait été prét a sacrifier a la fortune toute partie
de son corps qu’elle exigerait, de fagon a avoir la royauté sur
le reste en toute majesté, comment, si les mimes étaient dé-
nués de gloire, cet homme aurait-il pu vivre avec eux, lui qui,
pour la gloire, avait préféré endurer des amputations plutdt que
de continuer a vivre sans dignité dans son intégrité physique ?
65. De Philippe lui-méme, il y a dés lors deux legons a tirer : on
doit choisir la gloire, la préférer au salut et, a force de peines
et dangers, en cueillir la possession ; on doit aussi avoir sa part
du repos qu’offrent les mimes. On peut, oui, on peut dés lors
avec le plaisir au cceur recouvrer des maniéres propres a ré-
jouir ses compagnons et les imiter par plaisir pour les raille-
ries. 66. Voila pourquoi ceux des ambassadeurs d’Athénes que
la cité avait envoyés négocier la paix étaient revenus pleins non
seulement d’admiration pour 1’habileté de Philippe en affaires,
mais aussi d’enthousiasme pour sa dextérité lors des beuveries,
au point que I’ainé d’entre eux dit qu’il était parvenu a un age
déja avancé sans qu’il lui fiit jamais arrivé de voir personne si
douce et si courtoise. 67. Ainsi, pour I’ardeur a I’effort et I’af-
fabilité, le Macédonien était parvenu au sommet; aimable de
lui-méme, a ce qu’il semble, il avait en plus tiré quelque bé-
néfice du spectacle des mimes. Il est donc possible d’avoir de
I’ardeur, d’acquérir la gloire et de ne point condamner la gaieté.
Toutes ces qualités étaient 1’apanage de Philippe. 68. Mais, si
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tu veux bien, laissons 1a Philippe et la Macédoine — ils nous
ont fourni des thémes a suffisance — et allons & Rome avec
notre discours.

69. Eh bien, on a gardé le souvenir de cinq empires, et puisse-
t-il n’y en avoir pas davantage: le meilleur et le plus grand est
le noétre. De toute évidence, c’est lui qui recourt le plus aux
mimes, ce qui ne serait pas le cas si le spectacle était vilain.
70. Les Romains avaient une sévérité si grande que pour toutes
les fautes qui autrefois encouraient une peine légere, les lois de
Rome appliquent une dure punition. La femme surprise entre
les bras de son amant, les lois attiques lui interdisent de por-
ter de 1’or et d’approcher des sanctuaires officiels alors que les
Romains la punissent de mort. 71. Par conséquent, ils ont pour
I’adultére un chatiment d’autant plus grave qu’ils mettent plus
de précautions pour préserver la chasteté. Aussi est-il clair pour
tous que si I’image de I’adultére au théatre — a nouveau le fil du
discours m’a ramen¢ sur ce terrain — portait la souillure qu’on
lui préte, jamais les 1égislateurs de Rome ne 1’auraient négli-
gée. 72. Alors qu’eux avaient considéré que 1’action des mimes
ne causait aucun tort, toi, tu penses qu’elle pousse a I’adultére
ceux qui la regardent. Puissent les farces des mimes ne point
exercer d’influence aussi forte sur un naturel généreux !

73. Parmi les personnages créés par Ménandre, Moschion nous
a-t-il préparés a violer de jeunes filles, Chérestratos a nous
éprendre d’une harpiste, Cnémon nous a-t-il rendus misan-
thropes, Smicrings avares, lui qui redoutait que la fumée n’em-
portat quelque chose de la maison en s’en allant ? 74. Mais per-
sonne de bon sens, je crois, ne pourrait tenir ces propos. Pour-
tant la misanthropie, I’amour pour une cithariste et [’avarice
sont objets de blame, sans étre chatiés, alors que I’adultére est
frappé des ultimes chatiments. En vérité, ces comportements

59



60

96 Steph.

230 Gr.
362 F.

Choricios de Gaza, L Apologie des mimes

¥0¢ €otv Emtipiolg. Obkovv €keiva, pdAlov ikava Tpog CfjAov
€yeipetv, 660 T pev yéyetor uovov, Td 0 i peyiotn KoAdleTot
otk ;

75. « Eibg, » onoi, « poeiog avtolg pipnoig fipkel kol pn
TOAD SEWOTEPAY QVTIIC EMETNOEVLOV TEMOPVEVIEVOV DTTOKPIVO-
pevot. » 76. Tiva, o7 PAdmtey Ny TV VIOKPIOWY ; AOTOV, €lé
pot, TOv kexpnuévov 1j tov Bedpevov oiel OnAdvev; ob pév dp-
POTEPOVG EPETLC, £YD O ToVT®V 0VdETEPOV. 7. OV Yap GUVOA-
Aotovtor Toig otnuacty 1 yoyn, K6v cuvioovta Tig T@ oxnf-
pott eO&yEntal. obte yap avopeiov 1) AeovTi] TOV ApLoToPavouvg
€moiel ZavOiov ote de1AOV M yuvaikeio 6ToAn Tov [InAémg, kb
€ym 10 oyfjpa todto g AtTikiig dmobépevog avalafo otpa-
TIOTOL GKEVNV, OV yevicoual Tig modepukos. 78. Kai ti pe o€l
TPOG VUGG Epavtd Tapadeiypott ypricacor; mailovotl moAe-
pov éviote pipot kol yivetot on otpatnyog Hév Tic Tdv Tpowv,
£1€p0g 0€ T1g TV MUpdOvVaV: duem o0& LEVOLGL TNV EULPUTOV
£xovteg dSuvauy, oV TNV TerAacuévny ioydv.

79. | AicOBdavopor pev NPERO. GOV KOTOVELOVTOG €mel 08 UNTTm
PePaimg Eowcag meapyelv, diovor i ueilov tdv sipnuévav.
80. | Ei pipog €in memopvevpévog, av v | idiav vokpivintol vo-
G0V, 00 YeAV, 00 Bovpdale Kivoet 10 Batpov. BoTe PPovTig
adTd yiveTon Kol 6movdn <to> mabog dloeuyely, va YéELmTog
Toyn Kol kpotov. 81. Ei 8¢ Aéyorg katafpayd tnv pipnow vmwo-
caivovcav TNV youynv &vtog topadvestar kol yivesbat pvoy,
0pBidg av eimorg, Nvika T1g &v TL KO HOVOV AoKET Kol TPOG EKEIVO
TOV AOYIo OV EKdIdmaty dAov: €l 6€ Tig €10N TOVTOdATTOL GYMLLoL-
Tileton kol Tpog Erepov €€ £Tépov peTomndd Kol TO mopov Tt

1 Obdxovv Gr. Steph.: Ovkodv M F. || 2 1o M: 10 Gr.| 8 ovdéte-
pov Gr.: o0d” &tepov M || 12 Attikiic M Gr. Steph. : ayoviotikiig F. doti-
kg Weil ypappatikiig Gomperz | 16 Mvopudovev Gr.: popundovev M
|| 18 pAno Gr.: pimog M || 19 1 Gr.: i M || 20 pipog Gr.: pipog M ||
vrokpivitan Gr. : Ymokpiveton M || 22 10 ins. Gomperz F. || 23 Aéyoig F.:
Aéyeig M Gr. Steph. || kotafpoyd M: kata Bpoyd Gr. || 26 ékdidmwo M:
évdidmorv Kaibel

—_

0



Texte et traduction

ne suffisent-ils pas d’autant plus a susciter I’émulation que les
uns font I’objet d’un blame seulement, et que les autres sont
passibles du chatiment supréme ?

75. « Ah », dit-il, « si ’imitation de ’adultere leur suffisait, et
s’ils n’en commettaient pas dans leur pratique une bien plus
terrible en jouant un réle de prostitué¢! » 76. A qui, penses-tu,
le role fait-il donc tort? Est-ce, dis-moi, celui qui I’a joué ou
le spectateur, selon toi, qu’il rend efféminé? Toi, tu me diras:
« Les deux », moi: « Aucun des deux ». 77. L’ame ne s’altére
pas avec le vétement, méme si 1’on a des expressions en accord
avec son costume. Ce n’était ni sa peau de lion qui conférait sa
virilité au Xanthias d’Aristophane ni sa robe de femme de la
lacheté au fils de Pélée ; et si moi je dépose la présente tenue de
rhéteur que je porte pour endosser I’équipement du soldat, je ne
deviendrai pas un homme de guerre. 78. Et pourquoi dois-je de-
vant vous me prendre pour exemple ? Parfois les mimes jouent
ala guerre ; I’un devient alors général des Troyens, I’autre celui
des Myrmidons, mais ils continuent tous deux a avoir leurs fa-
cultés données par la nature, non la force donnée par la fiction.
79. Mais, comme je vois, doucement, tu acquiesces de la téte;
mais puisque tu ne me sembles pas encore tout a fait convaincu,
tu vas entendre un argument meilleur que les précédents. 80. Si
un mime était un prostitué, quand il joue sa propre maladie, il ne
suscitera ni rire ni admiration dans le théatre. En conséquence,
il se souciera et s’empressera d’échapper a son mal pour obte-
nir rire et applaudissement. 81. Si tu disais que c’est peu a peu,
a force de cajoleries, que I’imitation pénétre au fond de I’ame
et en devient le naturel, tu aurais raison dans ton propos, lors-
qu’on n’exerce qu’une seule faculté et que ’on y consacre toute
sa réflexion ; mais s’il représente des figures de toutes sortes,
qu’il saute de I'une a I’autre et que, tout en imitant I’une dans
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I’instant présent, il réfléchit celle qu’attend le public, I’acteur
ne devient pas de la sorte meilleur dans les roles les plus sérieux
ni moins bon dans les autres.

82. Ne tente pas dés lors de supprimer une activité qui ne fait
aucun tort a celui qui s’y engage tandis que pour les spectateurs,
elle renvoie les uns a la maison et amene les autres a 1’agora,
les uns et les autres arborant sur le visage la trace d’un sourire.
83. Ainsi, pour la défense des mimes, c’est 1’expérience qui
mene le combat contre toi, pour celle des spectateurs, ce sont
les lois de Rome qui prennent a nouveau les armes contre toi.
Chez les Athéniens, la comédie ne portait nullement, semble-
t-il, atteinte a la chasteté en mentionnant Clisthéne dans les
termes qu’appelait son genre de vie — la loi d’Athénes frap-
pant d’atimie ceux qui faisaient commerce de leur corps n’au-
torisait pas le peuple a avoir I’opinion que 1’on doit oser des
actes comme en font jouer les poétes comiques —, de méme,
aujourd’hui encore, la loi punissant ceux qui font commerce de
leurs charmes montre que les actions mises en scene relévent de
la farce. 84. C’est pourquoi les parents n’interdisent nullement
a leurs fils d’étre des spectateurs de mimes en temps opportun
et les préparent a réciter des pieces comiques, et personne ne re-
doute qu’a son insu son fils ne devienne une femmelette ou un
efféminé, pour avoir ou vu un mime dans des roles de ce genre
ou entendu des tirades d’ Aristophane raillant dans une comédie
les personnes de ce genre. Jamais le pére d’un jeune hommen’a
demandé non plus a un grammatiste de mettre entre les mains
de son fils toutes les piéces en général, mais il lui est loisible
d’écarter celles ou il y a des morceaux de ce genre. 85. Pourtant,
les parents qui ont du bon sens demandent au maitre de veiller a
la décence plus qu’a la langue ; non, ils ne se défient ni du poéte
qui a des tirades de ce genre ni du mime qui les joue, et ils ne
donnent pas ordre aux domestiques, a qui ils confient leurs fils,
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de laisser les enfants regarder tous les spectacles, excepté les
mimes.

86. Quoique beaucoup de choses déja aient été dites, le plus
important ne 1’a pas encore été. Les prostitués eux-mémes, que
nous appelons dissolus du fait que la passion produit la disso-
lution des corps, c’est, pour ainsi dire, chaque jour que nous les
voyons et entendons jouer de la cymbale dans les banquets sans
que nous n’éprouvions la moindre atteinte a notre personne par
la suite. Si ceux qui ont cette maladie ne sont cause d’aucune
souillure, quels effets pourraient subir ceux qui les imitent ?
87. Puisque j’ai tout & I’heure mentionné Isocrate, peut-étre
voudras-tu me I’emprunter pour lui faire place dans ta réflexion
et porter comme argument contre les mimes le conseil suivant
qu’il donne: « Considére que ce qui est vil en action n’est pas
beau méme en paroles ». Mais ils ont, eux, des actions qu’il
vaut mieux méme ne pas regarder et des paroles qui ne sont
pas bonnes méme a entendre. 88. Toutefois, s’ils mettaient du
sérieux dans des figures ou des paroles de ce genre, j’aurais la
plus grande honte a prendre leur défense, ou plut6t a ne pas je-
ter sur eux le blame ; mais comme leur métier consiste en une
imitation en participant de chacune des deux formes d’expres-
sion — les actes figurés sur scéne tantdt ne sont pas nobles,
tantdt s’écartent de toute pudeur — et que ce qui précisément
a I’apparence de I’illégalité est soumis a la sanction des juges,
que vois-tu chez les mimes qui mérite le blime ? A moins que
tu n’ajoutes comme nouveau grief qu’ils se refusent a imiter le
meilleur uniquement. 89. Et comment pourraient-ils donner un
fondement a leur nom qu’ils doivent a des esquisses de la vie
si, parmi les tranches de vie, ils en jouaient un choix sur scéne
en négligeant les autres ? Il en irait de méme si tu accusais les
cuisiniers de préparer des plats utiles a I’exclusion des autres,
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alors qu’il ne faudrait cuisiner que des plats bienfaisants pour la
santé. 90. Mais il ne faut mettre en cause ni les cuisiniers ni les
mimes; car 1’art prescrit a tous deux de faire chacune des deux
choses. Mais, plutdt qu’aux cuisiniers, adresse tes reproches a
ceux qui donnent les ordres, et plutot qu’aux mimes, a ceux qui,
en perpétrant des actions malhonnétes, ont donné maticre a une
imitation mauvaise.

91. Ainsi, nous avons beau tourner 1’affaire dans tous les sens,
nous n’y voyons nulle part matiére a accusation; car ce n’est
pas, je présume, le fait méme de rendre apte au rire que tes
paroles pourraient mettre en cause. 92. Non, Lycurgue le Spar-
tiate, qui était un homme réfléchi et qui ne faisait rien sans une
pensée €élevée — Apollon lui avait déclaré, dit-on: « J hésite
a te déclarer dieu ou homme, mais je crois que tu es encore
plus un dieu », non, ce Laconien, doté, au jugement du dieu de
Pythé, d’un esprit supérieur a la nature humaine, n’avait pas
cru non plus faire outrage a Sparte en y €rigeant une statue du
Rire: ¢’était une belle idée, pensait-il, et digne de la parole bien-
veillante d’Apollon. 93. Au nombre de deux sont les facultés
que I’homme a en commun avec le divin et qui le distinguent
de la nature irrationnelle, la raison et le rire. Les dieux ont un
naturel porté au rire; il le sait, celui qui a en mémoire le vers
disant : « Un rire inextinguible s’éleva chez les dieux ». Quant a
I’expression « Aphrodite qui aime a rire », méme si je la laisse
de coté, considérez-la. Eros aussi éclata de rire quand il eut
ajusté en plein cceur la fille d’Aeétes. 94. Comment pourrait-
on adresser des reproches a une activité, ceuvre commune a la-
quelle I’homme et le dieu s’attachent, et éloignée du genre ir-
rationnel ? Par conséquent, quand ils sont avancés dans 1’étude
du langage et des lois, les hommes n’ont aucune hésitation a
avoir ce genre d’activité quand 1’heure les y invite.
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95. Ceux qui I’ont exercée ici, a quoi bon les citer devant ceux
qui les connaissent ? Dirigez votre regard en direction de la cité
de César que la nature a embellie de toute part. Belle, grande et
dans la fleur de sa culture de ses richesses et de ses dignités de
toutes sortes, elle est a la fois le guide et la mére de nombreuses
cités ravissantes. Ses habitants célébrent réguliérement une féte
non loin de la ville — vous connaissez, je pense, la contrée soit
pour I’avoir visitée, soit pour avoir regu des renseignements —
et celui & qui incombe la direction de la cité ne manque pas
d’y prendre part. C’est 1a une féte agréable et pleine de faste. Y
assiste la scéne de la cité tout entiére, s’y présentent aussi des
orateurs qui, tout en jouant des roles de mimes sans avoir eu
une mauvaise vie, ne cédent pas en agilité verbale a leurs col-
légues en art. 96. Dés lors, si elle était entachée d’une conno-
tation déshonorante, ces hommes exerceraient-ils cette activité
devant un magistrat, des gens de la ville et des étrangers ? Per-
sonne n’oserait cranement le dire, fit-il chicaneur. 97. En ef-
fet, je le reconnais, il y en a dont certains épisodes échauffent
I’imagination qui, méme sans théatre, ne connait pas la tran-
quillité. Ce n’est slirement pas a cause des spectateurs gros-
siers qu’il convient de mettre fin au délassement de ceux qui
assistent au spectacle avec bienséance ; de méme, on n’abolira
pas non plus le concours hippique parce que, quand elles battent
leur plein, la plupart des courses forcent dans chacun des deux
camps ceux qui ne savent pas se tenir a crier des insultes, et,
quand elles sont terminées, ceux qui sont battus. 98. Méme si
les concours étaient organisés dans tous les stades régis par les
lois du spectacle et s’ils avaient un dénouement sous toutes
sortes de formes, offrant a chacun des partis un espoir conti-
nuel de victoire, qui pourrait faire le compte des faux serments
dans les deux partis, I’un et I’autre jurant en méme temps que
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le champion de son camp est le vainqueur ? 99. Qu’en plein mi-
lieu de la compétition aient lieu des accidents de ce genre est
étrange, mais ce n’est pas encore un indice que la folie est a
son comble ; non, la veille du concours, on ne se laisse en rien
moins porter au faux serment; de part et d’autre, les gens ont
leurs propres angoisses, jurant a leurs adversaires que leur parti
aura le dessus: leur querelle dans le concours ne leur permet
pas de comprendre que nécessairement le parjure est le fait des
autres ou, pour dire plus vrai, des uns et des autres, car lors d’un
concours ou d’un autre, ce sont tantot les uns tantot les autres
qui se méprennent dans leur pronostic engagé par un serment.
100. A cause de ces gens, allons-nous alors supprimer le spec-
tacle qu’ Athénes a offert en I’honneur d’ Apollon Délien ? Mais
ceux qui manquent leur but dans leurs affaires n’ont pas le droit
d’y porter le déshonneur. Beaucoup se marient par désir d’en-
fants, beaucoup pour le plaisir, et les mémes fétes que nous or-
ganisons en I’honneur des dieux, les uns les suivent avec piété,
les autres en font un prétexte de débauche. Ainsi donc méme
pour les fétes qui sont I’événement le plus important qui ait lieu
chez les hommes, il s’en trouve qui n’en tirent pas parti comme
ils le devraient. Nous n’établirons pas de lois interdisant le ma-
riage, interdisant de célébrer une féte pour une divinité. Car on
ne doit pas, sous couleur de sanctionner ce qui est vilain, faire
tort a ce qui est honnéte.

101. Mais évidemment, c’est avant tout la santé qui est objet de
prévoyance et d’attention chez tous les hommes, surtout chez
ceux qui ont été éprouvés par les maladies. La douleur qui en
est le résultat met clairement en évidence la joie résultant de
la santé, car tout bien parait avoir davantage d’agrément pour
ceux qui ont connu ce qu’est 1’état naturel opposé. 102. Eh bien,
on raconte qu’une personne victime d’une maladie étrange en
¢tait arrivée a essayer de nombreux médecins sans en trouver
aucun qui vint a bout de sa souffrance. Comme le mal résis-
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tait au combat et que les uns et les autres lui prescrivaient en
vain toutes sortes de médicaments, potions et nourritures, ’un
d’entre eux se mit a lui faire des visites fréquentes a domicile
en compagnie d’un de ces bouffons; il voulait, en somme, le
forcer aussi a détourner son imagination de sa douleur: quant
au bouffon, il jouait les échantillons de I’art qui était le sien,
pour apaiser le malade. Ce type de traitement psychologique
assura la guérison. Comment pourrait-on médire d’un acte ren-
dant méme possible la guérison d’une maladie résistant a tous
les médecins ?

103. Mon adversaire n’aura plus dés lors la moindre objection,
et il me prendra a témoin que la chose n’est pas belle. « En
effet », dit-il, « pourquoi avec de telles idées, alors que récem-
ment, comme tu le dis toi-méme, tes proches et amis donnaient
de nuit un spectacle lors d’une féte officielle, n’as-tu méme pas
jugé convenable d’y assister 7 » 104. Non, je ne fuis pas le spec-
tacle, mais je respecte la loi établie par 1’'usage pour ceux qui
entreprennent ici d’éduquer la jeunesse. En effet, c’est la cou-
tume, et non la nature, qui, a nos yeux, rend 1’action des mimes
honteuse, tu vas en avoir un indice tout a fait clair. On accorde
aux ¢éleéves le droit d’avoir un bref temps de repos, soit quand
une festivité est organisée pour le peuple entier, soit quand un
jeune a accompli un ouvrage pour lequel, en vertu de la loi,
I’éducateur regoit une piéce d’or et accorde un jour de congé
au jeune et a ceux de la méme classe, et ce jour regoit évi-
demment chez nous une dénomination solennelle. 105. Si le
maitre redoutait la nocivité du spectacle et s’en gardait pour
lui-méme, il aurait encore bien plus de raisons de recommander
a ses éleves de prendre des précautions. En effet, si un profes-
seur, qui plus est d’un certain age, en avait 1’esprit troublé pour
lui-méme, comment accorderait-il a des jeunes, des étudiants,
le droit d’assister aux spectacles, dans la mesure ou ils sont
convenables pour de jeunes hommes desservant Hermes et les
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Muses ? 106. Mais, comme je 1’ai dit, ce n’est pas la crainte de
leur nocivité qui me tient a 1’écart, mais une loi de notre contrée
qui n’a pas été fixée pour les maitres de partout. Ainsi, dans
toute la Phénicie, si un enseignant est absent aux spectacles, on
le soupgonne d’étre désagréable et déplaisant. Toutefois, ad-
mettons que la loi prévalant la-bas est en vigueur partout: elle
n’en devient pas un blame pour les mimes. 107. Sans doute
pourrions-nous en effet rejeter courses de chars, équipages de
chiens de chasse, chants des cheeurs, danse, fliites et accord des
cordes: a ces spectacles, |’usage n’autorise la présence d’au-
cun des maitres. Aussi est-ce parce que nous suivons la loi de
la cité que nous n’assistons pas aux spectacles de mimes, non
par crainte d’y subir un dommage quelconque. 108. Beaucoup
des farces jouées sur scéne ne renferment, de I’introduction a
la fin, rien d’étranger au sérieux. On croirait avoir devant les
yeux un homme posé qui, encourageant son €pouse a la vertu,
¢chappe méme aux reproches des chicaneurs. 109. Il serait pos-
sible aussi d’y voir des soldats et d’y entendre des rhéteurs,
parfois deux mimes, 1’un figurant un homme inculte, I’autre un
homme bien avancé dans sa formation littéraire ; quand on rit de
I’un et que I’on applaudit I’autre, les spectateurs en arrivent a la
conclusion que I’on doit aimer 1’éducation de fagon a recevoir
des ¢éloges et fuir I’ignorance pour ne pas préter aux railleries.
110. Qui ne renoncerait pas a tenter un catalogage de toutes les
imitations ? Maitre, domestiques, marchands, charcutiers, pois-
sonniers, amphitryon, invités, rédacteurs de contrats, enfantelet
qui balbutie, jeune homme épris, homme furieux, tel autre s’ef-
forcant d’apaiser sa colére. 111. Pourquoi, apres les avoir toutes
passées en revue, viens-tu jeter sur le tapis une figure de prosti-
tué ? Ou est-ce par hasard la seule que tu aies vue au spectacle ?
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Eh quoi? Supposes-tu qu’elle effémine ceux qui la regardent,
et penses-tu que des figures les plus belles, les spectateurs ne
raménent rien en soi? Quoi qu’il en soit, I’une est une maladie
sortie des bornes naturelles, les autres, on doit les imiter et les
pratiquer en vertu des lois de la nature.

112. Veux-tu examiner avec justesse le profit que 'on tire
de ’activité des mimes? Regarde les maux humains les plus
graves, la colére et le chagrin. La premiére fait sortir des capa-
cités personnelles a raisonner — on dit bien que la colére est
une courte folie —, et chez tous, la plupart des indispositions
sont, selon la tragédie, les conséquences du chagrin. Il n’est
personne qui se débarrasse facilement de 1’une et de 1’autre;
au contraire, on est aftligé par I’'une, excité par 1’autre, certains
étant tourmentés par les deux a la fois. 113. Il est déja arrivé
que ne tenant aucun compte des admonitions de ses parents
ou amis, on trouve de la joie comme spectateur des mimes,
soit a les regarder, soit a calculer que dans une telle foule se
trouvent naturellement assises d’autres personnes éprouvant
a peu pres les mémes sentiments que soi, et néanmoins sou-
riantes. Ainsi, méme si ’on n’est pas str d’obtenir la guéri-
son, au moins trouvera-t-on plus léger le temps du spectacle.
114. Les courses hippiques provoquent une véritable folie plu-
tot qu’elles ne réjouissent I’ame des spectateurs, et déja elles
ont provoqué la ruine de nombreuses grandes cités. Les exhi-
bitions des mimes, elles, offrent une réjouissance sans agita-
tion, libérée des émeutes et des perturbations, qui est en accord
parfait avec Dionysos. 115. Et il n’y aura ici personne d’an-
xieux et de morne au point de ne pas gagner en gaieté; 1a, per-
sonne de doux et d’indifférent au point de ne pas s’enflammer,
ne pas crier, ne pas se gonfler d’envie et de passion. 116. Par
conséquent, j’approuve la visée des cités ou il est stipulé dans
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la loi que les concours des mimes se jouent dans 1’intervalle des
courses hippiques, afin de calmer la colére des spectateurs, en
adoucissant le dépit des vaincus et en abaissant I’insolence des
vainqueurs. 117. Pris sous le charme, les uns ont moins d’abat-
tement, les autres cessent de vitupérer leur défaite et, méme si
ce n’est pas le cas pour un camp tout entier, au moins ¢a |’est
pour le plus grand nombre ; et, méme si c’est le parti de la vic-
toire tout entier qui s’obstine a crier, la majorité des gens du
parti adverse entendra moins les cris parce que les mimes re-
tiennent son attention. 118. Sur les courses de chevaux et la
danse, la supériorité de 1’activité des mimes réside dans le fait
qu’elle ne provoque dans les démes aucun esprit de révolte, sur
les prestidigitateurs, sur ceux qui donnent des représentations
tragiques ou les joueurs de lyre, dans celui qu’elle ne fait pas
naitre la satiété; de ces derniers spectacles, les gens s’étaient
saturés au point d’en rendre & peine possible une représenta-
tion publique.

119. Non, les mimes ne se bornent des lors pas a fournir pour
eux-mémes une profusion de justifications; mais en plus, c’est
pour notre régime politique qu’ils constituent un bienfait consi-
dérable quand leurs railleries a point nommé raménent des ma-
gistrats a la raison. 120. Leurs audaces de langage finissent par
monter jusqu’au pouvoir ; les amis des gouvernants contiennent
I’arrogance de leur pouvoir, et, méme s’ils les voient commettre
un acte indigne de leur magistrature, ils n’ont pas le cran de les
critiquer, tandis qu’aux mimes permission est donnée de railler
sans crainte. 121. Toutefois, s’ils n’y vont pas de leurs raille-
ries, ils deviennent inutiles en sombrant dans le mépris, mais
tu pourrais le constater, les victimes de railleries camouflent,
en y mettant un terme, en les espacant ou en s’y essayant, les
fautes qu’ils osaient commettre précédemment sans retenue.
122. Mets donc un terme a tes insultes ; autrement, ¢’est de toi
aussi qu’ils vont a juste titre tirer vengeance en te raillant toi
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aussi. IIs adressent leur critique a ceux qui en ont besoin; elle
n’est pas acerbe a ce point ni sans mélange, mais elle est apai-
sante dans un sens tout en mordant, avec le charme naturel dont
elle est matinée.

123. Mais, alors que ce sont la des faits qui se montrent clai-
rement, il me dit: « IIs ne sont en rien en désaccord avec les
faux bourdons d’Hésiode qui, fainéants eux-mémes, dévorent
les biens de ceux qui sont a I’ouvrage et dépensent les res-
sources des bien pourvus, sans rien connaitre que le luxe ; pour
les pauvres, ils constituent un obstacle quand ils les attirent au
spectacle en les arrachant a leurs tiches propres. Pour sir, en
leur qualité de fainéants, ils n’ont pas besoin de s’entrainer: au
contraire, c’est quand ils sont un peu gris et qu’ils remplissent
leur bedaine qu’ils exhibent leurs productions pour les specta-
teurs ». 124. Comment trouver le moyen de conserver un carac-
tére, comment celui de chanter la bonne note quand on est ivre ?
Car il doit avoir aussi bien une voix agréable qu’une langue
coulant aisément — un mime qui reprend la méme syllabe ou
bute sur un mot, on le siffle plus qu’un rhéteur victime du méme
accident —, il doit aussi savoir danser et ne pas se contenter
d’une expression habile, mais aussi séduire du regard, donner
I’impression d’étre roulé au besoin, de ne point voir tout en
voyant, comme on dit, de ne point entendre tout en entendant,
afin de ne laisser aucun piment manquer a son charme. 125. Et
méme si le hasard ne lui avait accordé que toutes ces quali-
tés, beaucoup lui manqueraient encore ; il ne doit pas avoir un
naturel prompt a 1’oubli, pour que les morceaux exercés avant
le spectacle ne lui échappent pas sur la scéne, ni avoir trop de
manquements dans le franc-parler, car la timidité met la mé-
moire en déroute.

126. Toi, tu crois que les mimes représentent un obstacle pour
ceux qui vivent de leurs bras, moi, je vois en eux la cause d’une
ardeur accrue a 1I’ouvrage. Car nous soutenons que, dans une
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mesure modérée, le sommeil n’est pas un empéchement pour
le travail, mais qu’il est trés profitable a ces gens en leur confé-
rant un surcroit de vigueur physique, et nous croyons que, pour
les marcheurs engagés sur une longue route, les haltes au mi-
lieu du voyage leur donnent plus d’entrain quand ils peuvent
profiter de I’ombre d’un arbre, d’une source ou d’un bain ; ¢’est
ainsi également qu’une détente modérée offerte par le spectacle
contribue a donner plus de cceur a I’ouvrage, si bien que les tra-
vailleurs sont redevables aux mimes d’un double salaire, tant
pour leur gaieté que pour leur ardeur au travail. 127. Ensuite,
je les figure en train de me tenir des propos du genre : « Garde-
toi de te faire rouler par I’accusateur des mimes; le spectacle
ne représente en rien un empéchement pour nous ; au contraire
méme, il pousse plutdt a travailler, avec plus de vivacité qu’a
I’habitude, ceux qui s’empressent d’en profiter. A cause de lui,
certains vont jusqu’a accomplir de nuit la tache qu’ils envisa-
geaient d’exécuter le jour. Non, il n’y a pas que la pauvreté pour
donner de I’essor aux arts, il y a aussi le désir de spectacle, et la
victoire sur la souffrance due au manque de sommeil revient a
I’espérance de la joie a étre au spectacle. » 128. C’est avec des
propos de ce genre que les artisans me rebattent les oreilles,
qu’il est doux de profiter de ce genre de spectacle, doux, quand
les mimes quittent la scéne, de I’avoir vu pour le raconter a ceux
qui n’y ont pas assisté. 129. Ensuite, tu dis que les mimes sont
des goinfres et des pochards. Et pourtant, dans le catalogue des
caractéristiques qui, avions-nous dit, valent nécessairement au
mime son succes, on avait tenu compte en méme temps encore
de I’exercice de voix : aussi doit-il s’étre délivré de chacun de
ces fléaux pour que les exces de nourriture et I’ivrognerie ne
nuisent pas a la qualité de sa voix.

130. « Eh bien! Oui, qu’elle soit nuisible, 6 dieux », dit-il.
« Quant aux chansons honteuses — ce sont celles que d’ha-
bitude chantent les mimes — plus leur écoute a une sonorité
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harmonieuse, plus cela est pernicieux pour I’ame de ceux qui
écoutent, car la musicalité produit plus d’effet sur la mémoire.
En outre, toutes les actions et les expressions des mimes n’ont
de pouvoir nocif que sur le public présent, tandis que leurs
chansons portent au dévergondage méme une jeune fille as-
sise chez elle avec décence, quand au-dehors des passants fre-
donnent souvent les mélodies de ce genre sans lui permettre de
fermer les oreilles. » 131. Ensuite, crois-tu que les chansons des
mimes ont de la vigueur au point de changer et de transformer le
jugement de ceux qui écoutent ? Et pour la nature, y en a-t-il une
qui naisse, une autre qui disparaisse ? Tandis que la meilleure
ceéde la place, sera-ce 1’autre, qui est son opposée, quand la
premiére quitte le terrain, qui trouvera la porte d’entrée vers
I’ame ? 132. Méme si tu as une fille en dge d’étre mariée et
qu’un passant devant ta maison se met a chanter, redoutes-tu
qu’elle ne laisse son métier a tisser ou sa quenouille et qu’elle
ne jette au loin son fuseau ou I’ouvrage auquel elle était occu-
pée pour suivre les pas du chanteur, prise a I’hamecon de sa
mélodie ? 133. Quelle somme mettrait un jeune homme amou-
reux d’une fille sage pour qu’il y ait dans ces mélodies autant
de puissance que tu I’imagines ? En effet, la plupart du temps,
quand on vient chanter a la porte de son aimée, le chant arrive a
la porte d’un sourd, comme dans le proverbe. La fille mal édu-
quée, méme si elle n’a pas ’oreille musicale, se laisse facile-
ment entrainer. 134. Donc, si ce n’a déja été fait précédemment,
apprends a présent au moins ceci. Quelqu’un a livré sa raison
a des désirs inconvenants; en aucune fagon, tu ne pourras le
transformer, méme si tu développes devant lui un éloge de la
continence plus long que I’Iliade. Tel autre a regu un naturel
sage ; tu ne pourras modifier ’homme, méme si dans ton chant
¢éclatent des airs spécialement honteux. 135. Mais si tu te mets
en quéte de la justification, des hommes te répondront en fai-
sant montre de cette sagesse qui est différente pour les uns et les
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autres, alors que les paroles de tous affirment que la nature est
invincible. Euripide, plus savant que Sophocle au jugement du
dieu, dit: « Mais ce serait atteindre le comble de la naiveté que
de vouloir vaincre la nature ». Pindare, le rejeton des abeilles,
a le mot suivant: « Ni le renard couleur feu, ni les lions rugis-
sants n’échangeront entre eux leur nature ». Ce n’est, dit-il, ni
I’habileté — c’est ce que signifie le goupil chez le poéte — qui
a le pouvoir de changer 1’état d’esprit, ni la crainte — ¢’est ce
que souligne le lion. 136. Bien sir, les poémes de Pindare sont
aussi des chants, et, quand il avait décroché sa phorminx de son
clou, il chantait ses airs en s’accompagnant sur la cithare, et
cependant, c’est lui-méme qui te crie explicitement: « N’exige
pas que mes chants maitrisent la nature, méme si je chante avec
accompagnement de lyre. Ni le renard couleur feu ni les lions
rugissants n’en auraient le pouvoir ». En chantant, Pindare ne
donne pas un comportement modeste a I’homme dissolu; de
méme, en chantant, les mimes n’entrainent pas I’homme conti-
nent et sérieux a des plaisirs honteux.

137. Mais j’ai pour devoir d’ajouter encore un témoignage
de la rhétorique — c’est un devoir, pour qui s’efforce d’étre
sophiste: un orateur, dont les discours portent le nom de
« Graces », dit quelque part: « L’homme mauvais ne saurait
devenir honnéte en passant d’une cité a [’autre. » 138. Ainsi,
tous démontrent la stabilité du naturel. Mais on peut confir-
mer les paroles des anciens sages par ce que 1’on voit aujour-
d’hui, car il est clair que chez eux aussi, ce genre de propos
avait pour fondement ce qu’ils voyaient. 139. Que de gardiens
il faut pour réussir a retenir un jeune homme pressé de cou-
rir au plaisir ! Oui, des hommes sont passés par toute forme de
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garde en ajoutant toujours un élément supplémentaire propre
a gagner, comme ils le croyaient, de la slireté, pour brider en
quelque sorte le naturel incontinent, et ils ont créé des rénes en
fort grand nombre, pédagogues, menaces, maitres, fouets: ils
n’ont pas pu le maitriser. Que d’assauts ménent les amoureux
de femmes honnétes a leurs dulcinées: supplications, larmes,
mélodies, promesses de cadeaux! Elles demeurent hors d’at-
teinte. 140. Les cas les plus favorables aussi bien que leurs
contraires te font tous deux constater que chez chacun le natu-
rel ne s’altére pas. Ne te laisse dés lors pas paraitre trop fruste
en redoutant leurs chansons, car beaucoup d’entre elles ont un
contenu qui n’a rien de contraire a la décence.

141. Mais puisque, selon toi, I’euphonie est chez eux a tel point
en retrait qu’on souhaite les bannir de celle-ci, nous allons en-
core te dire un point a ce sujet. Tout mime, méme s’il a une
voix excessivement belle, tient le second role derriére 1’acteur
de tragédie qui représente tantot un fils assassin de sa mere,
tantot une mére levant un poignard sur ses enfants par amour
et par jalousie. 142. Dés lors, si I’acteur tragique a des roles
plus extravagants que ceux des mimes et qu’il a une voix plus
belle que la leur, la preuve est faite a un double titre que les
acteurs de tragédie sont plus nuisibles que les mimes. Ainsi,
une fois les mimes ¢éliminés, on chasse du méme coup ceux
qui constituent une nuisance plus grande; ou plutot, en faisant
le procés de ces derniers, on épargnera peut-&tre les mimes,
s’il est vrai qu’ils causent un dommage moindre, mais en les
bannissant, on administrera aux autres une lecon trop sévére.
Ainsi, sans que tu t’en apercoives, ta colére contre les mimes
en trainera d’autres dans la boue, que tu ne veux pas atteindre.
143. Quelle en est la conséquence ? La fermeture des théatres,
et qu’ils vont rester ainsi debout en vain : voila qui est bien plus
terrible qu’une démolition. Démolis, ils s’effacent rapidement
de notre souvenir, tandis que, debout, ils ne permettent pas aux
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passionnés d’oublier. Le rappel d’un plaisir complétement dis-
paru laisse un chagrin plus amer puisque ceux qui se rappellent
la perte des choses les plus chéres sont plus malheureux que
ceux qui les ont oubliées. 144. Si tu nous charges de démolir
les théatres, avec le temps, la démolition engendrera un chagrin
moindre, mais constituera une impiété plus grave a I’endroit du
dieu présidant au théatre.

145. Mais d¢s lors, j’aurais parfaitement raison de me condam-
ner moi-méme si, aprés de multiples mentions de la comédie,
je m’obstine dans mon discours a omettre le point suivant. On
dit que I’inventeur de ’art dont je me fais le champion — c’est
depuis lui qu’a la prétention de tout exprimer celui dont le nom
est second, alors qu’il occupe le premier rang —, oui, notre
homme et le fils de Diopeithes, dit-on, qui avaient tous deux
le méme age et étaient aussi amis que possible (le dieu, selon
Homeére, lie entre eux ceux qui ont des caracteres semblables),
s’opposaient I’un a I’autre a coups de sentences en vers, et le
second n’y parut pas inférieur a Ménandre. Tel est ’homme que
tu te risques a calomnier.

146. Tu vas donc passer désormais au type de la téte rasée et a
celui des coups de baton encaissés: les deux permettent, tu le
crois, d’instruire un bladme contre les mimes. Mais pour battre
en bréche chacun des deux points de ton accusation, il suffit
d’un seul mime, celui a qui son art demande de se laisser pous-
ser la chevelure et d’administrer aux autres une volée de coups
de baton. 147. Donc, si tu I’enléves de ton blame, comment ta
critique peut-elle porter sur I’action elle-méme dans sa totalité ?
En effet, ce qui est honteux dans sa totalité ne laisse a 1’abri du
reproche aucun de ceux qui y interviennent. Si tu n’exemptes
pas non plus ce mime de tes reproches, pourquoi montes-tu en
épingle pour discréditer les autres leur téte dégarnie et le souf-
flet qu’ils prennent sur la joue? 148. Si le moindre blame, 6
merveilleux ami, était la conséquence d’une téte rasée de 1’es-
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péce, les plus sages d’entre tous les Egyptiens n’accepteraient
pas cette pratique depuis 1’enfance, comme le dit quelque part
celui qui a accueilli les Muses et a qui chacune d’elles a offert
un livre en gage d’hospitalité. 149. Mais pourquoi te parler de
la foule des Egyptiens du peuple, alors que leurs prétres ont la
téte et la barbe rasées jusqu’a I’épiderme ? 150. Si c’est pour
celui qui administre le baton que tu déprécies le métier, quel
regard jetterons-nous sur les boxeurs, dont les coups vont sou-
vent jusqu’a provoquer un meurtre ? D’ou la loi de Dracon qui
dit: « Si quelqu’un tue involontairement au cours des jeux ».
151. Que pourras-tu dire de ceux qui ont ’art de diriger les
chevaux ? Souvent ils s’emportent jusqu’a échanger des coups
quand deux attelages entrent en collision; mais c’est 1a aussi
un danger constant qui guette hommes autant que chevaux,
et si on I’enléve, on supprime du méme coup jusqu’au plai-
sir que trouvent les spectateurs dans la compétition. 152. Mais
que dirons-nous, par les dieux, si un athléte jette a terre son ad-
versaire ? Quoi encore, si un coureur fait un croc-en-jambe a
son rival ? Que nous feras-tu une fois désigné comme arbitre ?
Vas-tu, par Zeus, donner ordre au héraut de proclamer que des
audaces du genre sont interdites pour tous ? « Comment donc
vais-je avoir ma couronne ? » : ¢’est le cri qu’a juste titre tu en-
tendras dans la bouche de chacun. 153. Ecoute donc & ce propos
une histoire vraiment belle. Il y avait un banquet, et un auléte
y assistait. Il jouait de sa fllite, alors que les autres buvaient en
I’écoutant. Comme le festin se prolongeait, quand on se mit a
danser — le vin et la fliite ont coutume d’inciter a la danse —
I’homme souffla dans sa fliite avec une vigueur nouvelle, au
point qu’on se moqua de lui en lui voyant les joues gonflées.
Il cessa de jouer, en méme temps que les autres de danser, en
exigeant que le gonflement de son visage ne fit pas I’objet de
critiques : il serait impossible sans cela a des aulétes de rempor-
ter du succes. 154. Voila une anecdote qu’il sera judicieux de
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citer pour des mimes, des pancratiastes ou des coureurs aussi
bien que pour des lutteurs : chacun met en avant le coup appris
dans I’art qui lui est propre; en dehors de lui, I’exhibition est
impossible.

155. Si je fais une bréve présentation du grand dieu qu’est Dio-
nysos en décrivant ses bienfaits pour les hommes, elle sera dés
lors, je pense, en relation avec le sujet que je traite a présent, car
pour les mimes, ce ne sera pas un mince prestige que leur vau-
dront les mots de louange pour le dieu qui préside aux mimes,
car si I’on plaide la cause des auriges, c’est le dieu des che-
vaux que ’on célébrera, et la fille de Léto, si I’on veut faire
I’¢loge des équipages de chiens de chasse. 156. Eh bien, il est
deux choses qui surtout réjouissent le naturel des hommes, la
vigne et la figue — a telles enseignes que désireux de montrer
le triste sort des Perses, le fils de Lyxos disait: « [ls ne prennent
pas de vin, ils n’ont pas de figues a manger » — ce sont I’un et
I’autre le don d’un seul dieu. 157. Voyant que I’un des présents,
le vin, faisait du mal a ceux qui en prennent — les hommes ne
connaissaient pas encore le mélange d’eau et de vin —, il se mit
de nouveau a nous fréquenter, et voila, le mélange fut introduit.
Désormais, les Athéniens organisent pour lui une double féte:
ils honorent le dieu en ville et le cultivent a la campagne.

158. Tel est, Messieurs de 1’assistance, le protecteur des mimes.
Je le prie de rendre grace a mon discours et ce dernier de me ré-
gler les honoraires pour la défense que j’ai prononcée en faveur
de I’art sur lequel il veille.
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3 Le titre de I'ceuvre

Le discours doit a Graux son titre frangais d’Apologie des mimes'.
Le Cod. Matr. 4641 présente le titre 6 AOYog VTEP TAOV &V AlovOGOV
oV Bilov eikovi{ovimv?, et dans la table ’indication VmEp @V pipwv
et non pas mepl T®V pipwv, comme indiqué de manicre erronée par
Iriarte dans son catalogue®. Au XIV¢ siecle, Makarios Chrysoke-
phalos* réunit dans sa Pwdwvid (Rosetum) les deux titres pour pré-
senter les morceaux choisis de I’dpologie des mimes : éx 100 AOYOL
TPMOTOV TOV VIEP TOV &V Alovde® (sic /) tov Plov eixoviloviov,
fiyovv (1} Vill.) tod vmep tddV pipmv.

Comme Graux l’avait souligné, ’expression 6 AOYOg VTEP TV €V
Atovbeov 1oV Blov gikovildvtav, fait référence au théatre de Dio-
nysos, dans lequel les mimes devaient se produire®. L’expression
&v Atovvoov est en effet traditionnellement complétée par le mot
Oedtpw, comme Iriarte 1’a indiqué : Oratio de illis, qui in Bacchi
(Theatro) mores imitantur (id est : de Mimis, sive Histrionibus)'.
Repris par Graux, ce titre est également imprimé dans 1’édition
de Foerster-Richtsteig®. Choricios emploie ailleurs deux fois I'ex-
pression &v Atovbcov. La traduction anglaise des Dialexeis et

1 Graux 1877a, p. 209.

2 Letitre apparait au fol. 151 r° au début de la Oewpia. I1 est répété au folio 151
v° avec la mention suivante dans la marge : De Dionysi sive Bacchi mores
exprimentibus.

3 Iriarte 1769, p. 400.

4 Amato 2009b, p. 281-284 ¢tudie les citations de Makarios Chrysokephalos.

5 Macar., Ros., fol. 104. Voir d’Ansse de Villoison 1781, t. II p. 67 et Foerster-
Richtsteig 1929, p. 352, 1. 10-11 avec apparat critique.

6 Graux 1877a, p. 212 et n. 1.

7  Iriarte 1769, p. 400. Plus bas, p. 402 Iriarte reprend le titre mepi @V pipmv.
La page 404 offre une dernicre variante : Oratio de iis, qui in Bacchi (Thea-
tro) mores assimulant.

8  Foerster-Richtsteig 1929, p. 344.
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Déclamations de Choricios est d’ailleurs hésitante quant a I'inter-
prétation a donner a cette expression. Penella traduit le premier ex-
trait de la maniere suivante : « Surely you have seen choruses in
Dionysus’ [precinct] »°. Papillon interpréte quant a lui 'expression
de la maniére suivante : « | am ashamed when I see actors in the
theatre of Dionysus playing female roles »'°.

Chez les auteurs classiques comme Démosthene, ’expression peut
aussi bien désigner le théétre'! que I’enceinte sacrée ou le sanctuaire,
le tépevoc, que Choricios emploie au paragraphe 17'2. Ce deuxiéme
emploi, qui se lit dans une loi citée dans le Contre Midias®, est
corroboré par une scholie qui précise le sens de I’expression : v
Arovocov peta ta [lavowa €v Atovocov pgv év d Bedtp®. cuviinTo
yop [£v] T® Oedtpo T0 Téuevog. L'assemblée convoquée par les pry-
tanes avait par conséquent lieu dans le sanctuaire de Dionysos, plus
précisément au théatre. Car le sanctuaire était rattaché au théatre'*.
Chez Eschine, I’expression £&v Atovioov fait 'objet d’une scholie
analogue : 11V €v Atovocovu” év 1@ 0edtpm a0t LETO TNV £0pTNV
gxknoio 10poileto’.

Au vu de ce qui précede, nous tenons pour erronée la traduction
de White : « On behalf of Those Who Represent Life in Dionysus
[Name] »'S. En revanche, il est nettement moins aisé de départa-
ger les deux autres hypotheses. Ainsi, le mot sous-entendu peut trés
bien étre Osdtpw ou tepével, le deuxiéme pouvant de surcroit étre
utilisé métonymiquement.

9  Chor, Dial. 13 (Op. XXII), 1 : /101 mov kai yopdv v Atovicov yeydvarte
Ogarai (trad. Penella 2009b, p. 45).

10 Chor., Vir fortis, Decl. 11, Apiorevg (Op. XL), 29 : tpaymdovg &v Atovicov
yOvaia oynuatiiopévoug 6pdv eykaidmtopor (trad. Penella 2009b, p. 227).

11 Dem., Pax, 7 : el yap &v Alovdcov tpay®dovg £0edobe.

12 Chor., Apol. mim., 12 : 1ov Atbvvoov, dg pact, Oéatpov dvakeichot tovTolg
aOToD TO TEUEVOG EMLTPENELY.

13 Dem., Mid., 8 : T100¢ mpuTavelg motElv EKKAnoiov €v Alovicov tfj votepaiq
v [Tavdiov. Lexpression est a nouveau utilisée dans la suite du texte.

14 Schol. TBcFj in Dem., Mid., 9 (Dilts 1986, p. 160).

15 Schol. Amg VxLSi in Aeschin., Amb., 61 (Dilts 1992, p. 70).

16  White 2013, p. 48 etn. 7.
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La distinction entre le titre présent dans la table du manuscrit et le
titre 6 Loyog vTEP TOV €V Alovicov tov Biov eikovildvtv a une ex-
plication convaincante. Le titre transmis dans le corps du manuscrit
fait usage du verbe &ikovilewv pour dissimuler le verbe pieicOat,
mais également le terme pipor qui en est dérivé!”. Cette substitution,
qui caractérise la nature sophistique du titre, doit donc étre considé-
rée comme une note explicative au véritable titre du discours fourni
dans la table, vnep @V pipwv'®. Cette indication peut a notre avis
étre renforcée par une précisin faite a la fin de I’exorde ou Choricios
annonce une Vrep TOV pipmv émkovpia’. Le terme émikovpio se
construit en effet selon le LSJ avec le datif, tandis que le génitif est
réservé a l'objet contre lequel on se protége?, ce qu’a pu confirmer
une recherche dans le TLG?'. L’usage particulier que fait Choricios
du terme contribue certainement a révéler le titre de I'ceuvre.

Enfin, une émendation de Stephanis requiert encore notre attention.
Au paragraphe 4 de la Bewpia, le manuscrit porte en effet la legon
ovvnyopla Nudv, que Foerster-Richtsteig, suivant une proposition
de Rohde, corrigent en cvvnyopia 1H0®dV*. Stephanis adopte, par
comparaison avec le paragraphe 54, le texte cuvnyopio pipov,
qui présente I'avantage de restituer le titre « courant » Apologie
des mimes. Si certaines critiques ont souligné le caractére remar-
quable et convaincant de la correction?, la possibilité de déduire
le véritable titre de I'ouvrage de cette correction nous parait de-
voir étre écartée®. La solution apportée par Stephanis n’est en effet

17 Corcella 2005, p. 89-90.

18  Telesca 2011-2012, p. 102—103.

19  Chor., Apol. mim., 8.

20 LSJ, s.v. €mkovpio.

21  Choricios emploie également cette construction. Chor., Decl. 11, Apiorevg
(Op. XL), 45 : aAX’ oby 6 ye @rAOmolG 1) Opeyapévn ToAelv oletat deiv v
VIEP TAVTNG EMLKOVPLOY.

22 Foerster-Richtsteig 1929, p. 344.

23 Stephanis 1986, p. 54.

24 Martin 1989, p. 302.

25  Flusin 1988, p. 246 met en doute la correction de Stephanis.
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pas défendable du point de vue paléographique®. Sur proposition
d’Amato, on peut lire : cuvnyopia MUAV T0 (TOV peretoUEVOV) 110N
ppovpévaov. Cette proposition a ’avantage d’expliquer le saut du
méme au méme et de conserver le jeu de mots j0o¢ / #0n. Mais elle
permet surtout de mieux comprendre le but du discours, qui fait en
quelque sorte la défense de son propre art. On comparera ce dernier
argument avec les sujets de deux dialexeis, dont la formulation va
dans le méme sens que celle proposée ci-dessus?’. Dans les deux cas,
notre sophiste souligne son réle d’imitateur de caracteres, theme qui
est également présent dans ’Apologie des mimes, par exemple au
paragraphe 104 avec I’expression 1100g @uAdTTEY que 1'on retrouve
dans l'intitulé d’une des deux dialexeis citées.

26 Amato 2016¢, p. 185-187. Pour de nouvelles propositions critiques sur le
texte de Choricios voir Amato 2015, Amato 2016a, Amato 2016b.

27  Chor., Dial. 12 (Op. XXI) : 1| 0160AeE15 OTL Xp1| TOVG TAPLOVTOG EMLYELPETV T
TV peretopévov 110n ppeicat. Chor., Dial. 21 (Op. XXXIV) : 1} didreéig
611 8l TOV maptdvTa Tod peEAETmUEVOL TO 100C S8 TaAvTOC PUAGENL TOD
Adyov.



4 Commentaire général

4.1 Théorie

1  puélecBor v @mjbsiav. Comme I'a noté Amato (2004,
p. 121-125), qui est le premier a faire le rapprochement, Chori-
cios fait ici référence a Simonide (F. 93 Page = F. 308 Poltera),
mais dans sa citation par Platon (R., II, 365¢). L’anecdote fait
partie de lintervention d’Adimante sur la justice. Ce der-
nier soutient la thése que ce n’est pas pour elle-méme que les
hommes louent la justice, mais pour la considération qu’elle
procure (R., I1, 363a : 00K 0010 StkoocHvny Enavoivteg GAAAL
TG am’ avTig gvdokunoelg). Dans un deuxieme temps, il met
en avant la difficulté de pratiquer la justice face a la facilité que
représente la fourberie. Platon (R., 11, 365¢) propose donc de se
fagonner une image de la vertu, « puisque ’apparence comme
le démontrent les sages est plus forte que la vérité » (ovkodyv,
EMEON 1O SOKEV’, G dNAoDGi pot ol GoPoti, Kol Tav aAddely
Barar’. trad. Chambry 1943, p. 60).

Il est intéressant de mettre en relation ces deux considérations
avec la Oeopia qui précede [ Apologie. Choricios releve égale-
ment la premiére considération au sujet de ses qualités d’orateur
(pr. 1). La défense dun objet suspect apporte donc la considéra-
tion que tout orateur recherche. Mais en méme temps, ’allusion
a Simonide montre bien dans quelle optique Choricios présente
ses arguments : il s’attachera a la vérité, a laquelle le paraitre 16
dokely, va jusqu’a faire violence.

owpoiy. Le LSJ (s.v.) propose une définition du terme par
la négative en 'opposant a la 06&a. Voir Men., F. 723 Kock :
Ouydrplov, 1 vov Nuépa didwot pot 1j 36&av ftot stafoirv. Sur les
différents sens que peut prendre le terme, voir Rizzo-Vox (1978,
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p. 307-321). Le mot signifie bien « mauvaise réputation » et
souligne des l'incipit de la Bempia une notion centrale qui sera
mise en exergue dans 'exorde du discours. Dans une premiere
phase, lorateur craint d’endosser pour son compte la mauvaise
réputation des mimes. Comme Aristote (RA., 111, 14, 1415a, 31)
I’explique, cette suspicion devra donc étre levée : « Celui qui se
défend, quand il veut faire intervenir sa personne, doit nécessai-
rement écarter tous les obstacles ; aussi doit-il commencer par
dissiper la suspicion » (TOv pEV Yap ATOLOYOVUEVOV, OTOV LEAAN
eloaev avTdV, avoykoiov AveLETV T0 KmADOVTO, DOTE AVTEOV
wpdTov TV dafoinv. trad. Dufour-Wartelle 1973, p. 81).

2 Tijg pnTopikiig 1 ny1). L'expression est un draé pour désigner
Thucydide. En revanche, I'image d’une source arrosant et inspi-
rant un auteur est présente ailleurs chez Choricios, Or. nupt. in
Proc. (Op. VI1),26 : « Ehbien ! alors qu’ils étaient des enfants, les
muses les conduisirent vers des sources poétiques et se mirent a
les arroser de leurs flots » (maudia toivov Gvtag fyayov eig anyag
a1 Modoot Tomtikag Kol 1oig KTV o TOVC HPOELOV VALLOGLY).
On remarquera la parenté des lexiques, avec un choix de mots
identiques pour les deux extraits (mnyn et apdevw). L'image de
Thucydide comme source de Démosthéne trouve son origine
chez Denys d’Halicarnasse qui, a de multiples reprises, présente
I’historien comme source d’imitation pour l’orateur athénien.
Voir D.H., Dem, 10 : « Tels sont quelques-uns des traits qui
caractérisent les passages que Démosthéne a composés dans
le caractére élevé, travaillé, sortant de I'ordinaire, dont toute la
force réside dans la virtuosité, quand il imitait Thucydide qui
en fut le meilleur représentant » (tolabto peV oM TA E0TLY,
0 wapd TOV VYNAOV Kol ayKamGstov Kol sénkkayusvov TOD
cvvidoug yapaktiipa, ob 1O kpdtog dmoav NV &v i Sslvornn
Kol @ovkvdidnv TOV &v avT® TPOTEHCAVIN HHOVUEVOS O
Anpocbévng kateckevakey. trad. Aujac 1988, p. 66). Voir éga-
lement D.H., Th., 53 : « Chez les orateurs, Démosthéne est le
seul qui voulut rivaliser non seulement avec tous les orateurs les
plus réputés, pour la grandeur ou le brillant de leurs discours,
mais surtout avec Thucydide, sur beaucoup de points. [...] En
revanche pour les pensées enchevétrées chargées de beaucoup
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de sens en peu de mots, faisant attendre longuement la suite,
empruntant au paradoxe leur argumentation, il s’est fait 'imi-
tateur de Thucydide » (pntdépwv 8¢ AnpocBévng povog, dGomep
TOV GAA®V oot péya Tt Kol Aapmpov £6o&av moLElV €v AOYOIG,
oUte Kol ®ovkvdidov (MAmg €yéveto katd mTOALG. [...] Tag
8¢ TOAMTAOKOVC VONGELS Kol TOAAL dnAovoac €v OAiyolg Kol
S pokpod koplopévag Ty axorovdioy Kol €k TopaddEov
T évBovpnuarta eepovcag EMAmaéy. trad. Aujac 1991, p. 120).
Aujac (1991, p. 162 n. 3) souligne que pour Denys, Démostheéne
surpasse les autres orateurs parce qu’il imite Thucydide, mais
évite ses principaux défauts, I'incorrection et I'obscurité.

enawvétng Mepwiéovc. Les qualités énumérées par Thucydide
(I, 65, 5) dans son éloge de Péricles trouvent une bonne réso-
nance dans les termes choisis par Choricios pour justifier I’¢loge
réserveé au stratege athénien : « En effet, tout le temps qu’il fut a
la téte de la cité en temps de paix, il la dirigeait avec modération,
et sut veiller sur elle de fagon siire ; aussi est-ce de son temps
qu’elle fut la plus grande ; et de méme, lorsqu’il y eut la guerre,
il apparait que, la aussi, il apprécia d’emblée sa puissance. Il
vécut les événements pendant deux ans et six mois, et, apres
sa mort, on reconnut encore mieux la valeur de ses prévisions
en ce qui concerne la guerre » (6Gov T€ YAp YPOVOV TPOVLGTN
g morhemg &v Ti] €ipnvn, uetpiog &€nyeito kol AcPAA®dS
Stepvia&ev avTY, Kol £yéveto €n° ékeivov peyioTn, Emedn te
0 TOAENOG KATEGTN, O O& QUIVETOL KOl &V TOVT® TPOYVOLG THV
Svvapuy. EnePiom 6& dvo &t Kol £ pfvag kol £neldn anédavey,
Eml TAéov £T1 £yvdoOn 1 Tpdvola adTod 1) £¢ TOV TOAENOV. trad.
de Romilly 1962, p. 47). Périclés a donc en lui toutes les qua-
lités requises pour un chef d’Etat : mesure et fermeté, termes
que P’on pourrait opposer au pikpoyvyog utilisé par Choricios.
Enfin, Péricles fait preuve de npovoia (prévoyance), terme dont
la parenté avec I’dndvoia (absence de raison, folie) est évidente
(voir LSJ, s.v. dndvoia). Pour Tosi (1981, p. 100) cependant, I'ex-
pression mpoOg Amovoloy ATOKAIVOVTOG serait une variation de
€c amovolav kobiotdval dont nous avons deux exemples chez
Thucydide (I, 82, 4 ; VII, 67, 4), mais dans des contextes to-
talement étrangers a ’¢loge de Péricles. L'expression apparait
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cependant ailleurs (Polyb., I, 82, 1 ; 11, 35, 2 ; D.H., Ant. Rom.
V1, 23). Pour Tosi, il n’est néanmoins pas possible d’affirmer
que I’historien soit la source directe de Choricios pour cette
expression. Nous ne pouvons qu’abonder dans le sens de cet
argument, dans la mesure ou Lucien (Salf. 36) mentionne éga-
lement I’¢loge de Périclés rédigé par Thucydide : « A cet égard,
le mot de Thucydide, qui loue Péricles de savoir ce qu’il faut et
de bien I'exprimer, est peut-étre le plus bel ¢loge qu’on puisse
adresser a un danseur pour qui ‘exprimer’ signifie ‘faire des
gestes clairs’ » (koi 6mep 6 Bovkvodiong mept tod [epikiéong
£on Emavdv TOV Gvdpa, ToUTO Kol TO TOD 0pYNoTOD AKPOTUTOV
av €ykopov €in, yvavai 1€ T0 6€0vTo Kol Epunvedool ovTd
Epunveiay 8¢ vov TNV caprivelay TdV oynuatov Aéyo. trad.
Terreaux 2001, p. 75). En I'occurrence, il semble que la source
de Choricios soit en premier lieu Lucien. A propos de Chor.,
Decl. 9 (Op. XXXV), pr. 1, Balazs (1940, p. 35) a clairement
mis en évidence que Choricios a une connaissance approfondie
de Thucydide.

3 0 péyag kivovvog dvairkiy 00 9dTa happaver. Citation de Pi.,
0. 1, 81, qui figure également dans Stob., IV, 10, 16. La situa-
tion dans laquelle se présente Choricios a beaucoup en com-
mun avec celle dans laquelle Pindare présente Pélops. Celui-ci
adresse une pricre a Poséidon, afin de vaincre Oenomaos a la
course de chars que ce dernier impose aux prétendants d’Hip-
podamie (Triantis 1994, p. 19-20 ; Grimal 1999, p. 326). Pélops
(Pi., O. 1, 84) affirme dans sa supplication devoir « affronter
cette épreuve » (GAX guoi pév ovtog debrog VrokeiceTar. trad.
Puech 1949 p. 30). La Oewpio que propose Choricios a la méme
fonction que la priere de Pélops. Le lexique choisi par notre so-
phiste appartient également au champ sémantique du concours
(dyovioduevog), du combat (toieprcmv), tout comme Pélops
s’engage dans une épreuve (Gg0L0g).

4 avaitwov aitvdoocsBor. Citation d’Hom., N 775 reprise dans
Chor., Dial. 4, Or. nupt. in. Zach (Op. V), 9.

yopvaowov. Le terme est 1’équivalent de peAétn, comme I'a
montré Corcella (2014, p. 26), qui effectue un rapprochement
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pertinent avec Plut., Cic., 25, 2 : vai, onot, pekétng &veka
yopuvalmv tov Adyov gig paviny vdOesV.

4.2 Discours

1 Dexorde contient des ¢éléments qui répondent parfaitement au
précepte émis dans la Rhétorique a Alexandre (36, 13, 1442b)
qui montre comment lever des accusations calomnieuses :
« Si tu parles pour quelquun d’autre, il faut dire que ton inter-
vention comme synégore est motivée par 'amitié, ou par la haine
que tu éprouves a I’égard de la partie adverse, ou par le fait que
tu as assisté aux événements, ou par le souci de I'utilité publique,
ou par le fait que celui pour qui tu parles est seul et victime d’une
injustice » (Eav 0& Vvmep AALoL Aéyng, pnTéov, (¢ S0 PLAlaY
oVvNYopeig 1j ot ExOpav tod AvTidikov 1| 61l TO TOIg TPhyHooL
mopayevésBal 1 oo TO T® Kowd cvueépov 1 S 1O Epruov
givor xai &dtkeicOat, @ cvvnyopeic. trad. Chiron 2002, p. 98.).
La majeure partie des éléments présents dans I'extrait figurent
dans I'exorde de I’Apologie. Choricios affirme (§ 5) prendre la
défense d’amis jouant dans des représentations des mimes ; sa
prise de parole (§ 4) est li¢e a I'expérience que lui-méme a faite du
spectacle de mimes et du divertissement dont il a profité. Quant
a l'intérét commun, nous pouvons le retrouver derriere la men-
tion du peuple applaudissant au spectacle des mimes (§ 5). Enfin,
I'injustice est une thématique essentielle de I’exorde. Les mimes
(§ 1) sont présentés comme « les victimes injustes d’un soupgon
honteux » (Gdikw¢ &v aioypd yeydvaoty vroyiq). Choricios (§ 3)
évoque également « une puissante rumeur qui est depuis long-
temps maitresse du terrain et qui répand sur les mimes une im-
mense calomnie » (TTOAATV eYjUNV TaAot Kpatodoav Kol TAioTV
Katoyéovoay TV pipmv dtopornv;). Les mimes (§ 4) sont « des
hommes accusés a tort » (GLKOPUVTOVUEVOV AVOPOT®V).

névta ppeicdor TAv Adyov ackovvtmv. Lexpression mavtao
wpeicBot pourrait renvoyer aux pantomimes et constituerait
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un jeu de mots dans l'affirmation que les discours eux-mémes
sont des pantomimes (Maiorano 1994-1995, p. 62). On peut y
déceler un rapprochement avec la Rhétorique d’Aristote (111, 1,
1404a 21), qui met le jeu de I'imitation a I'origine méme des
arts : « les mots sont des imitations, et, dans le jeu de tous nos
organes, la voix est le plus propre a I'imitation » (ta yop ovopoto
P poto 0Tiv, DIPEEV 08 KOl 1] OVT] TAVTIOV LIUNTIKOTUTOV
T®V popimv fuiv. trad. Dufour-Wartelle 1973, p. 40). Cette théo-
rie provient elle-méme de Platon (Crat. 423b) et est reprise par
Denys d’Halicarnasse (Comp., X V1, 1) pour qui notre don d’imi-
tation est propre a notre nature. Denys (Comp., XX, 6-7) ré-
péte d’ailleurs plus loin ce principe avec précision : « Un méme
homme, dans une méme disposition d’esprit, lorsqu’il raconte
des faits auxquels il a assisté, loin de se servir constamment d’un
méme genre de composition stylistique, se fait jusque dans la
maniere d’organiser les mots 'imitateur des faits racontés, et ce,
sans aucune intention délibérée, simplement par une impulsion
naturelle. Observant ce principe, le bon poéte ou le bon orateur
doit imiter la matiere que sa parole exprime, non seulement par
le choix des mots, mais aussi dans leur composition entre eux »
(oi adtol AvOpToL &V T1] AOTH KOTUGTAGEL THG Yuyig dvteg dTav
AmayyEAAOGL TphypaTe 0i¢ OV TapPOyEVOUEVOL TOXOGLY, OV
opoig xpdvTol cuVOEcEL TEPL TAVTOV GAAG LIUNTIKOL YivovTal
TOV Aoy yEALOUEVOV Kol £V TG GuVTIOEVAL TA OVOULOTO, OVIEV
EMTNOEVOVTIEG AAAL QLOIKDG €Ml TODTO Aydpevol. TODTA O
TAPATNPODVTOL Sel Tov ayaeov TOUTNV Kol PTOPOL UM TIKOV
VoL TAY TPAyHATOV VIEP GV GV TOVG AOYOUG £KOEPT, L LOVOV
KOTO TNV EKAOYTV TAV OVOUATOV GAAG Kol KoTo TV ohVOesLY.
trad. Aujac-Lebel 1981, p. 141). Choricios définit sa propre per-
formance comme un acte d’imitation (White 2013, p. 51). Imi-
tation et discours sont jugés comme équivalents I'un de l'autre.
L'imitation peut alors étre comprise comme le but en soi de la
déclamation. Afin de conférer crédibilité a son discours, I’ora-
teur se doit d’imiter son sujet de manicre plausible, en avangant
des arguments pertinents. Ces €léments viennent conforter en-
core a notre sens I’émendation proposée par Amato concernant
la theoria (voir chapitre 3, p. 97).
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&v aioypd yeyovaow vmoyig. L'expression fait référence a
la mauvaise réputation dont souffraient les mimes et aux cri-
tiques adressées aux spectacles de maniére générale. Nombre
de ces critiques étant reprises par Choricios pour les démonter
au cours de son discours, nous aurons l’occasion de dévelop-
per ce point dans la suite de notre commentaire.

06 yop Goikmg &€v aioypd yeydvoaow VTOYiQ, TOGOVT®
pailov a0T®OV vIEpacTical Tponydnv. Pour cette tournure
voir Chor., Or. fun. in Proc. (Op. VIII), 1 : 66® nikpoTtEPOV VIO
Thg dBvpioc miélopat, T06OVTM UAAAOV EIKOTMG OV PEP® TNV
clonnv. Une construction identique vient exprimer et soutenir
la nécessité de parler pour l'orateur. D’autres ressemblances
peuvent étre notées : lexpression givat vopicag est utilisée dans
les deux textes, tout comme le champ lexical li¢ a la lutte (Or.
fun. in Proc. 1 : mpoc TV TOV d0KPLOV NYOVIGAUNYV QOPaV |
Apol. mim. 1 : 100¢ pHeTd KIVOUVOV Ay®dVOG).

2 denoopar. L'orateur se compare aux mimes qui doivent capter
l’attention de leur public au début de leur spectacle. Ce genre
d’adresse au public était typique des bouffons et se retrouve
aujourd’hui encore dans le théatre de variété (Reich 1903,
p. 286 ; Wiemken 1972, p. 187). Comme I’a montré Stephanis
(1986, p. 148), le procédé apparait déja chez Aristophane (Eg.,
36-39) ou deux serviteurs se tournent vers le public pour leur
expliquer le sujet et leur faire une demande : « Demandons-
leur, une chose : qu’ils nous témoignent par leur mine si nos
propos les amusent, ainsi que nos facons » (§v & adTOVG
noportnompeda, | Exidniov NuUiv Toic TPocOTOICY TOELY, | TV
101G €meot yaipwaot kol Toic mpdyuacty. trad. Coulon-van Daele
1923, p. 82). Les deux serviteurs font une adresse directe aux
spectateurs, exactement de la méme maniere que Choricios le
fait dans son exorde. Chez Aristophane, I’hilarité est simple-
ment remplacée par le plaisir que le public prendra au spectacle
des acteurs. Augustin (De Trin., XIII, 3, 6) se fait également
I’écho de cette pratique. Lors d’un spectacle, un mime s’adresse
directement a son public et lui promet de révéler lors de son
prochain spectacle ce que tous les spectateurs ont a I’esprit et
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ce que tous veulent. Le moment venu, la révélation est pour le
moins étonnante : « Vous voulez acheter a bas prix et vendre
cher » (vili vultis emere et caro vendere). Devant telle révéla-
tion inattendue, les spectateurs « ne ménagerent pas leurs ap-
plaudissements » (admirabili favore plauserunt. trad. Aga€sse-
Moingt 1955, p. 279). Le rapprochement le plus convaincant se
lit chez Lucien (Pseudol., 19) : « Personne ne paraissait avant
toi sur la scéne pour faire connaitre le titre de la piece. C’est
toi qui, bien paré, chaussé de souliers dorés et vétu d’un habit
royal, te présentais avant le baisser du rideau pour solliciter la
bienveillance des spectateurs et tu te retirais, chargé de cou-
ronnes, parmi les applaudissements dont on t’honorait déja. Au-
jourd’hui te voila devenu orateur et sophiste » (00dgig yodv TpoO
ooV av eloABev gig 10 BEatpov 0Vd’ Av Eunvucey 6 Tt Tovvou
@ dpANOTL, GAAA OV KOGUI®MG TTavL, Xpvodg EuPpadag Exmv
Kol €607T0. TUPAVVIKNY, TPOEICETEUTOD EDUEVELOY OUTHOMV
mopa o0 Oedtpov, oTEPAVOLS KOOV Kol KPOT® ATLdY, 1o
TILAOUEVOG TPOG OOTAV. GALL VOV PriTep Kol coplotng. trad.
Chambry, Billault et Marquis 2015, p. 755.). Plusieurs ¢léments
peuvent étre mis en exergue. La scéne apparait comme prélude
a un spectacle de danse. Le glissement d’acteur a orateur et so-
phiste renvoie directement a celui opéré par Choricios dans son
exorde. Il cherche a rapprocher son réle de celui du mime, soit
a rapprocher l'orateur de I’acteur ; le mouvement est donc en
exact miroir de celui qu’on lit chez Lucien.

3 kok®g 00&alewv. Lexpression n’est pas fréquente. Voir Plat.,
R., 1, 327c : 00 yap Kokdg do&alelc.

T® 7npétepog Aéyewv mheovektel. Maiorano (1994-1995,
p. 65) rapproche ce fopos littéraire de Dem., Cor., 7 : GAN
opdV 811 Tag aitiag kai Tag StaPordg, aig &k tod mpodTEPOG
Aéyev O Stdkmv ioyet, 00K v Td PedyovTl mapehOely.

4  Ozatig &ywvopnyv. Lexpression pourrait renvoyer a Men., Sam.,
43 : cuumopoV Eyvouny oipon Heatnc.

avamaviayv. Cette mention peut étre rapprochée d’une lettre
d’Aristénete (Ep. 1, 26). Speusippe loue le jeu de Panaréte, une
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danseuse de pantomime. La question telle que formulée sou-
ligne le lien entre pantomime et rhétorique : « t’appellerai-je
orateur, te nommerai-je peintre ? » (dvoudc® o€ PITOPa,
npoocinw {oypagov; trad. Vieillefond 1992, p. 50). Le déve-
loppement se poursuit en insistant sur I’analogie des gestes du
danseur avec les couleurs du peintre et les mots de 1’orateur.
La lettre conclut en affirmant qu une personne sérieuse n’a pas
de raison de ne pas profiter de 'amusement du spectacle, « car
le divertissement est parfois un temps de repos dans la vie sé-
rieuse » (Gvamavia yop Tiig 6Tovdfg Eviote yiveTol 1 Toidid).
Aristénéte cite ici Plat., Phlb. 30e.

nynuévov. Nous conservons le texte de Foerster-Richtsteig
(1929, p. 346). Le manuscrit porte le mot fyovpuévav, conservé
par Graux (1877a, p. 213) et Stephanis (1986, p. 58 et 148), qui
effectue un rapprochement avec Ps.-Aristd, Or. LXIII, 21, 629
Dindorf : o0y 016V te AaBeiv Ui kai mévev fyncopévev. Tour-
nier (Graux 1877a, p. 213 n. 9) propose le terme fTTOUEVOV.
Corcella (2016, p. 61) voit dans cette derniére proposition un
excellent diagnostic parce qu’elle fait I'accord du participe avec
le pronom personnel pe. Sur cette base, diverses propositions
sont amenées : MPYUEVOY, MUUEVOV ou encore gipyouevov /
gipyuévov. Notons encore que la premiere émendation nous pa-
rait particulierement séduisante dans la mesure ou Choricios dit
qu’il a assisté aux spectacles avant d’étre maitre. Le participe
npyrévov dénoterait donc le fait que notre orateur n’en était
qu’au début de ses peines, peut-étre de ses études.

0 xaipog ékaier. Lexpression est fréquente chez Choricios.
Voir Laud. Arat. et Steph. (Op. 111), 39 : £omépo. pév 1y, dryopd
8¢ mnovoa Tavtoyod uT® Tod Kopod KaAoUVTog €Ml TNV
gnputov novyiav. Or. fun. in Proc. (Op. VIII), 31 : 006¢ mailew
yop O oeuvog Kopod kaAodvtog dmwkvel. Decl. 6, Avare
(Op. XX11I), 7 : émt tadTnv uag Evayyog 0 Kapog Ekaier. Apol.
mim. 94 : évtedbev Gvdpeg &v AOyolg € Kol VOpOoLG dyOévTteg
0K AokvodGt ToloDTo Katpod KaAodvTog EmttnoedeLy.

TPV €ig TadevTag Eyypo@ijvar. Mise en évidence des le pro-
logue, cette expression souligne le fait que notre orateur occupe
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le poste de maitre a ce moment-la, et qu’il a assisté plus jeune
a des représentations de mimes. Pour cette question, voir notre
point 5.3, p. 215.

apoipiv éxticw. Voir Chor., Or. fun. in Proc. (Op. VIII), pr.
pour un bon paralléle du topos littéraire : « La parole, dans
son impuissance, souffre d’avoir a traiter un pareil sujet : elle
honore les funérailles du défunt qui fut mon maitre et, dans la
mesure de ses forces, le paie ainsi de retour » (0 Adyog GyBetan
pev gig avaykmnv toladtng EA0dV Hobécemc, TId 08 TNV 6ciav
00 TeBVEDTOC pol TOdEVTOD TOVTNV AVTA KOTA OSVVOLLY
amoddovg apopny. trad. Caffiaux 1862, p. 5). La gratitude
de Choricios envers son maitre trouve un pendant dans notre
texte : celle envers les mimes et leur art. C’est cela qui décide
l'orateur a parler. Cette gratitude est méme transformée en dette
qu’il faut payer entierement (voir LSJ, s.v. éktivm). D’ailleurs,
Choricios demande a la fin de ’4pologie de lui payer le salaire
de sa défense (§ 158) : dodvar d€ yaptv adTOV 0iTd LoV TR AOY®
Kol TodToV éktical pot Tiig ovvnyopiag ooy, Pour une uti-
lisation similaire du verbe chez Choricios, voir Laud. Marc. 1
(Op. 1), 4 : devtépav Ennyysidbuny gvpnuiayv éxtivewy. Lauda-
tio Summi (Op. 1V), 1 : xav Ppadéng ékticm Tov Enawvov. Or.
nupt. in Proc. (Op. V1), pr. : melpdtot pév, 6o duvaug, EKticot
10 xpéog. Dial. 22 (Op. XXXVI), 4 : &nel o0V dQAU0 AOYIKOV
TPOPACLY GTOGTPEPETAL, PEPE, VUV EKTIC® TO OQEIAOUEVOV.
Dans le dernier parallele, Choricios mentionne, en tant que dé-
positaire d’une éducation que lui-méme qualifie d’attique, son
obligation de délivrer un discours annuel qu’il estime une dette
a payer (Penella 2009b, p. 55 et n. 66). Lib. (Or. 111, 9) explique
que c’est son habitude de clore les cours de ’année par un dis-
cours (voir Martin 1988, p. 83, 94 et n. 5).

5 o¢ikovg @vopog kai Tpaeévrag &v Adyorc. Lexpression
TpoeévTag €v Adyolg apparait a plusieurs reprises pour dé-
signer des hommes élevés dans les lettres. Chor., Or. fun. in
Mariam (Op. VII), 8 : 0 8& KOADC €V AOYOIC GO Kol VOUOLG
tpageic. Voir également la note du passage chez Greco (2010,
p- 97). Cette formulation est également utilisée pour opposer
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hommes de lettres et hommes de guerre. Chor., Decl. 12, Rhe-
tor (Op. XLII), 107 : ola tovg &v AOyolg Gl Tpepopévong DG
ol 1 ToAépia yopvalopevol okante eimbate. Une opposition
semblable se lit dans notre texte également (§ 109). Petit (1956,
p. 31-33) avait souligné un emploi similaire du terme tpéeev
chez Libanios : « Ce verbe peut signifier instruire, mais aus-
si ‘élever’, ‘nourrir’, ‘entretenir’, et s’appliquer a un étudiant
comme a tout jeune enfant ». De méme que Libanios, Choricios
utilise donc cette expression pour désigner les étudiants. Le
passage annonce également un développement ultérieur (§ 94).

&v acteig Tl £optij. Selon Graux (1877a, p. 213), il fau-
drait remplacer le terme doteig par dotiki], « plus conforme
a I'usage ». Voir plus loin (§ 95) ou I'idée est développée. Cho-
ricios mentionne une féte a laquelle le gouverneur de la ville
est présent. S’y produit toute la scéne de la ville, y compris des
orateurs jouant des roles de mimes (prjtopeg Gvopeg Ta pipwv
VTOKPIVOLLEVOL).

ayavac. Le mot est employé au sens de « concours », « lutte ».
Voir Chor., Dial. 5 (Op. 1X) : entouré de jeunes gens qui vou-
laient le forcer a parler (§ 2 gineilv Pralopévovg Tovg véovg), et
traité de couard (§ 5 de1log 6de dvnp Eokev etvar), Choricios
décide d’engager la lutte (§ 6 : oVT® oM EmMNyyElAduNY Kol TPOG
tovTtov Bappeilv dmodvoachul TOV Aydva).

okaing ¢k Tijg TéY VNG mTETAovTNKOTAC. VOir commentaire a
notre point 7.3, p. 328.

£o0fjTL molvterel [...] évaPpivescOar. L'expression renvoie
probablement a Luc., Salt, 2 : Onivopiov dvOpwomov OpdV
£€00fio1 podhakaic kol Gopacty AKOAAGTOLS EVOPPVVOLEVOV Kol
ULLOVUEVOV EPMTIKG YOVOLA.

napéEopar paptopog. L'expression est commune dans le lan-

gage juridique, que ce soit chez Antiphon, Isocrate, Isée, Lysias
ou encore Démosthene et Eschine.

nopaypayacOar. Le terme a un caractére 1égal (Stephanis 1986,
p. 151). Selon le LSJ (s.v.), le verbe sert a définir 'admissibilité
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d’une cause, comme c’est le cas chez Démosthéne (Naus. 1) qui
cherche a montrer que I’action n’est pas recevable : « Les lois,
juges, accordent une exception contre qui intente une action
nouvelle pour tout litige ou il a donné quittance et décharge »
(Sedwrdtov, & dvpeg Sucactoi, TdYV VOumV Tapaypiyacoa
el OV &v TIC Apeic kai dmarratac mhAty dikddnton. trad Gernet
1954, p. 252). La Souda (r 318 Adler) glose le mot mopaypdpeTot
de la maniere suivante : ££ovfevel, Taporteitan, dmoPfaileTar.

Choricios dresse ici un catalogue d’exemples tirés de 1’//iade et
de I'Odyssée pour démontrer que les dieux sont également des
imitateurs. On ne trouvera ci-dessous que les références aux
différentes allusions ou citations textuelles. Pour le reste, voir
notre point 8.1.1, p. 370.

ppeitar yop Anigofov pév AOnva. Allusion a Hom., X
226227 : 1 & &pa tov pev Ereine, Kyymooto & “Extopa diov |
ANipoPo €ikvio dépag Kol Atelpéa ovny.

1 6¢ Appoditn yvvaika wpeoPfitiv. Allusion a Hom., " 386 :
ypNt 8¢ v Sikvia modaryeveél mpocéeimey. Lexpression yvvoiko
npecPiTiv se retrouve également dans Chor., Or. fun. in Ma-
riam 11 : olav iotopeitor eOEyEacHat yuvn TpesPiTIC vdaipwV.
Greco (2010, p. 100) signale I’expression sans préciser si celle-
ci désigne également Aphrodite.

malol®d eoTi £owk®g. Citation de Hom., = 136.
“Extopt Loryov apvver. Citation de Hom., E 603.

0goi Eeivorowy £01k6TEG GALOOTOIGL | TAVTOTOL TEAEDOVTES
EmoTpo@®ol téinoeg. Citation de Hom., p 485—-486.

Ce paragraphe forme une transition entre les exemples my-
thologiques qui viennent d’étre évoqués et la suite du texte.
Il s’agit de donner une preuve de nature humaine. On notera
la construction qui ameéne la transition : A dpkodoav TV €&
ovpavod paptopiav | B ta ndow opopeva peilova miotiv £xet
| B tdv dpavav | A étépav anodei&y avOponeiav. Au terme
paptopio répond amodeiélg, tandis qu’au visible (Opmpeva)
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répond I'invisible (dpavdv). Lucien (Salt. 9-10) offre un en-
chainement d’idées semblable. En abordant 1’épisode des Co-
rybantes et des Couretes, il commence en effet par démontrer
I’ancienneté de la danse en la faisant remonter aux tout pre-
miers moments de 'univers. Citant Homeére (I1, 617—-618), il
montre comment la danse permit a Mérion d’éviter les traits
d’Enée (pour le personnage voir Schone 1992, p. 554555 ;
Grimal 1999, p. 292) et que la danse de Néoptoleme « fit tomber
Troie et causa sa ruine » (tnv "TAov [...] 1 éxeivov dpynoTIKn
kafellev kol eig &dagog katéppuyev. trad. Terreaux 2001,
p. 62). Libanios (Or. LX1V, 16) présente également une transi-
tion qui a la méme fonction, de passer de la mythologie a I’his-
toire : « Mais, si tu veux, quittons les mythes et les poctes et
passons aux cités qui ont la réputation d’avoir de bonnes lois »
(GAX, €i dokel, ToLg pHovg APEVTEG Kol TOVG TOMTAG EML TOG
govopgiobat do&acag v moAewv EAOmpueV). Le passage de Li-
banios peut étre rapproché d’un autre extrait de ’Apologie des
mimes (§ 68).

Libanios (Or. LXIV, 19) présente également un catalogue
des arts : t8AAQ, TPOC Oedv, EUEvEV €9’ GVIEP TPOTEPOV, ai
oikio, o OmAa, ol Viieg, yohkevtikn, Coypagia, PNTOPIKY,
HOVGIKY, TToiNolg dyodudtov, td mepl vovtidiay. Mais, alors
que pour Libanios tout change, Choricios veut montrer la pa-
renté de ces disciplines avec le mime. Les listes présentées par
les deux orateurs permettent d’établir un lien avec le traité Du
Régime attribué a Hippocrate (voir a ce sujet le commentaire
de Koller 1954, p. 58—62). Le principe de base est I'imitation
(I, 11) : « Tesprit des dieux a enseigné [aux hommes] a imiter
leurs propres fonctions » (0e@v yop voog £didace upéecon o
¢ovtdv. trad. Joly 1967, p. 13). Et plus loin (I, 12) : « Je vais
montrer que les techniques visibles sont semblables a ce qui,
visible ou invisible, affecte ’homme » (¢ya® 8¢ dnAdow TéYvag
oavepag avOphmov Tabnuacty opoiog £00V60g Kol QovEPOIot
kai apavéot. trad. Joly 1967, p. 13). Hippocrate présente ensuite
chaque art. En voici la liste (I, 13-24) : la mantique (pLovTikn),
les instruments de fer (c1onpov dpyava), les foulons (yvapéeg),
les cordonniers (okvtéeg), les charpentiers (téxtoveg), les
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constructeurs de maisons (oikodopot), les instruments de mu-
sique (povoiktic Opyavov) et les cuisiniers (pdyeipot), les cor-
royeurs et tisserands (vakodéyor ... mhokéeg), les orfevres
(xpvoiov épyalovtar), les statuaires (Gvoplavtomoloi), les
potiers (kepopéeg), la grammaire (ypoupotikn), le gymnase
et ’art d¢lever les enfants (dywvin, modotpiPin), le marché
(Gyopd) et les acteurs et les trompeurs (drokptrod kot EEamaTo).
Le tableau comparatif permet de voir que les correspondances
entre les trois textes sont imparfaites, mais que I'idée générale
reste la méme.

Chor., Apol. mim., 13 Lib., Or. LXIV, 19 Hippocrate, Diaet.,
I, 12-24
— ol olkion oikoddpoL
— . a} VIS . TéKToveg ?
T0 TEPL VOUTIMOY
— T oA Go1d1pov dpyava
— YOAKEVLTIKN —
1M oV yaAkov &€ Hdatog
ELyuYOV TG doKETV — —
£lval pmyovouivn
. , . , YPOLLHOTIKT
prroptct prroptcn aywvin, maidotpiPin
moino1g — —
— LLOVGIKN LOVGIKTG Opyavov
Coypapot Coypapio —
TAAOTNG noinotg ayolpdtov avdplavtomotlol
opynoToi — vrokprrol kol E&amdTot

pnropui). Il pourrait s’agir d’une allusion a Lucien (Salt. 35) :
« [La danse] n’est pas non plus sans rapport avec la rhétorique,
dans la mesure ou elle refléte les meeurs et les passions, ce a
quoi s’attachent aussi les orateurs » (00 pNV 0VOE PNTOPIKT|G
apéotnKey, AAAG, Kol TadTNg petéyel, kad’ doov fdovg te Kal
néOovc mdektikn dotv, GV Kol ol priTopeg YAiyovrar. trad.
Terreaux 2001, p. 74). La danse requiert (Salt. 62) autant d’exer-
cice que la rhétorique, parce quelle procede comme elle de
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I’imitation : « Et comme son talent consiste a mimer, a montrer
par des gestes ce qui est chanté, il doit, tout comme les orateurs,
s’entrainer a étre clair. Rien de ce qu’il montre ne doit nécessiter
un interprete » (Emel 6& LUNTIKOG 6T Kol KIVAILOGL TA, AOOUEV
deiéev vmioyveTtal, avaykoiov adtd, Omep Kol Tolg PrTopot,
GOPNVELLY AOKELY, B¢ £KOGTOV TMV OEIKVLUEVAOV VT’ 00TOD
dnrolobor undevog €Enyntod deodpevov. trad. Terreaux 2001,
p. 82.). Sur ce rapprochement, voir Molloy 1996, p. 46.

moinoic. Selon Aristote (Po., 1447a 13—16), « I’épopée et le
poeme tragique, comme aussi la comédie, le dithyrambe et,
pour la plus grande partie, le jeu de la flite et le jeu de la
cithare, sont tous d’une maniére générale des imitations »
(Emomotia. 01 kal M TG Tpoy®diog moinolg Tt & KOUMOin
Kol 1 dtBvpapforomrikn kol THG CVANTIKTG 1| TAgioT Kol
Kap1oTIKTiG TAGL TVYYXEAVOVGTV OVGAL LIUAGELG TO GUVOLOV.
trad. Hardy 1979, p. 29). La mention de la poésie dans la
liste de Choricios peut trés bien s’inscrire dans cette logique.
Choricios (Dial. 12 [Op. XXI1], 1-2) opére lui-méme ailleurs
le méme rapprochement : « Vous avez vu un danseur [...] es-
sayant de convaincre les spectateurs non de son imitation,
mais qu’il est vraiment ce qu’il imite. Homere danse égale-
ment de cette maniére dans ses poemes épiques. Ne voyez-
vous pas que le po¢te semble étre ce qu’il veut ? » (twva kol
opymotnVv £wpaxate [...] mepopevov neicar 10 BEatpov ovy
0Tl Gpa pupeital, GALN Ot Tépuke TOVTO O ON MIpEiTaL. oVTm
kal ‘Ounpog dpyeitor toig Emectv. f| ovy OpdTe TOV TOMTNV O
1L av 804An Tod1TO0 £lvan dokodvTa ;)

N TOv yolkov £& Doatog Empuyév mog Sokeiv sivan
pnyovopévn. Pour Graux (1877a, p. 275), « il y aura quelque
présomption que Choricios avait ici en téte la fabrication des
automates ». Cette idée a été reprise dans 1’édition de Foers-
ter-Richtsteig qui renvoie pour cette expression a Athénée (IV,
75-76, 174b —175a). Le chapitre en question roule sur les orgues
hydrauliques et autres clepsydres. Stephanis (1986, p. 152) ne
partage cependant pas cet avis. Pour lui, ’'expression fait allu-
sion a la yaAkev Tkt téy v, soit I’art du bronzier. L’expression €&
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vdatog renvoie selon lui au fait que le bronze est fondu et qu’au
résultat final, la statue de bronze semble animée de vie. Il cite
a l'appui de sa démonstration I'expression moincig dyoipdtov
de Libanios citée ci-dessus dans notre tableau comparatif, et
propose de la rapprocher de moincic ... unyoavouévn du texte
de Choricios, en supprimant la virgule. On aurait 1a un parall¢le
pour justifier une telle interprétation. Or, a bien lire Libanios,
nous pouvons constater que I’art du bronzier figure clairement
dans son catalogue avec l'adjectif yaAkevtikn (sc. T€yvn voir
LSJ, s.v.). DUexpression moincig dyoiudtov peut quant a elle
s’appliquer aux statues de marbre ou de tout autre matériau que
le bronze. Enfin, il faut encore constater que Choricios men-
tionne la statuaire avec le nom mAdotng (sculpteur), qui peut
trés bien servir d’équivalent au texte de Libanios. White (2013,
p. 52) a proposé la traduction suivante, faisant de I’expression
N ... uyovouévn une relative : « poetry that can transform
copper, skillfully turning it from a liquid into something that
looks alive ». De la sorte, notre orateur insisterait sur la puis-
sance de la poésie. A I’appui d’un dernier élément formel qui
nous a été indiqué par Schamp, nous sommes d’avis de garder
la premiére interprétation, soit celle de Graux : pour les noms
de métiers, la liste est formée de noms sans article. La disci-
pline dont il est question ici fait exception, faute de dénomina-
tion spécifique. Cette allusion a la force hydraulique fait de plus
un écho remarquable a I’horloge décrite par Procope de Gaza
(Op. VIII Amato). L'objet de cette description était, selon toute
vraisemblance, une horloge dont les automates étaient mus par
un systéme hydraulique (Bébler-Schomberg 2010, p. 528-559 ;
Amato-Maréchaux 2014, p. 119-131). C’est a Diels (1917) que
revient le mérite d’avoir mis en parallele le texte de Procope
de Gaza avec un texte arabe rédigé en 1206 dont l'auteur se
nomme al-Jazar1. Hill (1974, p. 18-20) commente en détail le
mécanisme décrit par le savant arabe.

Enyoyov Tmg. L'expression apparait une seule fois ailleurs chez
Choricios (Laud. Marc. 1 [Op. 1], 46) : l'orateur considére « la
peinture comme plus honorable que les autres arts parce qu’elle
est davantage une imitation de la nature, contrainte a fabriquer
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des objets en quelque sorte vivants » (60&opev Adikelv, €l T
TV GALOV TEYVOV EPY0 KOGUNGOVTEG YPOPIKNV GTILACOUEV
T0GOUTE TAOV ALV TYWIOTEPAY, 60@® HAAAOV LUpETTOL TV
OOV EUyuyd Tog Pralopévn ONUovPYELY).

opynotai. La parenté entre imitation et danse est pour Lucien
un élément essentiel de son exposé (Salt., 36) : « Car voila
le point capital : la danse est une science de I'imitation et de
I'illustration ; elle est capable de donner corps a des idées et
de rendre clair ce qui est obscur » (kai T0 PHEV KEQAAALOV TT|G
VTOGYEGEMG, LIUNTIKY TIC EGTIV EMGTNUN KO OEIKTIKT] KO TOV
gvvonbéviov €EayopeuTikn Kol T®V AQavAV CoENVICTIKY.
trad. Terreaux 2001, p. 75). On trouve également chez Li-
banios (Or. LXIV, 62) ce rapprochement entre imitation et
danse : « En effet, les danseurs veulent étre populaires, il faut
qu’ils imitent, et imiter bien c’est, je présume, se rapprocher
le plus possible de la réalité » (8l yap avtovg, €i uéAAovoy
eVOOKIUETY, peicBal, 10 6¢ ppeicbal KoAdg todTo €0TL
dmov g aAnOeiag Ot Eyyvtatm yevéoHa).

mhaotnc. Nous avons fait remarquer ci-dessus que le terme
pouvait trouver un équivalent dans le catalogue présenté par
Libanios avec I’expression moinoig dyoipdtov. Il ne nous pa-
rait pas inintéressant de citer dans ce cadre le passage d’Hip-
pocrate (Diait, 1, 21) mentionnant la sculpture comme expres-
sion imitative : « les sculpteurs imitent le corps, sauf ’ame »
(GvOpLoVTOTOL0l PIENG TV COUATOG TOLEOVGY TATV Wuyig. trad.
Joly 1967, p. 17).

Loypaeor. Nous venons de voir ci-dessus que la peinture mé-
rite selon Choricios les honneurs les plus hauts, dus a son apti-
tude imitative. On ne sera donc pas surpris que cet art soit cité
ici.

14-15 iopev 8¢ mov Kal TNV XAOPPOVOS TTOINGLY OG GTocH pipot
npocayopeveTar. Pour ’anecdote concernant Sophron, voir
notre point 8.2.1, p. 379.

oVYYPOPRATOV <émawvétny yevéoBar>. Graux (1877a, p. 215)
indique une lacune apres cvyypoppdrov. Par comparaison avec
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la suite du texte (§ 17 : [TAGtwva tobteV Erawétny yevécbar),
Foerster-Richtsteig (1929, p. 347) completent le texte (<€mavétnv
yevouevov vmepPLMG>). La proposition n’a pas été jugée défini-
tive par Maas (1930, p. 40). Montrant que la proposition n’est pas
convaincante (notamment I’emploi du terme vVepELHG), Stepha-
nis (1986, p. 62, 152—153) laisse la lacune dans son édition et
présente dans son commentaire T®V GLYYPOUUATOV <EPAGTNV
vevéohor> ®¢ wopioat. Nous proposons GULYYPOUUATOV
<émawémnyv yevéshor> mg Kopical, qui a le mérite de conserver
le jeu avec la suite du développement, tout en préservant la clau-
sule rythmique.

ppeiTor pév dvopag, ppeitar o0& yovara. Il s’agit d’une al-
lusion au fait que les mimes sont divisés en deux catégories :
yovaikeiol pipot et dvopelor pipot. Pour les yvvoikeiol pipot
voir Ath., I11, 110c (75) : GV kai Zhepav &v yuvarkeiolc pipoig
uvnuovevel Aéyov ovtag ; Ath., VI, 230a (16) : Zogpov &
&V yuvaikeiolg pipolg enot © ‘T@v 0& YOUAKOUATOV Kol TOV
apyvpoudtov éudpuotpe & oikia.” ; Ath., VII, 306d (75) : xai
ZOepav 6’ &V yuvaikeiolg pipotlg avtdv pépvntat. Le P.Oxy. 11,
301 (Mertens-Pack® 1481) mentionne également les Zd@povog
pipot yovoikeiot. Pour les avdpeiol pipot, voir Ath., VII, 281e
(15) : dmorrodmpog 6 ABnvaiog &v @ Tpit® TEPL TOPPOVOG
@ €ig Tovg dvopeiovg pipove. Ath., VII, 286d (26) : Zdepwv
& év pipoig avdpeiolg oty karel Tva iyOvv. Les références
plus tardives font également une distinction entre les deux
types de mimes. Voir Pollux, Onomasticon 1V, 174 : kol pnv
of ye Awpieig momral TNV MTpov TOTE PHEV VOUIGHA TL AETTOV
Léyovoty, olov dtav Taepav &v toi¢ yuvaikeiowg pipotg (F. 37
Kaibel) Aéyn ‘0 e00o¢ dekdAtpov’ Kol TaALY €V T0ig vopeiolg
(F. 72 Kaibel) ‘cdoar & 006 tac dvo Aitpag dvvouat.” Hésy-
chios, FHG IV (Miiller 1851, p. 175) : Zo@pov Zvpakodolog,
AyaBokAéovg, Eypaye KOTOAOYAONV Ampidt StoAékTe pipovg
avopeiovg Kol yuvoikeiovng.

10V Alévvoov, Og paot, 0<atpov dvakeicOor TovToLS ADTOD TO

Tépevog Emrpémery. Graux supprime 10 Oéatpov. Jugeant cette
correction inadéquate, Hug (1879, p. 5) propose le texte suivant :
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OV Aldvocov, @ @oot T Béatpov dvokeicOat, TovTolg oTod
10 Téuevog mrpémev. Nous conservons cependant le texte de
Foerster-Richtsteig (1929, p. 348) qui supprime simplement I’ar-
ticle 70 et fait de Oéatpov un attribut de 10 Tépevog. S’agissant de
la présence de mimes au théatre, voir point 7.4.1, p. 337.

Le raisonnement des paragraphes 18-21 peut étre résumé de
la maniere suivante : certains mimes ont un mauvais genre de
vie et il faut a ce titre condamner leur activité, méme si celle-ci
n’est pas vilaine en soi (§ 18). Or, toute activité humaine n’est
pas pratiquée seulement par des hommes au-dessus de tout re-
proche (§ 19). Les arts sont ensuite appelés a I’aide avec leurs
éleves parjures (§ 20). Conclusion : il faut soit bannir toutes les
activités ou renoncer a vilipender le mime (§ 21).

Piog Toic mheioowy acelync Kol Yépov émopkiag. L'argument
est repris de Libanios (Or. LXIV, 37) : « En effet, eux-mémes
vivent honteusement et ils corrompent les spectateurs en les at-
tirant vers ce qui n’est pas beau » (a0toi € Yap, ENGiv, aicypdS
Beprokact kol Tovg Oe®UEVOLE TPOGATOALDOVG Y EQPEAKOUEVOL
mpoOg O un PéATIov). Libanios précise ensuite le motif exact de
I’accusation (§ 38) : les danseurs sont accusés de faire métier de
courtisan et de se prostituer. Il tente d’abord de démonter cette
accusation, tout en en reconnaissant ensuite partiellement son
bien fondé (§ 40) : « Persistes-tu, dit-il, a affirmer obstinément
que tous menent chastement leur vie ? Non, mais je n’affirme-
rais pas non plus que tous se prostituent » (o0 8’ ioyvpiln, enot,
TAVTOG GOPPOVETY; <oDK,> AAX 0VOE TAVTOG Y€ TOPVEVLESDHOL
eainv av). Le parallélisme peut encore étre constaté plus loin.
L’adversaire de Choricios mélange I’activité et la vie des mimes.
Le genre de vie qu’ils ménent pourrait étre porté au compte
des accusations a adresser aux mimes et a leur activité (§ 18).
La défense de Choricios est semblable a celle de Libanios :
aucune activité humaine n’est pratiquée que par des hommes
irréprochables (§ 19). En d’autres termes, on ne peut pas dé-
précier une activité en examinant le comportement de ceux qui
la pratiquent. Ce dernier argument est repris de Libanios (Or.
LXIV, 43) : « on n’a pas le droit de considérer les actes pervers
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de ceux qui pratiquent une activité comme des griefs contre
elle » (00 yap d&ov tag TOV peTIOVIOV Tovnplog EyKAnuoTo
motelcan T®v mpaypdtov). Notons que les notions d’dcélysia
et de prostitution sont souvent liées aux spectacles (Reich 1903,
p. 124—125 ; Webb 2008, p. 49) ; d’ailleurs, Choricios répond
explicitement a I’accusation de prostitution plus loin dans le
discours (§ 75-86). Concernant I'dcélyeta, les conseils donnés
par Amphiloque (lambes a Séleucos 78—85 [Oberg 1969, p. 31])
sont ¢loquents : « Prends pour objet de ta haine les théatres, les
bétes sauvages et les hippodromes, le chant sacrileége, le spec-
tacle de maux qui provoque la querelle, vanités de vie, hydre
de plaisirs, apprentissages inconvenants d’hommes impies,
dans lesquels rien n’est honteux que la chasteté. Les uns, va-
lets de la honte, ont pour art le fait d’étre disposés aux exces,
mimes de sujets ridicules habitués aux coups » (picel OedTpwv,
Onpilov, itnodpouwy | dogpvov @OV, dVGEPLY KOKOY 0&av, |
Biov pataidtntog, Hopav HOOVAY, | AvopdY ACEAYDV ATPETT
nodfuatae | oig 0084y 6Ty icypov | TO GmEPOVELV. | oi pev
YOp adTAV, aioydvng dInpétat, | TéxvnV YoVct TO PPOVELV Taig
VPpeoty, | Hipot yehoimv kovovAoig ibicuévor). Ce passage ré-
sume a lui seul nombre d’accusations portées contre les mimes.
La plupart seront d’ailleurs présentées dans 1’Apologie. Outre
I'impiété dont il vient d’€tre question, la chasteté est également
mise en cause, de méme que les coups qui émaillaient les spec-
tacles de mimes.

1@ Pio kokileTor TOV peTiévrov. Le mauvais comportement
des mimes était chose connue. L’assertion trouve par exemple
un écho chez Libanios (Or. XLI, 7) ou la critique n’est pas
tendre avec une bande de mimes et de danseurs qui se livrent
a la débauche : « De jour comme de nuit, ils se livrent a toute
turpitude ; ils ont 'ambition d’atteindre le comble de ces impu-
deurs, comme si elles confortaient leur position, par-dessus tout
quand ils commettent avec facilité ce que des personnes chastes
ne supportent méme pas d’entendre » (ndv d& aicypoOv avTOIG
opoimg &v te nuépaug &v e vu&i mpatteTol, Kav Toic bmepPoraig
TOV aioyp®dV ToVTOV a0Tolg 1 PLroTipia, ®g on tOTe PAAIGTA
mv avtdv v PePfatovviov, dtav d punde dxodool Toig
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COEPOVOVCY AVEKTOV, TaDTO 00TOIG Pdimg Tpdrtntar). Pour
Libanios, c’est la cité tout entiere qui est calomniée (§ 9), a
cause de ces comportements grossiers et impudiques (1] TOAlG
StaPéPAnTat Sud v TovTEV doélyeiay Kol fogivpiav). On s’est
d’ailleurs demandé si le discours de Libanios ne devait pas étre
compris comme une « lettre ouverte » a Timocrate, avec le but
de dénoncer ces comportements impudiques ainsi que leur in-
fluence sur un jeune public (Festugiere 1959, p. 228). Mais peut-
&tre n’est-ce pas le théatre qui est en jeu, mais I'arrogance de
la claque formée par cette troupe de mimes et de pantomimes
(Anastasi 1985, p. 248-252). Graux (1877a, p. 216 etn. 1) a opéré
un rapprochement une Novelle de Justinien (51). Celle-ci inter-
dit aux femmes de la scéne d’exiger des garants (tag gig cknviVv
KOTI00G0G YUVOIKaG £YyunTag elompdtTety), a cause de leur mé-
tier impie (v doePi] TAnpocovotv épyaciav). La suite de la
Novelle évoque le serment prété par les actrices de ne jamais
cesser leur métier impie et indécent (6pkov yop oOTAG ATOLTELY,
MG 0VOETOTE TAVGOVTOL THG doefolg EKEIVIG KOl GLOYLOVOG
épyaciag). A titre d’exemple Graux livre une série d’exemples
parmi lesquels figure Plutarque (Sylla, 2, 3) : « Etant encore
jeune et obscur, [Sylla] vivait avec des mimes et des bouffons
dont il partageait les débauches ; et quand il fut devenu le maitre
du monde, il réunissait chez lui tous les jours les plus effrontés
des hommes de théatre et de scéne pour boire et faire assaut de
railleries avec eux » (0v oUT® PILOGKMOULOVO QVUGEL YEYOVEVOLL
Aéyovoty, Gote véov pev dvta kol do&ov Tt peta pipmv Kol
yveloTtomol®V drotdebat Koi cuvakolaotaively, Emel 6& KOPLOg
ATAVTIOV KOTEGTY], GLVOYOYOVTO TOV GO oKNViC Kol OedTpov
ToV¢ Ttopwtdrovg oonuépat mively kai dtomAnktilesOot Toig
oxoppaoct. trad. Flaceliere-Chambry-Juneaux 1957, p. 231).

Choricios dresse ici un catalogue de différentes activités hu-
maines afin d’étayer son raisonnement. Certaines de ces activi-
tés sont décrites a I’aide de périphrases.

TNV dviodeay dypl T@V £v ovpav®d euivopévmy. Voir Simp.,
in de An., 402a : yeopetpio £yl mPOC TNV TAOV £V 0VPAVD
QOWOUEVOV  KOTOANTTIKTV  dotpovopiov. L'expression fait
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donc référence a I’astronomie, définie comme une science apte
a comprendre les astres brillants dans le ciel.

™V 0VK é@cav dpotov givor TV Tod Moceiddvog apynyv.
Il s’agit évidemment de la navigation. L’expression t1v tod
[Moceddvog apynv nest pas fréquente. Utilisée par Aelius
Aristide a deux reprises (Or. 111, 290 Lenz-Behr ; Or. VIII, 14
Lenz-Behr), I'expression fait référence a Homere (O 187-193)
qui présente le lot regu par chacun des trois dieux, Zeus, Po-
séidon et Hades. Pour I'indication du passage homérique, voir
schol. BD in Aristid., vwép t@v tetrapwv (Dindorf 1829, vol. 3,
p. 634).

1N pev np660d0g Gmd T0V SOEPPOVELY, T0 0¢ £voec £k TOV
évavtiov. La citation d’Eschine (Tim., 9) a été légérement
adaptée : [...] Toig Sidackdrolg, [...] oic éottv 6 pév Piog amd
T00 COEPOVELY, 1 &’ dmopia €k @V vavtiov. Au terme Piog
a été substitué le terme npdcodog dont le sens de « revenus »
(voir LSJ. s.v.) devait sans doute étre plus directement accessible
aux auditeurs. Le mot dmopia a été remplacé par ’adjectif subs-
tantivé évdeéc dont le sens reste proche de I'original (voir LSJ,
s.v. amopia et s.v. £VOELEC).

10 O@eleig kol Tépyer ovykekpapévag. On peut effectuer
un rapprochement (Maiorano 1994-1995 p. 80) avec Horace
(4. P., 333 : aut prodesse uolunt aut delectare poetae) chez
qui ’'expression s’applique aux poctes. Cette opposition est ce-
pendant un lieu commun que Choricios (Decl. 6, Avarus [Op.
XXIII], 40) emploie pour opposer le plaisir résultant d’'un ma-
riage avec une belle femme au profit qu’apportera un mariage
avec une femme riche. Et, alors que le charme (tépyic) de la
belle s’éteindra avec le désir, le bénéfice que ’on doit a un ma-
riage intéressé est permanent (10 Tfjg @peleiog duvekes). Mais
I’expression est également utilisée ailleurs (Or. fun. in Proc.
[Op. VIII], 20) pour désigner la rhétorique que maitrisait Pro-
cope de Gaza, dont ’ame est comparée a « une source épan-
chant abondamment des flots de toute espéce et réunissant ce
qui est utile a ce qui plait » (painv av adToD THV YLy TNYNV
givai Tva mavtoiolg Ppovcay vapacty deeleia te kol Tépyet
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ovykekpapévols. trad. Caffiaux 1862, p. 10). Notons que ce
dernier paralléle n’est pas relevé par Greco (2010, p. 165-166),
alors que ’expression a connu une postérité certaine (Corcella
2006, p. 248). Ainsi, la périphrase peut ici faire référence soit a
la poésie soit a la rhétorique.

pot ovAAapesOs. La formule est empruntée a Plat., Phdr., 237a :
dyete 01, ® Modoo, [...] « Edu » pot « AaPecde » T0d wodov, Bv
ne avaykdalel 6 fértiotog ovTool Aéyety. Le passage a été relevé
dans Stob., IV, 20b, 77. La citation est ¢galement reprise dans
Chor., Dial. 6 (Op. X1), 4 : &yete obv, ® Modoat, EOv pot MaBecde
70D AOYoV, OV 0ide pe motoot Tpocétaay ol coeoi. Et a la fin de
la méme piece (§ 6) : &yete oV, ® [Tiepidec — iowg yop Vpiv fidtov
ovopartt kadelioBon momtikg —, EVv pot AdPecde tod dydvoc. La
méme invocation aux Muses au début et a la fin de la piece pro-
voque un renforcement de la demande.

vooegiv akpaciav. Voir Lib., Decl. XXV, 29 : tod10 yap cot
ToYYavel 10 omovdalopevov udvovg NUag akpacioyv vVooeilv
GmodeT&at mTopd TAVTOC.

avapédptnrog. White (2009, p. 70) a proposé de rapprocher
I'utilisation de ce terme de Jn, 8, 7 qui relate ’histoire de la
femme adultere et de faire de son utilisation une allusion bi-
blique. Si le rapprochement est intéressant, le terme est en re-
vanche employé également par des auteurs classiques : il se lit
chez Hérodote (3x), Isocrate (3x), Platon (8x), Démosthéne (2x),
etc... tandis que c’est la seule occurrence du terme dans le Nou-
veau Testament. Lauditoire de Choricios était-il sensible a la
tonalité biblique du terme, comme le suppose White ? Nous ne
sommes pas de cet avis.

0 Tiic TéYvNGg dmfTEl okomog Emopkelv. Le parjure est une
des charges portées contre le mime. Pour ce type de scene, voir
notre point 7.2.2, p. 304.

el mobev Lafor @oviv. Voir Chor., Decl. 7, Tyrannicide
(Op. XXVI), 19 : toryapodv &l mobev ovtor AdPotev pmviy,
eaiev Gv oot dikaimg Toladta katafodvteg. Decl. 12, Orateur,
119 : towyapodv, €l mobev 1| mOMC AaPor pwvny, enoesiey av.
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La source est Plat., Prt., 361a ou c’est le discours lui-méme qui
prend la parole pour accuser et se moquer des interlocuteurs que
sont Socrate et Protagoras : « Or, il me semble que notre dis-
cours méme, en arrivant a sa conclusion, devient comme notre
accusateur et se moque de nous, et que, s’il pouvait prendre la
parole, il nous dirait » (kai pot dokel MUAV N &pttl EE0dOG TV
MOyov Homep GvOpOTOG KOTNYOPEIV T€ Kol KoToyeAdv, Kol &l
eovnyv AdPot, gingtv dv. trad. Croiset 1923, p. 85). Voir déja
Soph., El. 548 : @ain &’ av 1 Bovodod v, €l eoviv Adfot.

mavyviov. Pour 'utilisation de ce terme, voir notre point 7.2.3,
p. 277.

gipntor ... gipyooctar. Nous adoptons le texte de Stephanis.
Comme précisé dans le commentaire (Stephanis 1986, p. 154),
il est inutile d’inverser les deux termes ou de supprimer le pre-
mier verbe comme ’ont fait Foerster-Richtsteig (1929, p. 349).

T01g Kopvaiolg T®V momtdy. Voir Lib., Or. XXXIV, 13 :
Katd ye 10 TAf00g TV £TMV, Topuev 0&, 0TGSOV TOVT® didMGY O
TV TomTdV Kopveaiog. Isid. Pel., Ep. 1440 (PG 78, 1420) : 510
Kol T®V Tomtdv 6 Kopveaiog £en. La deuxiéme occurrence est
suivie par un vers qui permet d’identifier le poéte avec Homere.

TOUG €V £pOTL HpKOVG pij dvvewy ovaT’ &g aBavatmv. Citation
de Call., Epigr. 25 Pfeiffer (11 Gow-Page) qu’on lit également
dans AP, V, 6 et Stob., I11, 28, 9. Avec Corcella (2016, p. 146), on
peut supposer une dépendance d’un recueil gnomologique, ce
d’autant plus que cet extrait est cit¢ en méme temps qu’un autre
fragment poétique.

p dgiporve Ogovg Epamv, ij weddog dpdoonc. Fragment d’au-
teur inconnu que I'on peut rapprocher de Plat., Symp., 183b. La
Schol. Ad Plat., Symp., 183b est trés instructive, car elle fait
le lien avec le proverbe suivant : mopowpio Agpodiclog 6pkog
0VK EUTOiVIHog, €l TV OV EpOTA OUVVOVI®V TOAAGKLG Kol
émopkovvtov. La sentence existe également en latin, et qui
plus est chez un auteur de mimes, Publilius Syrus (Sent. A37):
amantis jusjurandum poenam non habet. Pour la réception de
la sentence, voir Tosi 2010, p. 276-277. Concernant les scénes
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de mimes représentant des parjures, voir notre point 7.2.2,
p. 304.

peéroyoc. Le terme est une création de Plat. R., 111, 411d :
modLoyog On oipan O torodtog Yiyveran koi dpovcog. Lach.,
188¢ : ko yap v §6Eaupi 1) PLAOLOYOG ETVOL KO 0 PLGOAOYOC.
Lach., 188e: 60w dv dokT duevov AEyely, TOGOVT® LAALOV, Kol
TolEl o SOKETV ivar odroyov. Phd. 89d : pm yevoueda, 1| &
8¢, podroyot, domep ol picavOpwmot yiryvopevol. Pour Dorion
(1993, p. 611), le terme prend dans notre dernier exemple son
sens principal qu’il définit ainsi : le « misologue est celui qui,
parce qu’il a fait ’'expérience répétée de la fausseté des raison-
nements, alors qu’ils se donnaient pour vrais et qu’il les avait
crus tels, finit par adopter cette attitude extréme qui consiste
a ‘passer le restant de sa vie a détester les raisonnements, a
les outrager’ ». Platon (Phd., 90c) définit encore les adeptes
des controverses comme des dvtiAoyikoi qui ne peuvent que
s’accuser eux-mémes pour leur incompétence. Dans la Répu-
blique, le Gardien qui s’adonnerait a I’étude de la gymnastique
sans jamais pratiquer la musique ni la philosophie serait taxé de
misologue. C’est dans le prolongement de ce dernier sens que
I’emploi du terme doit étre compris dans notre texte. Dorion
(1993, p. 617) a montré que le terme dénote par la suite « une
espere d’aversion pour les raisonnements ou pour les lettres ou
la littérature en général. Dans ce dernier cas, le misologue est
dépeint comme un individu grossier et inculte qui est tout a fait
insensible aux attraits des Muses ». Ce sens que 1’on peut lire
encore ailleurs (Plut., De Her. Malign., 864D) est celui qu’il faut
retenir chez nous. Le détracteur des mimes n’est pas dépeint
comme un adversaire du raisonnement, du moins pas directe-
ment (Hummel 2003, p. 118). Il est bien plus fustigé ici pour son
inculture et sa grossicreté.

ppeiton pév dmovta, yivetal & Tovtomv ovdév. Un impor-
tant catalogue de roles a été mentionné auparavant, dont cer-
tains étaient considérés comme déshonorants : un adultére, un
esclave ; la parade consiste a montrer que I'imitation n’altére
aucunement le naturel (voir § 135-140). Comme souligné par
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White (2013, p. 54), notre passage fait un écho intéressant a Pla-
ton (R. III, 394e) qui demande si les gardiens doivent étre des
spécialistes de I'imitation (métepov puntikodg Nuiv Sei eivar
ToUg @VAaKaG 1 ov). La suite du raisonnement (R. III, 395d)
nous intéresse : « I'imitation, commencée deés I’enfance et pro-
longée dans la vie, tourne a I’habitude et devient une seconde
nature, qui change le corps, la voix et I'esprit » (ai ppnoetg,
€av €Kk vémv moppw dwterécwoty, el &0n 1€ kol QUoV
koBioTavtal Kol Koto oo Kol oVvag Kol KoTd TV d1avolay;
trad. Chambry 1943, p. 106). Pour Platon (R. II1, 395c¢), les gar-
diens doivent donc choisir de bons sujets d’imitations et délais-
ser les mauvais. On retrouve cette idée plus loin chez Choricios
(§ 88—89). Ici cependant, Choricios a pour objectif de séparer
acteur et sujet d’imitation. White (2013, p. 54) cite par exemple
Plutarque (Quaest. Conv. V, 1, 673D), qui prend le contre-pied
de la théorie platonicienne : « I'imitateur a une supériorité sur
celui qui ressent réellement ’émotion et (...) il se distingue de
lui précisément parce qu’il ne 1’a point ressentie » (kpeittwv 0
HIoVpEVHS €0TL TOD TAGYKOVTOG AANODG Kol T@ un TemovOEval
Swopépet. trad. Fuhrmann 1978, p. 60).

70 pn gpijvai T Brdoonpov Aéyewv. Voir notre point 7.2.3,
p. 306.

£Em 10D Yopod TETAYOM. Gomperz (1878, p. 12) effectue un
renvoi a Plat., Phaedr., 247a : ¢B6vog yap &Em Bgiov yopod
iotator.

&v povosgiolg. L'expression désigne 1’¢cole du grammaticus.
Choricios (Or. fun. in Proc. [Op. VIII], 5) utilise lui-méme
cette image pour indiquer a son auditoire que les qualités de
son maitre lui ont valu d’étre avancé d’une classe : « Aussi
s’approcha-t-il du seuil de la poésie a ’dge ou les enfants en
son encore aux premiers éléments ; il fréquenta la palestre de
Mercure a une époque ou d’autres apprennent encore par coeur
les productions des Muses. La tribune et un cercle de jeunes
auditeurs s’ouvrirent devant lui : il était du méme age que ceux
qu’il initiait aux mystéres de 1’¢loquence » (toryapodv €mi ugv
0Vpag Nke TomTicdg NAKiay Exywv fv ol To TpdTa TadevoUEVOL
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ypaupoto, €ig ‘Eppod 8¢ malaiotpav époitnoe ypovov dywmv
to60o0TOoV doov ol T Movodv £t pavidvovteg, Prjno o6& Kol
VE@V Y0pOG 0OTOV 01€6£E0TO TOIG TO PNTOPOV TEAOVUEVOLG
ounika. trad. Caffiaux 1862, p. 6.). Duneau (1971, p. 9) s’est
appuyé sur ce passage pour établir sa présentation globale du
systéme scolaire qui devait comprendre trois différents niveaux
d’éducation. Voir également Litsas 1980, p. 239 ; Kaster 1983,
p. 327. Les premiéres lettres (ta mpdta ypdppata) correspondent
au niveau élémentaire. Le deuxiéme niveau, celui du grammati-
cus (émi 0pag momtikag — ol T Movcdv €Tt pavBdvovreg) est
marqué par I’enseignement des Muses, c’est-a-dire la poésie, a
laquelle il faut adjoindre la mythologie (Greco 2010, p. 143). No-
tons au passage que I'expression &mi p&v OVpag NKe TOMTIKAC
renvoie a Platon (Phdr., 245a : 6¢ &’ dv dvev povioag Movodv
€ml momrikag Bvpag deiknrtat). Hermes, le dieu de I’¢loquence
représente le niveau du rhetor (eic ‘Eppod 8¢ modaictpav — 101G
0 pNTop®V TeEhovpévolg ounAke). Choricios (Laud. Marc. 11
[Op. 11], 7) évoque ailleurs le parcours scolaire d’un étudiant :
« La ville qui t’avait donné le jour [...], te conduisit, arrivé en
age de pouvoir étre éduqué, aux portes de la poésie et, quand
tu fus rempli de la Muse qui s’y trouvait, elle te transmit au
meilleur choreute d’Hermes » (tekodoa toivov 1 ToOAg [...] Kod
PO NAKiay oN modeveshot SuVaUEVNV AVEVEYKODGO, TP
00pog Nye momTikac kai ThG 8kelbev dupopn0évia oe Movong
@ Kopveain Tapedidov 1@V Epuod yopevtdv). Fréquente chez
Choricios, ’association d’Hermeés et des Muses n’a cependant
pas partout la méme valeur. Dans Decl. 12, Rhetor (Op. XLII),
116, le locuteur se plaint uniquement du manque de candidats
désireux de se dévouer a Hermes et aux Muses (ddxvouat yop
TOALOVG £l oTpoTEioy iKovTog vEoug 0pdv, Tovg Epuf) 6& kai
Movoaig dvakeipévoug Ppayvv apldudv). LApologie des mimes
évoque plus loin (§ 105) de « jeunes hommes desservant Her-
mes et les Muses » (pepakioig Eput] dtakovodat kai Movoaig).
Dans ces deux derniers cas, Hermes désigne simplement la rhé-
torique et les Muses évidemment la poésie sans distinction d’un
quelconque niveau scolaire. Si le sophiste avait pour tache de
continuer I'enseignement dispensé par le grammaticus avant
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lui, il se devait de présenter a ses étudiants tous les styles de lit-
térature, sans que la poésie soit négligée (Cribiore 2007, p. 157).
Si les premieres armes étaient faites a ’école du grammaticus,
la lecture de la poésie était également a I'ordre du jour a celle du
rhetor (ibid. p. 162). On retrouve encore cette association dans
I'Epithalame a Mélés et Antonina de Procope de Gaza (Or. 3
[Op. XIII Amato], 1) ou il s’agit simplement de convier rhé-
torique et poésie a la noce (Amato-Maréchaux 2014, p. 402 et
p. 415 n. 10).

poyeiav ... o¥div &g cimeiv maiyviov givar waOovg
arnAiraypévov torovtov. Laccusation met en relief la fréquence
avec laquelle les sceénes d’adultére devaient étre représentées
dans les spectacles de mimes. Voir notre point 7.2.1, p. 291.

dwaoTiprov 0pag apywkdév. Lexpression est relevée dans le
LSJ (s.v. apywcédv) ou le sens d’officiel est donné a I'adjectif.

O0lov oo ... TO TEPAS AVTOIG £ig MOV TIve. KOl YELOTO
Mjyer. Jean Chrysostome (hom. in Mt. XXIII, 9 [PG 57, 318])
offre un contre-pied édifiant a cette idée : « La vie n’est pas un
jeu ; ou plutot, la vie présente est un jeu, tandis que les choses a
venir ne sont pas un jeu. Peut-étre, la vie n’est pas méme seule-
ment un jeu, mais quelque chose de pire. Car elle ne se termine
pas au rire, mais entraine un grand dommage pour ceux qui
ne veulent pas se conduire avec rigueur » (00K £6Tt TO{yVIOV O
Blog paAiov 8¢ 6 pev mapmv Piog maiyviov, To 6& péAlovta 0
natyvio. téyo 8¢ 00dE Taiyviov povov o flog, dAAM Kol TohTov
YEIPOV. 00 Yap €ig YEAOTA TEAEVTA, GAAG KO TOAAT)V QEPEL TNV
BraPNV toig un petd axpiPeiog td Kab’ £00TOVEC OIKOVOUETV
BovAouévorc. trad. Jeannin 1864, t. vii, p. 198 adapté). Alors
que le mime est résolument tourné vers la facilité, la vision de
la vie selon Jean est celle de la fin du spectacle. Comme Lugare-
si le note (2008, p. 717), la mort fait s’évanouir les apparences
et révele la vérité des gens comme au théatre, apres le tom-
ber de rideau. La métaphore théatrale est d’ailleurs utilisée par
I’empereur Auguste dans ses derniers instants avant de mourir
(Suet., Aug., 99, 1). Uempereur se serait écrié : Acta est fabula,
plaudite !
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MAoYELOG Yap 6 Bgoc. Voir Luc., Pisc., 25 : kol 10 okdupa
€00KeL PEPOG T TG £0pThic, Kol 6 0e0g Tomg Exaipe PAOYEAMG
TG AV.

v fuetépav éhenoavra @ovoty. Voir Lib., Or. LXIV, 112 :
Oedv T1¢ EAenoag TNV TOV TOALDY Amadevaiay.

naidmv amofoi. Selon Stephanis (1986, p. 72), 'expression
est a rapprocher de Lib., Decl. XXVIIL, 17 : étépo pev yap
YPNUATOV dmofoln aviapov, £Tép® moidmv AmoPoAn Tpog
Odvatov Nynoato. Un autre rapprochement bien plus en phase
avec notre passage est cependant possible. Voir notre point
6.4.4, p. 255.

TaDTO EKEIVOV oikTEipavTa. Si le paragraphe est rédigé a I'imi-
tation de Libanios, Choricios a eu recours encore a d’autres
sources pour composer la phrase. Comme I’a noté Schneider
(1994, p. 315), il semble bien que Platon (Lg. 11, 653d) soit éga-
lement a la source du passage : Oeol 0& oiktipovteg 10 TOV
AvOpOTOV ETITOVOV TEPVKOG YEVOS, AVOTOVANG TE AVTOIG TMV
TOVOV £TAEOVTO TOG TOV £0pTAV ALOPOg Tolg Oeois.

€l L Aéyor ... 6 T1 Povrer ye. Tout le passage constitue une
citation d’Aristophane (Ran., 1-3). Mais alors que Choricios
présente un dieu charmant, enclin a la philanthropie (obtwg
gbyop1g 6 Bg0g kol riavOpmmia Tpookeievoc), ouvert a toute
source de rire, toutes les propositions que fait Xanthias chez
Aristophane sont écartées au motif de leur grossiereté. Chori-
cios opere ici un contraste saisissant avec sa source.

oyfua poyeiog 6Aov ocor 10 Ofatpov gig aicypav Ehkewv
émOBopiav. Selon cette accusation, le théatre est littéralement
emporté dans la représentation et dans ce qu’elle comporte de
honteux. Pour ce motif, voir notre point 7.2.1, p. 291.

aoKel Yap 10 oguvov, Evla 10 padiov drickeTar. La citation
apparait dans plusieurs florileéges byzantins, ce qui démontre la
popularité du sophiste de I’école de Gaza (a ce sujet voir Amato
2009b). Elle est relevée dans le Florilegium Marcianum (Odo-
rico 1986, p. 68) daté du IX° si¢cle. Elle figure également dans
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la Podwvid (Rosetum) de Makarios Chrysokephalos, fol. 104v
avec le texte suivant : dokel 10 cepvov, £0a (sic) 1O Padrov
aAioxetar. Sur cette base, Villoison (1781, p. 67) propose de
corriger T0 oeuvov &0a en ceuva £€0m. Boissonade (1846, p.
296) jugeant la conjecture improbable, édite £0oc. Comme on
le constate, I’édition du texte par Graux a permis de clore le
débat : il faut lire £vOa, comme dans M.

<t®> Toivuv unoééve raBeiv. Lajout de larticle est dii a une
proposition de Kaibel (1890, p. 110).

aypovmvov @OAoka cm@poovvng TNV Aikny. Pour une for-
mulation identique, voir Chor., Decl. 2, Priam (Op. XII), 54 :
dpdkovta kabdmep dypvmvov UANKA TO KDAS epovpely. L'ora-
teur évoque ici le dragon insomniaque, gardien de la toison d’or.

¢ohokoTo Ogoocapevog TOV poryov. Lajout par Foers-
ter-Richtsteig (1929, p. 352) de l'adverbe obnw devant le parti-
cipe €0lKoTa nest pas nécessaire. Nous adoptons le texte de
Stephanis (1986, p. 74.). Dans cette optique le spectateur trop
impatient part dés que ’adultére a été commis, sans attendre la
fin du spectacle et le jugement par un tribunal officiel.

N00g Myii drwetpépeyv. Nous conservons le texte de Graux
(1877a, p. 220), repris par Stephanis (1986, p. 74) et qui fait sens.
Foerster-Richtsteig (1929, p. 352) avaient corrigé M qui donne
StaaoTpéPety en dlapbsipety sur comparaison avec § 51 : el v
0éav MBoc deto dagdeiperv. Notons que le verbe dtagdeipm
apparait encore au § 29.

Choricios présente ici un catalogue de femmes dont les adul-
teres sont célebres.

0 100 0g06mOTOV TAV Ayodv aderh@oc. 11 s’agit de Ménélas
époux d’Hélene. La tournure tod dgomndtov t@V Ayoidv dé-
signe Agamemnon. Dans 1'/liade, ce dernier est trés souvent
(44 fois selon le TLG) désigné par I'expression Gvoé avopdv,
et quelques fois par koopntop Aadv (2 fois). Pour souligner sa
qualité de chef de guerre, Choricios a substitué a gvoé le terme
deomdTNG, absent du corpus homérique.
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Tiig 'EALGO0g 0 Pacireds. L'expression désigne également
Agamemnon. Toutefois la périphrase utilisée ne correspond pas
a 'usage homérique.

<Tnpevg TV Tijg 00 TOD Yyuvaikos™. La lacune a été complétée
par Graux (1877a, p. 220). Le passage renvoie au mythe de T¢é-
rée que nous traitons dans notre point 8.1.2, p. 374.

Apyiroyov. Pour Archiloque, voir notre point 8.1.3, p. 376.

€ig &vvolav te kol LGy Eoyatng dxoopiog. Choricios utilise
ici deux termes techniques pour qualifier la poésie d’Archiloque
sous deux aspects différents. Ainsi le terme &vvowa (LSJ, s.v.)
est-il opposé au terme A€E1g par Hermogene (/d., 11, 4, 13 Patil-
lon, 333 Rabe). Longin (RA., I, 194, 10 Spengel, 567 Walz) utilise
pour désigner les « figures de pensée » I'expression oyfuoza
T®v €vvoldv (voir Brisson-Patillon 2001, p. 205). Quintilien
(Inst., 1, 8, 16) oppose lui les oynuote AéEemg aux oynuoTo
dwavoiag. Pour Lausberg (1998, p. 273), les figurae sententiae
ont trait a la conception des idées et se situent donc dans le
cadre de I'inventio, tandis que les figurae elocutionis ont trait a
lelocutio. Pour 'dxoopia d’Archiloque, voir par exemple F. 42
West.

Kakelva pegv £pya, todto 6¢ pipnois. Choricios oppose la
fiction de la représentation scénique a un adultére réellement
perpétré. Cela constitue un écho parfait avec Jean Chrysostome
(hom. in Mt. V1 8 [PG 57, 72]) qui tient le raisonnement in-
verse : « Ne me dites point que tout ce qui se fait alors n’est
qu'une fiction. Cette fiction a fait beaucoup d’adultéres véri-
tables, et a renversé beaucoup de familles [...]. Ce n’est qu’une
feinte, dites-vous. [...]. Si 'adultére est un mal, c’est un mal
aussi que de le représenter » (un yap pot todto €imng, Ot
VTOKPLoIG €0TL TA YVOUEVA 1] YOP DTOKPIOIS obTN TOAAOVG
glpydooto poyovg, kol ToAAAG GvETpEYEVY oikiag. [...] Ti Aéyelg;
VTOKPLOLG TO YIVOUEVQ, [...]. €l yop adTo Kakdv, Kol 1) Hiunotg
tovTov Kakov. trad. Jeannin 1864, t. vii, p. 51). La lecture de
ce passage a inspiré a Vandenberghe (1955, p. 40) les propos
suivants : « En vain I'on dira que ce sont que des fictions ! Mais
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ces fictions sont criminelles, amenant fatalement des imitations
trop réelles ». Cette accusation n’est pas isolée. Lactance (/nst.,
VI, 20) s’exprime par exemple en des termes semblables sur le
fait que I'imitation produit des adultéres véritables. Ce genre
d’attaque récurrent se lit dans les définitions du mime (Reich
1903, p. 50 ; Pasquato 1976, p. 102—103). Voir Don., Ad Verg.
Aen. V, 64 : « les mimes plaisent aux seuls malhonnétes et adul-
teres ; en effet, on apprend par eux comment commettre des
actes 1illicites, ou comment avoir connaissance de ces actes »
(mimi, qui solis inhonestis et adulteris placent ; per illos enim
discitur, quemadmodum illicita fiant, aut facta noscantur).
Cette condamnation du milieu scolaire serait d’ailleurs a mettre
en relation avec celle du milieu de la « kirchlichen Litteratur »
(Reich 1903, p. 272).

100G Opnpov 0& pvBovg. Allusion aux amours d’Ares et
d’Aphrodite. Narré dans Hom., 6 266-367, 1’épisode est pré-
senté ci-dessous, car sa lecture permet de corriger le texte du
manuscrit.

kotd Tov [looedd. Le texte du manuscrit M qui porte kot
OV Toceld®v doit ici étre corrigé. Graux et Stephanis ont laissé
le texte du manuscrit tel quel en y signifiant un locus despera-
tus 1. La lecture proposée par Tournier (Graux 1877a, p. 221
n.22) vai patov [Tooetd® n’est pas convaincante non plus. Foers-
ter-Richtsteig proposent de corriger en Katd tOV TAdAY®OYOV,
tandis que Kaibel (1890, p. 112) a proposé kat’ Acmaciav, et
Knox-Headlam (1922, p. 464) kot TV 0mio01iwv, conjecture
ignorée par Richtsteig (voir Corcella 2016, p. 62). Dis (1897,
p. 7-8.) propose le premier une correction analogue a notre
texte : TOv auelodvta toic Kata tov [loceddva (ou peut-étre
[Moced®d) coepovilev mAnyaic. Il y aurait une allusion a Hdt.,
VII, 35 ou Xerxes fait battre la mer, ce que Dis traduit de la
maniere suivante : pueros ignavos afficere plagis, quae frus-
tra infligantur. Dans ce sens, kot dénoterait I’hostilité des
coups donnés contre la mer, coups de surcroit sans effet. Ce-
pendant, cette interprétation n’est pas convaincante, car il s’agit
au contraire de montrer toute I’efficacité des coups donnés pour
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remettre le négligent dans le droit chemin. Le rapprochement
proposé par Stephanis (1986, p. 159) avec Lib., Or. LXI1V, 41 ne
nous parait pas convaincant non plus dans la mesure ou ce der-
nier fait clairement allusion a la force verbale d’un sophiste de
Tyr comparée a celle de Poséidon secouant et ébranlant toutes
choses. Si le texte fourni par M est correct, quel role Poséi-
don peut-il jouer ? La proposition qu’a fournie Amato (2016c,
p. 185-187) nous semble convaincante. Le paragraphe précé-
dent de I’Apologie des mimes fait allusion au mythe des amours
d’Arés et Aphrodite, capturés dans les rets d’Héphaistos. Le
dieu, outragé, refuse de libérer les amants. Selon Homere
(6, 355-356), seul Poséidon arrive a le convaincre, en se por-
tant garant de la dette d’Ares : « si jamais Ares vient a s’enfuir
et a nier sa dette, c’est moi qui te paierai ! » ("Hopoot’, i mep
Yap kev Apng ypelog bmaiv&ag ofyntat eevYwY, adTOG TOL £YD
100¢€ teiom. trad. Flaceliere-Bérard 1955, p. 659). Dans ce pa-
ragraphe, I’allusion a Poséidon doit donc étre comprise comme
une continuation subtile du mythe développé au paragraphe
précédent, le dieu revétant ici également le role de garant. En
définitive, les coups sont donnés « a la faveur de Pos¢idon ».
Certes, la préposition katd prendrait avec cette hypothése un
sens relativement rare, mais cependant attesté dans le LSJ (s.v.),
avec plusieurs exemples. Voir Pi., O. 1X, 28, P. VIII, 68. Ar.,
Eq., 147. Dem., Olymp., 24.

aAd’ axofig 090aipol dpdci v wAéov. Voir Chor., Laud. Marc.
1 (Op. 1), 54 : 00 pnv €0énoe devtépag adToig AKoTig OeBaipol
Yap, pactv, dtov metdtepot. Decl. 7, Tyrannicide (Op. XX V),
16 : 0@Oaipol yap doov mbavadtepot. La source est Hdt., 1, 8,
2 : yovoikog ®Ta Yap Tuyyavel dvOpdmolst 8OVTo. AmeTOTEPA.
o0pBaAipdv, ou Heraclit, F. 101 D.-K. : o@OaAipol yop tdV
dtov akpiPéotepor paptopeg. Ici, il faut relever avec Maiora-
no (1994-1995, p. 95) l'utilisation du terme dxon qui tient du
registre poétique, dont Choricios semble étre un adepte selon
Photios (Bibl., Cod. 160, 102b Bekker). Il est encore intéressant
de relever 'usage que Lucien (Dom., 20) fait de cette citation :
« ‘Loreille en effet mérite moins de foi que les yeux’. Enten-
dez-vous ce que dit le témoin et comme il assigne le premier
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rang a la vue ? Et il a raison ; car les paroles sont ailées et s’en-
volent a I'instant méme qu’elles sortent des levres tandis que ce
qui charme les yeux reste toujours en notre présence et subjugue
forcément nos regards » (Oto yop TVYYAVEL £dvTO AMGTOTEPQL
0pOoAL®V. droveTe TOD PLAPTVPOG G ENGLV, MG TO TPMTO. T OYel
GTESMKEV; EIKOTMG. TO LUEV YOP ETEN TTEPOEVTA EGTL KOl OTYETOL
o 7@ Tpoelbely dnontapeva, 1 8& TOV OpOUEVOV TEPYIG el
TOPECTAOCO KOl TOPALEVOVCO TAVTOG TOV Beatnv DIAyeTOL.
trad. Chambry, Billault et Marquis 2015, p. 102.). Voir également
Luc., Salt., 78 : Hpod6tm pdv odv 1o 8 OppbTOv Qoivopeva,
moToTEPQ Elvar TV HdTmv dokel. Cet usage est intéressant dans
la mesure ou cette piece a également influencé Choricios. Mais,
celui-ci a certainement ici voulu prendre le contre-pied de son
prédécesseur en opposant 'oubli qui vient apres le spectacle au
souvenir ferme imprimé par la déclamation. Cette opposition se
marque par le terme GALQ.

1OV Lo@okréovg cotvpmv. La transition par rapport a I’épi-
sode précédent manque a notre sens de légereté. Le rapproche-
ment entre Satyros et les satyres offre en effet cet exemplum
a Porateur. Sophocle avait rédigé une piece intitulée ‘EAévng
vépog dans laquelle des Satyres devaient jouer le role du cheeur.
Quelques maigres fragments (Radt 1999, p. 181-183) nous en
sont parvenus.

0 ve Aploteidng odg Aowdopel @rrioco@ovg [...] Toig
Yo@okAéovg dxewkalel catvporg. Allusion a Aristid., Or. 111,
665 Lenz-Behr : « Mais si eux-mémes (scil. Les philosophes)
apercevaient Héléne — que dis-je Hélene ? il suffit d’une
simple servante comme celle que Ménandre a représentée
dans sa Phrygienne — les satyres de Sophocle ne seraient plus
que bagatelles au prix d’eux » (adOtnv pEV yap €av 0wt TV
‘Erévny, ‘EAévny Aéyw; Oeplmoivay uév odv omoiay émoince
Mévavdpog v DPpuyiay, T® OvTL TSV ATOEAIVOVGT TOVG
Yatopovg to0 TogokAéovg. trad. Boulanger 1923, p. 251).
Comme le souligne Radt (1999, p. 181), c’est sur la base de
ce passage que Welcker, suivi entre autres par Nauck, émet la
conjecture que I"EAévng ydpog est un drame satyrique. Il est



Commentaire général 135

51

52

en tout cas hautement probable que Choricios n’ait pas consul-
té la piece dont il est question ici et que le passage d’Aelius
Aristide seul soit a la source de cette allusion (Schouler 2001,
p. 270).

mavvoyilel p&v yap morhaxig i molg. Pour une autre utilisa-
tion du verbe mavvuyilw, Voir Chor., Patrocle (Op. XXX VIII),
27 : oi BapPopor 5 TePl TG OAKASOG GKNVDGUVTEG EV AGLAGTY
émovvoylov koi avroic. A noter que le verbe mavvuyilet est
glosé de la manicre suivante dans le Lexicon Vindobonense
(m 144 Nauck) : movvoyilet dvti tod dtavuktepedet. Apaviog:
€v Gopaoty Emavvoylov kal adroig. Ainsi, la déclamation du
Patrocle est-elle attribuée a Libanios par le lexicographe. Sur
Iidentification de cette féte, voir notre point 7.5.1, p. 348.

avéorton ... yovaiél kol mapbévorg To 0éatpov. Voir notre
point 7.7, p. 361.

TOALOTG €VYEVEIOG TE KO TAOVTOV QEPOVOULS TU TPDTA.
Voir Chor., Laud. Marc. Il (Op. 1), 7 : xofeotnKdTL TA TPAOHTA
@épovtt @V Opotéyvey. Comme 1’a souligné Greco (2010,
p. 174-175), 'expression désigne dans notre texte les trois caté-
gories sociales que I'on retrouve dépeintes de maniere analogue
dans Chor., Or. fun. in Proc. (Op. VIII), 25 : énopeveto €ite 0
TPOTO PEP®V TG TOAEWG €itE TG LEGMC VITAPY®V LEPiIdOG EitE
Kol €i¢ Ofjuov TeEA®V.

70 p&v péyretov... amiloktol KOK®v. Les vers cités par
Choricios sont attribués par Stob., IV, 23, 26a a Ménandre. La
critique moderne les attribue cependant a Eur., F. 1063 Kann-
nicht (TGrF'V, 2, p. 1003—1004). Voir également Malchin 1884,
p. 50. Pour Jouan et Van Looy (2003, p. 96-97), le poéte tra-
gique « misogyne et sage » mentionné par Choricios ne peut
étre qu’Euripide. En tout cas, Choricios ne cite que les vers 2—7
d’un fragment qui en compte 15. Le premier vers n’étant pas
directement pertinent au propos de Choricios puisqu’il parle de
la liberté a accorder aux femmes, il est aisé de comprendre son
omission. Pour le reste, I'idée est reprise dans ’4dpologie sans
recours direct au tragédien.
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avopog mooyvvov. Maiorano (1994-1995, p. 102) montre que
la misogynie d’Euripide apparait dans Ar., Th., 85, ou le pocte
tragique craint pour sa vie, car il dit du mal des femmes dans
ses tragédies. Pour la misogynie d’Euripide, voir également
Ath., Deip., X111, 557¢ : €im6vtog ZopokAel TIvog Tt LIGOYVUVIG
€otlv Evpuiong, &v ye taig tpoy@dioc, &pn 6 ZopokAic émel
&v ye T1] KAMvT erloyovig.

Le paragraphe est inspiré du modele de Choricios, Libanios,
avec la variatio dont notre orateur fait montre. Dans le compa-
ratif ci-dessous, nous avons mis en parallele et coupé les deux
textes de maniere a mettre en évidence les éléments communs.
On notera de prime abord la construction identique avec une
subordonnée consécutive :

Chor., Apol. mim., 53 Lib., Or. L1V, 40

GAAGL UV o0T@V AV 1601¢ TV pipov  eact 8¢ tva €v [Todatotivy
TvaG ELevbépmc oVt Stakelévovg, TocaNTNV AoKNoV memotjcHat
BoTE TOV AOTEOTEP®V £ TOG OIKIOG  KOOHOTNTOG,

TUKVAG E1G10VTEG ®o0’ V1o TdOV drpov €V Talg
€M1 TOdAG Kol YOVOIKaG Kol T norecty
TYoTOTO, €mi Toidag kol yuvaikag eicdyesOot

0V0&V dromov 0vdapoD Tpa&avteg Kol pndapod dodval ydpov aitig.
dedncav.

Alors que pour les mimes c’est la liberté (EAev0épwc drakeipgvor)
qui est mise en avant, pour les danseurs, c’est I'exercice de la
convenance (Goknoig koopotntog). Dans les deux cas, on les
voit fréquenter des femmes et des enfants tenant le haut du pavé.
Chez Libanios, ce sont les hautes autorités des villes (ot dxpot év
Taig Toleov) qui conduisent les danseurs a cette fréquentation.
Chez Choricios, les mimes fréquentent les maisons les plus ¢lé-
gantes (T®V ACTEOTEPOV £ TG 0IKING TUKVAG EIGLOVTEG).

&Ml TaT00G KOl YUVOIKoS Kol To Tyuotata. L'allusion évi-
dente a Dem., Cor., 215 invite a garder le texte du manuscrit Kol
TO T TATO.

7100 KoTNYOpOov. Le terme désigne le mime dont la femme se-
rait coupable d’adultere.
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GyovoKT® o0& koi ocwva onu memovOévar. Voir Dem.,
Macart., 60 : dyavaxtel & Kol dewva @not mwaoyew. Dem.,

Olymp., 28 : fyavékter Olopmoddwpog ovToci, & Evopeg
dwkaotai, £nl T0ig cupuPefnkoot, kol 1yeito deva memovOEvar.

KaAel woida ... 10 mpoostayBEv. Cette allusion, dont la source
est a nouveau Dem., Fals. Leg., 197, mérite une attention parti-
culiere. En premier lieu, ’'examen des deux textes en parallele
montre les adaptations réalisées par Choricios :

Chor., Apol. mim., 55 Dem., Fals. Leg., 197

Kol KAAEL TOd0 Kol PAyopay Tig Kol ‘kdAel Toida’ Kol vt
QEPETM. TPOGEIGY OIKETNG EYOV TO  TIG PEPETM.” NKEV 0IKETNG EX®V
TPOoTUYOEV. putipa

Le contexte d’ou est tirée cette citation est également intéres-
sant. Plus haut (§ 44—48), Choricios évoque le banquet auquel
Démosthéne a assisté a Dion et durant lequel un mime dénommé
Satyros demande les filles d’Apollophane en cadeau a Philippe de
Macédoine. Durant le méme banquet, Démosthéne rapporte que
pris de vin, Eschine aurait fait fouetter une captive olynthienne
refusant de s’exécuter. La présente citation de Démosthéne rap-
porte les ordres d’Eschine réclamant une laniére pour chatier la
malheureuse. La scholie (Schol. gT in Dem., Fals. Leg. 197) n’a
d’ailleurs pas manqué de relever le caractére dramatique de ces
propos : « comme dans une piece de théatre, il imite le carac-
tere d’hommes hors d’eux et frappés par I'ivresse et 'amour »
(upeiton Homep &v dpapatt N0og EeotnkoOTOVY AvopdY PEON Kol
Epott mtemAnydtov). Comme le remarque Reich (1903, p. 91), la
scéne du couteau n’est pas sans rappeler Plaute (Mil., 1394—-1437)
ou Periplectoméne menace d’¢émasculer Pyrgopolinice, amant de
son épouse, a I’'aide d’un couteau bien aiguisé.

gita PooMjv Twvo dodg fpavtd. Il sagit d’une référence
a Men., Epit., 252 : &v vokti Boolnyv &, dmep dmact yivetat,
31600¢ Epontdt dtehoylouny.

gic dwkaoTiprov dym. On a tiré de ce paragraphe le dénoue-
ment classique d’un spectacle de mime (Reich 1903, p. 209 ;
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Theocharidis 1940, p. 84). Le mari outragé veut tirer vengeance
par lui-méme, mais y renonce pour amener l’adultére et sa
femme devant un tribunal. Voir notre point 7.2.1, p. 291.

napodov giyev &v Aakedaipovi. Graux (1877a, p. 224 n. 1) et
Stephanis (1986, p. 162) effectuent un renvoi a Sosibios (FGrH
595, F. 7) cité par Athénée (XIV, 621d) : « Aux dires de Sosi-
bios, les Spartiates avaient un ancien genre de divertissement
comique, pas tres soigné, dans la mesure ou méme pour ces
choses, Sparte recherchait la simplicité. Car on imitait dans un
langage vulgaire des voleurs de fruits, ou un médecin étranger
parlant de la sorte » (mopd 6& AaKESALUOVIOIC KOUIKTIC TOLOLAG
NV T1¢ TpOTOC TOAadS, HC PNot Zwciproc, ovk dyov cTovdaiod,
Gite oM KAV TOVTOIG TO MTOV THiG LTAPTNG HETAOMKOVGTG.
EULULETTO VAP TIG €V EVTEAET T1| AEEEL KAEMTOVTAG TIVOIG OTTOPALY,
fj Eevikov ioTpdv TowawTi Aéyovta). A notre sens, la comparai-
son avec les modeles de Choricios offre une meilleure corres-
pondance puisque tant Lucien que Libanios font état de la danse
a Sparte. Voir Rother 1912, p. 55. Pour Lucien, Salt., 10 : « les
Spartiates ne font rien sans les Muses » (Aakedaipudviot pév [...]
dravta petd Movodv molovowv. trad. Terreaux 2001, p. 62). La
guerre est chez eux rythmée au son de la flite, et le sophiste
d’ajouter encore : « Et aujourd’hui encore, les jeunes spartiates
apprennent moins a se battre qu’a danser. En effet, dés qu’ils
ont fini de donner et de recevoir des coups, les combats laissent
place a la danse » (101 & v vV €11 kal TovG EpNPovg avTMV
o0 pelov Opyeicbon 1 omhopayelv pavldvoviog Otav yop
aKpOYEPIoaUEVOL Kol TaioavTeg Kol Tacévieg &v 1® pépet
TovomvTal, €ic Opynov avtoig 1 dymvio teAevtd. trad. Ter-
reaux 2001, p. 62). Les Spartiates sont également a I’honneur
chez Libanios Or. LXIV, 16—17. Parmi les lieux réputés avoir
des lois bien ordonnées figurent la Crete et Sparte ; dans I'excel-
lence de leurs lois, la danse est tenue en haute estime. A Sparte,
alors que toutes les activités sont rangées par classe d’age, ce
n’est pas le cas pour la danse. Ici, Choricios a probablement
repris I'idée de ses prédécesseurs et ’a adaptée au contexte du
mime. Voir encore Cresci 1986, p. 52.
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@aol 02 ... aydvag avopig. Schneider (1994, p. 315) rapproche
ce passage de Plat., Prot., 342b. Le développement met en op-
position I’étude de la sagesse, qui revét chez les Spartiates bien
plus d’importance que la gymnastique (342e : 10 Aaxwvilew
TOAD UAAAOV £0TIV PLAOGOPETY 1] PIAOYVUVOCTELY).

nérer Pacrievovor. Contrairement a ce qua pu dire Reich
(1903, p. 205), ’expression ne désigne pas ici la ville de Rome,
mais bien la cité¢ impériale de Constantinople comme souligné
par Graux 1877a, p. 224 n. 3. En fonction de I’époque visée, la
formule peut cependant désigner 'une ou I'autre ville. Dans la
bouche de Julien (Eloge de I'empereur Constance [Or. 1], 4, 5d ;
Sur Hélios-Roi [Or. X1], 3, 131d), celle-ci désigne par exemple
la ville de Rome. Comme le note Dagron, nous devons a Thé-
mistios d’avoir développé une thématique inédite, destinée a
faire de Constantinople la « nouvelle Rome ». L'expression 1
TOMC 1| Paciiedovco apparait a maintes reprises pour dési-
gner Constantinople (Or. 111, 3 [41c] ; X1V, 3 [182a] ; XXIII,
21 [298a] ; XXXIII, 3 [365a]). A coté de cette expression, Thé-
mistios utilise également 1| Baciiic molig (Or. VI, 15 [82c] ;
IX, 13 [128b] ; XI, 13 [150d] ; XV, 7 [191a] ; XVII, 3 [214c]),
tandis que Rome, elle, devient la la ville-mére (unTpoOTOILS).
Malalas utilise, lui, I’expression moéAg Pactievovca avec un
sens différent selon le contexte historique. Dans un premier
passage relatant l’arrivée de Pierre a Rome, le chroniqueur
affirme (X, 33 [254 Bo, 192 Th]) que le préfet Agrippa rap-
porta la chose a Néron dans les termes suivants : « Il y a des
hommes dans cette cité impériale qui font des miracles en
compétition les uns contre les autres » (gici Tveg £v TovTn T
Baciievovon morel Badpato TolodVTEG KATEVAVTL AAANAWDV).
A cette époque, il ne peut s’agir que de Rome. Un deuxi¢me
passage (Mal., XIII, 10 [323 Bo, 248 Th]) relate que Constan-
tin séjourna a Constantinople pour y régner. La ville est alors
désignée comme £& £xeivov evtvydG Pactievovoa. Un troi-
siéme passage (Mal., XIV, 4 [353 Bo, 274 Th]) utilise encore
ces mots pour désigner la cit¢ impériale de Constantinople.
Enfin, il faut réserver une place particuliére au témoignage de
Dion de Pruse (Or. 11, 56), car le contexte est trés intéressant.
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Alexandre, en conversation avec son pere Philippe indique
qu’il faut chasser de cité régnante « les rires non tempérés et les
auteurs suscitant un tel rire, accompagné de railleries, en vers
comme en prose. De surcroit, il doit faire cesser les danses in-
décentes et les attitudes lascives que prennent les femmes dans
des danses sans retenue » (dromépyat [...] Thg Pactievovong
TOAEMG YEAMTAG TE AKPATOVG KOL TOLOVTOV YEAMTOG TOMTOG
LETO CKOUUATOV, ELUETPOV TE KO AUETPOV” OPYNOELS TE TPOG
TOVTOLG KATAADEY AGEAYETG KOl GYNIATO, ETOLPIKO YOVOUIK®DVY €V
opynoeotv dxordotolc. trad. Pernot 2013, p. 71). Les qualifica-
tifs appliqués a la danse ou aux railleries sont trés proches de
ceux qu’on peut lire chez les adversaires des spectacles, tandis
que la prise de position d’Alexandre est aux antipodes de celle
que présente Choricios pour le mime. Dion ferait ici référence
a l'interdiction de la pantomime a Rome promulguée par 'em-
pereur Trajan et a laquelle Pline le Jeune (Pan. 46) fait égale-
ment allusion (von Arnim 1898, p. 409).

Euvopig adehedv. Lexpression désigne deux freres dont
I’identité nous est inconnue. Sathas (1878, p. 334-335 (TAS’-
TAg’) a proposé de les identifier a Philippe et Zacharie, fréres
de Procope de Gaza, sur la base d’une lettre de celui-ci. Voir
Ep. 136 (Garzya-Loenertz 1963, p. 69) et la traduction annotée
dans Amato 2010c, p. 405. Cette hypothése ne peut pas étre
retenue dans la mesure ou les deux fréres ne sont pas acteurs,
mais plutdt des fonctionnaires de 'Empire a Constantinople
(Stephanis 1986, p. 163 ; Amato-Maréchaux 2014, p. xvii, n. 24
et 26.). Pour Philippe, voir art. « Philippus 7 » dans PLRE 11,
p. 875-876. Pour Zacharie, voir art. « Zacharias 1 » dans PLRE
IL, p. 1193-1194.

matpido kol Tpo@ov. Voir Isocr., Or. 1V, 25 : pdvoig yop Nuiv
t®v EAMvov v a0ty tpo@dv Kol motpida kol pntépa
kaAéoar tpoonkel. L'expression désigne Athenes. Choricios n’a
cependant pas mentionné le dernier terme pntépa.

Ce paragraphe et le suivant font clairement allusion aux festivi-
tés des calendes au cours desquelles des productions de mimes
devaient avoir lieu. Voir notre point 7.5.3, p. 354.
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60

63

Aoakegdaipovi. Voir Sosibios (FGrH 595, F. 7) cité dans Ath.
(XIV 621d) qui mentionne pour Sparte un divertissement co-
mique dont les acteurs sont appelés dikniiotai, GKevOMTOLOL,
ppnrai. A rapprocher de Plut. Ages., 21, 4 : SsunAiktog. obto
d¢ Aakedaipdviol Tovg Hipovg kalodot.

101G &V Téhel ovvesTidoOaL. Le terme 1€hog est fréquemment
utilisé par Choricios pour désigner les magistrats ou le gouver-
nement de la cité. Pour cet emploi, voir LSJ (s.v.). Chor., Laud.
Marc. 1(Op. 1), 1 : éni 0éav Exmépyacal 0 TEAN TOV 0IKNTOP®V.
Laud. Marc. 11 (Op. 11), 16 : dwaveipog toivov v énuéreioy
101G &V TéAeLT®V oikNTOpwV. Laud. Arat. et Steph. (Op. 111), 62 :
glg 0& TNV TaVIYLPLY TAVTNV TAVTOG TOVG £V TEALEL GLVNYAYES
TOALTOLG.

avTod pot Tod AnpocBévoug paptug 6 mordsvTnc. Il s’agit
d’Isocrate, ce que vient confirmer la mention d’Hipponicos.

0 mowdevTig 1OV ‘Immovikov maide yeloiwv GkpodcOal
npotTpinev, €l pu| Kapog &in omovdoaimv. Ce passage peut
étre rapproché de Chor., Laud. Arat. et Steph. (Op. 11I), 63 :
00Tog 6 AOYOC dryvoodvta OV Onfaiov EAéyyel Ty TpdS TO
‘Inmovikov pepdkiov cupPfovAny, @¢g Amelpodkarov Tapd TO
velolo omovdalewv.

010G YOp TEPUKEV EKAGTOG, TOLOVTOLS Jaipel cuvAY. Allusion
a Eur, Phoinix, F. 812 Kannicht (TGrF V, 2, p. 852) : dotig &
OHA®V T)deTOn KOKOIG AV, | 00 TAOTOT NPADOTNCH, YIYVHOCKOV
611 | To10dt6¢ oty olomep fidetan Evvdv. Pour I'insertion du
fragment dans le développement de Choricios, mais également
de ses modeles Eschine et Démosthéne, voir p. 390. La citation
figure dans le Florilegium Marcianum (Odorico 1986, p. 90) et
également chez Makarios Chrysokephalos, fol. 104v (Villoison
1781, p. 67 ; Boissonade 1846, p. 296). Comme nous I’a fait re-
marquer Schamp, celle-ci fait penser a ’'adage romain : asinus
asinum fricat. Le grec a I’équivalent tov Evovta dvti&del qui est
un fragment attribué a Sophron (F. 147 Kassel-Austin [PCG 1,
p. 246]). Voir Ael. Dion., § 2 ; Phot., lex. p. 310, 13. Pour la pos-
térité de cette derniere citation, voir Tosi 2010, p. 288.
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64 Tiv avTtod <tOo¥> Ovopevodg. Il s’agit d’une correction
de Kaibel (1890, p. 111) reprise par Foerster-Richtsteig et Ste-
phanis.

65 avTod Toivuv <tod> Durinmov. Nous adoptons la correction
proposée par Pizzone (2005, p. 329-330). En effet, c’est la ma-
ni¢re habituelle de Choricios de faire référence a un auteur an-
tique. Voir § 60 : a0tod pot 10d Anpochévoug ; § 64 : kotd TV
adToD <tov> ducpevodg paptopiav. Cela implique également
de corriger Or. nupt. in Zach. (Op. V), 20 : tdAv adT0d <t00>
momtod denddUEV PatdpHVaL TV KOPTV.

i Ovundia N0og. Nous conservons le texte fourni dans M,
suivi par Graux (1877a, p. 227) et Stephanis (1986, p. 90). L'in-
sertion de <xai> devant 0oc par Kaibel (1890, p. 111) n’est pas
nécessaire. Notons que cette correction a été reprise par Foers-
ter-Richtsteig (1929, p. 359).

67 ouiomovia. Foerster-Richtsteig (1929, p. 359) corrigent le manus-
crit en QuAavOpomio. Graux (1877a, p. 227) comme Stephanis
(1986, p. 90 et 165) suivent le texte transmis par M et impriment
¢puvomovia. Nous nous rangeons a cet avis, pour lequel on trouve-
ra un commentaire au point 8.2.3.3, p. 398.

00&av <***> nipev kol o@pocvvny. Le manuscrit a d6&av
pipov. Graux (1877a, p. 227) indique une lacune apres d6Eav
tandis que Foerster-Richtsteig (1929, p. 359) suppriment pipmv.
Stephanis (1986, p. 90) imprime le méme texte que Graux et
propose la correction suivante (p. 165) : d6&av, pipwv < ¢ Oav
(ou tépyv) > Kol eDEPOGHVNV.

68 La transition de Choricios est calquée sur Lib., Or. LXIV,
16 : ALY, €l dokel, ToVG LHOOVG APEVTEC KOl TOVG TOMTOG EML
g gvvopeichat do&doag Tdv moremv ENOmuey. Jusqu’ici, les
exemples donnés ont porté sur la cour de Philippe et les af-
faires de Macédoine en général. Par cette affirmation, la partie
précédente est close de manicre explicite : Philippe et la Ma-
cédoine ont fourni des thémes a suffisance (ikavag yap Muiv

EXOPNYNCAV GAPOPHLAC).
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69 Leraisonnement avancé aux paragraphes 69—72 peut se résumer
de la maniere suivante. L’histoire mondiale a vu une succession
de cinq empires dont celui de Rome, le dernier est ¢galement
le meilleur. Or, c’est a cette période que les mimes sont le plus
en vogue. Pour Choricios, le meilleur empire ne peut faire le lit
de Tactivité la plus vile qui soit : les mimes. D’ailleurs, I’aus-
térité des Romains transparait dans leurs lois, beaucoup plus
séveres a I’encontre des adultéres que les lois athéniennes. Dans
ce sens, la représentation d’adultére n’aurait pas pu échapper
au législateur romain si celle-ci avait une influence négative et
entrainait le spectateur a commettre lui-méme ’adultére.

TEvTE TOIVLY Elol puvijpot faciAEl®V Kai pfmote £in TAELOVOY.
Citation d’Aristid., Or. I, 335 Lenz-Behr : dAAa unv mévte pév
€0TL pvnun Pactirieldy, ) yévorto o8 mielovov. La parenté évi-
dente entre les deux textes montre bien I’emprunt. Tout au plus
peut-on supposer que Choricios a rapproché névte de puvijpot,
ce qui expliquerait le pluriel du nom ainsi que ’accord du verbe.
Dans la deuxie¢me partie du texte, 'optatif aoriste est remplacé
par un optatif présent. La fonction et la symbolique de cette
liste ont été discutées avec des conclusions divergentes (Swain
1940 ; Mendels 1981 ; Pernot 1997, p. 33—40). Chez Aelius Aris-
tide (Or. 1, 335 Lenz-Behr), le but est d’insérer Athénes dans
I’histoire du monde tout en en faisant un principe de pacifisme
et de concorde (voir Oudot 2008, p. 47), et ainsi de montrer sa
haute tenue jusqu’au cinquieéme empire, « I’actuel, qui est le plus
grand et le meilleur » (éni 6¢ tiig mavta dpiotng Kol peyiotng
i vuvi kabeotnkviag [factieiog]). Voir encore Behr 1981, p.
445 ; Oliver 1968, p. 84 ; Pernot 2008, p. 192—193. On retrouve
cette idée dans I’Apologie : « le meilleur et le plus grand est
le nétre » (§ 69 : apiotn 6¢ Kol peyiotn TaodV 1| TaPOVOW).
Pour Aelius Aristide (Or. XX VI, 91 Keil), la liste des différents
empires est la suivante : ’Assyrie, la Médie, la Perse, la Macé-
doine et enfin Rome. Il y a d’ailleurs une insistance a démontrer
que le dernier empire, Rome, est le seul a régner par nature ;
les autres ont été esclaves les uns des autres, et leur succes-
sion était batarde. Voir commentaire de Oliver 1953, p. 943. La
place, la derniére, réservée a Rome dans ce résumé d’histoire
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mondiale, confirme la signification élogieuse qu’on doit lui ac-
corder. Comme souligné par Pernot (1997, p. 33), « I'excellence
de ’Empire romain se prouve en prenant en considération les
précédents historiques ». Si 'origine de la liste des empires est
assez complexe (Pernot 1997, p. 34 n. 74), une de ses premicres
mentions se trouve dans le livre de Daniel (2 : 36—45). Le roi
Nabuchodonosor fait un réve que Daniel interpréte comme la
succession d’empires dont le dernier est appelé¢ a durer éter-
nellement. Dans un autre passage (Dan. 7 : 1-14), c’est le pro-
phéte lui-méme qui fait un songe dont le sens est le méme. 11 est
évident que les lecteurs chrétiens ont vite assimilé cette inter-
prétation a la venue du Christ et du royaume des cieux (Swain
1940, p. 2). Or, il semble bien que I'on puisse aussi trouver cette
succession d’empires chez des auteurs paiens, plus anciens que
le livre de Daniel. Swain cite un passage de Velleius Patercu-
lus (I, 6, 6) citant Aemilius Syra, dont le texte serait antérieur
a l’exemple biblique : « Aemilius Syra écrit dans ses Années
du peuple romain : Les Assyriens s’emparerent les premiers du
pouvoir universel, puis ce furent les Meédes, ensuite les Perses,
enfin les Macédoniens ; apres cela, deux rois, Philippe et An-
tiochus, originaires de Macédoine, ayant été écrasés peu apres
la soumission de Carthage, la suprématie passa aux mains du
peuple romain » (Aemilius Sura de annis populi Romani: Assy-
rii principes omnium gentium rerum potiti sunt, deinde Medi,
postea Persae, deinde Macedones; exinde duobus regibus
Philippo et Antiocho, qui a Macedonibus oriundi erant, haud
multo post Carthaginem subactam devictis summa imperii ad
populum Romanum pervenit. trad. Hellegouarc’h 1982, p. 6). Le
public de Choricios devait avoir les éléments suivants en téte :
d’une part, un raisonnement mettant en valeur le pouvoir actuel
pour en faire ’¢loge, et d’autre part une réminiscence des textes
de Daniel donnant une valeur quasiment biblique au passage.
C’est a notre avis dans cette double perspective idéologique
qu’il faut considérer cette citation, indépendamment de son ori-
gine. Un dernier élément peut encore &tre ajouté. Nous avons
observé que le présent passage se situe a un changement de cap
du discours. La transition qui s’opére suit la méme logique que
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70

la liste des cinq empires dans laquelle Rome est 'empire qui
suit la Macédoine. 11 y a donc adéquation parfaite entre le role
historique et le role rhétorique de la citation d’Aelius Aristide.

TNV yovaike, ... 71 ti0gvton tpovoray. Preuve de son impor-
tance et de sa résonnance, tout le passage a été relevé par Ma-
karios Chrysokephalos, fol. 104v (Villoison 1781, p. 67 ; Bois-
sonade 1846, p. 297).

vépol uév arTiKol ... mapapairew. Allusion a Eschine, Tim.,
183 : v yap yuvaika £’ 1} v GA® potgdg ovk &8 kooueichot,
000¢ €ig o onpoteAt] iepa giciévar. La loi est formellement
présentée comme vopog potyeiog chez Dem., Neaer., 87 : vopog
potyeiag [...] unoe tij yovaiki £é€éotm giciévor gig o iepd Ta
Snuoteldy, 9’ 7 &v poyog GA®. Le discours est aujourd’hui at-
tribué¢ a Apollodore par son éditeur ; voir Kapparis 1999, p.
48-52. Selon Eschine (Tim., 183), cette loi fut instituée par So-
lon, pour ’svkocpio des épouses, afin que celles-ci n’attirent
pas dans leur sillage d’autres femmes. Les conditions dans les-
quelles la loi pouvait étre appliquée étaient claires. Il devait y
avoir flagrant délit, ce que souligne le verbe aAickopar. Lu-
cien (Eun., 10) propose méme une interprétation concrete du
verbe dAiokopot dans le cadre d’un adulteére : « il a jadis été
surpris en flagrant délit d’adultére, corps contre corps, comme
disent les tablettes de Solon » (ko powy0g 4w moTé, 1OC O AV
onotv, apbpa v apbpoig Exwv. trad Chambry, Billault et Mar-
quis 2015, p. 697). Paoli (1950, p. 145) précise que cette expres-
sion représente bien ’acte du coit et qu’elle est une condition
nécessaire pour porter une telle accusation. L'auteur insiste
dailleurs sur d’autres clauses. L'acte adultére devait ainsi avoir
lieu dans la maison du mari trompé. Ce faisant, il commettait
une violation de domicile, et une OPpig consistant en un ou-
trage a Poikog (ibid., p. 141). La poyeio étant une offense qui
détruit la pudia entre le mari et son épouse, le divorce est de fait
inéluctable pour le mari (Cohen 1984, p. 153). De plus, selon
Démosthéne (Arist., 53), celui qui tue un adultére sur le fait ne
pourra pas étre poursuivi pour meurtre (Cohen 1984, p. 147).
La lecture de I'argument de Choricios laisse supposer que notre
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orateur minimise le chatiment encouru par les amants. Pourtant
la peine réservée aux amants n’était pas légere. D’apres la loi de
I’Aréopage, un mari qui tuait un amant surpris avec sa femme,
ne risquait pas d’€tre poursuivi pour meurtre (Paoli 1950,
p. 126). On trouve dans la littérature grecque un fameux
exemple de I’application de cette loi dans le plaidoyer qu’a écrit
Lysias, Sur le meurtre d’Eratosthéne (Or. 1). Mais, comme I’ex-
plique Hoffmann (1990, p. 33-34), le traitement réservé aux
adultéres pouvait aussi consister en une humiliation publique.
La situation de la femme adultére est a analyser sous un angle
différent. Elle est en premier lieu considérée comme un élé-
ment passif dans I'adultére ; le grec emploie d’ailleurs le par-
ticipe passif pour 'exprimer : pepoyygopévn. On trouve aussi
cette idée dans la phrase suivante : 8¢’ 7| &v poyog GA®. Clest
I’homme qui est surpris, non la femme (Paoli 1950, p. 164). Du
point de vue de la cité, la femme n’encourait donc aucune peine.
Ce n’est pas le cas du coté de I'oikoc. Outre la peine citée par
Choricios, la femme adultére devait étre répudiée par son mari,
sans quoi ce dernier était frappé d’atimie (Dem., Neaer., 87 :
EMedav ¢ €A TOV POV, Ui £EE0TM T EAOVTL GUVOIKELV Ti)
yovouki éav 8¢ ouvoiki, dtipog Eotw). Si elle osait se présenter
a une féte publique, on pouvait lui faire subir ce qu’on voulait,
la mort exclusivement (ibid. : éav & &icin, vnmowel TacyETO
6 11 av maoym, Ty Bavartov), le but étant de lui rendre la vie
aussi invivable que possible (Aeschin., Tim., 183 : dtiudv v
O TNV yuvaika kol Tov Piov afiotov adti Tapackevdlmv).
Notre analyse a permis de montrer a quel point le jugement de
Choricios est caricatural et ne se fonde que sur I'allusion litté-
raire citée au début du paragraphe.

[vopol popaior 82 (nmupoier Bavatm. A la relative dou-
ceur des lois athéniennes sont opposées la rigueur et Iausté-
rité romaines. Choricios nous le dit lui-méme, le 1égislateur
romain a préféré la prévoyance a la modération attique. A
quelle loi est-il fait référence ? Il peut s’agir de la loi édic-
tée par 'empereur Auguste, intitulée Lex Julia de adulteriis
coercendis dont Crawford (1996, p. 781-786) a proposé une
reconstitution en fonction des éléments conservés dans les
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textes et commentaires légaux ultérieurs. Une étude compléete
du droit romain sur I’adultére dépasserait largement le cadre
du présent commentaire, comme le prouvent les trés nombreux
¢éléments étudiés par Fayer (2004, p. 189—373). On peut néan-
moins tenter de résumer les peines infligées a I’adultére dans
les lois romaines. Il faut en premier lieu distinguer le droit du
peére et le droit du mari, car ce sont deux choses différentes
(Rousselle 1983, p. 112-113). Selon le Digeste (Papin., D.
XLVIL, 5, 21) et la Mosaicarum et Romanarum Legum Colla-
tio (Paul, Collatio 1V, 2, 4), seul le pere posséde un jus occi-
dendi adulterum cum filia quam in potestate habet (voir Fayer
2004, p. 232-233). Sur basant sur la Collatio (Papin., Collatio,
IV, 10, 1), Fayer (2004, p. 246-249) précise que le méme droit
n’est pas accordé au mari (nulla parte legis marito uxorem
occidere conceditur). Le seul droit qui lui soit concédé est de
tuer "amant de son épouse, mais dans certains cas déterminés
(Paul, Collatio, 1V, 3, 1 : certae autem enumerantur perso-
nae, quas viro liceat occidere in adulterio). Ladultére devra
avoir lieu dans la maison du mari (Paul, Collatio, 1V, 12, 6 :
inventa in adulterio uxore maritus ita demum adulterum oc-
cidere potest, si eum domi suae deprehendat). De manicre gé-
nérale, 'amant devra étre de basse condition sociale. Macer
(D., XLVIII, 5, 25[24]) mentionne les proxéneétes, les acteurs,
les danseurs et les chanteurs, les condamnés dans des juge-
ments publics, les affranchis (sous certaines conditions) et les
esclaves. La Collatio (Paul, Collatio 1V, 3, 2) ajoute les gla-
diateurs et les bestarii. Plus loin (Paul, Collatio 1V, 12, 3), il
est précisé que le mari peut tuer les infames, ceux qui font
commerce de leur corps, les esclaves, les affranchis, mais pas
I’épouse, car cela est interdit. Enfin, il faut encore souligner
que toutes ces dispositions font écho au jus occidendi qui est
une disposition extrajudiciaire (Biondi 1965, p. 47). A coté de
ces dispositions, figure en effet la peine judiciaire ordinaire.
Dans ce cadre, la peine capitale ne semble avoir été intro-
duite qu’a I’époque de Constantin (Fayer 2004, p. 340 ; Biondi
1965, p. 57-63). Le Code justinien (IX, 9, 29, 4) conserve en
tout cas trace d’une loi de 326 affirmant que la peine de mort
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sera requise contre les adulteres : Sacrilegos autem nuptiarum
gladio puniri oportet. Cela se lit également dans les Institutes
(IV, 18, 4) : item lex Julia de adulteriis coercendis, quae non
solum temeratores alienarum nuptiarum gladio punit, sed et
eos qui cum masculis nefandum libidinem exercere audent.
Auparavant, les peines ordinaires pour celui qui était jugé
dans un tribunal public étaient la relegatio in insulam et la
publicatio bonorum (Fayer 2004, p. 337). La sanction de la
lex Julia ne peut en effet pas étre la peine de mort, car sinon,
toute une série de dispositions légales n’auraient pas de sens
(Andréev 1963, p. 7-8). Ulpien (D. XXV, 7, 1, 2) mentionne
ainsi que celui qui prend pour concubine une femme punie
pour adultére n’encourt aucune peine, mais serait responsable
s’il la prenait pour épouse : qui autem damnatam adulterii
in concubinatu habuit, non puto lege Julia de adulteriis te-
neri, quamvis, si uxorem eam duxisset, teneretur. Si Fayer
(2004, p. 354) montre que des condamnations a mort d’adul-
téres ont eu lieu avant ’époque constantinienne, elle reléve
que ce sont des exceptions qui vont a I’encontre des lois éta-
blies, comme c’est le cas dans Dion Cassius (LXXVII, 16 :
Kol Epoveve mopd T vevopuopuéva). Outre les textes légaux
présentés ci-dessus, Jean Chrysostome (virg., 1 [PG 48, 575])
vient confirmer la nature de la peine pour les adultéres pour
la deuxieme moiti¢ du IV siécle : « C’est ainsi encore que le
législateur prononce la peine de mort contre ’adultére » (koi
TOV HOYOV ATOKTIVVOVTEG TOV W) SlopOTTOVTO TOVG ETEPWOV
yYopovg ovdepdc Nélwooav tpic. trad. Jeannin 1864, t. 1r,
p.- 126). Avec ces dispositions légales, la punition privée de-
venait une punition publique ayant donc trait au droit pénal
ordinaire (Biondi 1965, p. 68). En définitive, on voit bien que
I’allusion faite par Choricios n’est pas anodine et mérite ana-
lyse. A quelles lois notre orateur fait-il référence ? Parle-t-il
du jugement privé extrajudiciaire permettant au pere de tuer
les amants sur le coup, du droit du mari de tuer I’amant de sa
femme ? S’agit-il d’une référence a la peine 1égale infligée a
I’adultére, qui a évolué de la relegatio in insulam jusqu’a la
peine de mort ? Cela reste difficile a trancher et ’analyse a
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permis de mettre en évidence toute la difficulté pour le lecteur
de saisir la portée d’une telle allusion.

apn. Cest la seule utilisation du mot A0un dans I’Apologie.
Cette prétendue négligence des 1égislateurs romains trouve un
écho chez Jean Chrysostome (educ. lib., 56) : « Il faut ici des lois
séveres. La premicre d’entre elles, c’est de ne jamais envoyer
I’enfant au théatre pour ne pas I’exposer au mal sous toutes ses
formes, a la fois par l'ouie et par les yeux » (cpodp®dv €vtadfa
PN TOV VOU®V' Kol TPOTOL UEV €VOC, UNOETOTE €ig BEaTpov
meunécbm 1O maudiov, tva pn Aunv OAOKANpov Koi Sid THg
axof|g kol dd v 0eOaAudv déyntat. trad. Malingrey 1972,
p. 154-155). Le prédicateur (hom. in Mt. VII, 7 [PG 57, 72])
répete le conseil ailleurs : « Demeurez dans votre maison avec
votre femme et vos enfants ; mais ne déshonorez point votre
femme, ne corrompez point vos enfants, et n’infectez point votre
famille par cette peste du théatre » (uéve oikiav Exmv Kol mondia
Kol yovoiko aAAa un OPpile v yuvaika, unoe topaderypdtile
0 moudiae, punoe eicaye gig v oikiav TV and tdOV Bedtpv
Aounv. trad. Jeannin 1864, t. viL, p. 59). Pour Jean (theatr., 4 [PG
56, 268]), la seule sentence pour ceux qui se perdent au gouffre
du théatre (énl tnVv mapdvopov t@V OedTpOV OVTOUOAGELE
Aounv) est I'exclusion de la sainte table (ovx denowm g iepdg
dyacBot tpamélng). Comme I’a montré Lugaresi (2008, p. 710),
il s’agit la d’une excommunication en bonne et due forme. Cette
incompatibilité entre théatre et église est assenée avec beau-
coup de violence par Jean (hom. in Jo. 1, 4 [PG 59, 28]) : « Vous
étes auditeurs de Jean, vous apprenez de lui des choses qui sont
de I’Esprit de Dieu : et vous iriez ensuite entendre des courti-
sanes qui disent des obscénités et font des représentations en-
core plus obsceénes ; et vous iriez voir des infames échanger des
soufflets sur la scéne ? Comment pourrez-vous vous purifier,
apreés vous étre vautrés dans un bourbier si immonde ? Est-il
nécessaire de faire ici le détail de toutes ces indécences ? Dans
ces lieux tout est rire, tout est infamie, tout est injure atroce,
tout est traits satyriques, tout est débauche, tout est perdition. Je
vous le dis, et je vous le déclare a vous tous : qu’aucun de ceux
qui participent a cette table n’aille corrompre son ame a ces
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spectacles pernicieux. Tout ce qui s’y dit, tout ce qui s’y fait est
pompe de Satan » (§éotnkog drxovwv Todvvov, Kol ot €keivov
T TOD TVEVROTOG HovOavmY, Kol HETH TaDTO AmEPYT TOPVAY
(KOVGOWIEVOS YUVUIKDY, aioypd @Osyyouéveov, aicypdtepa
VTOKPIVOULEVOV, KOl LaAaKDY pomilopévav te Kol pamilovimv
aAAA0LE, TAC dvvNoN KOADC KabapOTjval, £yKaAvoovuevog
BopBopw tocovT®; Ti Yap Ol KaTh LEPOS MACAYV KATAAEYELY
TNV AcymuosHvny v avtdly; mhvo yap Exel YEAWOS, TavTa
aioyvvn, mhvia 6veldog, Kol Aotdopiol Kol GKOUUOTO TOVTO
£KAvoic, TAvTo AU, 1000 TPOAEY® Kol TOPAYYEAA® TACY
VUV undeig Tdv tadTng Amolavov Tev g Tpamelng, eosipéto
TNV €00TOD YuYMV TOig ONANTNPiolg €keivolg Oedpact. moumn
ThvTo £0Tl T EKET AEYOUEVO, KOL TPATTOUEVO, GOTOVIKT. trad.
Jeannin 1864, t. v, p. 108).

npotpémey poryevew. Leffet pernicieux des spectacles se lit
fréquemment chez Jean Chrysostome (Lugaresi 2008, p. 732).
Sans doute, la position de Choricios est-elle a nouveau une ré-
ponse au prédicateur, chez qui le mime conduit a la perversion
qu’il représente, soit dans notre cas a ’adultére (voir témoignage
ad § 39). Ainsi, Jean (hom. in Mt. XXXVIIL, 6 [PG 57, 427]) ac-
cuse le théatre d’avoir brisé nombre de couples que Dieu avait
unis : « Qui, me direz-vous, est revenu adultére de ces spec-
tacles ? Qui n’en est pas revenu adultére ? Si je pouvais main-
tenant citer des noms, je vous montrerais combien d’hommes
se sont séparés de leur femme » (koi tig powyog, enotv, drod
TV O£apdTOV TOVTOVY YEYOVE; TIC Yap 0O poydc; Kol glye v
ovopooti vOv eimely, €oei&o av doovg Gvopag amécyloav
yovouk@®v. trad. Jeannin 1864, t. vir, p. 308).

Comme Choricios le précise lui-méme, les différents caractéres
évoqués dans le paragraphe sont tous des personnages tirés des
comédies de Ménandre que nous présentons dans notre point 8.3,
p. 401.

nemopvevuévoy vokpvopevorl. Sur le rapport étroit per-
¢u entre danse, mime et prostitution, voir notre point 7.2.4,
p. 314.
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10V Oedpevov oigr Onrvverv. Choricios répond a I'accusation
selon laquelle le role de prostitué a pour conséquence d’effé-
miner le spectateur. Libanios (Or. LXIV) a répondu a la méme
association « prostitué — effémination ». Il affirme (§ 52) en effet
« ne pas pouvoir condamner la vie des danseurs sur la base de
leur vétement » (00 toivuv Ao Ti|g é601T0g EY® KaATAYVAVOL
oD Blov 1@V opynotdv). Et d’ajouter (§ 53) que « le type de tu-
nique n’est pas un indicateur indubitable de prostitution » (00T’
[...] delyna avoueiopnntov mopveiag 6 TOTOG T0D YLITOVIGKOD).
Dans cette logique, étre efféminé apparait comme un prérequis
a la qualification de prostitué.

0V Y0p cvvariorodTal Toig £60npacty | yoyn. La question
qui sous-tend le paragraphe est la suivante : est-ce qu’un véte-
ment féminin effémine le mime qui le porte ou le spectateur ?
Evidemment, pour Choricios la réponse est négative et trois
exemples sont amenés ; nous les commentons ci-dessous. On
peut rapprocher ce passage de deux Déclamations de Choricios
dans lesquelles il est question de déguisement féminin (Penella
2013, p. 241-243 ; Hadjittofi 2016, p. 353-375). Nous présen-
tons ci-dessous les deux extraits en question. Dans le premier
(Decl. 3, Lydiens [Op. X1V], pr.), Cyrus craignant une révolte
ordonne aux Lydiens de « déposer les armes et de prendre
un déguisement de femme, de chanter et jouer de la mu-
sique » (Exéhevoe youvwbévtag TdV dmlov £50TTL yuvaikeig
APOUEVOLG Adewv Te Kol KiBapilew). Alors que Cyrus leur a or-
donné de reprendre les armes, les Lydiens (§ 1-2) répliquent :
« Notre nature ayant golité une seule fois a la mollesse, c’est
avec peine qu’elle veut s’en retourner aux travaux. Car main-
tenant, nous comptons comme des femmes » (Aofouévn yap
drag Mnovmabeiog 1 @OoIG HOALG €0€Ael TTPOG TOVG TOHVOLG
dvoyopficat. TeAodvteg ovv gic yovaikoag). Le deuxiéme extrait
(Decl. 11, Apiotevg [Op. XL]) présente un général dont les actes
de bravoure consistent a s’étre déguisé en femme pour vaincre
I’ennemi. Une peinture commémorant I’événement a été votée.
Mais le général (§ 29) ne désire pas étre représenté sous les
traits d’'une femme : « Je hais, quand il n’y a pas de danger
qu'un homme joue les parties d’une femme et je me voile la face



152 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

quand je vois au théatre de Dionysos des acteurs interpréter
des roles féminins » (§mel KIVOLVOL YOPIG GD TG YOVOUUKDY
VTOKPVOUEVOV GvOpa, Kol Tpoy@dovg €v Atovbhcov yuvala
oymuotilopévoug opdv Eykaivmtopar). La peinture (§ 17) lui
fera honte quand bien méme « il n’y a aucun mal, je pense,
a porter un vétement féminin quand les circonstances le per-
mettent » (YOyov HEV 0VSAUDS 0V Yuvoukeiov E60TTa pépey
Nyodpon toic &v Koupd keypnuévols). La thématique des deux
extraits est proche de celle que présente ’Apologie des mimes.
Dans le premier, il est question de musique et de chants, alors
que le second mentionne lui directement les scénes de travestis-
sement lors de représentations théatrales.

avopeiov 1 Aeovti] TOV Aproto@davovg émoigt ZavOiav. 11
s’agit d’une référence a Aristophane (Ra., 494-501) ou Xanthias
est invité par Dionysos a revétir le costume d’Héracles. Mais le
topos est également présent chez Libanios (Or. LX1V, 53), qui
opere le méme enchainement d’idées : « Si le type d’habille-
ment avait autant de pouvoir et pouvait altérer le caractére, ce
serait une aubaine pour ceux qui ont leur établissement dans
des lieux de débauche : ils s’habilleraient comme Héracles et
changeraient leur style de vie avec une 1éonte et un gourdin » (i
Yap tocodToV ioyve TO TG Aumeydvng 1o kal To.c HETAPOANS
6 Tpomoc &xei0ev ELapPavey, EppLotov v v Tovg £m olKNIOTOC
T0VTOVG Evakevaoachat kot Tov ‘HpaxAiéa kai T Aeovti kol
1) pomdAw peTaotiool TOv Piov). Alors que précédemment,
l'orateur se demandait si un vétement efféminé était un signe
de prostitution, ici s’opéere le raisonnement inverse : le costume
d’Héraclés pourrait-il suffire a rendre virils les prostitués ?

3

oc1lov 1 yuvaikeio otorn tov IInAémg. L'épisode est cé-
lebre : il s’agit de la scéne d’Achille a Skyros dont la Biblio-
théque du Ps.-Apollodore (III, 13) a conservé le récit. Com-
prenant que son fils mourrait sous les murs de Troie, Thétis
le déguise en femme et le cache a la cour du roi Lycomede
en le faisant passer pour une femme. Le stratagéme est mis
au jour par Ulysse, car Achille trahit sa présence au son de la
trompette. Chez Libanios (Or. LX1V, 55), le motif est bien plus
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développé : « Parmi ceux qui sont arrivés a Troie, Achille est
le meilleur et celui-la méme prit 'apparence d’une jeune fille,
en faisant disparaitre sa nature sous des vétements. Et en vé-
rité il conviendrait de considérer, si de telles choses avaient le
pouvoir de nuire, qu’Achille est le plus vil homme a étre venu a
Troie » (&p1otdv Te TV émi Tpoiav NKOVTImV stvor TOV AxiAléa
Kol TodToV avTov €ig mapbévov d6&ov avTOV KATAGTTCOL
TOlg OYHOCLY GEOVICOVTIO TNV QUGLY. KOiTOl TPOGTKEV, &i
ta totadto PrAantely Toyve, avidtatov EAOeiv eic Tpoiav
Nyelocbot tov AytAiéa). La méme anecdote a été utilisée ail-
leurs par Libanios (Decl. XI, 2, 35).

Tiig AtTtkijg. Nous suivons Stephanis (1986, p. 168) qui
conserve le texte du manuscrit M. Foerster-Richtsteig éditent
ayovietikic, Weil conjecture dotictic (Foerster-Richtsteig 1929,
p. 361 app. crit.), et Gomperz (1878, p. 12) i <ypapp>atiKic.
Sykutris (1930, col. 1842) souligne avec raison que le terme
attikn [s. ent. téyvn] est utilisé pour signifier la rhétorique. Ste-
phanis met en paralléle un autre passage de Choricios dans le-
quel celui-ci annonce avoir regu une éducation attique (Dial. 22
[Op. XXXVI], 4 : mondeiov Emayyedropevog Attikny). Corcella
(2005, p. 79-80) conforte cette position en amenant d’autres
exemples tout a fait pertinents. Voir Chor., Dial. 1 (Op. 1), 4 :
aux plaisantes pratiques de Sparte sont jointes les pratiques plus
nobles de I’Attique, donc la rhétorique (£t pév ta thig Zndptng
ndéa, €0t 8¢ ta THg AtTikiig ogpvotepa). Voir Chor., Or. nupt.
in Procop. (Op. V1), 26 : les jeunes gens sont dits « fréquen-
ter la palestre attique » (gig Attiknv €eoltov moiaicTpay).
Dans Chor., Or. fun. in. Procop. (Op. VIII), 12, c’est I'image
des « prés attiques » qui est utilisée pour désigner la rhétorique
(mop’ @ Ledvag Attikovg 8dpeyauny). Lexpression est égale-
ment présente chez Procope (Ep. 38, 7 [Garzya-Loenertz 1963,
p. 24]) et symbolise I’age d’or de la rhétorique : « Mais si seule-
ment je retrouvais une noble tribune, un juge attique et le cos-
tume brillant d’Athénes, quand la rhétorique était au sommet de
son auguste destinée » (GAX €{0g pot A v L0 GELVOV Kai
SKOoTNG ATTIKOG Ko oyfjio Aapmpov ABnvayv, dte pPnTopikt
pev émi ogpvig fikpale toyng). 11 faut ici encore relever 1'usage
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du terme oyfjpa, présent dans Apologie. Dans les deux cas,
il faut donc traduire terme par « costume ». Ciccolella (2010,
p. 323) traduit a notre sens erronément ’expression cyfjua
hapumpdv par splendida visione.

oTPaTYOS nEv T®V Tpodov... Tig TV Mupmdovev. Le pas-
sage est clairement une preuve du répertoire mythologique des
mimes. Ce répertoire est traité¢ dans notre point 7.2.5, p. 319.

i pipog €in wemopvevpévog. Wiemken (1972, p. 185) a propo-
sé d’interpréter le passage de Choricios comme une note cri-
tique sur le jeu du mime : il n’y aurait pas d’identification entre
le mime et son role. Le jeu du mime consistait bien plus en une
« bewusste Burleske und gekonnte Artistik ». Stephanis (1986,
p. 169) a émis des doutes sur cette interprétation. Sa lecture plus
directe du texte est a notre avis meilleure. Pour que le mime ait
un effet comique, il faut qu’il y ait représentation d’un type dif-
férent du caractére du mime. Choricios explique d’ailleurs que
la diversité des roles joués exclut le fait qu’'un mime ne puisse
subir une quelconque corruption de son propre jeu. Webb
(2008, p. 153—154) fait cependant remarquer que 1’idée selon
laquelle la véritable nature peut étre percue au travers de I'ap-
parence et des gestes n’est pas totalement étrangere au monde
antique. Le fait qu’un pantomime représente des personnages
féminins peut étre considéré comme un signe de son caractere
réellement efféminé. De méme, selon Webb, I’acteur de mime
qui subissait un traitement dégradant était en réalité dégradé
et l'actrice qui adoptait des postures provocantes assorties de
vulgarités était en réalité une prostituée. Choricios (Dial. 12
[Op. XX1], 1) était lui-méme conscient de la distance entre I’ac-
teur et son réle : « Vous avez déja assisté en spectateurs aux
cheeurs dans le théatre de Dionysos. Tantdt vous y avez vu, je
pense, un danseur charmer la scéne avec des roles masculins,
quand il danse le réle d’'un Thessalien, celui du jeune homme
fils de ’Amazone ou celui d’un autre homme. Tantét, il fait une
excellente imitation de la fille de Brisés désirée avec ardeur ou
de Phedre amoureuse et il essaie de persuader le théatre non
qu’il imite, mais qu’il est réellement ce qu’il imite » (f}on mov
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Kol yop®v &v Alovicov yeyovate Oeatai, v olc, oo, TveL Kol
opyMOoTNV Empakate VOV PEV Gvdpeiolg oxfuact OEAyovTa TV
GKNVNY, MVika Tov @eccodov §| 10 T Apalovog pelpdkiov 1
Twva £Tepov avdpa dpyeital, viv 6€ moBovpévny e TV Bpiodwc
kol Poidpav épdoov €0 PAAO HIHOVUEVOV KOL TEIPOUEVOV
neloat T0 Oéatpov ovy OtL dpa pipeital, GAX 6T1 TéPuke ToUTO
0 on wuettan). La distance entre le rdle et son interpréte est
capitale, car elle permet au jeu de 'acteur de produire son effet.
Parce qu’il n’est pas ce qu’il représente, I’acteur doit fournir un
effort pour que le public reconnaisse en lui le personnage joué
sur scéne. Comme I’a suggéré Schneider (1994, p. 315), cette
distance entre réalité et imitation peut évoquer le principe émis
dans Aristote, Poétique 1V, 1448b 9—12.

TNV pipnoy vwocaivovsay TV Yoy £vtog mopadvecdon
Kol yivesOar @vow. Largument peut étre rapproché (Ste-
phanis 1986, p. 170 ; Westberg 2010, p. 138) de Plat., R. 111,
395d : « N’as-tu pas remarqué que I'imitation, commencée
des I’enfance et prolongée dans la vie, tourne a ’habitude et
devient une seconde nature, qui change le corps, la voix et
Pesprit » (] 00K fjoOnoat 6Tt ol LIUAGELS, E0V EK VEDV TOPP®
dwaterlécmaty, eig €0n 18 kol @vov kabicTovrol kol Kotd
o®dpa kol eovag kol kote tnv odvolav; trad. Chambry 1943,
p. 106). L’idée que I'imitation risque d’altérer le naturel a été
évoquée auparavant : Choricios montre que I'imitation du par-
jure ne rend pas ’acteur parjure pour autant (§ 27). La méme
idée est également développée ultérieurement de maniere plus
complete (§ 134-140) : le naturel d’une personne est stable et
ne peut pas étre altéré.

Kigw60évouc. Si la référence a différentes picces d’Aristophane
esttres claire, il faut faire remarquer que le personnage est égale-
ment cité par Libanios, parmi une kyrielle d’autres personnages
qui tiennent des roles féminins. Le personnage de Clisthéne est
en tout cas 'objet de maintes railleries chez Aristophane qui en
fait le parangon du mignon efféminé. Dans les Nuées (355), la
seule vue du personnage effémine (kail vdv y* &1t KheloOévn
gldov, 0pdc, d1d 1odT €yévovro | yovaikec). Dans les Cavaliers
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(1373-1374), les imberbes, au nombre desquels il faut comp-
ter Clisthene, se voient interdits d’agora (AH. ovd’ dyopdoet v’
ayévelog ovoeig &v dyopd. | AA. mod ofjta KieieBévng dyopdoet
kol Xtpdtwv;). Dans les Thesmophories (235), le parent d’Euri-
pide, probablement Mnésiloque (Coulon-van Daele 1928, p. 12
n. 1, p. 16), se regarde dans un miroir apres avoir été rasé par
Euripide et se prend pour Clisthéne (EY. 0pdg ceavtov ; | KH.
o0 pa AT, dArd KiewoBévn), tandis que plus loin (574-575),
quand Clisthéne entre en scéne, le cheeur le confond avec une
femme et celui-ci ne manque pas de rappeler dés sa premiere
réplique son allégeance aux femmes, avec pour preuve ses joues
rasées (KA. @ilot yovaikeg, Euyyeveig tovuod tpomov, | dtt
HEV @idog iy Vv, Emidniog taig yvaboig). Enfin, Roux (1967,
p. 174) a montré que dans les Grenouilles (422—423), le person-
nage est 1a pour représenter « des citoyens dévirilisés », a qui
le cheeur adresse ses géphyrismes (tov KAgio0évoug 8 dkovm
| €v Taic Ta@aict TPOKTOV | TIAAEY £0DTOD KOl OTOPATTELY TAG
yvaBoug). Au travers du personnage c’est, selon lauteur, toute
une catégorie de citoyens que le Comédien attaque : ceux qui
ont mis en scéne une odieuse comédie pour faire condamner a
mort les généraux de la bataille des Arginuses.

0 yop AB1vnol vopog atipovg motdv 100G £l TO CONUTL
pefapvodvrac. Allusion a Aeschin., 7im., 19-21 ou la loi est
mentionnée. Pour un commentaire du passage, voir Dover 1978,
p.- 19-23. La liste des droits civiques dont était privé le coupable
correspond a une atimie compléte et les mesures sont qualifiées
d’¢quivalentes par Thalheim (1896, col. 2102-2103). La lecture
du texte juridique montre bien que I’étapnoewc ypagpr, dont
le texte proviendrait de Solon (Dem., Androt., 30) n’était pas
une accusation a prendre a la légere : pour un citoyen athénien,
la prostitution valait la perte de ses droits de citoyen (Lipsius
1905, p. 436—437) et enfreindre I'interdiction prononcée pou-
vait entrainer la peine capitale (Thiir 1998 ; Cantarella 2000,
p. 70 ; Hartmann 2001).

vV 0 KoAGL®V vopog Tovg TmrotvTag TV dpayv. Le contexte
d’apparition de cette mention légale indique a notre avis une
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analogie avec la loi attique citée dans la méme section, selon
laquelle la prostitution masculine implique une perte des droits
civiques. Dans ce sens, MacGinn a relevé que les prostitués
(masculins) étaient exclus des hautes fonctions publiques et des
charges politiques en général. Les Tables d’Héraclée (1. 122—
123), portant le texte de la lex Julia municipalis datée de 45 av.
J.-C., interdisent par exemple a ceux qui font commerce de leur
corps, aux entraineurs de gladiateurs, aux acteurs et aux proxé-
netes d’exercer des charges municipales ou d’officier comme
décurion (queive corpor<e> quaestum/ fecit fecerit ; queive
lanistaturam artemve ludic<r>am fecit fecerit ; queive lenoci-
nium faciet <feceritve>. MacGinn 1998, p. 32-33). On relie gé-
néralement la liste d’interdictions présentes dans ce document
a celles contenues dans le régime prétorien de la postulatio
(MacGinn 1998, p. 37). Le Digeste (Pomp.-Ulp., D. 3.1.1.6) re-
fuse en effet ce droit a « celui qui aura souffert dans son corps
des actes de femmes » (removet autem a postulando pro aliis et
eum, qui corpore suo muliebria passus est). MacGinn (p. 48)
a souligné que la formule ne peut s’appliquer ici qu’a un cas de
prostitution masculine, étant entendu que la tournure indique
dans ce cas une prostitution passive.

yovvig koi Onivdpiac. L'idée avancée dans le paragraphe
est que le spectateur ne peut pas devenir a son insu (pn Aa6n
yveyovag) une femmelette ou un efféminé a la seule vue d’'un
spectacle de mimes ou d’une pi¢ce d’Aristophane. Pour yovvig,
voir Ar., Th., 136. Le terme est utilisé pour désigner et railler
Agathon. Le caractere efféminé du personnage est d’ailleurs
I’'objet de trés nombreuses moquereries (Lévéque 1955, p. 37).
Le vers d’Aristophane est une parodie d’un vers d’Eschyle F. 61
Radt (TGrF 111, p. 182). Sur cet emprunt, voir Séchan 1926,
p. 65 n. 3. Pour OnAvdpiag, voir Ar., Th., 132 ou figure le terme
OnAudprddeg pour qualifier la musique d’Agathon. La mollesse
de ses dithyrambes était d’ailleurs selon Lévéque (1955, p. 150)
devenue proverbiale. Choricios a en définitive adapté le lexique
de sa source a son propos : le terme 6nAvdpiag s’applique éga-
lement au moig, spectateur de mimes.
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85 Comme I’a noté Stephanis (1986, p. 171), Jean Chrysostome
(theat., 2 [PG 56, 266]) s’insurge avec véhémence contre les
parents qui amenent leurs enfants au théatre. Pour notre pré-
dicateur, « le nom de meurtrier pourrait méme sans faute tre
substitué a leur nom de pére, parce qu’ils perdent ’ame de leurs
enfants dans le mal » (00K v T1¢ GUAPTOL TALGOKTOHVOLS AVTI
TATEPOV TOVG TOLOVTOVG GO KOAGDY, Koi T KaKig TNV youynv
AmoAAOVTAG TAV TEXDEVTWV).

86 avtovg yOap TOVg memopvevuévovg, o0Vg Ovopalopev
<OLIATOVS™> EK TOD TO 6O T StaAeAVGO0L T® TAOEL. Graux
adopte le texte du manuscrit, avec la ponctuation suivante :
aDTOVG YOP TOVG TEMOPVELUEVOVG 0V OVOUALOUEY, €K TOVTOV
0 copato StaderAdbobon @ miber Nuépag, Mg einely, EkAoTNg
opavteg... Le texte proposé par Graux rend difficile 1’établisse-
ment d’une traduction satisfaisante, car il manquerait au verbe
ovoudlopev un attribut de l'objet a I’accusatif. Un article ferait
également défaut au verbe substantivé daielvcBot. Gomperz
(1878, p. 12) émende le texte en modifiant I’expression £k TovTOV
et en supprimant le verbe dtaieldcsOat. Voici son texte : adtovg
YO TOVG TEMOPVELUEVOVG 0VG OVOUALOUEV, EKAVTOVG (EK TOVTOV
Ms.) 10 copoto [ooielvcbat] @ mabel Nuépag, m¢ eimely,
€kaotng opdvtec. Kaibel (1890, p. 111) repousse cependant sé-
chement cette correction « c. 10, 16 quae Gomperzius proposuit
nec probabiliter inventa sunt nec recte cogitata ». 1l propose
la solution suivante : TOVG TETOPVELUEVOVS, 0DG OVOUALOLEVY,
gk 10D (€K t0vTov Cod.) T0 cOpaTe SrakeldcOot T Tadel. A
juste titre, Kaibel discerne le jeu étymologique et souligne que
celui-ci aurait pu étre réussi en remplagant dtoadeAvcOot par
nenwpdobot. Ajoutons cependant que cette derniére conjecture
n’est a notre sens guere convaincante, malgré la référence a ’Ety-
mologicum Magnum (Gaisford 1848 p. 683, 1. 36) et a la Souda
(m 2079 Adler) : mopveia Kai 1 dkolocio. Topd TO TEXTOPMOUEVOV
&yewv tov vobv. Quant a I’édition de Foerster-Richtsteig, elle
imprime la correction de Kaibel en remplagant ’expression €k
To0vToL par €k 1o¥. Enfin, Stephanis (1986, p. 100) a indiqué
pour toutes ces raisons une lacune apres ovopdlopeyv et laissé
un blanc dans sa traduction grecque. Dans les notes, il propose
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cependant de compléter la lacune avec £éxkAvtovg (1986, p. 172).
Avec Amato et Schamp, nous proposons de combler cette la-
cune avec StaAvtovg. Voir LSJ (s.v.), a ne pas confondre avec
Stolvtog. Celui-ci fait parfaitement écho au verbe dtoheAdcoOot
et permet ainsi le jeu étymologique. Le rapprochement avec Plu-
tarque (De tu. san. praec. 136A) est probant. L’auteur y compare
le corps a du fer que I'on fait tremper. Celui-ci est épuisé par les
dures peines, mais adouci et relaché dans les plaisirs. De la sorte,
le corps est « dissous et amolli par les voluptés de 'amour et
du vin » (€€ appodicimv kal oivov didAvtov kol podakdy. trad.
Defradas-Hani-Klaerr 1985, p. 131). Chrysostome (hom. in Col.
XII, 4 [PG 62, 386]) fournit également un rapprochement trés
intéressant, puisqu’il montre que la prostitution entraine la dis-
solution du mariage, qu’il oppose au lien établi par Dieu (5ecp6g
€0TIV 0 YALOG, OECLOC MPIoUEVOC TTopa BgoD” ADG1g 1) TOPVT Kol
déivoig). De méme, Théodoret (haer., V, 25 [PG 83, 537]) in-
siste sur le fait qu'un mariage ne peut pas étre dissolu, sauf dans
un cas de prostitution (kai TOv StaAdoat TOV yapov diya mopveiog
Bovddpevov ETEPW VOU® KOAVEL).

Koppoarlovrov. Le passage est vraisemblablement une réfé-
rence aux kwaidot. On trouvera plus d’information a leur sujet
dans le point 7.2.6, p. 323.

pviuny aptiong ‘Ieokpdrtovg. L'adverbe dptiog indique
une mention récente d’Isocrate. Il a effectivement été ques-
tion de l'orateur attique auparavant (§ 60), mais son identité
avait ét¢ dissimulée sous une périphrase (voir point 8.2.3.3,
p. 390). Cette mention permet donc d’indiquer au public un
¢lément qui aurait pu échapper a son attention et annonce la
citation d’Isocr., Or. I, 15 : @ motelv aioypov, tadto voudle
unde Aéyew elvar kaAdv. La référence est intéressante, car le
conseil qui figure chez Isocrate porte sur le « rire immodéré »
et sur « les propos présomptueux » (YEA®TO TPOTETT... AOYOV
petd Bpacovg trad. Mathieu-Brémond 1928, p. 125), ce qui
colle parfaitement avec le sujet du discours et la thématique
en cours de traitement. La citation figure dans le Florilegium
Marcianum (Odorico 1986, p. 68).
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70 dokodv £ival Tapavopov dikactod mapadidotar YNReo.
Nous conservons le texte du manuscrit comme Graux (1877a,
p. 231) et Stephanis (1986, p. 173). Foerster-Richtsteig (1929, p.
364) inserent la négation o0 devant mopadidotal, mais cela est
une erreur. Comme Sykutris (1930, col. 1842), Ia fait remarquer,
il s’agit ici de la condamnation qui a lieu sur scéne comme c’est
le cas aux paragraphes 30 et 55 ou un tribunal vient chétier les
amants adultéres. La correction proposée n’est cependant pas
acceptable, car rien ne justifie dikaot@®v au pluriel.

éPePaiovy érmvopiav. Pour ce paragraphe qui évoque directe-
ment la définition du mime, voir notre point 7.1.1, p. 272. Il est
intéressant de noter que I’expression n’est pas commune. On la
retrouve précédemment uniquement chez Aelius Aristide a trois
reprises. Voir Aristid., Or. I, 2 Lenz-Behr : v dmno o0 Adyov
Tp®OTOV EMmvupiay PBeParol ; Aristid., Or. I, 27 Lenz-Behr : oi
1€ moAiton BeParodot v Enmvopiav @ kobopol Eévav eivor
10 €€ apyfig ; Aristid., Or. XXXIV, 61 Keil : AL 0 66&ovat
BeBorodv v érwvopioav. Ces occurrences sont intéressantes,
car elles permettent d’affirmer que l'orateur du II° siécle faisait
partie des lectures de Choricios.

ékartepo. Le manuscrit M porte le texte éxatepav difficile a
justifier. Graux (1877a, p. 232) corrige en éxdtepa. 11 est sui-
vi par Stephanis (1986, p. 102), alors que Foerster-Richtsteig
(1929, p. 364) optent pour la correction éxdtepov. C’est la so-
lution de Graux qu’il faut adopter pour faire de I’adjectif un
accusatif objet du verbe moteiv.

wovTayi TO mPaypo meproTpi@ovres. Voir Dem., Mid.,
116 : éne1dn) toivov 10010 T0 TPAyW 0VOE KOO’ v, mavTayi
OTPEPMV.

0ilm 1} o€ B0V pavrevoopat iy GvOpwmov, GAL’ £TL Kol pairov
0gov Ehmopar. Pour I'anecdote de la visite de Lycurgue a Del-
phes, voir Chor., Decl. 8, Spartiate (Op. XXIX), 23 : vouovg
g€onie Avkodpyog 0 Emoptidtng MUiv €ic TocobTOV HKOVTOG
apetiic doov Amorrlmvoc tod TTubiov dokeiv. La citation pro-
vient d’Hérodote (I, 65). C’est ainsi que la Pythie aurait accueilli
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Lycurgue avant de lui dicter les lois de Sparte. Avant Chori-
cios, les occurrences de la citation sont nombreuses. Voir a titre
d’exemples Plut., Non posse, 1098A ; Max.Tyr., XXIII, 2. Them.,
Or. VIL, 20 [97d] ; Or. XV, 11 [193¢] ; Or. XIX, 1 [225d]. Ce der-
nier exemple est particuliérement remarquable dans la mesure
ou la citation ouvre 1’éloge de 'empereur Théodose I

I'éhotog dyoipo. Lépisode est relaté par Plutarque (Lyc.,
25, 4) : « En effet, le caractére sérieux de Lycurgue lui-méme
n’était pas sans détente et Sosibios rapporte qu’il fit élever une
petite statue du Rire, avec I'intention d’introduire a propos
I’enjouement dans les banquets et les passe-temps du méme
genre comme un assaisonnement destiné a pallier la pénible
austérité de leur vie » (008& yap oHTOG NV AKPATMOS ADGTNPOG
0 Avkodpyog daArd kol 0 10D [Ehwtoc dyaipdrtiov €keivov
iopucachor Zowoiflog iotopel, TV Tondy dGomep HOVGHA TOD
TOVOL Kol TG dtaitng EUPaiovVTo KOTO KOpOV €1G TG GLUTOGLN
Kol tag Totavtag dwtpipag. trad. Flaceliere-Chambry-Juneaux
1957, p. 156). Sur la statue du Rire a Sparte, voir également Plut.,
Agis, 30, 1 qui mentionne encore une statue de la Peur et de la
Mort. L’idée développée dans le premier extrait de Plutarque
trouve plusieurs échos dans 1’Apologie. Dionysos (§ 31) est pré-
senté comme un ami du rire qui « console ceux qui éprouvent
de 'abattement » (rmopapvoivto ToVG GOVUMS SLOKEEVOC).
Le mime (§ 113) est un allegement des peines humaines. La
détente que procure le spectacle de mimes (§ 126) est comparée
a ’ombre d’un arbre, a une source ou un bain redonnant de I’en-
train aux voyageurs.

000 yap avOpmmog £yel Kowva pev npog 10 Oiov, E€aipeta
0% TPog TNV droyov Vo, Adyov kol yélmTa. 11 s’agit d'une
allusion a Aristote (PA. III, 10, 673a 8) qui proclame que le
« rire est le propre de ’homme ». Or, cette traduction, qui
est la plus connue, provient en fait de I’4vis aux lecteurs du
Gargantua de Rabelais. Pour étre plus précis, il faut dire avec
Labarriere (2000, p. 182) que « I’homme est le seul animal qui
rit » (10 pévov yehdav 1dv {dov dvBpwmov) et souligner que
Iintitulé ne définit en rien le théatre comique. Le texte dans
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lequel on peut lire cette citation est un traité¢ de physiologie.
En train de présenter la fonction du diaphragme, Aristote ex-
plique que I’homme est le seul animal qui soit chatouilleux en
raison de la finesse de sa peau, mais également en raison du
fait qu’il est le seul animal a rire. Cette idée apparait encore
chez Lucien, qui présente ’homme comme étant yeAooTIKOC
au contraire de I’ane. Les occurrences conjointes des mots
dvBpomog et yelooTikOVv sont ensuite si nombreuses qu’il est
impossible de les lister ici. Le TLG repére plus de 300 occur-
rences jusqu’au VI¢ siecle.

0zoiol 0¢ yéhmg doPeostog Opwpev. La citation peut prove-
nir de Hom., A 599 ou 0 326 : dofeoctoc 8” Gp’ EvdpTo YéA®G
poxkdpeoct Beoicty. Mais on la trouve également chez Plat.,
R. 1II, 389a ou le philosophe explique que les gardiens ne
doivent pas étre les amis du rire, soit une thématique équiva-
lente a celle traitée au § 91.

oriopperdng Agpoditn. Voir Hom., E 375 et 0 362.

0 02 "Epmg Kai avekdyyacev e06ToYMG TNV AifTov Paidv.
Le passage fait probablement écho aux Argonautiques d’Apol-
lonios de Rhodes. Eros, invisible, se blottit aux pieds de Jason
et tire sa fleche sur Médée ; il s’envole ensuite « en riant aux
éclats » (kayyorémv. trad. Delage-Vian 1980, p. 62.).

avopeg év Adyolg € Kol voporg ay0évres. On retrouve cette
expression dans I’Apologie (§ 109) a propos des réles joués par
les mimes : &vi Kol oTPOTIOTAG OETV Kol PNTOPOV AKODGL,
Svelv éviote pipmv, 10D HEV AAGYIGTOV TIVOL LILOVHLEVOD, TOD OE
KoA®DG &v Adyors dyBévta. Voir encore Chor., Or. nupt. in Proc.
(Op. V1), 4 : dromov yap vopeiov &v Adyoig dydéviav tactada
AOYIKNG U1 LETEYELY YOPELQG.

Ko1po® karovvtog. Pour d’autres occurrences de ’expression,
voir Chor., Or. fun. in Proc. (Op. VIII), 31 : 00d¢ mailew yap O
GEUVOG KOpoD kaAobvTog andkvel. Laud. Marc. 1 (Op. 1), 4 :
TPONV YO Ppoyéa mePL TOV 6DV TAEOVEKTNUATOV dtoheyDelg
KopoD deVTEPOV KAAODVTOG OEVTEPAY EMNYYEILAUNY EVONUIOLY
gxtivew. Laud. Arat. et Steph. (Op. 111), 39 : éomépo pev My,



Commentaire général 163

95

97

ayopd 8¢ mAnfovca TovToyod T oD Kapod KeAoDVTog £
v Epeutov novyiav. Decl. 6, Avare (Op. XXI11I), 7 : maviyvpy
N TOMG Gryet OnUOTEAR KaTd Tve Y pOVOL TEPIOOOV MPIGUEVV.
€l TahTNV NUAG EVayyog O KOpOg EKAAEL, KOl VTNKOVGOTE.

npog v Kaiocapog wéiv. Choricios utilise a de nombreuses
reprises I’expression pour désigner la ville de Césarée de Pa-
lestine. Laud. Arat. et Steph. (Op. 111), 38 : & toivov év péon
M Kaicapog épyov cot nénpaxtar. 48 : Kol TG TOTE TOMTUCOG
gikotmg av Epn v Kaicopog « mtolvdiyiov » dotv. 62 : eig 6¢
TNV TOVRYVPV TODTNV TAVTOG TOVG £V TELEL GLVIYOLYEG TTOAITAG
1€ Bpo kol dotv yeitovag kai oig 1) Kaicapog &vappivera.
Or. fun. in. Proc. (Op. VIII), 12 : dpoia wémovOev 1| Dotvikmv
untpomoris. TapfAfev Exotépoag 10 eidtpov N Kaicapog. 13 : 1
Kaioapog 8¢ Aovtp® karromiletat.

JKPOV G470 TOD HOTEOG — YIVAOOKETE, OLaL, TOV YDPOV ...
&ykvkhov dyovewy £optiv. Voir Chor., Decl. 9, Infanticide
(Op. XXXV), 14 : ai mpog yauov dpaiot pKpov amod 1o 8oTe0g
goptnv eimbacwv dyswv — iote dNmov OV y@pov. La lecture des
deux textes suffit a en démontrer la parenté lexicale. Sur la féte
dont il est question ici, voir notre point 7.5.4, p. 360.

700 AoyovTtog TNV ol i0vvewy. L'expression n'est pas fré-
quente et elle apparait une seule fois auparavant. Voir Lib., Decl.
XL, 28 : 00Tol P&V 0dV mavTeC 6mdOG0L ToD PAUATOC EMIGTATETV
iMoot Kol vopolg Ty moAy i00vel Tatépes 1€ giot.

TV eavTaciov 000 0edTpov yopigipepodsav. Choricios re-
connait que les effets que le spectacle produit sur les spectateurs
durent au-dela de la représentation. A nouveau, il est possible
de rapprocher cela d’une attaque de Jean Chrysostome (theatr.,
2 [PG 56, 267]) qui accuse le théatre de percer le spectateur de
mille blessures : « Et ce n’est pas pour cet instant seulement ;
mais la représentation finie, elle partie, vous gardez son image
dans votre ame, et ses paroles, et ses gestes, et ses regards, et sa
démarche, et la cadence de sa voix, de sa danse, et ses chants
obscénes, et vous vous retirez percés de mille blessures » (Kot
000& KaTO TOV Kopov Ekeivov pudvov, GAAG kai tod BedTpov
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Abévtoc, anelbovong adtig, T0 idmAov Ekeivng Evamokettal
G0V T1] YUy, T0 pruata, To oynuata, to PAéuuata, 1 Padiolc,
0 pvOuUdC, N S1AKPLOIC, TO PLEAN TA TOPVIKA, KO popio TpodpLoTtal
MaPov avaywpeic. trad. Jeannin 1864, p. 489). Ailleurs, le
prédicateur (hom. in I Thess., 111, 3 [PG 62, 428]) parle d’une
fievre qui enflamme le spectateur apres le spectacle (Votepov ¢
oAV £kelBeV E0peyag TOV TUPETOV)

1OV inov v dudiav. Voir notre point 8.4, p. 413.

100 B¢av, ijv Amoriovi T® Anrie® mpocéBeocav AOnvaiot. Lal-
lusion fait référence a la féte des Délies qui était tombée en
désuétude et qui fut restaurée en 426/425 (Kalcyk 1997 ; Horn-
blower 1991, p. 517-531). Selon Diodore (XII, 58, 6), cet évé-
nement serait la conséquence de la peste qui sévit a Athénes.
L’épisode est narré par Thucydide (111, 104, 2) qui consacre un
long chapitre a la question ; il affirme en effet que « pour la
premicre fois, aprés la purification, les Athéniens célébrerent
la féte quadriennale des Délies » (kal trv mevtetnpida t0TE
TPAOTOV peta v kdbapotv €moinoav ol AOnvaiot to AnAta.
trad. Weil-de Romilly 1967, p. 73.). Lhistorien (III, 104, 6)
mentionne ensuite qu'un rassemblement avait déja lieu aupa-
ravant sur I'lle, avec des concours gymniques et musicaux.
Enfin, « les jeux et le principal de la féte furent supprimés,
comme il est normal, dans le malheur des temps, jusqu’a ce
moment enfin ou les Athéniens organisérent le concours avec
une course de chars, ce qui n’avait pas existé auparavant » (td
8¢ mepl TOVG Aydvog kol To TAEloTa KaTteAHON VO EVHEopdYV,
¢ €lkog, Tpiv o1 ol ABnvaiotl tote TOV dydva €moincav kol
inmodpopiag, d mpodTeEPOV ovK M. trad. Weil-de Romilly 1967,
p. 74). C’est ce dernier point qui a di retenir I’attention de
notre orateur, car la section qui entoure cette allusion est enti¢-
rement dédiée aux courses de chars et aux concours hippiques
en général. Todisco (1996) ne semble pas connaitre ce passage.

yapovot yap dvOpmmor morhol pev opeyopevor Tékveov. Pour
I’expression, voir Chor., Decl. 6, Avare (Op. XXIII), 36 : obtm
TO100ToLETV Opeyopeda TEKVEOY 00 TPOGIOKOVVTES GTOBOANV.
Voir également Or. nupt. in Proc. (Op. V1), 31 et les articles de
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Telesca (2013 ; 2017). Le texte indique bien la conception que
notre orateur se faisait du mariage. Comme preuve du carac-
tere saint du mariage et de sa décence, les jeunes gens nubiles
sont présentés comme désireux d’avoir des enfants (rardomotiog
opéyovtar) et de voir leur pere devenir grand-pére. Ce désir
d’avoir des enfants constitue la partie la plus agréable du ma-
riage (tod yépov 10 Tavtev fidtotov). Non seulement 'amour en
devient plus grand, mais les enfants seront nombreux et beaux (§
39). Lépithalame se conclut d’ailleurs avec une priere adressée
au couple, celle d’avoir des enfants (§ 51). A ce sujet, Penella
(2005, p. 139) a démontré que cette priere répondait a un pré-
cepte émis par le Ps.-Denys d’Halicarnasse (RA., 4, 13), ainsi
que par Ménandre le Rhéteur (2, 404, 27-29 Spengel). Relevons
encore que I’Epithalame a Zacharie se termine également par
une allusion a I’evmondio future du couple (Or. nupt. in Zach.
[Op. V], 22), de méme que [’Epithalame pour Méles et Antonina
de Procope de Gaza (Or. 3 [Op. XIII Amato], 17). A ce sujet,
voir encore Amato-Maréchaux 2014, p. 443 n. 146.

ag dyopev 0e®v mwavnyvpers. Pour l'interprétation de ce pas-
sage, voir p. 12.

npoQacty domtiag. L'expression est employée ailleurs, et dans
un contexte semblable, celui d’un festival. Voir Chor., Decl. 5,
Apiotevs veog (Op. XX), 11 ou un jeune homme et son pére
participent a une féte qualifiée de prétexte de débauche par le
deuxiéme (Koi TpOQUCY ACOTING EKAAEL TAG E0PTAC).

102 Aéyeton 8¢ Toivuv. L’anecdote dont il est ici question n’a a notre
connaissance pas de source d’inspiration connue. A plusieurs
reprises dans le discours, le spectacle est cependant présenté
comme un remeéde aux maux du public (voir ad § 31, 102, 113,
126). On serait donc en présence dun des premiers cas connus
de gélothérapie (thérapie par le rire). En élargissant le spectre
des recherches a d’autres types de thérapie, nous pouvons lire
chez Isidore de Séville les bienfaits de la musique et de la mu-
sicothérapie : « En outre, il n’ignorera pas la musique, car cette
discipline passe pour avoir beaucoup d’effet sur les malades [...]
Le médecin Asclépiade ramena un frénétique a la santé par un
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concert » (Isid., Orig., 1V, 13, 3 : porro musica incognita illi non
erit, nam multa sunt quae in aegris hominibus per hanc discipli-
nam facta leguntur |...] Asclepiades quoque medicus phreneti-
cum quendam per symphoniam pristinae sanitati restituit. trad.
André 1987, p. 55). La méme anecdote est présentée chez Mart.
Cap., IX, 926. André (p. 55) propose d’autres sources présen-
tant les vertus de la musique ou des sons en général (Gell., III,
10, 13 ; Macr., Sat., V, 19, 11-12). Selon Aulu-Gelle (1V, 13), la
fliite permet par exemple de soulager une sciatique, de guérir
les morsures de vipere.

QPapnoKa Te Kol Totd Kai ortia. Voir également Chor., Decl. 8,
Spartiate (Op. XX1X), 49 et Chor., Decl. 12, Rhetor (Op. XLII),
47. Platon (R. 11, 332c) définit la téyvn loTpikn comme le fait
de donner remedes, boissons et nourritures pour le corps (1)
cOUAoY PAapUaKe T Kol oitia kol motd.) L'expression se lit
encore dans Plat., Prot., 334a. Jean Chrysostome (scand., pr.
[PG 52, 481]) compare effet d’'une de ses homélies a un re-
meéde ne nécessitant ni instruments, nourritures ou boissons,
n’engendrant pas de frais ni un long voyage. L’idée est d’ailleurs
calquée sur Isocrate (Or. VIII, 39), qui compare la médecine du
corps et la médecine de I’ame, la premiére agissant a I'aide de
Oepoameian, la seconde officiant a I’aide d’un Adyog.

yoyayoyies... iaoig. Comme I’a noté Maiorano (19941995,
p. 125), I’expression est médicale. Voir, Aetius VIII, 78, citant
Philoumenos.

103 v &vayyog 0fav TAV &v mavnyvper dnpoterel VOKTOP
ayBeicav. Une féte nocturne a déja été évoquée (§ 51 :
movvoyilel pev yap moAAdkic 1 moilg). On peut penser qu’il
s’agit de la méme féte. Voir le point 7.5.1 traitant d’une pan-
nychie a Gaza, p. 348.

0V0¢ Tav TNV 10€lv @10NGg cor pémewv. Cette accusation lancée
par le détracteur imaginaire de notre orateur fait écho a Lucien,
Pro Salt. et Libanios, Or. LXIV. Voir p. 247.

104 vopov govrattov ov £0nkev i ovviiOsia. Il n’existe pas de loi
interdisant aux maitres d’assister aux spectacles. Comme I’a
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expliqué Schouler, les sanctions prises contre les spectacles ont
en réalité le plus souvent été dirigées contre un individu ou une
cité et n’ont donc pas eu de portée générale. Schouler associe
cette assertion avec 'exemple d’Epictéte (Ench., 33, 10) : loin
d’interdire les spectacles a ses éléves, ce dernier leur recom-
mande néanmoins de ne pas s’y rendre souvent (eig ta Oéatpa
TO TTOAD TapLEval oUK avaykaiov). Quant a Choricios (§ 104), il
précise que cette loi résulte de I'usage et concerne « ceux qui
entreprennent ici d’¢duquer la jeunesse » (toig tfjoe TadeVEW
ényelpovory). Dés lors, il est peut-étre méme normal qu’aucune
loi ne puisse étre trouvée a ce sujet. Avec Reich (1903, p. 155)
suivi par Stephanis (1986, p. 177) nous pouvons proposer un
rapprochement avec une lettre dans laquelle 'empereur Julien
(Ep. 89b, 304bc) intimait aux prétres de ne pas ouvrir leurs
portes aux gens de la scéne : « Qu’aucun prétre en aucun endroit
ne fréquente les spectacles licencieux, qu’il n’introduise pas
d’acteurs dans sa maison. [...] Toutefois je demande aux prétres
d’éviter et d’abandonner au peuple les spectacles obscénes des
théatres. Ainsi donc qu’un prétre ne se montre point au théatre ;
qu’il n’ait point pour amis des histrions et des conducteurs
de char ; que ni danseur ni mime ne se présente a sa porte »
(Toilg doehyéotl tovTolg Dedtpolg TV iepémv undeig pUnoapon
mopofariétem pnTe gic v oikiov gicayétw tnv Eowtod: [...]
a&1d 6¢ tovg igpéag VToYOPToaL Kol ATOGTHivaL TG ONU® TG
8v 1o0ig Oedrporg doehysiag. undeig ovv iepevg eig Odatpov
é€ltw, unde moleicbw @ilov Bvpehkov unde apuotnidny,
unode dpynoc unde pipog adtod ti) OVpa Tpocite. trad. Bidez
2004, p. 172). En 363, le concile de Laodicée (Can. 54 [Rhallés-
Potles 1853, t. 3, p. 220]) fait une premicre interdiction aux
prétres et aux clercs en leur interdisant de regarder les jeux
scéniques qui se donnent lors de noces ou de banquets (411 00
O€l tepaTikong | kKAnpkovg Tvag Bempiog Oewpeiv &v yauorg, 1
deinvoig). Voir Percival 1901, p. 125. En 418, le concile de Car-
thage (Can. 15 [Rhallés-Potles 1853, t. 3, p. 331]) interdit aux
enfants de prétres de donner des jeux séculiers ou d’y assister,
car c’est un lieu de blaspheme (kai Gote T0 TéEKVA TOV 1epEmv
Oedplo KOGHIKA pn) EKTEAETY, UNdE Bewpelv: ToDTO 08 Kol TAGL
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10ig Xp1oTiavoig del kekpukTal, MoTe TOVT®V anéyesbat, Kol
Omov Pracenuiot eict un Tpootévar). Voir Percival 1901, p. 438.
Cette interdiction faite aux prétres est reprise dans la Novelle
123, 10 (dmayopebopev 0& TOlc OCLOTATOLS EMIOKOTOLG KOl
TPpecPLTEPOLG KOl S1AKOVOLG Kol DTTOSOKOVOLS KO VO VDG TOLG
Kol Tovti GAA® olovdnmote €OOYODG TAYLOTOC T OYNUOTOG
kaBeoTdTL TAPMIeV | TOV TA TOLODTO TOLOVIMV KOWV®VOLE
7| Bewpnrag yivesbor 1j €ig olavofmote Oéav toD Oswpiioon
xopw mopayivesBor). Elle est encore rappelée au concile In
Trullo (Can. 24 [Rhalles-Potles 1852, t. 2, p. 356]) a la fin du
VII siecle, preuve que la mesure ne devait pas €tre suivie en
toute rigueur et dut étre renouvelée (U €£E6TM TV TAV €V TQ
LEPUTIKD KATAAEYOUEV®VY TAYUOTL, | LOVAY®DV, EV ITTOOPOpioLg
aviéval, 1 Oouelkdv moryviov avéyeobat). On pourra opposer
aux documents présentés ci-dessus le fait de ne jamais évoquer
le statut du professeur. Mais il faut également déduire que si
une telle loi avait existé, nous en aurions probablement conser-
vé la trace, au vu de celles préservées pour les prétres et leurs
enfants. Aux dires de Choricios (Or. fun. in Proc. [Op. VIII],
21), son maitre Procope de Gaza faisait preuve d’'une retenue
comparable a celle que nous venons d’évoquer : « A I’exception
de lextérieur sacerdotal, tout en lui était d’un prétre » (mAnv
10D GYUOTOG HoVoL mhvto My igpedg. trad. Caffiaux 1862,
p. 10). Cette caractéristique a pour but de mettre en exergue la
connaissance des Ecritures qu’avait son défunt maitre. Selon
notre orateur (Or. fun. in Proc. [Op. VIII], 22), ce savoir était
destiné a étre mis en pratique pour former I’éthique méme de
Procope : « Jamais il n’eut le dessous dans aucune lutte contre
un plaisir honteux ; beaucoup s’abandonnaient a des désirs cou-
pables, il les ramena a la sagesse » (o0depiov & paymv NTTHon
TPOC Aoy Py AyoVILOHLEVOS OOVIV TOALODG HEV 0DV GTOTOIG
TPOGKEWEVOLG EmBupiong avéneioe coepovelv. trad. Caffiaux
1862, p. 11 ; commentaire dans Greco 2010, p. 168-169). Le
choix du vocabulaire utilisé pour décrire le genre de vie que
menait Procope est trés intéressant. Il y est question d’un plaisir
honteux (aioypa MHdovn) et d’un désir inconvenant (6tomog
émbouia). Les termes utilisés pour qualifier ce que son maitre
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a toujours rejeté, ce contre quoi il a lutté, se retrouvent dans le
paragraphe. L’action des mimes n’est pas honteuse par nature
(00 kT VGV aicypov sivar T mpdypa). Plus loin (§ 136) est
défendue I'idée que les mimes puissent « entrainer I’homme
continent et sérieux a des plaisirs honteux » (Gdovtec pipot Tov
£YKPOTT Kol GEUVOV TPOC ioYPAG OV HETAPEPOLGLY TOOVAG).
La méme idée a déja été abordée (§ 33) a propos de 'adultere
soupgonné « d’entrainer dans sa totalit¢ le théatre a un dé-
sir honteux » (oyfjpa poyeiog GAov dokel ol 10 BEatpov gig
aioypav Elkewy Embopioy). Les trois notions évoquées a propos
de Procope peuvent effectivement se lire dans 1’Apologie des
mimes.

70 701G poONTAig £VvOLd6var HiKpay £vredlev Exev paoT@OvVNY.
Comme I’a relevé Stephanis (1986, p. 177-178), cette ouverture
d’esprit est relativement surprenante, si I’'on songe aux textes 1é-
gislatifs et aux témoignages qui nous sont parvenus sur le su-
jet. Les mesures concernant les étudiants séjournant a Rome et
conservées dans le Code théodosien (X1V, 9, 1) dans une loi du
troisieme quart du I'Ve siecle, prescrivent par exemple aux cen-
suales de surveiller les étudiants pour « qu’ils ne se rendent pas
trop fréquemment aux spectacles » (idem inmineant censuales
... neve spectacula frequentius adeant). A la méme époque, Jean
Chrysostome (educ. lib., 55) interdit qu’un enfant soit envoyé
au spectacle : « il faut ici des lois séveres. La premicére d’entre
elles, c’est de ne jamais envoyer I’enfant au théatre pour ne pas
I'exposer au mal sous toutes ses formes, a la fois par 'ouie et
par les yeux » (6@odpdv Eviadbo ypn TdV VOU®V UNOETOTE Eig
0éatpov mepmécbm o Toudiov, tva un AOUNY OAOKANPOV Kol Std
TG dKof|g Kai o1 TV 0pOaiu®dv déynrar. trad. Malingrey 1972,
p. 155). On trouve le méme type de conseils chez Isidore de P¢-
luse (Ep. V, 185 [PG 1433-1438]) : « si tu consideéres comme dan-
gereux que les jeunes gens soient pris par le spectacle, tiens-les
en écartés, avant tout en les raisonnant, mais s’ils ne se laissent
pas persuader, par la crainte » (5gvov Toivov 11YOOUEVOG TO TT
040 EadmKévon TOVG VEOUS, EIpYE TOVTOVG, MAAGTO UEV MDY, £l
0¢ un meiborvto, eOPw. trad. Evieux 2000, p. 110). Preuve de son
caractére continu, cette interdiction est reconduite lors du concile
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In Trullo (Can. 71 [Rhallés-Potlés 1852, t. 2, p. 469]) qui interdit
a ceux qui étudient les lois civiles d’avoir des mceurs paiennes
ou de se rendre au théatre (Tovg d100GKOUEVOVS TOVG TOATIKOVG
vouovg un Oty toic EAANViKoig £0ect keypfiobat, unte PNy €mi
Oedtpav EviryesOa).

oEpvi TV Nuépay ... érmvopig. Au vu des informations four-
nies par le passage, il est difficile de préciser a quelle féte Cho-
ricios fait allusion. Il doit probablement s’agir de I'juépa t@dv
podmv. Voir notre point 7.5.2, p. 353.

105 pepoxiolg ‘Eppi) dtokovodor kai Moveaig. Voir notre com-
mentaire ad § 28 ou sont présentés les éléments essentiels
concernant le systéme scolaire et ce que recouvrent les allu-
sions a Hermeés et aux Muses. Dans ce cas, les différentes divi-
nités n’indiquent pas nécessairement une différence de niveau
scolaire, mais symbolisent simplement I’enseignement de la
rhétorique et de la poésie.

106 vépog ¢ Tic Nuiv Emyoprog. Voir § 104 : vopov eOAATTOV.

ava v @owikny dracav. La popularité des jeux en Syrie
est bien connue (Panayotakis 2010, p. 20 ; Puk 2014, p. 315—
317). Selon I'Histoire Auguste (Capitol., Lucius Verus, 8, 11),
Lucius Verus « avait ramené des joueuses de lyre, des flltistes,
des acteurs, des comiques de mimes, des prestidigitateurs et
toutes sortes d’esclaves qui alimentent les plaisirs de la Syrie et
d’Alexandrie » (adduxerat secum et fidicinas et tibicines et his-
triones scurrasque mimarios et praestigiatores et omnia manci-
piorum genera, quorum Syria et Alexandria pascitur voluptate,
prorsus ut videretur bellum non Parthicum sed histrionicum
confecisse. trad. Chastagnol 1994, p. 179). L'expositio totius mu-
ndi (§ 32) offre également un témoignage de cette réputation :
Laodicée pour ses « cochers » (agitatores), Tyr et Beyrouth pour
leurs « mimes » (mimarios), Césarée pour ses « pantomimes »
(pantomimos) et Héliopolis pour ses « choristes » (choraules).
Comme nous l'avons dit en introduction, Gaza est citée pour
ses « bons diseurs » (bonos auditores), mais également pour ses
pancratistes. Ascalon est réputée pour ses « athlétes lutteurs »
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(luctatores) et Castabala pour ses « acrobates » (calopectas).
Voir Rougé 1966, p. 166, avec notes p. 254-256. Le cas d’An-
tioche a été étudié par Casella 2007, p. 100-104. Cette ville
avait elle aussi la réputation d’avoir beaucoup de goflit pour les
spectacles, que cela soit le théatre en général ou les courses de
chevaux.

ddackalmv Tig a0éaTog £in dVoK0LoG Elvar Kai SvodpesTog
vmonteveTor. Libanios (Or. LXIV, 99) doit également se jus-
tifier de ne pas assister aux spectacles de pantomime : « Je
dois exclure tous les plaisirs extérieurs pour me dévouer a
mes discours. D¢s lors, je semble étre d’humeur chagrine pour
la plupart, attendu qu’ils ne prennent pas en considération la
nécessité qui me retient » (0l nacog apelovia tag EEwOev
ndovag mpoonA®d@cbar 1ol Adyorg. 60ev o1 kol Tolg TOALOIG
dvokorog eivar dokd oto 81 TNV dvéyknv fi pe kabeipEoca
&yel un mpooevbvpovuévolg). Le parallele, soutenu par 'em-
ploi du terme dvokoAog, se voit ensuite renforcé, car Liba-
nios (§ 99) met également en exergue sa qualité d’orateur et
de maitre de rhétorique qui lui fait interdire a ses étudiants
d’assister au spectacle (tovg 1€ véoug kwAvelg). Petit (1956,
p- 30-31) amis en évidence que le mot véog prend chez Libanios
le sens d’étudiant. Du c6té de Choricios, le terme 5166.6KaA0G
indique la profession de I'orateur. De la sorte, I’allusion au mi-
lieu scolaire devait encore mieux étre pergue.

108 morha yop TOV Emi oknvilg TELOVPEVOV TOLYVIOV €K
npoopiov £ig Téhog 0VOLV EE® oepvotTnTog Exer. Voir § 23,
auquel le présent passage renvoie sans doute : £ivol p&v yap
gvia TV TEAOVPEVOVY TTatyVvimy, év olc émopkia Tic £6TIv, OVK
avtiléym. Dans un premier temps ’orateur reconnait que par-
fois le spectacle peut contenir une sceéne parjure qui est donc
inconvenante, alors qu’ici, beaucoup plus loin dans I'argumen-
tation, c’est quasiment 1’idée contraire qui est amenée. La plus
grande part du spectacle, du début a la fin, serait dans les li-
mites de la convenance !

€k mtpoopiov. Voir Macrobe (Sat., 11, 7, 1), qui évoque le pro-
logue que Laberius adressa a César, contraint de monter sur
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scene (se et Laberius a Caesare coactum in prologo testatur his
versibus). Voir Reich 1903, p. 149 ; Panayotakis 2010, p. 455. Le
contenu de ce prologue est abordé dans notre point 7.4.3, p. 343.

109-110 Les deux paragraphes mentionnent les différents roles que
les mimes pouvaient endosser et renvoient directement a la
« biologie » du mime étudiée dans notre point 7.1.1, p. 272.

111 oyijpa memopvevpévov ... Onivvewv. Choricios reprend une
idée développée aux paragraphes 75-76, celle du rdle du prosti-
tué qui effémine les spectateurs.

112 évnory. Jusqu’ici, notre orateur s’est efforcé de démontrer que
les mimes ne peuvent causer aucun dommage, méme si le
spectacle sort parfois des limites de la convenance, comme
I’admet I’auteur lui-méme. Une nouvelle idée est amenée : non
seulement le spectacle n’est pas nuisible, mais il est en plus
profitable. Voir Lucien, Salt. 6 : 00 tepmvn uoéVOV AAAG Kol
®OEEMPOC €TV TOlG Bempévorg. Salt. 71 : udvn dpymoic Guem
Exel, Kol TOAD Y€ TO YPNOUOV OPEMUDTEPOV OGO UETH TOD
tepnvod yiyveratl Les deux passages associent la notion de
plaisir a celle de profit pour les spectateurs. Choricios dissi-
mule peut-étre derriére dvnowv le rhétorique cvueépov com-
menté dans la Rhétorique a Alexandre (11, 21, 1424b) : « Qui
veut parler en faveur d’une loi doit montrer que cette loi [...]
est utile a la cité » (3¢l 0¢ 1OV cuvayopevey £0EhovTa VOL®
dewvoval todtov [...] ovpeépovra tf) moOAet. trad. Chiron
2002, p. 22). Méme si I’dpologie des mimes ne fait pas la dé-
fense d’une loi, le caractére judiciaire en est évident, ou vou-
Iu comme tel. Alors que Choricios veut démontrer que les
mimes contribuent a calmer les spectateurs lors des courses
pour empécher les émeutes (§ 114), la défense d’une loi doit
selon la Rhétorique a Alexandre (11, 21, 1424b) « profiter a
la concorde, sinon a ’honnéteté des citoyens » (LdAioto pHev
TPOG OUOVOLAY, €l 08 U, TPOS TNV TOV TOATOV Kolokayadioy.
trad. Chiron 2002, p. 22).

1N pe&v 1OV idiov éEictnet Aoyiepudy. Cette définition de la co-
lére peut se concevoir comme un lieu commun. La Rhétorique
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a Alexandre (VI1, 14, 1429a 16-20) recommande par exemple
de se servir « des passions qui nous font quitter le chemin de
la raison » (t& Kowd TAV AVOpOTOY Yvopeva madn, U GV
é€lotapedo tod Aoytouov. trad Chiron 2002, p. 43). La liste ex-
plicative qui suit indique entre autres passions la colére (0pyn).
Maxime de Tyr (Dial., XXVII, 5, h) affirme que « ’ame sous
le coup de passions immodérées quitte le chemin de la raison »
(yoym v1o apetpiog tabdV E&iotatal TdV Aoyioudv). Pour I'ex-
pression £&loTnpt TV TOV AoYiou@V, voir LSJ (s.v. é&lotnur).

TOV Qupov paviav éAryoypoviov sivar. La sentence fait évidem-
ment écho au fameux vers d’Horace (Ep., 1, 2, 51) : ira brevis
Sfuror est. Du coté latin, le mot est repris par exemple par S¢-
neque (De ira 1, 1, 2). Plutarque (Reg et imp. 199A) Dattribue a
Caton I’Ancien : tov & opywlduevov évoule 100 potvouévov
1pOve dweépety. Si Choricios livre une inferpretatio graeca du
vers horatien, il n’en est pour autant pas I'auteur. Deux occur-
rences antérieures peuvent étre répertoriées : Basile de Césarée
(hom. 10, 1 [PG 31, 356] : povia tig €otiv OAryoypdviog o Bupdg),
mais surtout le philosophe et orateur Thémistios a deux reprises
(Or. 1, 10 [7b] et Or. XXII, 12 [269d] : éyo p&v yop oipar thv
dpyNVv paviay dkryoxpoviov givar). On peut encore rapprocher
Thdt., Ps. 1-150, 68, 25 [PG 80, 1408] : 6 yap Oupog 6&0g EoTi
Kol OAyoypoviog, 1 6 0pyn, Bpadvtépa PEV, LOVILOTEPD OF.
Cette version est reprise dans la Souda, 6 575 Adler. La source
d’Horace est sans doute Philémon (F. 156 Kassel-Austin [PCG
VIIL, p. 304]) : « nous sommes tous fous, quand nous sommes
en colere » (powvopebo wavteg, omotav opyloueda). Voir loca
parallela dans Kassel-Austin 1989, p. 304. Voir Hsch., Lex., n
87 : paiveror dpyiletar, vViaktel. On peut ajouter Hsch., Lex.,
o 1114 : dpyn tpomog. pavia. Bopods. Au XIVe siecle, Makarios
Chrysokephalos, fol. 104v cite également cette citation dans sa
Podwvid (Rosetum) (Villoison 1781, p. 67 ; Boissonade 1846,
p- 297).

10 wAeloto O0f Gmocly APPOGTHNROTO AV KOTO TNV
Tpaymdiav copPaiver. Cette citation est traitée dans notre
point 8.3.2, p. 406.
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113 vovOeoioig oikeimv kol @ilmv 0VoEy Evordovg. Citation de
Lib., Or. LX1V, 99. Pour tout ce paragraphe et ceux qui suivent
jusqu’au 118, voir notre point 6.4.1, p. 246.

114 iV pév oV aydvEG ... ToALiG 1idN Kol peydiag avéTpeyay
mélerc. Pour ce point de commentaire traitant des rixes et des
émeutes survenues lors des courses de chars, nous renvoyons
a notre chapitre 5, p. 203, mais également a notre point 8.4,
p. 413.

115 o¥vvovug kol katne1g. Choricios utilise la méme expression
a deux autres reprises. Il nous semble cependant intéressant
préciser le contexte d’apparition de ces deux occurrences.
Voir dans un premier temps Chor., Laud. Arat. et Steph.
(Op. 111), 62—63. Lorateur félicite d’abord le récipiendaire de
son ¢loge pour I'organisation d’une féte digne de ses ceuvres,
panégyrie a laquelle sont invités non seulement les magistrats
de la ville de Césarée, mais également des cités voisines. Il
montre ensuite (§ 63) a Iassistance qu’elle ne doit pas se com-
porter comme Epaminondas, parangon du personnage morne
et anxieux (un {nA®coag €kelvov TOV KOTNQT Kol GUVVOLV
‘Emapetvovoav), qui prétexte les affaires communes (811 1dv
KOW®V EMIUELOTTO TPAYUATOV) pour ne pas participer aux
réjouissances. Pour I’anecdote, voir Plut., Reg. et imp., 192E.
Le public avait-il ici conscience du jeu intertextuel ? En tout
cas, le mime serait donc capable de relever un personnage
aussi morne qu’Epaminondas ! Voir ensuite Chor., Decl. 6,
Avare (Op. XXIII), 7. Le protagoniste explique que la cité or-
ganise a périodes fixées une féte publique et que lui-méme
n’a pas pour habitude de la fréquenter : « puisque je vis mon
fils morne et anxieux et que je sentais la cause de son abat-
tement — il est jeune et entend que ses contemporains vont a
la féte et a une raison d’étre chagriné — je for¢ai mon naturel
pour faire plaisir a mon enfant » (€101 KoTNPT] Kol GOVVOLV
£160v 1OV Taida kol tfig dOvpiag TV aitiov noOOUNY, O véoc
€0TIV Kol TOVG NAIKIOTOG E0pTaletv drovel kol Tpdpacty Exel
T AOTNG, Efraciuny TV oo v Euavtod yopicacOot T@
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nodl). L'idée générale est la méme que dans notre texte : un
spectacle permet de relever une Ame chagrine.

116-117 morewv THY Emivoray, aig vEvOueTal pipovg &v Tai T@V

innov apidiorg petald mailey T@v a0rwv. Choricios atteste
ici la fonction d’embolia, soit d’intermedes que les mimes pou-
vaient avoir lors des courses de chars a I’hippodrome. Pour une
présentation de cet élément, nous renvoyons a notre point 7.4.2,
p. 339.

117 10 pépoc. Comme I’a souligné Cameron (1976, p. 14-15), on a

118

longtemps cru que I’équivalent grec du terme factio était uépog.
Or, lauteur démontre que le terme équivalent a uépog est le
terme pars, tandis que factio est le terme technique désignant
les factions. D’ou notre traduction de pépog par « camp » et de
pepic dans le méme paragraphe par « parti ».

Kol Tpoy®oiog vmwokpiowy petidvrag. Pour Cottas (1931,
p. 48), le terme tpay@dio n’a pas son sens classique, mais dé-
signe une « yopsio », ¢’est-a-dire un poéme dansé et chanté. Le
terme revétirait ici le sens de Tpayovd® qui signifie chanter en
grec moderne. Cette interprétation n’est cependant pas correcte
(voir Stephanis 1986, p. 182). Choricios livre en effet d’autres
témoignages qui montrent clairement que le terme est employé
dans son sens classique de « tragédie ». Dans ’Apologie des
mimes, Choricios montre que I’acteur de mime tiendra toujours
les deuxieémes roles derriere I’acteur de tragédie (§ 141), de sorte
qu’en attaquant les mimes son adversaire en trainera d’autres
(= les tragédiens) dans la boue sans le vouloir (§ 142). Cette
allusion a la tragédie a d’ailleurs pour objectif de faire réfé-
rence a un genre théatral qui fait autorité afin de renforcer la
position de défense des mimes (Easterling-Miles 1999, p. 102).
Ailleurs Choricios montre clairement que les différents roles
¢taient associés a des genres théatraux précis. Voir Decl. 8§,
Spartiate (Op. XXIX), 32. Les représentations des artistes, a
défaut d’étre parfaites, sont identifiées par des attributs clairs :
« le danseur apparait comme Phédre aux spectateurs, méme
s’il ne représente pas vraiment clairement Phédre elle-méme,
I'acteur de tragédie joue Electre, car il est accompagné d’Oreste
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et de Pylade, le comédien Plangon, car il est accompagné de
Myrrhine et de Daos » (0pynotng dmopaivetl v Paidpav toig
Bewpévolg, kav pun AMav capdg v Paidpav adtnv vmodeiln,
vokprrng 0 tpaymdiag HAéktpav ‘Opéotny adti npoctifeig
kai [ToAdadny, 6 0€ ye kopmoog v [MAayydve Muppivinv tva
kol Adov dmokpivouevog). Les trois genres théatraux évoqués
sont clairs : la danse, la tragédie et la comédie. Pour une autre
allusion aux acteurs de tragédie jouant des roles de femmes, voir
Chor., Decl. 11, Apiotevg (Op. XL), 29. Attention cependant a
bien contextualiser 1’extrait, car Choricios use de 1’éthopée en
présentant un général horrifié par le spectacle d’hommes tenant
des roles de femmes (Penella 2009b, p. 227 n. 15). S’agissant
de la représentation de tragédies, la question ne trouve pas de
réponse simple (Easterling-Miles 1999, p. 95—111). De maniere
générale, le mime et la pantomime avaient « supplanté depuis
longtemps les genres classiques », comme le note Malineau
(2005, p. 150). Voir Jean le Lydien, Mag. 1, 40 : « le mime enfin
est la seule forme qui s’en conserve prétendument aujourd’hui.
C’est un genre qui n’a rien de régulier et qui attire la foule par
un comique grossier » (LK 17 vov 0f|0ev poévn colopévn,
TEXVIKOV UEV EYOVGO ODOEY, AAOY® HOVOV TO TAT00g Emdyovca
vélott. trad. Dubuisson-Schamp 2006, p. 51). Concernant la
tragédie a proprement parler Garelli (2006, p. 114-115) a posé
la question avec beaucoup d’acuité : sous quelle forme a-t-
elle survécu dans ’Antiquité tardive ? L'intégralité des pieces
était-elle conservée ou des pieces modifiées étaient-elles utili-
sées ? Pour Hall (2002, p. 12), 'expertise que les compagnies
de chants avaient acquise des le III° siecle av. J.-C. a perduré
jusqu’a I’époque de Choricios qu’elle cite en exemple. Ainsi
la tragédie s’était-elle réduite aux extraits les plus populaires
(Lugaresi 2008, p. 69 et n. 6) qui étaient chantés par un
Tpaymd0¢ masqué et perché sur de hauts cothurnes (Puchner
2002, p. 312 ; Weismann 1972, p. 41-42) ; c’est ce costume tra-
gique, tourné en ridicule par Lucien (Salt., 27), qu’il faut iden-
tifier sur le diptyque d’Anastasios daté de 517 (Delbrueck 1929,
p. 78=79 ; Webb 2008, p. 24-26). Comme I’avait noté Theocha-
ridis (1940, p. 49-50) citant divers passages de Chrysostome,
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Libanios (Or. LX1V, 73-74) et Choricios (voir supra), ce genre
de production doit étre clairement distingué d’une représenta-
tion de pantomime. Voir encore Garelli 2006, p. 115-120. En
définitive, il faut lire le texte avec précaution : méme si le sens
ici doit étre celui de tragédie, Puk (2014, p. 299-300) a mis en
évidence que c’est bien au VI° siecle que le terme tpaymdio a
renforcé son sens de chant, sens que le terme grec moderne
TPOyoUdt a conserve.

Mpa ypopévovg. I s’agit d’une référence aux citharedes. Plus
bas (§ 136), les termes de cithare et de lyre sont utilisés de ma-
niére équivalente. Les citharédes se distinguaient des tragé-
diens en ce sens qu’ils s’accompagnaient d’un instrument de
musique ; Jean Chrysostome (hom. in acta apost. 10, 1 [PG 60,
90]) associe a plusieurs reprises tpay®dol et kibapwdoi :
« ceci n’est pas le théatre, mon cher frére, des citharodes ou
des chanteurs tragiques » (00K €671 10 0€0Tpov TOVTO, AYUINTE,
KOop@d®dV 00de TpaymodV). Voir encore Chrysostome (hom.
in acta apost. 30, 4 [PG 60, 226]) qui offre la méme associa-
tion : 0 p&v yop KiBap®I®V AKoHoag Kol TpaymddV, EIKOTMG
av todto mhbot, Gte ovK 10D Opoimg TNV pricw gineiv. Ces
chanteurs devaient s’appuyer sur un livret rédigé en latin ou
en grec comprenant de nombreux éléments tirés des tragé-
dies, a défaut d’en présenter des extraits. Les représentations
avaient lieu sous forme de concours (dy®veg povoikot). La po-
pularité de ces concours aurait grandi a époque impériale, en
méme temps que celle des mimes et des pantomimes (Grysar
1855, p. 420—423 ; Schouler 1987, p. 280-282). Des sommes
démesurées furent réclamées par certains citharddes pour leur
production, ce qui constitue une preuve supplémentaire de la
faveur dont ont joui ces concours (Bélis 1995, p. 1058). Suétone
(Vesp. XIX, 2) affirme que Vespasien ne déboursa pas moins de
200'000 sesterces pour la production des citharedes Terpnus et
Diodore (Terpno Diodoroque citharoedis ducena [sestertia de-
dit]). Au ll1I° siecle, sous les Séveres, les technites dionysiaques,
association d’artistes comprenant un cithariste, un citharode,
des danseurs, des acteurs et un trompettiste sont toujours en
vogue en Egypte (Vendries 2002, p. 180—183).
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119 apyovrog év kKap® Tolg oxkOppooct co@povifovres. Voir
notre point 7.5.3, p. 341.

123 1®v ‘Howodov kneivmv. Voir Hes., Th., 594-599. La femme
est comparée a un frelon se remplissant le ventre, nourri par les
abeilles. Voir également Op., 303-306, ou I'on retrouve la méme
allusion au frelon concernant I’homme paresseux qui « montre
les instincts du frelon sans dard qui, se refusant au travail, gas-
pille et dévore le labeur des abeilles » (t@® 6¢ Ogol vepeodot
Kol avépeg O¢ kev aepyog | Lom, knenvesot kobovpoig gikedog
0pYNV, | o 1e peAocdmv Kapatov tphyovoty depyol | Ecbovec.
trad. Mazon 1928, p. 97). Voir encore Ar., Vesp., 1114—1116 :
« Malheureusement, il y a des frelons parmi nous, qui n’ont
point de dard et qui, restant en place, dévorent le tribut pénible-
ment acquis, sans se donner de mal » (GAAGQ yOp KknETveES UiV
glow éykadnuevot | ovk Eyovieg KEVTPOV, Ol LEVOVTEG UDV TOD
@6pov | Tov yovov katecbiovoty oV tadomwpovpevorl. trad.
Coulon-van Daele 1938, p. 65).

TPOg TNV O£y aVTOVG EK TAV OiKEI®V EhKovTEg Epydv. Comme
I’a noté Stephanis (1986, p. 185), on retrouve ce type d’accusation
chez Jean Chrysostome (hom. in Mt. V1, 7 [PG 57, 71]). Dans
P’extrait qui suit, les spectateurs sont accusés d’étre détournés de
leurs taches par les mimes : « Si tout le monde s’accordait a ne
vouloir point regarder leurs sottises, ils (scil. les mimes) cesse-
raient bientot de les faire : mais lorsqu’ils vous voient tous les
jours quitter vos occupations, vos travaux, et I'argent qui vous
en revient, en un mot, renoncer a tout pour assister a ces spec-
tacles, ils redoublent d’ardeur, et ils s’appliquent bien davantage
a ces folies » (i yop pundeig v 6 o TowadTa Oedpevog, o0d’ Gv
0 dyovi{opevog Nv: 8tav 88 dwoty Hudc kol Epyacthplo Kai
TEYVOG Kol TNV €K TOVT®V TPOGOS0V, Kol TAVTO AMADG VIEP THG
gxel datpiPiic apévrag, peilova déyovtar v mpobupiav, kol
mieiova wepl Tadta Totobvton 6ovdny. trad. Jeannin 1864, t. viI,
p. 51). Jean (theatr., 1 [PG 56, 265]) reprend la méme accusation
ailleurs. Les spectateurs sont ainsi accusés de gaspiller leur
temps dans le mal : « Mais laissant aller vos propres affaires au
gré du hasard et de la fortune, vous étiez assis a contempler la
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victoire d’un autre, et vous consumiez un jour, un si grand jour
dans des vanités et des riens, que dis-je ? Dans le mal ! » (GAX
GPELG TO KOTO GOUTOV AmA®G Kol oG ETuye eépecbat, VIEP TT|g
£TEPV Vikng ExdOov, Nuépav TtocadTny ik Kol patny kol nt
Kak® damavdv. trad. Jeannin 1864, t. VI, p. 488).

vroPePpeypnévor. Pour ce terme, voir notre point 8.3.3, p. 408.

124 édg oV f00g @uraTTewy. Choricios emploie ailleurs la méme
expression pour mettre en ¢vidence la parenté entre déclama-
tion oratoire et jeu d’acteur. Voir Chor., Dial. 21 (Op. XXXI1V),
tit. : 811 8&l 1OV mapldvTo Tod peretmpévov T NBog S
Tovtog eUAGEaL Tod Adyov. Le contexte de la citation est la
musique, plus précisément le chant, ce qui permet d’établir un
autre rapprochement. Aristote (Pr., XIX, 15, 918b), évoquant
I’association entre musique et imitation, oppose ainsi chanteur
soliste et acteurs de métier a des « gens qui conservent leur
personnalité » (toic 10 f0oc euAdttovcty. trad. Louis 1993,
p. 103). La traduction de I’expression 00o¢ guAétTetv a posé
probléme. Louis (1993, p. 253 n. 50) en donne I’explication
suivante : « s’abstenir des actions et des mouvements passion-
nés qui sont le propre des héros du drame ». Pour Aristote,
le cheeur des hommes libres doit donc conserver le caractere
qui est le sien, c’est-a-dire celui hors de la scéne. Choricios a,
semble-t-il, inversé le sens de I’expression. Il est en effet ques-
tion de chanter la bonne note (goewv upedd®c) et d’avoir une
voix agréable (paov1v evgpaivovcav) : le mime doit conserver
son caractere, c’est-a-dire tenir son role. Le méme emploi se
lit d’ailleurs dans I’'intitulé de la Déclamation évoquée ci-des-
sus : 'orateur doit tenir le role du personnage faisant I'objet de
sa déclamation (ToD HEAETOUEVOV).

péovoayv yhdTTav. Selon Webb (2008, p. 118), 'expression fait
référence a I'agilité verbale des mimes sur scene.

yopevew émictacOar. La thématique de la danse est traitée
dans le point 7.2.7, p. 323.

PréppaT O€hyewv. Sila mention semble anodine, elle témoigne
pourtant d’une caractéristique fondamentale du spectacle de
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mimes, celui de se jouer sans masque. Voir notre point 7.1.6,
p. 289.

opdOvTa pi 6pav, TO ToD AOYOV, KOl AKOVOVTO Ii] GKOVELY.
La mention 10 T0d A0yov dans la bouche de Choricios implique
que la formule était proverbiale. Voir Dem., Aristog., 89 :
dote, 10 Tiig Topoyiog, OpdVTAG U Opdv Kol dkohoVTog UN|
axovew. Elle correspond au 10 t1ig mapoipiog de Démostheéne.
Voir également Aristid., Or. 1II, 225 Lenz-Behr : xoi pnt’
GKOVOVTOG GKkovEWY T deva U0’ OpdvTag Opdv. Lexpression
apparait encore, mais de maniere incomplete, chez Aeschyl.,
Pr., 447-448 : ol npdta pev Prénovreg EPhemov pdrny, |
KADOVTEG OVK Tjkovov, et chez Eur., Hipp., 462—463 : mtdcovg
Sokegic On kapt Eyoviag €0 @pevdV | vocodvd® Opdvtog
AEKTPO un) dOKELY Opav ;

125 oV yap émopova. Sur 'importance de la mémorisation, nous
renvoyons a notre point 7.1.4, p. 282.

oghia yap pviunyv ékmiioeoel. Voir Th. 11, 87, 4 : e6Pog yap
pviunv ékminooel. La citation a cependant connu une postérité
intéressante et les citations en sont nombreuses. Voir Plut., De
fort. Alex., 333C : « @OPog Yap » 0O LOVOV « LVAUNY EKTANTTEL »
Koto TOV @ovkvdiony. Amat., 764E : ExndATTey £01KE TNV LLVIuNV.
Ach. Tat., VII, 10, 4 : dAn0ng 0é éotwv, d¢ £olkev, O Adyog, OtL
uvnuny ékminocely mépuke eoPoc. La mention aAndng Adyog
confirme la nature proverbiale de la citation. Longin (R#A., p. 572
Walz) et Stobée (111, 7, 34) ont également recopié le passage de
Thucydide. Pour la tradition indirecte de Thucydide, voir Todis-
co 1996, p. 1407-1629, mais Choricios n’est pas cité.

126 tov pérprov vmvov ... Emppovvovta To odpa. Voir Plut.,
Cic., IV, 4 : xol 10 o®po T0Ig YOUVAGIONG AVOPPOVVOLEVOV.
Plut., Cor., XXIV, 5 : drayyeihag & &g pacty 000G fjobeto
povvouevov avtod 1o odpa. Lib., Or. LIX, 46 : 10 ¢ copata
T0lg yopvaciolg Emppovvovteg. On remarquera que Choricios
a renversé le sens de la formule : le corps n’est pas fortifié par
des exercices, mais par un sommeil mesuré ! Pour le sens, on
peut tenter les rapprochements suivants. Men., Sent. mon. 76
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Jikel : avamovoilg Hnvog €0Ti TAVTOV TOV Kok®dv, ou Men.,
Sent. mon. 789 Jékel : brvoc mépuke copdtov cotnpie. Sileur
formulation est tres différente, leur sens colle en revanche par-
faitement avec notre texte. Le terme dvamavcig apparait par
exemple dans le méme paragraphe de ’dpologie pour désigner
une période de répit avant la reprise des travaux.

aitiovg 0p® mpoBuping ... TOVS HLOKPHYV TOPEVOUEVOVS 00OV
... LovTpoD TIVOG Aoravery £ET. Choricios reprend ailleurs la
méme idée, servie par des images similaires. Voir Chor., Laud
Marc Il (Op. 11), 74 : « Non, des fétes a répétition ne portent
pas atteinte aux travaux ; elles nous exemptent de nos peines.
Mieux ! elles embellissent les arts en donnant plus d’ardeur a
ceux qui s’y rendent, comme pour ceux qui font une longue
route les étapes intermédiaires procurent peut-étre 'ombre des
arbres, un simple feu et une source s’écoulant silencieusement »
(00 NV @V £0pTAOV 1) TLKVOTNG TOIG EPYOLg ADUOIVETUL TOV®V
atéhetoy Exovoa, AL MEALOV TOC TéYVOG aDTOL KOGHODGL
TpoBuPOTEPOVS TOL0DCUL TOVG HETIOVTIAG, DOTEP TOVG LOKPAY
TOPEVOUEVOVG 000V Ol LETOED KOTOADGELS OEVOp@V, v obTm
TOYN, oKWV TOp T€ UETPIOV KOL TTNYTV Ayoenti péovcav
&yovoar). Voir encore Chor., Dial. 13 (Op. XXII), 1 : dAha kol
avnp 600umopog 060D pijkog Padilwv T1ide KiKeloe mTEPLPEPEL
o PAéupata. €l Tvé Tov €v péo@ YIVOUEVOG 1001 KOTOy®YNV.
Au sujet des festivals dont il est question dans les éloges de
Marcien, voir Penella (2017, p. 164) qui explique que ceux-ci
revétaient non seulement une fonction spirituelle, mais permet-
taient encore d’échapper aux soucis de la vie.

OVUNETPOS €K Tiig O£ag dvamavels omovduoTepov ExecOal
1OV épyov mopackevaletl. Tout le passage et tout 'argument
qui en découle sont manifestement inspirés par Lib., Or. LXIV,
57 : « Nous, Aristide, qui avons des femmes, élevons nos en-
fants, administrons nos affaires ainsi que les affaires publiques,
nous allons au théatre pour y trouver du repos et nous nous y
asseyons pour voir si quelque chose de beau est représenté sur
scene. Et si la danse, par 'intermédiaire de nos yeux, procure a
notre Ame quelque plaisir, nous partons du spectacle d’humeur
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plus agréable et nous nous attachons a nouveau a nos pénibles
soucis de délibérations, prévisions, paroles et actions » (flLElg,
Apioteidn, yovaikag €yovteg Kol moidag TPEPOVTEG Kol TA
NUETEPO. ODTOV Kol TO KOWEO OLOIKODVTEG GVOTOVANG EIvEKQ
Tpo¢ T0 Béatpov 1dvteg kabnquedo orkomovvTeg, €1 TL KAALOVG
£MEOTL TOIG OEIKVLUEVOLG, KAV TIG Um0 TNC OPYNOEMS TEPYIG
glg TV yoymv €loéAln S TV dppdtmv, Ndiovg anepydueda
yveyevnuévol kol maA Tdv Emmdvev antopebo epovtidov
BouAiig, mpovoiac, Aoywv, Epymv). La dimension du spectacle
évoquée dans le texte correspond a ce que Lugaresi (2008,
p. 150) a défini comme une compensation des frustrations de
la vie ordinaire. Cette frustration pouvait é&tre compensée par
une inversion des roles comme c’est le cas chez Juvénal (VIII,
188—-192) qui évoque des nobles ridiculisés sur scene par des
bouffons. Janko (2002, p. 148) a mis en évidence cette méme
notion chez Aristote (Pol., VIII, 3—4, 1337b), pour qui le loisir
est nécessaire : « Si c’est 1a chose impossible et si c’est plutot
au milieu de nos occupations qu’on doit s’adonner aux jeux (en
effet, ’homme qui fait un travail pénible a besoin de délasse-
ment et le jeu a pour but de délasser ; or, le travail, de fait,
s’accompagne de fatigue et de tension), il faut pour cette rai-
son, y introduire le jeu et le pratiquer au moment opportun,
comme si on I'apportait a titre de reméde ; en effet, un tel mou-
vement de ’dme est une détente et grace au plaisir, un délas-
sement » (€1 6& To0TO AdVVATOV, Kol LAAAOV &V TOTG AoyoAiag
XPNOTEOV TOIG Tadaig — O yop TOv®V dgitan ThG AVATAVoEMG,
1M 0& TadLd YAPV AVOTOVCEDS EGTIV' TO O AGYOAETY cuuPaivet
LETO TTOVOL Kol GVVTOViaG —, o10 ToDTO el mondiig eichyectan
KOLPOPUAOKODVTOG TNV YPTo, MG TPOSAYOVTOS PUPUOKELNG
yépv. Gvecig yap 1 ol Kivnoig Thg Woyfg, Kol o1d TV
ndovnyv avanavolg. trad. Aubonnet 1989, p. 31). Aristote dé-
veloppe la méme idée en E.N., X, 6, 1176b : mailewv 6” 6mwg
omovdaln, kat’ Avayapoty, 0pOdc Eyelv Sokel” AvomTadGEL Yop
£01KEV 1) TG, GLOVVATODVTEG O€ GLVEYDC TOVETV AVOTAHGEMS
déovtat. La parenté avec Choricios est indéniable. En témoigne
I’emploi commun du terme dvémavois. Le terme @appokeia,
quant a lui, renvoie directement aux vertus curatives du
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spectacle que nous avons évoquées plus haut (voir comm. ad
§ 102, p. 163).

oV yap mevia povov £ygiper tag té€yvac. Citation de Ps.-Theoc.,
1d., XXI, 1 : amevia, Adpavte, povo tog téyvag £yeipet. Notons
que cette idylle est considérée comme douteuse (voir Kirstein
2007, p. 150—154) et de fait, comme le note Corcella (2016, p.
147), rien n’autorise a penser que Choricios cite ce premier vers
comme ¢étant de Théocrite. S’agissant du contenu, il apparait
que notre orateur, en associant a la pauvreté le désir du spec-
tacle (@AM kol Oéag Eémbopia), absent de son modele, en prend
le contre-pied exact. Schneider (1994, p. 315) rapproche cette
citation d’Aristophane (PL., 532—534) qui met dans la bouche de
[levio un développement semblable ; 'auteur de I'/dylle s’en est
vraisemblablement inspiré. La citation a connu une belle pos-
térité, notamment chez les auteurs latins (Tosi 2010, p. 1331) :
Plaut. Stich., 178 : nam illa (scil. paupertas) artis omnis perdo-
cet, ubi quem attigit. Hor., Ep., 11, 2, 51-52 : paupertas inpulit
audax ut versus facerem. Apul., Apol. XVIII : paupertas, in-
quam, prisca apud saecula omnium civitatium conditrix, om-
nium artium repertrix.

Aiyvoug kail @rhomoTag givor Todg pipovg. Lidée peut étre
rapprochée de Lib., Or. LXIV, 106 : « Il n’est pas possible de
rassembler la danse et le fait de manger a satiété, mais pour
celui qui s’attache a I’un, il est nécessaire de se tenir ¢loigné de
l’autre. Aussi, si tu te trouves prés d’un danseur qui dine et que
tu le vois trop manger, juge que I’homme ne vaut pas beaucoup
mieux que les pierres. Son art a été perdu par sa mollesse »
(00K &oTv Opynow Koi TANGHOVIIV GLVEADETY, GAX AvayKn
oV Oatépov yAyouevov apecstaval Batépov. dote v EMOTAC
opynotii deimvodvtt todtov idng vrepesbiovta, yneilov ToOvV
dvdpo. p oA Bedtio TV MOwv elvor THY yap téxvny 1o Tiig
TPLOTC ATOADAEKEVAL).

oovackely. Le verbe nest pas fréquent. Voir Chor., Decl. 3,
Lydiens (Op. XIV), 18 : to0g 6¢ owvackelv kol kiBapilewv
€idotag a propos des Lydiens. Aristote (Pr. XI, 22, 901b)
utilise également ce verbe dans un contexte qui nous intéresse :
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« On peut méme constater que tous ceux qui font métier de
leur voix, comme les acteurs, les choristes et autres artistes de
ce genre, font leurs exercices a ’aurore et a jeun » (kai TévTog
v 1Soyev ToVG POVAGKODVTAC, 010V VTOKPITAG KOl YOPEVTAC
Kol Tovg GAALOVG TOVS TotovToVG, EBEV TE KOl VoTELS dvTag
TG perétag motovpévouc. trad. Louis 1993, p. 16). Aristote af-
firme encore que la nourriture altére la qualité de la voix (toig
UETO T olTio KEKpayootv 1] eov dtapbeipetar). L'association
d’un verbe rare dans un contexte identique nous permet de re-
trouver la source de Choricios avec certitude. Notons encore
que le sens du verbe semble avoir évolué, puisque Hésychios
(Lex., ¢ 1098) donne pour povackel la glose poviyv dmotered,
N eoviic émuelei<ar>, ce qui met en avant la notion d’exer-
cice de la voix. Dans les lexiques plus tardifs comme la Souda
(¢ 651 Adler), le terme pwvaokelv met en avant I'exercice d’une
belle voix : edp@Viav AGKEV.

aiyp®v gopdtov akpéaocic. La thématique traitant des chants
des mimes et de leurs effets pernicieux est traitée dans notre
point 7.2.8. p. 326.

dopota Kol Kopnv oikol kednuévny Koopimg &ig dkpdrteroy
pera@éper. Comme Reich (1903, p. 118) le note, 'argument
selon lequel les chants pervertissent la jeune femme restée
chez elle se lit également chez Jean Chrysosotome (hom. in Mt.
VII, 7 [PG 57, 82]) qui intime de ne pas aller au spectacle afin
de ne pas ramener a la maison la corruption du théatre (undg
gloaye gig TNV oixiav v ano tdv Oedtpmv Aounv). Ailleurs,
le prédicateur (hom, in Mt. XXXVII, 6 [PG 57, 426]) insiste
sur les effets pernicieux du spectacle : « On n’en voit que trop
les malheureux effets, lorsque vous retournez chez vous. C’est
la que chacun de vous remporte toutes ces ordures dont les
paroles licencieuses, les vers impudiques et les ris dissolus ont
rempli vos Ames » (koi Sfjlov €€ v oikade @épelg, Exeidev
avayop®dv. Kol yap tov fopPfopov dmavto Tov EKyvOEvTa DUV
EKET 10 TOV PNUaTOV, 010 TOV MOV, O10 ToD YEA®TOGC, €ig TNV
oikiav €kaotog cvvayovteg pépete. trad. Jeannin 1864, t. ViII,
p. 307).
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QU011 M| pév yivetan, 1) 0¢ amorivtal. Référence (?) a Anaxag.,
F. 17 D.-K. : o0d&v yap yprina yivetor ovde amoAivtat. Platon
utilise souvent cette formule. Elle figure trois fois dans le Phé-
don (96a-99d) et pas moins de quatorze fois dans le Parme-
nide. Le Banquet (207¢) offre le meilleur rapprochement : « En
outre ce n’est pas vrai seulement du corps, mais aussi, en ce
qui concerne I’ame, de nos dispositions, de notre caractére, des
opinions, des penchants, des plaisirs, des peines, des craintes ;
car en chaque individu rien de tout cela ne se présente identi-
quement : il y en a au contraire qui naissent et d’autres qui se
perdent » (Koi Ui 6T KoTd TO GO, GALN KO KOTA TV YOYNV
ol tpomot, ta 10n, 66&m, €mbupiot, Mdovai, Admair, eoPot,
TOVTOV £KOGTO OVOETOTE T AOTH TAPECTIV EKAGTE, AALL TA
uev yiyvetal, ta 6¢ amdAlvtal. trad. Vicaire 1989, p. 63). Tout
comme le corps reste identique de la naissance jusqu’a la mort
en se renouvelant sans cesse, ’Ame est sujette aux mémes chan-
gements.

®@pav dyovoav mootadog. L'expression est fréquente chez
Choricios et désigne la jeune femme en age de se marier. Voir
Laud. Marc. I, (Op. 1), 49 : x6pn yop v e0npenng eic mactdda.
Or. nupt. in Proc. (Op. V1), 39 : mactddoc Exovoty fAkiav ol
kopat. Decl. 5, Apiotevs veos (Op. XX), 22 : €y 6& kOpnV
aitd PO TAGTAS0C, UAT® pvnoteiag Tuyovoay. Ibid., 65 : év
andooig puev yap, dcor Top’ NUiv Gpav dyovst Tactdooc, Iomg
av T1g evpebein torovTN.

TOV i6TOV i TNV NAakdTny, Tov dtpaxtov. L'expression dé-
signe les activités féminines par excellence. Choricios (Decl. 1,
Polydamas, [Op. X], 12) I'utilise ailleurs pour présenter la ré-
partition des taches entre hommes et femmes : « Penses-tu
que les législateurs d’autrefois ont divisé au hasard les activi-
tés humaines, distribuant aux femmes métiers a tisser, que-
nouilles et toutes ces sortes de choses, et aux hommes toutes les
activités les plus robustes ? » (oiel ToO¢ TaANL vopoBétag ity
T0i¢ avBpmTol dropicat T Epya, Yovaréi puev iotdv, nhakdIny
Kol T0 TOVTOLG MOPUTANGLO. VEIHAVTOG, AvOpdotl 6& doa TV
émundevpdtov éppopevéstepa). Une image semblable se
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lit chez Libanios (Or. LXIV, 68) : « [Le danseur]| t’a montré
les nombreuses filles de Lycomede, les travaux et les outils
des femmes, la quenouille, le fuseau, la laine, la chaine et
la trame pour le tissage » (ToAAGC G0l TapBEvoug Edeiée Tag
Avkoundovg kol wapbévoy Epya kal dpyova, TNV NAakdTny,
TOV ATpOKTOV, TO £plov, TOV oTHHOVA, THV Kpdkn V). Comme in-
diqué par Stephanis (1986, p. 187), la source doit é&tre Homére
(0. 356-357). Ainsi Télémaque dit a Pénélope : « Va ! rentre a la
maison et reprends tes travaux, ta toile, ta quenouille » (GAX i
oikov iodoo 0 6° avtig Epya kOmle, | ioTév T RAakdny TE.
trad. Flacelieére-Bérard 1955, p. 570). Voir encore Hom., ¢ 350—
353 et Z 490—492.

133 napd kO@od BVpav @oct katd TV Tapowiayv. L'expression
est proverbiale. Aristénéte, Ep. I, 28 : tadtnv kdv vovbeti|g,
Kav iketedng, mopa koEov adetv dokelc. Nil d’Ancyre (Ep. 11,
253 [PG 79]) en précise le sens : « Celui qui chante a l'oreille
d’un sourd chante en vain » (0 gowv TPOG TO ®TIOV TOD KOPOD,
gic patnv ddet). Lib., Decl. L1, 8 : 4AX fdov 10 Tfic mapotpiog
EML KOO, GAX aiylalolc £30KOVV TPOGOAETY 1) VEKPGD TPOG
ovg dtodéyecOar. Sur les proverbes chez Libanios, voir Salz-
mann 1910, p. 3. En tout cas, les différentes tournures présentes
chez Libanios sont attestées dans divers lexiques ou recueils
de parémiographes. Pour I’expression aiyiadoic mpocopiielv
(« s’adresser au rivage »), voir Diogenian., I, 37 : aiyioA®
AOAETG : &ml TV avnkowv. Zen., I, 38 : atylodAd AaAels : €nitdv
GVNKOVGTOV. Opoia 0& abtn Kol 1], Avéum Sadéyn ; pour la
mention du kw@dg (« le sourd »), voir Greg. Cypr. 111, 32 : mapa
KOQ® SaAéyn. Macar., VI, 89 : mapd ko@ov aromapdeiv Kol
Tapo KOEod OVpac aAelv Emi TV un TpoceyovTmv. Macarios
a, selon Graux (1877a, p. 241), probablement lu Choricios. De
fait, il suffit de remplacer le terme dAgilv par ¢detv pour rendre
les expressions identiques.

kv dpoveog N Tig. Voir Ar., V., 1074 : pading £yd S186Em
kv dpoveog 1 10 mpiv ou plus probablement Eur., Sthénéb.,
F. 663 Kannicht (TGrF V, 2, p. 652) : momtnv o dpa "Epwg
Si1daokel, kdv duovsog f T mpiv. Ce vers a connu une belle
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postérité : voir Plat., Symp. 196e ; Men., Carched., F. 7 Sand-
bach (F. 229 Korte) ; Aristid., Or. XXVI, 3, p. 92, 9 Keil ; Id.,
Or. XLI, 11 p. 333, 7 Keil ; Nicias Miles., in argum. Theocr.,
11, p. 240, 9 Wendel. Pour de plus amples précisions, on pourra
consulter les tres riches apparats critiques de Jouan-van Looy
(2002, p. 24) et Kannicht (2004, p. 652). Nous mettons a part la
citation qui apparait dans le traité Sur /e Sublime (39, 2), car le
contexte est musical, comme chez Choricios : « ’aulos oblige
l’auditeur, grace au frappé du rythme qu’elle lui donne, a mar-
cher et a conformer ses mouvements a la mélodie, fat-il tout a
fait étranger a la musique » (aAOG avaykalel Paivey Ev pOud
koi ovveEopotodoOat 1@ pEAeL TOV dkpoatiy, KAV ELovGog 1|
nmovtanoot. trad. Lebégue 1939, p. 55).

134 pokpotepov tijg Thaodog. Voir Aeschin., Ctes., 100 : tadta &
ginav Sidmov Avayvadvol YNOIoUa TG YPOUUOTEL LOKPOTEPOV
ugv ¢ Taddog. Voir encore Pollux, Onomasticon, V1, 120 :
pokpotepo thg TAddoc Aaddv. L'expression est réperto-
riée pour signifier une prise de parole excessivement longue.
Llliade est parfois utilisée seule pour souligner le caractére in-
terminable d’un propos. Voir a titre d’exemple Them., Or. XVI,
11 [206d] ; Or. XXI, 23 [263a].

Kav owappayijs @owv. Stephanis (1986, p. 128) indique une al-
lusion & Dem., Cor., 21 : 008’ Gv oV doppayiic YELIOUEVOG.
Pourtant, il y a un décalage entre le contexte d’apparition chez
l'orateur athénien et son emploi chez Choricios. La ou Dé-
mosthéne apostrophe Eschine avec cette expression pour le
moins violente, « dusses-tu crever de tes mensonges » (Mathieu
1947, p. 32), Choricios parle du chant des mimes. La reprise
par Lucien (Cont., 21) est beaucoup plus proche de notre texte.
Hermeés compare les avertissements de Charon aux chants
des Sirénes qui ne parviennent pas a atteindre les oreilles des
compagnons d’Ulysse bouchées par de la cire : « Comment
des lors pourraient-ils entendre, lors méme que tu crierais a te
rompre ? » (md0ev ovv dv éksivol Suvndeiev dxodoot, fiv kol
oV Kekpayds dappayis ; trad. Chambry 2015, p. 338-339). La
tentative de Charon de changer la nature humaine est vaine.
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S’il est question de chant chez Choricios, I’¢lément musical est
¢également présent chez Lucien, avec le chant des Sir¢nes. Cette
comparaison nous invite a penser que la source de Choricios est
Lucien, qui a lui-méme Démosthéne comme source.

135 navteg 8¢ dpoyov sipnkoTeg sivan TV @vouv. Tout le passage
est treés fortement inspiré de Lib., Or. LXIV, 46—47. Pour une
analyse de la reprise, voir notre point 6.5, p. 261.

Evpwiong pév yap 6 Xogokiéovg Ti) 100 O0d Kpicser
c0Q®ATEPOS. Voir Ar., Lys., 368 : ovk €1’ avnp Evputidov
copatepog tomc. L'allusion semble de prime abord évidente.
Pourtant, une scholie aux Nuées (schol. RV in Ar., Nub. 144c)
d’Aristophane mentionne la consultation de I'oracle de Delphes
par Chéréphon du déme de Sphettios (Ddring 1997, col. 1082—
1083). L’¢pisode est d’ailleurs relaté par Platon (4pol., 20e—21a)
et par Xénophon (4pol., 14). Or, seules quelques scholies, ain-
si que la Souda (o 820 Adler) citent 1'oracle en entier : « So-
phocle est sage, plus sage encore est Euripide. Mais de tous les
hommes, c’est Socrate qui est le plus sage » (600G ZoPOKAL|S,
copmtepog 6 Edpumidong, | avopdv 6¢ mhviov Zokpatng
copatepog). Voir Radt (TGrF 1V, p. 73 T. 106a-¢). C’est donc
cet oracle et non le vers d’Aristophane qui a inspiré¢ Choricios
qui mentionne le jugement d’un dieu, Apollon en I'occurrence.
Enfin, il y a certainement un jeu avec Lib., Or. LXIV, 18 :
ZoKpaATNg 6 60PMOTATOG AVIPDY ATAVI®V T YHe® ToD 0e0d.
Certes, I'orateur d’Antioche cite le deuxieéme vers de 'oracle ;
mais il précise, comme le fait Choricios, que c’est 1a le jugement
d’un dieu. Les deux formulations nous autorisent a penser que
la formule a d’abord été lue chez Libanios ; par souci de varia-
tio, Choricios est retourné a la source pour citer Iautre vers.

axpag emOiog drrtort’ &v, 66TIC TNV VoY ViKGv O£Arer.
Comme I'indique clairement Choricios, il s’agit d’un fragment
d’Euripide, mais d’un drame non identifi¢. Voir Eur., F. 904
Kannicht (TGrF' 'V, 2, p. 913). Le texte transmis dans le ma-
nuscrit est problématique tant au niveau du sens que de la mé-
trique : poakpdg, enotv, evbeioc dmtorto dv, 6GTIS TNV EVOV
vikav €0életl. Les adjectifs pokpdc et ev0eiag posant difficulté,
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Graux (1877a, p. 242) corrigea le texte de la maniere suivante,
sur proposition de Tournier : <d>AXdxpag, (pnoiv), eondiog
dmtourt’ &v, 6oTig TV eVoy vikdv 0élot. Foerster-Richtsteig
(1929, p. 375) reprennent la conjecture de Tournier en rempla-
cant e00siog par evnbeiag, tout en conservant I'indicatif présent
£€0éMel. La solution adoptée par Stephanis (1986, p. 128, comm.
p. 188) ne convient pas, car elle ne résout pas le probleme.
Kannicht (p. 913) a retenu une solution qui respecte mieux la
métrique. Comme Jouan et Van Looy (2003, F. 904 p. 26), c’est
cette derniére que nous avons adoptée.

MMivoapog 10 Opéppo @OV pelrtdv. Sur lutilisation du
terme Opéupo, voir van Dis 1897, p. 10. Une expression sem-
blable est utilisée ailleurs par Choricios a propos de Pindare.
Voir Dial. 8 (Op. XV), 6 : obte pericoag €noi 1po@ovs (Epnyv)
yveyovéval, ag émiace [Tvddpo @ OnPaip titdag 6 pdboc.
Selon Schwenn (1950, col. 1607), I'anecdote associant Pindare
et les abeilles trouve son origine chez Chamaeleon (F. 32a
Wehrli) et Istros (FGrH 334, F. 77), cités dans la Vita Pinda-
ri Ambrosiana (Drachmann 1903, t. 1, p. 1,6). Elle fut reprise
par Pausanias (IX, 23, 2) et Elien (VH, X11, 45) et était connue
d’Eustathe (Prooem. comm. in Pindari opera, 27, 22 [Drach-
mann 1927, t. 11, p. 299,22]). Comme Lefkowitz (2012, p. 62)
I’a noté, le miel que les abeilles produisent autour de la bouche
de Pindare constitue la métaphore traditionnelle de la poésie.
Cette image est présente chez Christodoros (Anth. Pal. 11, 1,
342-343), auteur du VI° siecle de notre ére : « Une abeille de
Piérie voltigeait autour de sa bouche divine, distillant des rayons
de miel » (miepikn| 8¢ péMoca wepi otopa Oelov dAdTo, | knpiov
wdivovso peMotayéc. trad. Waltz 1928, p. 76). Et plus loin
(385-387), a propos de Pindare : « a sa naissance, en effet, des
abeilles vinrent se poser sur ses lévres harmonieuses et y fagon-
nerent leur cire, présage de son talent poétique » (tiktopévov
yop | €opevar Atyvpoiow €ml otopdtecot péMooal | Knpov
avemrAdocavto, cofg Emuaptupa poArnig. trad. Waltz 1928,
p. 78). Ce texte apporte un témoignage du caractére célebre de
cette anecdote a une époque contemporaine a celle de notre ora-
teur. Notons qu’on trouve également une image du méme type
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a propos de Platon et 1a également celle-ci a connu une belle
postérité (Riginos 1976, p. 17-18). Voir Cic., De div., 1, 36, 78 ;
11, 31, 66 ; Plin., Nat., X1, 18, 35 ; Elien, Var. hist., X, 21 ; XII,
45 ; Focas, Vita virg., 5256 (Brummer 1912, p. 51) ; Olymp.,
in Alc., 2, 1. 24-29 (Westerink 1956, p. 2) ; Anon., Proleg., 2, 1.
1622 (Westerink 1962, p. 5-7). Jean de Salisbury, Polycrat.,
I, 13, 409C (Keats-Rohan, 1993, p. 61). Homere, Virgile, des
saints ou des Peres de I’Eglise ont également été ainsi nommés
(voir Ernout-Pépin 1947, p. 139 n. 3 ; Olck 1897 col. 447-448).

ovte aifv Al ovte Epifpopor Afovtec peTarialaivto
M00¢. Citation de Pi., O. XI, 20-22. Le texte de Pindare donne
StoAAGEavto au lieu de petaArdéatvto. Il n’y a pas d’autre
occurrence entre Choricios et Pindare, cela assure une lecture
directe de Pindare par notre orateur. Faut-il des lors corriger
I'un ou lautre texte ? Choricios explique ensuite le sens de
cette citation : aifov dAdnng désigne 1’habileté (5ewvotng),
tandis que les épifpopot Aéovteg signifient la crainte (popog).
La paraphrase opérée par notre orateur peut étre rapprochée
d’une scholie au vers en question (Schol. BCDEQ in Pi., O. X1,
19¢). Celle-ci indique que dAonng signifie doAia, tandis que les
Aéovteg sont qualifiés de pofepoi. Choricios s’est donc fait en
quelque sorte le scholiaste de Pindare et son explication mérite
qu’on s’y attarde encore un peu. Le terme aibwv est certaine-
ment poétique (voir LSJ, s.v.), en témoignent les 17 occurrences
du terme chez Homere et d’autres poctes, ainsi que sa présence
comme entrée chez Apollononius (Lex. hom., s.v. aibwva, p.
13 Bekker) ou chez Hésychios (Lex., a 1900 : aibov: Adunwv).
Le terme £pippopor est quant a lui encore plus rare : le 7LG ne
repere que 20 occurrences du mot avant Choricios. Il a éga-
lement son entrée chez Hésychios (Lex., € 5804 : épifpopov:
peyaAonyov). Pour couronner le tout, Choricios joue sur les
mots en substituant au mot ¢A®nn de Pindare, le mot kepdm,
plus rare encore. La également, le mot est présent chez Hésy-
chios (Lex., k 2316 : kepd®- [kepdiotn A]. drmdnng). Ce sont
autant de preuves du caractére momrtikdtepog de Choricios
mentionné par Photios (Bibl., Cod. 160, 102b Bekker).
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136 amo 100 maccdiov TNV @oppryya keOerov. Allusion a Pi., O.,
I, 2627 : aAh0 Awpiav amo eopuryya Taccdiov Aaupav’. Le
poete lyrique s’adresse a lui-méme ces mots au début du poéme,
pour s’exhorter a prendre la parole.

137 pitop Ti, 00 YapLTES 01 AbyoL Tposayopedovtar. Les discours
d’Eschine portaient selon Photios (Bibl., Cod. 61, 20a Bekker) le
nom de Grices : « il n’y a de lui [FEschine] que trois discours
authentiques, avec neuf lettres. C’est pourquoi certains ont ap-
pelé ses discours ‘Graces’, a cause de la grace de son éloquence
et du nombre des Graces ; et ils ont appelé ses lettres ‘Muses’
a cause du nombre des neuf Muses » (tpeig yap pOVOLG 0OTOD
@ooi yynoiovg elva, koi vvéa EMGTOAAS 810 TOVG PV Adyoug
a0TOD TIVEG XAPLTOG MVOHOCAY d1d TE TO Yopiev ToD AOYoL Kol
oV appov tdv Xopitwv, Movoag 6¢ Tag EMGTOAANG Ol TOV
apOuov v Evveo Movodv. trad. Henry 1959, p. 59).

0VK GV YévorTo ypnoTos 0 KuKOG &€ ETépag eig ETépav TOALY
EMO@v. Allusion a Aeschin., Amb., 152 : 00 yop 1| Mokedovia
KOKOVG 7] (PNOTOVG TTOLET, AAX 1) UGLG 000 €opev ETepol Tveg
fiKovteg amo tig TpecPeiag, AN olovg E&emépyare.

139 Allusion a Th., 11, 45, 2. Un tableau comparatif permet de mieux

apprécier la lecture et la variatio introduite par Choricios.

Chor., Apol. mim., 139 Th., 111, 45, 2
ne@UKaoi Te dnavteg Kol 10l
Kol dNHocig AuapTavey, Kol

deenivbaci ye d1d mhong oVk €0t vOpog dotig dneipéet
avOpomor pvAakig el Tt 10070V, £nel dre&einrv0aci ye dua
mLeloV €ig AoPAAELAV, DG HOVTO, To.o®dv TV {uidv oi avipwmor
TPoSTIOEVTEG, £l TG TNV dkpati]  TPOsTIOEVTES, £ TG HoGOV
Bracavto goow. GO1KOTVTO VIO TMV KAKOVPY®V.

Dans les deux cas, il s’agit d’une lutte avec le caractere naturel.
Pour Thucydide, ’homme est porté par nature (te@OKoci €
dravteg) a commettre des fautes que les lois sont censées répri-
mer. Pour Choricios, il s’agit de brider un naturel incontinent
(TN dxpatij Pracavto evciy) non par des lois, mais par toute
forme de garde.
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141 pipog yop dmog, kbv dyav £6Qwvog N, Th dedTEpu QépeL
Tpoymoiog vmwokprrod. L'argument consiste a affirmer que
I'imitation d’'un mime se situera toujours derri¢re celle de I’ac-
teur tragique. L’'argument est inspiré de Libanios (Or. LX1V, 72)
qui montre comment Aristide charge la danse, mais donne éga-
lement la chasse aux poetes (koi momrag ELavvmv). L'imitation
des poetes a plus d’impact que celle des danseurs, car un discours
composé est meilleur que la gestuelle de la danse privée de voix
(Kol T0600TM Ye HAALOV ppodvtot TV OpyNoT@®yv, 66M AdYog
ovykeipevog peilmv kivioemg apavov). Choricios a conservé la
thématique de la voix en se basant sur son euphonie. Les argu-
ments suivent ensuite un raisonnement paralléle. Pour Libanios
(Or. LXIV, 73), « les anciens furent corrompus par la tragédie et
furent corrompus par la comédie. Et Homere a détruit la Gréce »
(StepBeipovto pev KO TpaywOiag ol whhat, dSiepOeipovTo 6€ VTTO
Kopodiag. Ounpog 6¢ arnmilv v ‘EALGdw). Choricios (§ 142)
enchaine avec un raisonnement sophistique. Les acteurs tra-
giques, qui ont une plus belle voix que les mimes, jouent des
roles plus déplacés qu’eux : a double titre, ils sont donc plus nui-
sibles que les mimes. La conséquence du raisonnement est iden-
tique : il faut fermer les théatres (voir ad. § 143).

0¢ VOV pév gicépyetor maida @ovéa untpoc. 11 doit vraisem-
blablement s’agir d’Oreste. Cette vengeance fait le sujet des
Choéphores d’Eschyle, de I’Electre de Sophocle et de la piéce
du méme nom d’Euripide. Dans aucune de ces trois piéces,
Oreste ne tient le premier role. Choricios fait peut-étre réfé-
rence a ’Oreste d’Euripide. Mais dans ce cas, I’intrigue se situe
apres le meurtre de Clytemnestre par son fils.

viv 0¢ pntépa Eipog Empépovoay TEkvolg Vo {nrotumiog
époTikijg. Allusion au personnage mythologique de Mé-
dée tuant ses propres enfants par jalousie. La Médée d’Euri-
pide traite ce sujet et Médée en est bien la protagoniste, ce qui
concorde avec ’affirmation de Choricios.

143 kekreloOm t0 OSatpa. Manifestement, Choricios ne fait pas
référence a un événement historique précis. Notre chapitre
traitant des questions historiques et chronologiques aborde les
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différentes émeutes survenues au théatre et dans I'amphithéa-
tre durant le début du VI¢ siecle. De fait, les fermetures sont
toujours temporaires et les théatres continuent de fonctionner
malgré des interdictions annoncées et considérées comme gé-
nérales (Voir notre point 5.2 p. 204). La fermeture des théatres
telle qu’évoquée par Choricios apparait ¢galement chez Libanios
(Or. LX1V, 73) comme conséquence de la mauvaise influence
des poctes : « il faut que les écoles soient fermées aux poctes,
que les théatres soient fermés aux acteurs » (Aéye 0€lv Kol viv
kekAeioBor pev momroig dwackaiein, kekAeichar 0& 1Ol
vrokpiraig to Béatpov). 11 s’agit 1a pour Libanios d’une mesure
forte qu’il évoque encore ailleurs (Stephanis 1986, p. 189-190).
Afin de faire amende honorable devant 'empereur Julien, Li-
banios (Or. XVI, 41) conseille de fermer le théatre et de de-
mander aux danseurs et aux mimes d’aller se produire dans
les cités voisines (KAeicopev Bpayvv ypoévov 10 Batpov Kol
denddpev TV OpYNCTAOV TOLTOVI Kol PipoV petadodvar kol
101¢ doTuyEitoot TV map  avTdV dyaddv). Figure également
au nombre des mesures, la réduction du nombre de courses de
chars a six (ta¢ @V (TreV Auidlog eig EALaTTOVg CLGTEIAMDUEY
GOLovg, £ avti v Exkaideka Ta&avteg). Pour montrer a 'em-
pereur Théodose a quel point la cité d’Antioche n’est plus une
ville a ses yeux, Libanios (Or. XIX, 60) indique en premier
lieu que le théatre et I’hippodrome sont fermés (etépa yéyovev
NUv 1 TOMG 1j 0 ve aAn0EcTePOV, 0VOE TOALG. KEKAEITOL UEV
0éatpov €kelvo, kékAegtatl 0¢ inmddpopog). Jean Chrysostome
(hom. in Mt. XXXVII, 6 [PG 57, 427]) fait également allusion a
la fermeture des théatres : « Quoi ! me direz-vous : voulez-vous
que nous fermions le théatre pour jamais, et que nous renver-
sions tout pour vous obéir ? Tout est déja renversé, mes freres »
(ti obv; dmokAeicopev TV OpyAGTPAY, PNGI, Kol T AOY®D TR
60 TAVTO AVOTPOTNGETAL, VOV PEV 0DV TAVTO GVOTETPATTOL.
trad. Jeannin 1864, t. vi1, p. 307). Pour Jean, il est trop tard ;
tout est déja renversé et son raisonnement aboutit a une formu-
lation trés proche de celle de Choricios : « Néanmoins, je ne
vous le commande pas : conservez 'amphithéatre, mais bannis-
sez-en tous les spectacles et les comédies, et ce vous sera une
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plus grande gloire que si vous ’aviez détruit » (TAnv GAX 00dEV
TOVTOV KELEV®. T E6TATA TOWGATE dKLPO, OTEP PETLOV 0TIV
€ykopov Tod kabelelv. trad. ibid).

0 oAV dgvoTEPOV €0TL TOD KaBehelv. Citation de Dem., Or.
Lept., 37 : dueilg & €0T0AC AKLPOVE TETOUKOTEG, O TOAD
dewvdtepov 10D KabeAeglv. Mais 1'orateur athénien parle de trois
steles sur lesquelles un décret d’immunité a été gravé. Chrysos-
tome (hom. in Mt. XXXVIIL, 7 [PG 57, 427]) cite €galement Dé-
mostheéne, mais avec référence au théatre (td éotdTO TOMGOTE
dropa, Onep HeIlOV éotv Eykdptov oD kabelelv). Voir supra
la traduction. Ces rapprochements croisés nous portent a penser
que si Démosthéne est indéniablement cité, la source d’inspira-
tion directe de Choricios est Jean Chrysostome.

avapvinols ... aOhiotepor. Le passage a été relevé par
Makarios Chrysokephalos, fol. 104v (Villoison 1781, p. 67 ;
Boissonade 1846, p. 297) dans sa Poowvid (Rosetum).

145 Le paragraphe pose des difficultés du point de vue du texte
transmis. Nous abordons ici uniquement les aspects textuels.
Le contenu est étudié¢ dans notre point 8.3.4, p. 409. Il faut
reconnaitre que la construction de la deuxiéme phrase (paci
0¢ ... Tov €1epov) n’est pas claire. [’allusion a Homeére (p 218 :
¢ aiel TOV opoiov Gyel Beog mg Tov Opoiov) insérée dans la
phrase sous forme de génitif absolu complique encore les
choses. Avant d’aborder le probléme en détail, nous indiquons
ci-dessous le texte €dité par Graux (1877a, p. 244). Les élé-
ments soulignés seront présentés dans la suite du commen-
taire. poci TOV €0pnKOTA THV Vrgp g dyovilopan téyvny, &€
o0 mavta eNoiv amayyéAley 6 mpoonyopiq pev devTEpOC,
™mv 16y 8¢ TpdTOG, £KEIVOV 01 AEYOVLGL Kol TOV TTaido TOV
Atomeifovg kdTag T8 dpeo kai eilovg 8Tt ualot’ gival,
ovvantovtog Ko’ ‘Ounpov tod Beod Tovg Opoiovg TOV TpdTOV,
Kol yvopog EUUETpoug aiiniolg avtitifévol Kol pn xeipova
Mevdavopov d6&ar tov Etepov. La ponctuation ajoutée par
Graux pour construire la phrase pose probléme au niveau de
I’accord de I’adjectif aAinioig. Celui-ci doit dans ce cas s’ac-
corder avec yvopog Eupétpovg devrait alors étre corrigé en
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arAnAaic. L'erreur pourrait alors provenir de la désinence de
l’adjectif précédent, éupétpovg. La construction telle quelle
est en tout cas attestée. Voir Gal., 17b, p. 471 : 300 Adyovg
aArqrolg avrtitdeig. Sext. Emp., P, I, 151 : doyuartukog
o6& vmoMyelg arAAniong avtitifeuev. Plot., En., 1X, 3, 16 :
avtibeic 0¢ arAnioig ta uépn. Cette premicre solution est éco-
nomique, mais elle ajoute I’expression Tov tpoémov a la cita-
tion homérique. Foerster-Richtsteig (1929, p. 378) suppriment
les marques de ponctuation ajoutées par Graux, sans que cela
n’apporte rien a la clarté du texte. Stephanis (1986, p. 136)
fait pire, car il supprime les virgules, mais traduit comme si
celles-ci étaient présentes, tout en évacuant de la traduction le
terme dAAnloig. Cela met nettement en évidence la difficulté
que présente le passage et ouvre la porte a une seconde inter-
prétation. 11 est possible de considérer que le terme dAAAOLG
renvoie a I’expression T0v tpdmov kal yvouog Euuétpous. Le
verbe davtitiOévan peut dans ce cas étre un infinitif final dé-
pendant du verbe cvvamtovtog (voir Kithner—Gerth 1904,
t. 11, 2, p. 16—17, § 473 n° 7). Toute la proposition serait alors
incluse dans le génitif absolu. Cette solution n’est cependant
pas convaincante dans la mesure ou elle relegue au second
rang la fameuse c¥Oykpioig entre Ménandre et Philistion et
casse la logique de la phrase. Sur proposition de Schamp,
nous corrigeons le texte paAot’ sivor en pdAct’ dvtag pour
aboutir au texte suivant : €kgivov 81 A£yovol Kol TOV Toida
10V AtomeiBovg NAkdTog T8 GUem Kol eidlovg 0Tt pdiota
6vtag — cvvantovtog kad’ “Ounpov 100 Oeod T0VG Opoiovg
— TOV TPOTOV Kol YVOULG EUUETPOVG GAANAOLG AvTITIOEVAL
Kai un xelpova Mevavopov d6&at tov Etepov.

70 KOVPag £100g. Voir Lib., Or. LXIV, 55 : obtmc obte Padioig
obte mpocwneiov obte oyfjuo oToMig 0bTe Kovpdg £160¢ OVT’
GAAO TOV ATAVI®V OVOEV KUPLDOTEPOV AV TOTE TT|G TPOUIPECEDS
vévorro. Lexpression n’est pas tres fréquente et apparait la plu-
part du temps pour gloser un mot ou une expression faisant
allusion a un type de rasage. Le contexte d’apparition est relati-
vement semblable, puisque selon Libanios (Or. LXIV ; 50), les
danseurs se laissent pousser les cheveux : « les danseurs ne se
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coupent pas les cheveux, si ce n’est en I’honneur de Dionysos »
(ovtot oV keipovtat GAX | Atoviom Bedtpov Epopm Oed).

6 Tig Movoag Dmodetanevog, M rioteviog ooV ékdoTn
Piprov £dmke piav. Paraphrase d’une épigramme (Anth. Pal,
IX, 160), d’auteur inconnu : « Hérodote regut chez lui les
Muses. Aussi, chacune, pour son hospitalité, lui donna-t-elle
un livre » (‘Hpddotog Movcog dredé&ator 1 8 dp’ Exdotn |
avti puhoeving Piprov £dwke piav. trad. Waltz-Soury 1957, p.
64). On retrouve le méme vocabulaire de part et d’autre, et la
belle image d’hospitalité faite aux Muses soutenue par le verbe
vrodéyopon et renforcée dans le deuxieme vers par la notion de
¢ulo&evia. Finalement, une seule différence est a noter, le choix
de woBog dans notre texte 1a ou I’épigramme préfere la prépo-
sition Gvti.

&V p® Eupovpévmv. Voir LSJ, s.v. Eupém : Eupeil yap €v ypd : it
shaves close. Ael. Dion., Attikd ovouaza, € 38 : &v yp® Kovpa
N YA Kol Tpog ToV xp®dTa. € 39 1 0 €V ¥p®d KeKAPUEVOG TPOG
AT TP YPOTL 0lov cVVEYYLS Kod TAnciov Tod Sépuratoc ToC
Tpiyog EEupnuévog.

150-152. Du paragraphe 150 au 152, on trouve une allusion a

150

différentes compétitions et compétiteurs. Boxeurs (moxtan),
cochers / pilotes de char (oi iB0velv tovg nmovg €i00TEQ),
athleéte (6OAntNC), coureurs (dpopedg) : chacun regoit des coups.
On pourra rapprocher ce catalogue de celui présenté chez Li-
banios (Or. LXIV, 119) : lutteur (moAoiotr|g), pancratiaste
(TaykpatiaoTng) et cocher (vioyog) sont présentés comme des
athletes pratiquant des disciplines violentes, invitant a la sédi-
tion a contrario de la danse qui est le résultat du moment le plus
paisible et le plus sportif. Voir Molloy 1996, p. 274. L’idée est
reprise de Lucien, Salt., 71.

av Tig amokteivy, év dOhoig dxmv. Citation de Dem., Arist.,
53. 1l s’agit d’une loi de Dracon qui avait pour but d’éviter une
condamnation en cas de mort involontaire pendant des jeux.
Or, nous n’avons ici que le début de la loi. S’agit-il d’une simple
réminiscence ? Peut-€étre pouvons-nous y voir un jeu entre
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Porateur et son public. Choricios cite en quelque sorte le titre
de la loi uniquement et I’auditoire pouvait vraisemblablement
compléter de lui-méme : ToVTOV Eveka pn eedyely KTeivavTa.
Un deuxiéme élément mérite encore notre attention. La suite
évoque le cas de Iadultere pris en flagrant délit et tué sur le
coup : celui-ci ne pourra pas non plus étre poursuivi pour
meurtre. Or, I’auditoire a déja été renseigné sur ce point ; Cho-
ricios a opposé la sévérité des lois romaines a la douceur des
lois attiques (§ 70). Citer la deuxieéme partie de la loi aurait évi-
demment constitué un contresens par rapport a ses affirmations
antérieures. L’argumentaire de Démosthéne (A4rist., 54) est éga-
lement intéressant, car il offre I'interprétation de la loi en opé-
rant une distinction entre le fait et I'intention, qui est ici celle de
gagner le jeu et non de tuer. Le public averti de notre sophiste
devait sans doute avoir en-téte cette lecture de la loi. Sans en
donner tout le détail, ’'argument avait donc porté.

moktoc. Voir Lib.,, Or. LXIV, 60 qui avait également utilisé
I'image des boxeurs. Dans son cas, elle ne produit pas de vio-
lence et n’a pas d’influence sur le comportement de ses specta-
teurs. Ainsi le spectacle de la boxe ne rend-il pas les spectateurs
plus hardis.

Ti 8 @v gimoig mepi TAOV 10VvEY TOVG InmoVg €id60TOYV. Liba-
nios (Or. LXIV, 29) est manifestement la source d’inspiration
de ce passage : « Accuse maintenant les conducteurs de chars a
cause de leur grande expérience, de leur audace, leurs ruses et
leur crainte de rien : ceux-ci, en plus de diriger leur char jettent
leurs mains sur ceux des autres en face d’eux » (kKoTnyopel
oM Kol T®V VOV NVIoy@V S0 TV ToAvzelpioy Kol TOAuaY Kol
UNyovoc kol 0 undgv OKVvely, ol mpog 1@ T aT®Y g0OvVELY
Gppata kol toig dAlotpiog EmPariovot tag ¥Eipag TdV TPoO
touteVv). On retrouve la méme image des deux conducteurs de
char luttant I’un contre ’autre. Choricios ajoute cependant les
coups que se donnent les concurrents.

TomTewy dAMqhovg £Edyovton. Voir Mac. Aeg., hom. XL, 5
(Dorries-Klostermann 1964, p. 277) : donep 6& {gvyvoovTteg
vOpomot inmovg Kol Gppata Mvioxodol Kol kat’ GAAGA®V
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élavvovov [...]. Voir également Mac. Aeg., hom., I, 9 : Honep
vop &v otadio Ta dpuata TpéYovct kol TO mpoAappdvov
€umodilel kol €méyel kol KmADEL TO ETEPOV TOD [N TPOKOWOL
Kot mporaPelv gic vikog [...] (Dorries-Klostermann 1964, p. 10).
Les courses de chars illustrent dans les deux cas des luttes et
des débats intérieurs.

&V T00T® ovpmiekopévov appdatov. Lexpression est bi-
blique, voir Nahum, 2, 4-5 : ai |viol T@V GPUATOV AOTOV €V
Nuépa Etopaciog oo, kai ol inmelg Bopvpndncovtar &v taig
0001¢, Kol cVyyvONcovTaL TA GPUOTO KOl CUUTAOKNGOVTOL &V
taig mhoteiong. Hormis deux citations du texte de Nahum, ce
sont 1a les deux seules occurrences de I’expression. Choricios
démontre en tout cas ici une connaissance assez fine des textes
bibliques.

dxove o1, Qpaci, TPog ToVTO paie karhov Adyov. Comme I'a
noté Corcella (2016, p. 145), la citation est également présente
chez Enée de Gaza (Theophr. [Colonna 1958, p. 44]) et Zacharias
(Amm. 2 [Minniti Colonna 1973, 1. 1224]). On a voulu voir dans
cette citation un trimetre iambique (Foerster-Richtsteig 1929,
p- 379 ; Stephanis 1986, p. 153). Pour Maas (1930, p. 40), le frag-
ment provient d’un florilége perdu et serait un fragment d’Euri-
pide. Mais, il s’agit en fait d’une citation de Platon (Grg., 523a)
reprise par Eusebe (P.E., XII, 6, 1). Mais, alors que le Gorgias
nous présente le jugement qui intervient apres la mort, instruit
par les trois juges infernaux, Minos, Eaque, et Rhadamanthe,
Choricios nous livre un récit ou il va étre question d’un joueur
de flite lors d’un banquet. Leffet de contraste est saisissant ! Si
I’anecdote est une fabrication de notre orateur, la présence de
flitistes est bien attestée. Voir Platon (Symp, 176e) ou la joueuse
de fllite est congédiée ou Xénophon (Symp., 11, 1-2) ou figure une
célebre scene de danse au son de la fliite.

Yva0ovg 0pAdV dykopévac. Depuis son invention, la fliite est
considérée comme un instrument qui déforme le visage (Papa-
dopoulou 2004, p. 349-350). Athéna rejette I'instrument au mo-
tif qu’il lui déforme le visage ; il sera récupéré par Marsyas
(Apollod., Bibliotheca, 1, 4, 2). Toujours a propos d’Athéna,
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Meélanippides (F. 2 Page) cité par Athénée (XIV, 616e-f) qualifie
la flite de « disgracieuse, ruine pour le corps » (Eppet’ aioyea,
oopott Ape). Selon Plutarque (4lc., 11, 5), Alcibiade refuse la
fliite au motif suivant : « quand un homme souffle dans une fliite
avec sa bouche, ses familiers eux-mémes ont grand-peine a re-
connaitre ses traits » (0OAOVE 0& PLEMVTOG GVOPOTOV GTONATL
Kol ToLG cLVNOELS v TAVL POALG Sty vdval TO TpdowTov. trad.
Flaceliere-Chambry 1964, p. 120). L’¢pisode figure encore au
XII¢ s., cité¢ chez Jean Tzetzes (Chil., XV, 371-372), avec une
expression identique : mpoOg VOWp EmKOWYAGH TAG YVAOoLg
oykouévog | idodoa T00TE d0EdwKe TV TEXVNY T Mopcia.

155 tov inmov 0£ov. Voir Archil., F. 92 West : inmog [locetdéwv.
Ar., Eq., 551 : innt dvag [Mooedov. Nu., 83 : vi| 1ov [loceldd
tovtovi Tov inmov. Voir encore Him., Or. XLVII, 82 avec une
expression semblable a propos de Poséidon : inetov [Toceiddva
Tudoy "EAlnveg kai Ovovov €nt ToOud 1@ Oed, detkviovteg
adTOV NVioxov Kol v avToic Tolg AyaALACY.

TNV 0& AnTovg(scil. bpuviioey), av Eémavelv €0£An T kvvYoia.
Nous suivons Graux (1877a, p. 246) et Stephanis (1986, p. 140)
pour la ponctuation du texte contre Foerster-Richtsteig (1929,
p- 379) qui avaient imprimé : Tiv 6& Antodg av Emavelv 0EAN,
TO, KUV YEG1LOL.

156 apmélhov 1¢ Koi ovkijc. Voir Hippon., F. 48 West : cukijv
uélovay, AuméAov KaotyviTnv.

oive ypéovtal ... Tpoyew. Citation d’Hdt., I, 71. Alors que
Crésus s’appréte a attaquer ’Empire perse de Cyrus, un Lydien
nommé Sandanis conseille a Crésus de ne pas attaquer « des
hommes qui ne font pas usage de vin, mais sont des buveurs
d’eau, qui n’ont pas de figues a manger, ni rien autre de bon »
(TpOG 0& 0VK Olve dlaypEwvTal AALL VOPOTOTEOVGL, 0V GOKA
3¢ ExovoL TpdYELY, 0K GAAO dyabov ovdEY. trad. Legrand 1932,
p. 74).

ap@otepov dMpov £vog vapyet Ogod. Concernant le premier
des deux dons, le vin, nous renvoyons a notre commentaire du
paragraphe 157. Quant a 'invention de la figue par Dionysos
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(voir Olck 1902, col. 2145-2146), on en trouve un témoignage
chez Soésibios (FGrH 595, F. 10), cité par Athénée (111, 14, 78c¢) :
« Mais Sosibios le Laconien qui montra que la figue est une
invention de Dionysos dit que pour cette raison les Lacédé-
moniens honorent également Dionysos Sykites (= du figuier) »
(Zooiflogd’ 6 Adkmv dmodeikvic Bpnpa AlovOGOL TIV GUKTY,
S ToDTO Pnot kKol Aaxedaipoviovg Xvkitny Atovocov TIudv).
Athénée cite ensuite Andriskos (FGrH 500, F. 3) et Aglaosthe-
nes (FGrH 499, F. 4) : « Les Naxiens, comme Andriskos et
encore Aglaosthenes racontent que Dionysos est appelé Mei-
lichios (= le doux) parce qu’il a offert le fruit du figuier. C’est
pour cette raison également que chez les Naxiens le masque
du dieu qui est appelé Dionysos Baccheus est fait de vigne et
celui de Meilichios en bois de figuier. Car les figues sont appe-
1ées meilicha » (Na&rot 8¢, ¢ "Avdpickog, £T16" 'AylaocBévng,
iotopodol Mekiylov kaieicbor tov Atdvvcov 1 Trv ToD
ovkivov kapmod mapdadostv: S0 kol 10 Tpdcwmov Tod Beod
napd toig Na&iog 1o pev tod Bakyémg Atovicov karovpévou
givar aumélvov, 1o 8¢ tod Metlryiov cvxivov: T yap odko
peilya kaieicOat). Probablement sur cette base, Hésychios
(Lex., 6 2226) explique le terme cvkdtng par Atdvvcog. Eus-
tathe (Comm. ad Hom. Odyss., XXV, 341 [Stallbaum 1826,
t. 2, p. 326 1. 32-36]) reprend a son compte tout le développe-
ment, citant en premier lieu le fragment d’Hipponax que nous
avons mentionné ci-dessus.

£OPUKAOG OE TAV SMPEGY TV ETEPAV TOV 01VOV AVILUIVOPEVOY.
Drabord, le vin est présenté comme un cadeau, mais causant
du tort tandis que dans une deuxiéme phase Dionysos revient
pour introduire le coupage et ainsi adoucir le mélange (wéAwv
g MUig €poita kal tavtny eionyeltor v pi&w). Choricios
semble faire allusion a deux épisodes mythologiques distincts.
Dans le premier, Dionysos est accueilli en Attique par Icarios
et c’est a cette occasion que le dieu apporte aux hommes la
vigne et le vin. Icarios offre la boisson a des bergers qui boivent
sans retenue le vin pur. Ivres et croyant avoir été empoisonnés,
ils assassinent alors Icarios qu’ils ensevelissent au petit ma-
tin apres avoir recouvré leurs esprits ; Erigoné, fille d’Icarios,
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trouvant le cadavre de son pere grace a son chien Maera se pend
de dépit (voir Apollod., Bibliotheca, 111, 14, 7. Hyg., Fab. 130,
Astr. 11, 4. Schol. in Hom. X, 29. Ael., VH, V11, 28). L’anecdote
du coupage est relatée par Philochore (FGrH 328, F. 5b) cité
par Athénée (II, 7, 38c-d) : « Amphictyon, roi des Athéniens
apprit de Dionysos le mélange du vin et fut le premier a faire
ce mélange » (O1LOY0pog 3¢ pnow Apeiktiova Tov Anvaioy
Baciréa pabovta mapd Atovicov Ty 10D oivov Kpaotv TpdToV
KEPAGAL).

évtetlev aOT® owmAilv dyovteg £opTi)v AOnvaior Tipdoty
év dotel, Ogpamevovoy &v ayp®d tov 0gdv. L'identification
des deux fétes ne fait aucun doute (Schouler 2001, p. 279). Les
termes £v dotel renvoient aux Grandes Dionysies ou Dionysies
urbaines. D’ailleurs, 'expression a4 Atovicia €v dotet est bien
attestée. Voir Dem., Lept., 10, Aeschin., Tim., 43, Amb., 61, Ctes.,
68, Plut., De exil., 604C, Hsch., Lex., & 1887. Quant aux termes
&v ayp®, ils renvoient a t0 kat’ dypovg Alovicto et désignent
des lors les Dionysies rurales qui avaient lieu dans le mois de
Poséidon, ce qui correspond approximativement au mois de dé-
cembre. Voir Ar., Ach., 202, 250, Aeschin., Tim., 157, Thphr.,
Car., 111, 4, Plut., Non posse, 1098B, Hsch., Lex., & 1887. Pour
de plus amples développements, voir Pickard-Cambridge 1968,
p. 42-54 ; Guettel Cole 1993, p. 25-27. Reste a expliquer la liai-
son de cause a conséquence indiquée par Choricios par I’emploi
du terme gvtedOev. Ladverbe implique en effet qu’aux yeux de
notre orateur la double féte des Dionysies urbaines et rurales est
connectée avec les visites successives de Dionysos a Athénes.
Comme l'indique Pickard-Cambridge (1968, p. 57), deux pas-
sages de Pausanias donnent des indications sur I'introduction
du culte de Dionysos a Athénes. Dans un premier passage (I, 38,
8), le Périégete explique que les gens d’Eleutheres s’allierent aux
Athéniens de maniére volontaire et qu’ils déplacérent a Athénes
leur antique statue en bois (t0 6avov) de Dionysos. Un autre
passage (I, 2, 5) permet de comprendre en quoi I'introduction
du culte a Athénes est liée aux épisodes mythologiques évoqués
a propos de l'introduction du vin chez les hommes : « Apres
le sanctuaire de Dionysos, il y a un édifice ou se trouvent
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des statues de terre cuite, le roi d’Athénes Amphictyon rece-
vant des dieux a sa table, entre autres Dionysos. Il s’y trouve
aussi Pégasos d’Eleuthéres, qui introduisit le dieu a Athénes.
L'oracle de Delphes I'aidait dans son entreprise, qui avait rap-
pelé le voyage qu’avait fait un jour le dieu au temps d’Icarios »
(neta 8¢ O ToD AlovDGOL TEUEVOS EGTLV OTKNILOL yGALLOTO EXOV
€Kk mhod, Pacilevg Anvaiov Apeiktiov dArlovg te Beovg
£€0TIOV kal Atovvcov. Evtadfa kai [Tyacog éotiv ‘EAgvbepenc,
0g ABnvaiolg Tov Oeov éonyaye cvvemeldfeto 0€ ol 10 &v
Aglooic pavieiov dvapvijoay v €ni Tkapiov mote Emdnuiov
oD Ogod. trad. Casewitz-Chamoux-Pouilloux 1992, p. 24). Tous
les ¢éléments sont présents, I'introduction du culte par Pégasos,
la mention des différentes visites faites par Dionysos a Icarios
puis Amphictyon. Si l’association avec les grandes Dionysies
semble pouvoir étre établie, il reste a comprendre I’évocation
des Dionysies rurales ici. Pickard-Cambridge a expliqué que
cette célébration n’avait rien a voir avec le vin, puisque I’élément
central en était la procession d’un phallos pour promouvoir la
fertilité (Pickard-Cambridge 1968, p. 42—43). Tout au plus peut-
on tenter une liaison avec le déme d’lkarion, dont le nom est en
relation directe avec le personnage d’Icarios mentionné ci-des-
sus (Pickard-Cambridge 1968, p. 48).



5 Les questions historiques et chronologiques

Afin de mieux comprendre le projet littéraire de ’Apologie des
mimes, le contexte global dans lequel I'ceuvre s’insére, en particu-
lier les différents troubles liés aux spectacles doivent étre présentés.
Différentes recherches menées jusqu’ici ont permis de dater ’'ccuvre.
Nous allons dans un premier temps poser le status quaestionis pour
ensuite soumettre chaque hypothese a la critique. Cela nous per-
mettra de situer I’Apologie des mimes dans la carriere de Choricios
de Gaza.

5.1 Les recherches antérieures

5.1.1 La datation de 'ccuvre selon Graux

Pour Graux, un seul passage suffit a dater ’'ceuvre'. Il s’agit du pa-
ragraphe 58 dans ’édition Foerster-Richtsteig. Imitant sans doute
son modele Libanios?, Choricios affirme que la réputation des
mimes ne les a pas empéchés d’étre en vogue dans la cité impériale,
c’est-a-dire Constantinople. Les mimes trouveraient méme leur
place au plus haut niveau de I’empire, pendant les réjouissances
des fétes de fin d’année’® ; Choricios fait ici selon toute vraisem-
blance allusion aux calendes de janvier (voir ci-dessous, p. 354).
Graux opere un rapprochement avec un passage de I’Histoire

1 Graux 1877a, p. 225.

2 Lib., Or. LX1V, 16-17. Voir Molloy 1996, p. 190-192. Luc., Salt., 10 reléve
également I'importance de la danse chez les Spartiates.

3 Chor., Apol. mim., 58.
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secrete de Procope de Césarée, qui affirme que Justinien abandon-
na complétement le théatre® :

Les théatres, les hippodromes et les cirques étaient tous le plus souvent
fermés — les lieux précisément ou sa femme était née, avait grandi et regu
son éducation. Par la suite, il ordonna que ces spectacles cessent méme a
Byzance, pour que le Trésor public n’ait pas a fournir les sommes accou-
tumées aux nombreuses et presque innombrables personnes qui en tiraient
subsistance.’

Aucune date exacte n’est fournie, mais on peut déduire du propos de
Graux un intervalle de temps situé entre 525 et 530 : « il parait donc
nécessaire d’admettre que le présent discours a été prononcé, soit
avant I'avénement de Justinien au trone, soit pendant les premieres
années de son régne »°. Pour le savant frangais, il y aurait une forte
opposition entre 'empereur Justinien, ennemi farouche de la scéne,
et son prédécesseur Justin qui y aurait été plus favorable. Nous ver-
rons dans notre analyse comment apprécier ce jugement.

5.1.2 Danalyse de Sathas

De¢s la publication de ’Apologie des mimes, Sathas propose égale-
ment une étude et une interprétation du discours’. Lauteur consi-
dere 1’Apologie des mimes comme un témoignage unique sur la
situation du théatre paien au VI° siécle ; il souligne également que
le discours est une imitation du discours Pour les Danseurs de

4 Graux 1877a, p. 225 note 10.

5 Procop., Arc., XXVI, 8-9 : 1 te yap 0éatpa kol inmddpopot Kol Kuvnyéota
gk 1o émi mhgiotov Amavta fipyer od &1 ol TV yvvoika tetéybar e, Kai
tebpapbat, kol temadedcbor EuvéPavev. Hotepov 8¢ tadta o1 apyelv &v
Bulavtio ékéhevoe ta Oedpoto Tod pn T0 €l@bdTo yopnyeiv 10 dnudciov,
ToALOIC T Kol 6YedoV T1 Gvapifuolc odoy, oig vOEVSe o Piog (trad. Maraval
1990, p. 126).

6  Graux 1877a, p. 225 note 10.

7  Sathas 1878, p. 339348 (TA6’—tun’).
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Libanios®. En accord avec I'opinion de Graux, Sathas situe ’'ccuvre
avant le régne de Justinien’. Le témoignage de Procope de Césarée
est la aussi déterminant ; Sathas y reléve ’abolition des subventions
publiques pour les spectacles qui entraine leur disparition. Son rai-
sonnement le conduit a penser que si Photios situe I'akmé du so-
phiste sous le régne de Justinien, ’Apologie des mimes doit plutot
étre considérée comme une premicre tentative de défense judiciaire.
Selon Sathas, I’dpologie des mimes n’a pas pu €tre composée sous le
regne de Justin, car ce dernier était selon lui opposé a la scéne. Par
conséquent, sa rédaction dut avoir lieu a la fin du régne d’Anastase
« quand les théatres étaient a leur akmé »'°. De maniére caricaturale
Wiist reprend cette datation haute et considere I’dpologie des mimes
comme « eine Fundgrube von Notizen tiber den Mimus, vor allem
um 500 »'!, soit en plein milieu du régne d’Anastase.

5.1.3 Les Quaestiones Choricianae de Kirsten

Une troisieéme étude marque une étape importante dans notre enquéte.
Dans ses Quaestiones Choricianae'?, Kirsten propose une datation
des différents discours publics de Choricios, ce qui permet d’établir
une chronologie de la production de notre sophiste. A titre d’exemple,
I’Oraison funebre de Procope de Gaza est datée des années 536—540,
date qui est encore retenue aujourd’hui'®. Concernant la datation de
[ Apologie des mimes, 'auteur souléve en premier lieu que seules des
preuves internes permettent de dater 'ccuvre. Le paralléle relevé par
Graux est également invoqué. Un élément nouveau est toutefois ap-
porté. Il s’agit d’'un passage de Malalas dans lequel le chroniqueur
relate la fermeture des théatres en 525 : « Et les spectacles furent

8  Sathas 1878, p. 341 (tua’). Sur ce point, voir chapitre suivant.

9  Sathas 1878, p. 339-340 (tA0’—1W’).

10 Sathas 1878, p. 340 (t’) : 6t mpoypaTIK®DG T Oatpa fikpalov.
11 Wiist 1932, col. 1761.

12 Kirsten 1894.

13 Voir Amato-Maréchaux 2014, p. xxx, Greco 2010, p. 24-25.
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interdits et tous les danseurs bannis en Orient, excepté dans la grande
Alexandrie d’Egypte »'*.

A Tappui de la thése de Kirsten, trois autres passages de 1’Apolo-
gie des mimes sont mentionnés. Le premier fait allusion a une féte
nocturne dans laquelle le théatre s’ouvre a toutes les couches de la
société" ; dans le deuxiéme passage répertorié, il est question d’une
féte annuelle se déroulant a Césarée, en présence du gouverneur de
la cité'®. Enfin, le troisiéme passage évoque la considération dont
jouissaient les mimes dans toute la Phénicie, alors qu’une loi lo-
cale interdisait la fréquentation des spectacles de mimes'”. Tous ces
témoignages laissent penser que le théatre était en faveur dans dif-
férentes régions de I’empire et que Choricios ne pouvait par consé-
quent pas avoir eu connaissance des édits de I'empereur de 525. La
conclusion de Kirsten est que le discours a di étre prononcé au plus
tard en 526.

5.2 Les critiques

5.2.1 Lhypothese de Sathas

Comme évoqué, I’hypothese de Sathas propose de placer le discours
ala fin du régne d’Anastase, voire au début de celui de Justin's. Cette
datation est cependant réfutée par Kirsten et plus récemment par
Stephanis, qui la juge simplement arbitraire'.

14 Mal. XVII, 12 (417 Bo, 343 Th) : ka1 émpOncav 1a Oedpia, kai oi dpynotol
€K TRG GvoTtoAfig kol mavteg €€mpicOnoav, diya pévror Tiig peyding
Ale&avdpeiag tiig Tpog Alyvmtov.

15  Chor., Apol. mim., 50.

16  Chor., Apol. mim., 95.

17 Chor., Apol. mim., 106.

18  Sathas 1878, p. 340 ().

19  Stephanis 1986, p. 40.
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Pour Sathas, Iabolition du Chrysargyre en 498 suite a la tra-
gédie écrite par Timothée de Gaza® constitue une preuve de la
euopovcio de 'empereur, amateur selon lui d’un théatre modéré
qu’il regardait comme une école de la morale®.. Tl est vrai, comme
le souligne Chauvot, que des le début de son régne, I'empereur prit
des « mesures d’épuration des spectacles »*2. Cela lui valut d’ailleurs
les félicitations du Pape Gélase en 494 : « je passerai sous silence
le fait que l'autorité de votre piété a également réfréné les désordres
populaires causés par les spectacles »**. Notons que contrairement
a ce que laisse penser ce passage, le Pape Gélase adresse effective-
ment des louanges a 'empereur. 11 abrége ici simplement son propos
— taceo —, car nous nous trouvons quasiment a la fin de sa missive.

Le regne d’Anastase est, en fait, marqué par divers événements liés
a des troubles publics qui aboutissent a I’abolition des venationes
en 499 et des spectacles de pantomime en 501%*. Voici comment
Procope de Gaza présente les spectacles de pantomime dans son
Panégyrique a l'empereur Anastase :

De jeunes gargons faisaient mine de vouloir changer de genre en devenant
des femmes dont ils revétaient 1’aspect. Ils prenaient des poses molles en
agitant les mains plutot que la langue et provoquaient ’enthousiasme de tous
ceux qui assistaient a ce spectacle impudent [...] Eh bien ! ces spectacles,
tu en as ¢éloigné tes sujets dans la pensée qu’ils étaient chargés d’opprobre.?

20 Cedr. (627 Bo) : xai Twobéov t0d T'aloiov avdpog to mhvio coQOD
TPOY®OIiOY TOMoAVTOG VITEP TOD TOLOVTOV, TOVTO EEEKOVE.

21  Sathas 1878, p. 332 (TAP’).

22 Chauvot 1986, p. 164.

23 Gelasius, Epistulae et Decreta, VIII (PL 59, 46) : taceo quod pro rebus ludi-
cris populares tumultus nunc etiam vestrae pietatis auctoritas refrenavit.

24 Chauvot 1986, p. 164.

25 Procop. Gaz., Panégyrique a l'empereur Anastase (Op. X1 Amato), 16 :
Gppeveg yop maideg, domep TV idiav €ig yuvaikag apefougvor oGy,
yovaikeg i0ehov lvol 16 oyrpatt, Koi S1ekAdYTO Toic HeAEY, VTl YADTTNG
Kwvodvteg TV Yelpa, kai dfjov dhov mpog acelyd Béav ékpaivovteg |[...]
Todto toivuv, olo 81 tva knAido tdv vankéwv drecdPeic (trad. Amato-
Maréchaux 2014, p. 298). On dispose également d’une traduction italienne
par Ventrella dans Amato 2010, p. 240-287. Dans le méme volume, voir
également Ventrella 2010a ; Ventrella 2010b, p. 113 n. 44 a propos de la
cOPPOGHVN.
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Quant a Priscien, il ne reléve pas I'interdiction de la pantomime
dans son Panégyrique, mais fait seulement allusion a I'interdiction
des venationes®®. Cette mesure peut d’ailleurs étre datée grace a la
chronique de Josu¢ le Stylite, qui dit pour I'année 499 que « I’em-
pereur Anastase défendit par un édit les combats (avec les bétes
féroces) dans les villes soumises aux Romains »*’.

Ces mesures trouvent tres probablement leur origine dans une série de
troubles et d’émeutes successives qui se produisent au début du régne
d’Anastase et durent jusqu’en 501%%. Dans un passage que Cameron
situe au début du régne de I'empereur®’, Malalas nous livre le témoi-
gnage suivant : « Sous Anastase, il y eut une émeute a I’hippodrome ;
beaucoup de gens furent tués et des batiments furent incendiés, et les
quatre danseurs furent exilés »°. Ce témoignage semble étre validé
par le fait que le Comte Marcellin signale pour I'année 491 une révolte
qui mit littéralement le feu a la ville ainsi qu’a I’hippodrome®.

Deux révoltes ont également lieu en 499-500 et en 501, durant
les Brytae. Selon Jean d’Antioche, la révolte de 499/500 est un
massacre et des mesures sont prises pour réprimer ces troubles :
« Pempereur priva a ’avenir les villes de la trés belle danse »%.
Pour la révolte de 501, nous possédons différentes sources. La plus
importante est celle du Comte Marcellin, qui livre une version
détaillée de ces événements :

26  Prisc., Pan, 223-227.

27  Ps.-Josué le Stylite, Chronique, 34 (trad. Martin 1876, p. xxX). Voir Tromb-
ley-Watt 2000, p. 32 note 159, avec référence a Cod. Theod., XV, 11, 1 daté
de 414.

28 A ce sujet, voir Dagron 2011, p. 155-158.

29  Cameron 1976, p. 226.

30 Mal, F. 36 (de Boor 1905, p. 167) : 11 £€mi Avactaciov £yEveTo €V TQ ITTIK®
0T001G, kol moAlol anébovov kai ToAla €kavdn, kol éEwpicOnoav ol &
opynortai.

31  Marc. Comes, Anno 491 (Mommsen 1894, p. 95) : bellum plebeium inter By-
zantios ortum parsque urbis plurima atque circi igne combusta. Voir Croke
2001, p. 126—129 pour une analyse des différents passages.

32 Jo. Antioch, F. 101 (de Boor 1905, p. 143) : &g tov Baciiéa Tod Aomod
mpdoat tig kKaAAiotng opyfoemg tag moreg (= F. 309 Roberto 2005,
p. 532-533).
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Alors que le préfet de la ville, Constance, assistait aux jeux du théatre, en
pleine journée, les Verts préparerent une embuscade contre les Bleus, leurs
adversaires. IIs avaient en effet dissimulé des armes et des pierres dans des
urnes en terre et dans des corbeilles de fruits. Ils s’étaient placés au portique
du théatre, comme des marchands.

Installé comme de coutume sur les gradins, Constance entendit les cris des
citoyens ; les armes furent sorties, mais on les entendit avant de les voir. Des
pierres tomberent sur des citoyens imprudents. On vit, dans les mains des
assaillants, des épées couvertes du sang d’amis et de voisins. Les gradins du
théatre craquerent et gémirent sous les pieds de ceux qui fuyaient le mas-
sacre ; le sol de ces gradins était couvert de sang.

La cité auguste pleura la mort de plus de trois mille citoyens, tués par ’épée,
les pierres, piétinés ou noyés dans les eaux de I’avant-scéne.®

Jean Malalas apporte une information supplémentaire qui souligne
encore la gravité de cet événement : « le fils d’'une concubine de
I’empereur perdit la vie dans le théatre »**. Théophane mentionne
également ce drame dans sa chronique de ’dnno mundi 5997%.

En définitive, dans toutes les versions du récit, les mesures prises
sont identiques et concernent directement les danseurs® : « ’'Em-
pereur, en colére, punit nombre de partisans des deux factions et

33

34

35
36

Marc. Comes, Anno 501 (Mommsen 1894, p. 95) : Constantio praefecto ur-
bis ludos theatrales meridiano tempore spectante pars in eodem spectaculo
Cerealis parti adversae caeruleae occultas praeparavit insidias. nam en-
ses saxaque in vasis inclusa fictilibus eademque arma diversis pomis de-
super cumulata sub theatri porticu ritu vendentium statuit. dum residente
Constantio ex more civium concrepant voces, ante visa quam audita arma
excutiuntur saxaque in incautos cives instar imbrium jaciuntur ensesque
vibrantes in amicorum inque vicinorum sanguine obliti suis cum percus-
soribus debacchantur : nutat et congemescit theatri cavea et refugientium
huc atque illuc suorum pedibus conculcata occisorumque foedata cruore
deplangit. plus enim quam tria milia civium saxis gladiisque compressio-
nibus et aquis proscaenii amissos urbs augusta deflevit (trad. Desgrugillers
2014, p. 69-70).

Mal., F. 39 (de Boor 1905 p. 168) : dote kai tOv viov 10D Paciiémg TOV Amo
moAlokidog £v Td Bedtpw dmobaveiv. Mango-Scott 1997, p. 226.

Theoph., AM 5997 (de Boor 1883, p. 47).

A ce sujet, voir Cameron 1976, p. 274.
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bannit les quatre danseurs des factions »*’. Comme pour les vena-
tiones, Josué le Stylite vient confirmer la mesure : « Anastase dé-
fendit par un édit aux comédiens de danser dans aucune ville de
son Empire »*®. L’historien Zosime se plaint également des danses
des pantomimes introduites par Pylade et Bathylle sous Auguste, et
responsables jusqu’a ce jour de nombreux maux®. Il compte méme
la danse parmi les éléments qui ont contribué a remplir les villes
de confusion et de désordre*’. Pour Cameron, cette mention permet
dailleurs de dater le texte de Zosime avant 501, puisque les mesures
d’interdiction prises par ’Empereur ne lui sont pas connues*..

Dans ce cadre, considérer la pihopovoia de I’Empereur Anastase
au sens strict nous parait difficile, et admettre cet argument pour
dater ’Apologie des mimes du début du siécle encore plus. Quant a
une forme de pantomime ou de spectacle allégé, auquel le Pape Gé-
lase semble faire allusion, il est possible de tirer un parall¢le avec les
dialexeis de Procope de Gaza, comme I'explique Amato en mention-
nant I’'existence d’une pantomime « morigerata ». Le savant propose
en effet d’interpréter les dialexeis procopiennes comme des préam-
bules ou, mieux encore, des guides introductifs a la représentation de
pantomimes ; leur contenu serait plus adapté aux meeurs, notamment
en ce qui concerne la nudité qui était parfois mise en scéne®.

Or, les événements que nous venons de mentionner sont loin d’étre
isolés. En fait, tout le début du siécle est marqué par différents troubles
liés aux danseurs de pantomimes et les spectacles en général.

37 Mal, F. 39 (de Boor 1905 p. 168) : 0 8¢ Pacireds dyovaktiong moALoVg
£KOMOGEY €6 AUEOTEPOV TOV HEPOV Kol EEDPLOEV KOl TOVG TECCUPUG
opynotag tdv pepdv. Voir Cameron 1976, p. 226 n. 7 qui distingue ce frag-
ment du n° 36 cité n. 30.

38  Ps.-Josué le Stylite, Chronique, 46. Pour la traduction francgaise, voir Martin
1876, p. XL. Voir également Trombley-Watt 2000, p. 47 et note 228 ou est fait
mention du Panégyrique de |'Empereur Anastase de Procope de Gaza.

39 Zos., 1, 6 : fj 1€ yap mavtoppog dpynotg v Ekeivolg elonydn toig xpovoig,
obnw TpdTEPOV 0VG, TTVAESOV Kod BadVALov TpdTmv adThV HeTeA0OVIOY,
K01 TPOGETL Y€ £TEPO TOALDV 0TI YEYOVOTO LLEYPL TOVOE KOKADV.

40 Zos., 1, 5: dote ék T00TOV TOG PEV TOAELG GTAGEWMY TANPOVGHAL KOl TAPOYDV.

41  Pour une analyse du passage de Zosime, voir Cameron 1969, p. 108—110.

42 Amato 2010b, p. 68—69.
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Les mesures d’interdictions relatives a I’hippodrome et au théatre
ne sont pas rares, comme I’explique Dagron®. Outre les révoltes
de 499-500 et 501, il y eut en 507 une émeute a I’hippodrome de
Constantinople qui nécessita, selon le Comte Marcellin, I'interven-
tion de 'armée**. Une autre émeute eut lieu en 514, suite a une dé-
cision de 'empereur de supprimer une séance de courses hippiques,
aprés une rébellion fomentée pendant les courses, comme le men-
tionne Jean d’Antioche®.

5.2.2 L’hypothese de Kirsten

Les événements suivants concernant les spectacles ont un lien di-
rect avec la datation proposée par Kirsten et présentée ci-dessus. Il
convient comme pour Sathas d’en faire la critique. En premier lieu,
nous allons présenter les événements qui ont abouti en 525 a la fer-
meture des théatres.

Selon les détails donnés par Malalas, les révoltes ont dii occu-
per une grande partie du régne de Justin I. En 520, selon Mala-
las, les démotes soulévent une révolte pendant la course hippique
de I'apres-midi, révolte qui est réprimée par I'armée. Puis, la chro-
nique explique que les factions se réconcilient. Voici comment se
termine l’affaire : « Rassemblées a ’hippodrome le lendemain pour
les courses hippiques, les factions demanderent a ’empereur d’as-
sister a la course hippique tandis qu’elles réclamaient en criant leurs

43 Dagron 2011, p. 153—170 pour un expos¢ portant sur la période de Théodose
II a Justinien.

44  Marc. Comes, Anno 507 (Mommsen 1894, p. 96) : seditio popularis in circo
facta est ; miles et armatus obstitit. Malalas, XVI, 4 (394 Bo) relate égale-
ment cet événement : dyavaktioog Ekélevoey dppo kat’ avtdv EEELOETY,
Kol £yéveto peyaln atotio.

45  Jo. Antioch., F. 103 (de Boor 1905 p. 146) : év é¢ t1i Kovotavtivov katd tv
g kg 0av Tod dMUov TPOG GTAGY SLovaGTAVTOS, TV TE TG OgiAng
movinyvpy O Bactieds NPVNGATO, Kol POVOS 0VK OALYOG £yEYOVEL, ODTOD TE
10D Tfig TOAEMG VUKTETAPYOL TOD KahovpEvoy I'éta avaipedévtog KoTd TV
péymv (= F. 311 Roberto 2005, p. 534-535).
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danseurs »*. Comme on peut le lire, les danseurs se trouvent a nou-
veau au centre du débat. Les danseurs dont il est question sont d’ail-
leurs nommés dans /’excerptum, ce qui démontre leur popularité :
« les Verts réclamaient Caramallos et les Bleus un certain Porphyre
d’Alexandrie »*. D’empereur accorde a chaque faction ce quelle
avait demandé, preuve de la puissance et de 'influence des factions
jusqu’au plus haut niveau de I'empire.

La crise ne s’arréte pas la. La lecture de Théophane nous apprend
que les Bleus soulévent des révoltes dans toutes les villes de I’em-
pire ; les troubles durent cinq années pour s’arréter la sixiéme an-
née du regne de Justin soit en 524-525. Le chroniqueur souligne
bien I'ambiance qui régne dans les villes ou les Bleus assassinent les
Verts sans que les autorités n’osent engager des poursuites contre
les meurtriers®.

C’est dans ce contexte que doit étre compris le passage de Malalas
cité par Kirsten dans son étude. En effet, le chroniqueur présente les
choses de maniére plus détaillée et le passage mentionné plus haut
n’est en fait que la conséquence d’une série de troubles généralisés®.
Selon lui, les événements débutent sous I'impulsion des Bleus dans
la capitale, soit a Constantinople directement. Durant la premiere

46 Mal., F. 43 (de Boor 1905 p. 170) : kai tf] Emadptov €ig 10 inmikov cuvayBévteg
£denonoav tod Pacilémg Oempiioat inmikdv, kai ta pépn Ekpalov ntodvrteg
TOVG OpYNOTAGC, ol LEV Tpdoivol Tov Kapdapaiiov, oi 8¢ Bévetot [Toppupiov
Twva and Aiefavdpeiog, ol 8¢ Povolol Kol AEVKOL TOVG TPMOTOLG Kol
napéoyev 0 Baothedg kdotm pépel To aitnBév. Au sujet de cet événement,
voir Cameron 1976, p. 275 et Cameron 1973, p. 168—169.

47  Voir note précédente.

48 Theoph., AM 6012 (de Boor 1883, p. 166) : 1@ &’ avtd £1€1 £dNUOKPATNCE
70 BEveTOV HEPOC, &V TAGULG TOIG TOAEST TOPAYAS EYEipoVTEG Kol MOAGHOVS
Kol @Ovovg ToAloVG amepyaldpevol. €mpyovio 8¢ Koi Toig Gpyovotv.
amd o6& Avtioyeiag fpxOn 10 kaxov thg dtaiog, koi obtw 61860 €v
nhoolg taig moleoty, Kol Ekpdtnoev Emi ypovovg € kol £opalov Eipeot
to0¢ dmavidviog Ipacivoug kol Todg Kot 01KOV KPLITOHEVOVS GVIOVTES
£QOVEVOV, U] TOAUDOVI®OV TAOV GPYOVIOV €KOIKNGY TV POVOV TTocat.
tadta StempdrTovto Emg ETovg £ktov Tovativov tod evoefodg. L'extrait est
traduit dans Dagron 2011, p. 157. Voir Mango-Scott 1997, p. 253 et la note 4.

49  Voir Cameron 1976, p. 227.
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indiction, soit en 522-523, un certain Théodotos est nommé comme
préfet de la ville : « il réprima le pouvoir des démes des Byzantins
en punissant bon nombre d’insurgés, sur ordre de Justin »*°. Enfin,
la donnée de Théophane situant la fin des émeutes vers 524525
peut étre mise en relation avec celle de Malalas mentionnant pour
525 Tl'interdiction des spectacles et le bannissement des danseurs
dans tout ’Orient, sauf a Alexandrie®'.

Les mesures ne doivent cependant pas avoir eu l’effet escompté.
Une des premicres actions entreprises par Justinien a son arrivée
au pouvoir est, si I'on en croit Malalas, une mesure de répression a
I’encontre des émeutiers qui suscite de la crainte :

Justinien envoya des rescrits sacrés dans chaque cité, de sorte que les
émeutiers et les meurtriers furent punis, quelle que fit la faction a laquelle
ils appartenaient. Ainsi, ils n’osérent plus a I’avenir tenter un quelconque
soulévement, parce que I’empereur inspira de la crainte dans toutes les
provinces.™

Le Chronicon Pascale mentionne également I’envoi de sacrae a
Constantinople et dans chaque ville, en précisant que I'on devait a
l’avenir regarder les spectacles en bon ordre™®.

50 Mal, XVII, 11 (416 Bo, 342 Th) : 601G mpoefindn Emi tiig mpmTNGOI
WoKTI®OVOG, Kol Kate dvvaotevoe TG onuokpatiag t@v Bulaviiov,
TILOPNGAUEVOG TOAAOVG TAV GTAKTOV Kotd KEAELOW TOD PBocIAEé®G
‘Tovotivov.

51 Voir p. 206 note 14.

52 Mal., XVII, 18 (422 Bo) : xai év €ékdotn 0¢ moLel katémepye Oeiog GaKpoc,
&ote Tipepndivat tovg dragiog fj ovovg motodvTag, 0moiov §° Gv vIAPYOGL
pépoug, dote U TOARAV Tva Tod Aomod v olavdnmote dratiav motijoat,
@oPov €vdel&apevog eig maocag tag Emapyiag. £v 8¢ Avtioxeiq T peydin
TPOG OAYOV KopOv EYEVOVTO €V PLALQ Ol dTjLLot.

53 Chron. Pasch. (617 Bo) : 6ot1g Bacihedg Tovotviavog peydiny énoincev
kotdotacty €v Kovotavtivoumorel kol €v ékdotn morel, mépyag Oelog
obxpog dote Tpopndfvol Tovg dtatiog | eovovg motodviag Kol piTve
MBoPoleiv 1j povedery, AL Oewpelv 0TAKTOC.
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5.2.3 Critiques et apport de Stephanis

Faut-il lier I'interdiction dont Procope de Césarée fait ¢tat dans son
Histoire secrete au témoignage de Malalas relevé par Kirsten ? C’est
le premier reproche que fait Stephanis dans son analyse et datation
du discours de Choricios**. Pour lui, le chroniqueur et ’historien ne
décrivent pas les mémes faits. Alors que le récit de Malalas concerne
explicitement les événements qui aboutissent en 525 a la fermeture
des théatres, le récit de Procope de Césarée concerne des mesures
économiques prises en 527. Si nous acceptons de faire concorder
les deux témoignages, comme le propose Stephanis dans un deu-
xieme temps, nous devons émettre avec lui la réserve suivante : la
décision de fermeture des théatres n’a sans doute pas été définitive ;
les décisions impériales, quoique trés énergiques, ne semblent avoir
eu qu'une portée relativement limitée, soit dans le temps, soit dans
I’espace. L'exposé que nous venons de présenter montre bien le
nombre de révoltes suivies d’interdictions qui se sont succédé au
début du VI¢ siecle. Ainsi, en 529, soit deux ans apres l'arrivée au
trone de Justinien, nous avons connaissance d’une révolte au théatre
d’Antioche. Cela signifie que moins de cinq ans aprés une mesure
d’interdiction que ’'on a pu considérer comme générale, le théatre
d’Antioche est ouvert et donne lieu a des troubles, que décrit som-
mairement Malalas :

La méme année eut lieu une révolte a Antioche la Grande au théatre et la
nouvelle de cette révolte fut rapportée a I’empereur. Mis en colére, celui-ci
interdit a partir de ce moment-la la mise sur pied de représentations théa-
trales dans la cité d’Antioche.*

Comme le note cependant Cameron, le théatre sera a nouveau en
fonction par la suite®. Tous ces €léments vont a notre avis dans le
sens de I’hypothese de Stephanis. Le passage de Malalas faisant état

54  Stephanis 1986, p. 41-43.

55 Mal., XVIII, 41 (448 Bo, 376 Th) : €v 8¢ 1@ avT®d 1povm YEVETO TOPOYT EV
Avtioyeiq T peyaAn €v Td Oedtp@. kol T TG Tapayic avnvEXOn Td avTd
Bactlel. kol dyovoktnoog €€ ékelvov Eékdivae v 0oV Tod Oedtpov TPoOg
10 ) €mteheiobat Tod Aowmod €v T T@V AvtioyEmv TOLEL.

56 Cameron 1976, p. 228 note 1.
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d’une fermeture quasi générale des théatres en 525 ne peut a lui seul
fournir une preuve pour dater le discours. Le texte de Choricios se
situe en des termes trop généraux pour que I'on puisse rattacher son
contenu a un événement historique précis. En fait, 'Apologie des
mimes peut également refléter I’état d’une époque ultérieure®’.

La troisieme réserve émise par Stephanis est d’un ordre différent.
Les mimes, méme s’ils ont été probablement touchés par les inter-
dictions que nous venons de rappeler, n’avaient pas pour seul champ
d’action les théatres publics. Le domaine privé avait lui aussi re-
cours aux mimes comme divertissement.

5.3 La place du texte dans I’ceuvre de Choricios

Sathas a fait de I’Apologie des mimes une ceuvre du début de la car-
riere de Choricios de Gaza®®. C’est également I’opinion de Westberg,
quoique ce dernier place ’Apologie des mimes en 525%. Classée par-
mi les exercices de rhétorique, ’Apologie des mimes doit dans cette
optique étre un protreptique aux vrais discours judiciaires et aux
discours publics. Ce jugement est a notre sens erroné ; il provient
d’une mauvaise compréhension et d’une lecture trop superficielle
du discours. Rédiger un discours qui puisse étre considéré comme
un jeu par les détracteurs du mime, mais soit en méme présenté
comme une vraie défense requiert de grandes qualités rhétoriques,
plus propres a un sophiste expérimenté. D’ailleurs, Choricios pré-
sente dés I’exorde sa défense comme une tache hardie, une véritable
pierre de touche®. Webb a d’ailleurs relevé que, pour étre efficace
et réussi, le discours doit se baser sur des arguments crédibles et
reconnaissables par le public®. Pour Stephanis, qui s’inscrit en faux

57  Stephanis 1986, p. 42.
58  Sathas 1878, p. 340 (tw).
59 Westberg 2010, p. 125.
60  Chor., Apol. mim., 5.

61  Webb 2006b, p. 118.
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par rapport a Cameron®, le souci de rendre vraisemblable le dis-
cours garantit méme la valeur des arguments du rhéteur®. Ainsi,
Choricios déclare avoir assisté aux spectacles de mimes en tant
quétudiant et avoir cessé depuis qu’il est enseignant®. Plus loin,
Choricios s’interdit d’assister désormais aux spectacles de mimes
par respect d’une loi établie par 'usage pour les enseignants.®

Lorateur montre ensuite que le spectacle n’est pas mauvais en soi,
puisque les étudiants y trouvent un peu de repos aprés avoir ter-
miné leur ouvrage. Si le maitre avait peur que le spectacle puisse
causer quelque dommage, il inciterait ses étudiants a s’en garder®.
Choricios mentionne encore que c’est une loi locale qui interdit aux
maitres d’étre spectateurs des mimes, tandis qu’en Phénicie, s’abs-
tenir d’assister a leurs spectacles était au contraire vu comme la
marque d’une personnalité désagréable et maussade®.

Dans quelle mesure ces différents passages permettent-ils de situer
I’ceuvre dans la carriere de Choricios ? Nous savons par I'intitulé
d’une dialexis que Choricios prend la téte de 'Ecole de Gaza avant
la mort de son maitre Procope®® :

La dialexis, quant au reproche que font certains a mon divin maitre de ne
plus produire son ¢éloquence lors de réunions publiques, montre que la re-
traite est un bien lorsqu’on arrive a un dge avancé.®”

62 Cameron 1976, p. 161 note 7.

63  Stephanis 1986, p. 184—185. L’auteur commente le paragraphe 199 de I’4po-
logie des mimes dans lequel il est question des railleries du pouvoir que les
mimes peuvent mettre en scene. L’auteur souligne d’ailleurs que la présence
des mimes est attestée jusqu’au sommet de ’empire, en s’appuyant sur le
paragraphe 58 de ’Apologie des mimes.

64  Chor., Apol. mim., 4.

65  Chor., Apol. mim., 104.

66  Chor., Apol. mim., 105.

67  Chor., Apol. mim., 106.

68 Pour une présentation de carriére de Procope de Gaza, voir Amato-Maré-
chaux 2014, p. XI-XXXIII.

69 Chor., Dial. 6 (Op. XI), praef. : 16Ae€1g aicOopévn Tvdv 10V Oeoméciov
LoV S134GKOAOV PLERPOUEVOV Ut} Tapafdilovta Taig dnpociong TV Adyov
GVVOJ0LG BElKVVGLY, OG £V YNPQ KAAOV oV ia.



Les questions historiques et chronologiques 217

Alors que Procope ne se produit plus en public pour raison d’age,
Choricios se trouve donc a la téte de ’Ecole de Gaza en qualité de so-
phiste, ce que vient par ailleurs confirmer le t¢émoignage de Photios™.

Il semble que Choricios n’est pas depuis longtemps en poste lorsque
son maitre meurt et qu’il en prononce 1’¢loge funébre. Dans le pas-
sage qui suit, notre orateur se présente comme le fils spirituel de
Procope, tout en laissant sous-entendre que son activité professorale
pourrait en €tre a ses débuts :

En outre, tous ceux dont il fut le maitre trouveérent encore en lui un pere : il
aimait ses disciples comme il elit aimé ses enfants, et s’il est en moi quelque
chose dont on puisse parler, si moi-méme j’entreprends d’enseigner, on peut
dire, ce me semble, qu’il est mort, non pas seulement pére, mais encore aieul.”!

Lexpression « jentreprends d’enseigner » (maidebewv Emyeipd)
pourrait bien signifier que Choricios en est effectivement au début
de sa carriere. La méme expression se retrouve d’ailleurs dans ’Apo-
logie des mimes ou encore dans le premier éloge de Marcien’. Mais
peut-&tre I’'expression souligne-t-elle simplement la tentative conti-
nuelle que représente I’enseignement.

Concernant la chronologie de Procope, on peut étre a peu pres cer-
tain que sa mort date d’aprés 528. En effet, une de ses dernicres
ccuvres, si ce n’est la derniére, est intitulée Monodie d Antioche ; ce
texte, dont le contenu est presque totalement perdu, devait relater
les deux tremblements de terre qui frappérent cette ville en 526 ou
5287. Quant a un terminus ante quem, il peut étre déterminé de la

70  Voir p. 11. Pour le rapprochement entre la notice de la Bibliothéque et ’Eloge
funébre de Procope, voir Schamp 1987, p. 454.

71  Chor., Or. fun. in Proc (Op. VIII), 46 : Gvev 6¢ tovT®V, S0V YEyove
TdEVTNG, TOGOVT®V VTITPYE TaTNp To0 Kol TEKVO TOVG POITNTAG AyandV. €1
8¢ oM T kapol Adyov mpdcesTv GELOV Kol TadevELY EMLYEPD, OV TOTHP, BG
£o1Ke, LOVOV, AALG Kol Tanmog 7)o yeyovas £televta (trad. Caffiaux 1862,
p. 16).

72 Chor., Apol. mim., 104 : toig tfjoe mardevew Entyepovotv. Chor., Laud.
Marc. I (Op. 1), 1 : do01 T1id€ TadeVEWY EMYEIPODUEV.

73 Voir Amato-Maréchaux 2014, p. 497 pour les fragments conservés de la
Mov@dio Avtioyeiog.
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maniere suivante. Dans 1’Oraison funebre, il est question de pre-
miers « bains ouverts pour ceux qui ne peuvent pas les fréquenter
facilement de toutes les parties de la ville », tandis que dans [ ’Eloge
d Aratos et de Stephanos, datable de 536/5407, Choricios mentionne
qu’un autre bain sera ouvert aux habitants pour la saison hivernale’.
Kirsten situe par conséquent ’Eloge funébre de Procope de Gaza
« post annum 526, nonnullis autem annis ante 536 »'’. Notons en-
core que Rohde suivi par Seitz propose un intervalle de rédaction
encore plus serré entre 526 et 52878, ce qui semble difficilement ac-
ceptable si la Monodie d’Antioche date de ces mémes années.

5.4 Synthese intermédiaire

Si I'on accepte une rédaction de ’Apologie des mimes entre 525 et 527,
cela signifie que Procope est encore vivant au moment de la rédac-
tion du discours. Le contexte serait alors la période durant laquelle
le maitre de Choricios vit retiré de la rhétorique ; en accord avec le
témoignage de Photios, le discours aurait dans ce cas été rédigé apres
que Choricios eut succédé a Procope a la téte de I’Ecole de Gaza.

Les réserves émises par Stephanis sont donc dans ’ensemble perti-
nentes. La datation donnée par Sathas est arbitraire. Celle de Kirsten
en revanche ne peut pas d’emblée étre écartée, ce d’autant plus
qu’elle semble concorder avec la chronologie des ceuvres de Pro-
cope et Choricios que nous venons d’exposer. Enfin, la proposition

74 Chor., Or. fun. in Proc (Op. VIII), 52 : Aovtpov dvémktol 610 6€ TOig 0V
movToyoD THS mOAE®G GOedS pottdv dvvapévolg (trad. adaptée Caffiaux
1862, p. 18). L’auteur propose en effet de lire amavtayoOev au lieu de od
navtayod. Voir également apparat critique dans Greco 2010, p. 80.

75  Voir Graux 1886, p. 2 et 27 note 16.

76  Chor., Laud. Arat. et Steph. (Op. 11I), 55 : dvoi&m toig €voukobotv Etepov
XEWDVOG DPQ AOVTPOV.

77 Kirsten 1894, p. 13.

78  Seitz 1892, p. 21.
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de Graux, qui place le discours au début du régne de Justinien, ne
peut pas étre écartée non plus.

Notre analyse a démontré que ces datations ne sont pas les seules
possibles et que I'Apologie des mimes peut faire référence a un
contexte plus tardif. Nous pouvons en tout cas définir ce discours
comme une défense judiciaire ancrée dans une réalité historique
contemporaine, méme si la circonstance exacte qui a pu inspirer
notre sophiste reste indéterminable. Dans ce sens, I’allusion faite
aux courses de chars et aux séditions qu’elles provoquent” fait par-
faitement écho aux troubles que nous avons évoqués. La solution la
plus prudente est alors de considérer I'ceuvre dans son contexte glo-
bal. Notre parcours a ainsi permis de démontrer que les différentes
révoltes et interdictions successives font de cette thématique un en-
jeu central pour comprendre 'dpologie des mimes. Et les interdic-
tions se poursuivront jusqu’au coup d’arrét formulé dans le Canon
51 du concile In Trullo en 692% :

Défense absolue est faite par ce saint concile cecuménique des représenta-
tions de ce qu'on appelle mimes et de leurs jeux, de plus, de donner des
combats de bétes et des danses sur scéne.®!

Au XII° siecle, Théodore Balsamon commentera cet arrét en dévelop-
pant I'opposition des factions vertes et bleues. Il prendra en exemple
les régnes de Justinien, d’Anastase et de ’'usurpateur Phocas®, preuve
de I'influence que ces troubles ont eue jusqu’a son époque.

79  Chor., Apol. mim., 114.

80 A ce sujet, voir Tinnefeld 1974 qui s’intéresse a la période qui a suivi le
concile /n Trullo.

81  In Trullo, Can. 51 (Rhalles-Potlés 1852, t. 2, p. 424) : kaO6Lov dmayopevet 1y
ayio abTn Kot OlKOVUEVIKT) GVVOS0G, TOVG AEYOUEVOVG HEIOVE, KO TO TOVTOV
Oéorpa, £iT6 ve Uiy Kai 6L TV Kuviyiov Bedptia, kol Tag &l oknvilg Opyroelg
émuteheiobot. €l 6¢ TIg TOD TOPOVTOG KOVOVOG KUTAPPOVIGEL, KOl TPOG TL
£00TOV TV Amyopevpévey TovTev §kdd (trad. Eglise Orthodoxe d’Estonie,
http ://www.eoc.ee/fr/orthodoxie/canons-du-6eme-concile-in-trullo).

82  Balsamon, /n can. 24 Conc. in Trullo (Rhalles-Potles 1852, t. 2, p. 357 = PG
137, 592).
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6 L’héritage du Pro Saltatoribus de Libanios'

Un mode d’approche pour analyser / Apologie des mimes est de consi-
dérer le discours comme le prolongement d’une thématique traitée an-
térieurement?. Lucien a laissé un ITepi Opytioecwg [De saltatione)], pré-
senté sous la forme d’un dialogue entre Lycinus et Craton, dans lequel
le premier prend la défense de la danse®. Deux siécles plus tard, la thé-
matique est reprise par Libanios qui rédige le Ilpog Apioteionv vrép
7@V opynotdv [Pro Saltatoribus]. Comme I'indique le titre, il s’agit
d’une défense des danseurs, dans laquelle Libanios s’oppose a Aelius
Aristide en démontant les arguments de ce dernier. Le discours d’Ae-
lius Aristide contre lequel Libanios s’éléve ne nous est cependant pas
parvenu ; en partant du principe que Libanios a repris la plupart des
arguments et dans le méme ordre, Mesk a cependant propos¢ un plan
général de 'invective d’Aelius Aristide®. Cette tentative fut rejetée par

1 Ce chapitre, excepté son point 5, fait la synthése de Pernet 2017 et Pernet
[a paraitre].

2 Clest également I’avis de Lugaresi 2008, p. 217. Dans son étude, I’auteur fait
une place a ’Apologie des mimes, qu’il considere a juste titre comme le troi-
sieme élément d’une collection I"unissant aux écrits de Lucien et Libanios.
Voir également Westberg 2010, p. 127-128.

3 Onabeaucoup discuté de I’authenticité du dialogue. Voir en particulier Helm
1906, p. 365-370 qui conteste I'attribution a Lucien. Robertson 1913 consi-
dére la piece comme authentique, ce qui est repris Helm 1927, col. 1760.
Anderson 1977a a également argumenté pour la paternité de ’ccuvre. Cepen-
dant, l'auteur est persuadé que Lucien n’a aucune connaissance de la danse
et n’y porte aucun intérét. D’ou, a son avis, une ceuvre décevante. Notons
encore qu’aucune mention n’est faite d’un hypothétique modele ou lien avec
Aelius Aristide. Aucune étude récente ne refuse la paternité de 'ceuvre a Lu-
cien. Bompaire 1993, p. XL1V classe I'ceuvre parmi les ouvrages authentiques
(dans Bompaire 1958, p. 356357, I’auteur avait souligné I'isolement du Sur
la danse, ce qui constituait pour lui une « présomption d’inauthenticité »).
Voir encore Lada-Richards 2007, p. 155-156. Garelli 2007, p. 259-260. Lu-
garesi 2008, p. 206 n. 153. Lada-Richards 2008, p. 301.

4 Mesk 1908, p. 59-61.
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Behr’ et récemment par Robert® ; méme si I'idée de Mesk peut dans
un premier temps paraitre séduisante, Robert conclut que « I’¢tude de
I’ebpeoig et la structure de la réfutation de Libanios laissent entrevoir
les grandes divisions de la démonstration, sans toutefois préjuger de
leur agencement »'.

De maniere générale, il apparait que le procédeé littéraire utilisé par
Choricios pour les reprises de thémes est 'imitatio cum variatione.
Comme l'indique Denys d’Halicarnasse dans son traité¢ Sur [’'imi-
tation, « il faut fréquenter les écrits des anciens afin d’y puiser non
seulement de la matiere pour le sujet a traiter, mais aussi de ’émula-
tion pour les particularités d’expression »®. Apres une comparaison,
l’auteur poursuit : « C’est de la méme maniére qu’en littérature nait
la ressemblance par imitation, lorsque piqués d’émulation pour ce
que nous jugeons de meilleur chez tel ou tel des anciens, nous réu-
nissons pour ainsi dire plusieurs ruisseaux en un seul courant [...]. »°
On trouve dans la suite du texte une liste d’auteurs classés par genre
littéraire, proposés comme modeles d’imitation. Pour Hermogene,
I'imitation est au centre : « Pour ceux au contraire dont I'ceuvre
consiste en un discours, comme les orateurs et les logographes, ce-
lui qui en donne la meilleure imitation et qui parle comme parlerait
le meilleur d’entre eux, celui-la sera certainement aussi le meilleur
d’entre eux. »'° Pour Aelius Théon, « I’entrainement aux exercices
est absolument nécessaire [...] En effet, ce sont la en quelque sorte

Behr 1986, p. 502, n. 2.

Robert 2013, p. 380-387.

Ibid., p. 385.

D.H., Imitatio, Epitomé 1, 1 : 6t 8&i tolc 1@V dpyoimv &vivyydvew

GUYYPAppaCLY, (v’ €vtedBev pn pdvov Thg Dmobécemg Ty VANV AALG Kol TOV

TV 1dtopdtov (dov yopnynddueyv (trad. Aujac 1978, p. 31).

9 D.H., Imitatio, Epitomé 1, 3 : obte kai Aoyov pymoecty opotdng tiktetoar,
gney (Amon TI¢ 10 Tap’ EKAcTE TV Takady BEATIOV givol Sokodv Kai
Kkabamep €k TOAA®V vapdtov &v Tt cuykopicag pedua (trad. Aujac 1978,
p. 3D).

10 Hermog., Id., 11, 10, 32, 390 Rabe : oic & &Tv &v AOym TO &pyov, olov

PNTopct AEym Kol AOYoypapols, O TOVTOVG APLGTA UHLOVUEVOS Kol AEY®V,

domep Gv 0 Ekeivav GploTog eimot, TavTmg av £in kol 00 TOG EKEIVOV GPLoTOG

(trad. Patillon 2012, p. 210-211).

0 3 N
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les fondements de toute sorte de discours [...] Fagonnés par la mé-
thode de ces modeles, les jeunes gens deviennent capables de les
imiter »''. Le principe est 'imitation : « En effet, si nous modelons
notre esprit sur de bons exemples, notre imitation sera aussi la meil-
leure. »'2? Dans le traité anonyme Du Sublime, « c’est I'imitation,
I’émulation des grands génies du passé, tant en prose qu’en vers »
qui est présentée comme une des voies pour accéder au sublime.
Dans notre cas, Libanios fait évidemment figure de I’écrivain il-
lustre a imiter.

Des études ont déja pu mettre en évidence les paralleles et lieux
communs qui existent entre 1 Apologie des mimes et les discours de
Libanios d’une part et, dans une moindre mesure, Lucien d’autre
part. Dans I'introduction a son édition du Pro saltatoribus, Foerster
a noté la parenté existant entre les différentes pieces rhétoriques' et
indiqué les passages semblables dans les notes de I’apparat critique®.
Une étude beaucoup plus compléte traitant du corpus de Choricios
dans sa totalité a été rédigée par Rother'®. Un chapitre entier y est
consacré a ’Apologie des mimes"’. Lanalyse traite de plusieurs thé-
matiques communes, de passages offrant de réelles similitudes, ain-
si que de citations littérales. Une derniere étude, réalisée par Cresci,
a permis d’approfondir le sujet et d’apporter des éléments nouveaux,
en relevant le déplacement du sujet, de la pantomime aux mimes'®.

11 Theon, Prog., 70, 25 Spengel : ndvv otiv dvaykoiov 1 TGV YOUVAGUATOV
Goknotig [...] €ott yap tadTa olovel Oepéla mdong tig TdvV Adyov 1déag [...]
Omwg [véol TummbEvTes Kata TV Ekelvov dayoyny wpnoacot dvvnddoty
(trad. Patillon 1997, p. 15). Voir Laurens-Patillon 1997, p. 42 et note 3.

12 Theon, Prog., 61, 30 Spengel : tvmovpevol Yap THV Yoyny amd KoaAdV
nopoderypdtov kaAlota kol piunoopnedo (trad. Patillon 1997, p. 4). Com-
mentaire dans Patillon 1997, p. XcvIiL

13 Longin., Subl. 13, 2 : 1| t®v Eunpochev peydAov cuyypapémv Kol TomTtdv
pipnoig te kol ifrwotg (trad. Lebégue 1939, p. 22).

14 Foerster 1908, p. 406—407.

15 Les passages sont relevés dans Rother 1912, p. 53 n. 2.

16 Voir note précédente.

17 Rother 1912, p. 53-65.

18  Cresci 1986.
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Le sujet est vaste et de nombreux thémes méritent d’étre abordés.
Une ¢étude approfondie des rapports qui unissent Choricios a Liba-
nios doit étre réalisée pour interpréter ’Apologie des mimes. Nous
nous concentrerons, dans un premier temps, sur les motifs qui ont
inspiré leur discours a Libanios et a Choricios. Nous ferons ensuite
ressortir les mécanismes rhétoriques qui unissent les exordes des
deux discours, puis nous aborderons la relation entre 'orateur et le
sujet a traiter. Nous avons ensuite retenu le theme li¢ aux qualités
quasi médicales du spectacle que tous les orateurs mettent en scéne.
Enfin, les deux auteurs livrent une théorie semblable sur la stabi-
lité du naturel d’une personne. C’est sur ce dernier point que nous
conclurons cette partie de notre travail.

6.1 La motivation des discours de Libanios
et de Choricios

Que ce soit pour Libanios ou Choricios, la motivation du discours
doit étre déterminée en examinant le contexte environnant ’ceuvre.

6.1.1 Le Pro Saltatoribus de Libanios

Pour quelle raison Libanios a-t-il écrit un discours pour les danseurs,
alors que, dans ce méme discours, il doit se justifier de ne pas as-
sister aux spectacles et d’empécher les jeunes gens d’y participer 1°?

La position de Libanios ne semble en effet pas tout a fait favorable a
I’art qu’il prétend défendre. D’autres pieces de I'auteur contiennent
une attaque claire contre les danseurs® ; ces derniers sont « considé-
rés comme un malheur pour la cité [...] »*!. Mimes et danseurs sont

19 Voir notre point 3 pour une analyse du passage.
20  Foerster 1908, p. 406 n. 3.
21 Lib., Or. XLV, 31 : 01 8¢ cup@opav 1yoOpeVoL Tfj TOLEL TOVG OPYOVUEVOVG.
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accusés de vivre dans la mollesse, d’avilir la population, tous ages et
classes confondus®. Dans le Contre Timocrate, des étrangers sont
accusés d’« étre arrivés en ville avec des intentions malveillantes ».
Ils ont accouru au théatre pour y vivre de maniere oisive® ; « cer-
tains d’entre eux se sont adonnés aux mimes, la majeure partie a la
danse »**. Et Libanios de poursuivre : « De jour comme de nuit, ils
se livrent a la turpitude sous toute forme »*°. Pour Libanios, mimes
et danseurs sont déconsidérés. L'orateur demandera d’abandonner
danse et courses pour I’étude des anciens orateurs?.

Les quelques exemples qui préceédent permettent de penser que ce
n’est pas une conviction personnelle qui a poussé Libanios a écrire
son discours pour les danseurs. D’autres interprétations sont donc
possibles.

A ce sujet, Savarese propose deux hypothéses pour interpréter le
Pro Saltatoribus®. Selon la premiere, ce discours est un hommage
a Aelius Aristide et, a ce titre, il constitue un exercice de rhétorique.
Comme nous I’avons dit plus haut, Libanios aurait intégré dans sa
réfutation les arguments de son prédécesseur. Vu sous cet angle,
I’exercice consiste donc a mettre en valeur la capacité de 'orateur
a se faire le contradicteur d’un point de vue donné, ce qui était une
pratique sophistique commune et populaire d’apres Molloy?®.

Le De saltatione de Lucien s’inscrit dans la méme logique et pourrait
également étre interprété comme une réponse a Aelius Aristide®.

22 Lib., Or. XX VI, 23 : [...] &in tpuoév opynotoic T kai pipotc, v’ dv xeipovg
pev Eredbepot, yeipoug 8¢ oikétat Kol vEol Kol YEPOVTES.

23 Lib., Or. XLI, 6 : o010t Eévot mavteg eioi kakde Sedpo fikoveg, [...], ig v
a7to 1o T)0€ OedTpov [dpopunv] PAEVOVTEG AvacTdvTes Edpapov (v PV &v
apyia Bovridpevor, (i 8¢ éviedbev povov duvapevor.

24 Ibid., 7 : 10ig n&v yap pipotg ol pév tveg o@ag adtong £3060v, TOV 0PYNOTOV
4¢ 10 TAéov yeyévnTat.

25 Ibid. : mav 8¢ aioypov avtoi opoimg £v te uépatg £v te vuéi mpartetat.

26 Lib., Or. XXXV, 17 : édte pu&v yoipev 0pynotdg, £0te 68 VIOKOVE. YOPETTE
5¢€ TOpa TOVG TAAALOVG PHTOPOC.

27  Les deux hypothéeses sont présentées dans Savarese 2003.

28  Molloy 1996, p. 86—87.

29  Molloy 1996, p. 89. Lugaresi 2008, p. 206.
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Le traité du sophiste de Samosate, dont on situe la composition vers
163—-166%°, a certainement eu une influence sur le discours de Li-
banios. Molloy a notamment relevé la nature et 'ordre quasiment
identiques des exempla littéraires®. Lucien aurait ainsi composé son
ouvrage pour plaire a 'empereur Lucius Verus, grand amateur des
spectacles®. Comme le souligne Garelli, « en prenant parti pour le
genre, Lucien flattait bien sir Rome et 'empereur. [...] Défendre
le genre contre les attaques des rhéteurs et des moralistes, c’était
prendre parti pour des innovations qui avaient la faveur de I’aristo-
cratie romaine »**.

En second lieu, compte tenu de son contexte de rédaction, Savarese
propose d’interpréter le discours de Libanios comme une véritable
défense de la pantomime. Garelli est également convaincue du sé-
rieux du discours de Libanios : « Il nous semble impossible d’envi-
sager son discours 64 comme une parodie »*. Le Pro Saltatoribus
a en effet été rédigé en 361, d’apres une allusion de ’auteur dans une
de ses lettres, datée de cette méme année® : « Quant a moi, je t’ai
fait envoyer deux discours dans lesquels je combats dans I'un Héro-
dote et dans I’autre Aristide. »*® En lien avec I'arrivée au pouvoir de
Julien cette méme année, ’avocat de la danse mettrait ainsi en évi-
dence la valeur culturelle et sociale de cet art, les jeux publics étant
considérés comme un symbole de la communauté paienne®’. Pour
autant, cet éventuel lien entre le discours et 'avénement de Julien

30 Helm 1927, col. 1759.

31  Mesk 1908, p. 69-74. Molloy 1996, p. 89. Savarese 2003, p. 93.

32 Savarese 2003, p. 92-93. Spart., Lucius Verus, VIII, 11.

33 Garelli 2007, p. 391.

34 Garelli 2007, p. 395.

35  Foerster-Miinscher 1927, col. 2508-2509. Cresci 1986, p. 51. Savarese 2003,
p- 92.

36 Lib., Ep. 615 : éyo 82 800 Adyove, GV &v pév 1@ mpoc Hpodotov, 8v 8 1@
mpog Aptoteidny pdyopat, témopga. Foerster 1908, p. 406 rapproche cette
picce des n 616 et 619.

37 Lugaresi 2008, p. 209, propose de placer le discours de Libanios dans le
contexte de la tentative que fait 'empereur Julien de « réformer le culte paien
en purifiant les rites des contaminations des spectacles ». L’auteur chercherait
dans ce sens sinon a changer, du moins a adoucir la position de I'empereur.
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ne convainc en définitive pas Savarese. Celui-ci préfére s’en tenir
a sa premiere interprétation, celle d’un pur exercice oratoire. Cette
position est a notre avis plus pertinente, dans la mesure ou mimes et
pantomimes ne recueillent de maniere générale pas les suffrages de
Julien®®. Dans son Misopogon, 'empereur affirme qu’« une cité flo-
rissante, heureuse, surpeuplée, a bien raison de s’en offusquer, cité
ou I'on compte danseurs et flitistes en grand nombre, mimes en plus
grand nombre que les citoyens, nul respect, en revanche pour les
gouvernants ». Julien ’'exprime a plusieurs reprises : « Je hais les
jeux de I’hippodrome. »*° Son « refus de fréquenter les théatres »*,
pour employer ses termes, est donc bien marqué*.

6.1.2 LApologie des mimes de Choricios

Le raisonnement qui précéde peut s’appliquer par analogie a I’4po-
logie des mimes. Comme c’est le cas pour le discours de Libanios,
I’Apologie des mimes est une réponse a un accusateur. Toutefois,
I’adversaire ne prend plus cette fois la figure d’un personnage his-
torique précis. Ses propos sont rapportés sous le couvert du verbe
« enoi », sans que ne soit précisé ni de qui il s’agit, ni méme si les
opinions sont le fait d’un personnage réel. Pour Reich cependant,

38  Anastasi 1985, p. 235-239. L’auteur cite de nombreux exemples tirés du Mi-
sopogon et de la lettre 89, dans laquelle 'empereur interdit la fréquentation
du théatre aux prétres. Au sujet de cette lettre, voir Reich 1903, p. 155.

39 Jul., Mis., 8 (342b) : mOMg 6¢ evdaipnmV Kol pokopion Kol ToAVAvVOp®TOC
gikdTmg dydetan, év ) moAkol pév dpymotai, moAkol 8¢ ovAnTai, pipol 8¢
mheiovg TV moMT@V, aiddg 8¢ 0VK EoTv Apydvtmv (trad. Lacombrade 1964,
p. 163).

40  Jul., Mis., 5 (340a) : pod tag inmodpopiag (trad. Lacombrade 1964, p. 160).

41 Jul., Mis., 38 (365d) : 10 un mopapdrrey toig Oedtporg (trad. Lacombrade
1964, p. 192).

42  Comme I’a démontré Barattolo 1992, p. 69, le De Saltatione Lucien devait
faire partie des lectures de Julien ; ainsi son refus catégorique peut-il étre
considéré comme un contre-pied de la position défendue par Lucien.
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I’identité du contradicteur de Choricios ne fait aucun doute : il s’agit
du chrétien®. Pour Lugaresi, ce contradicteur imaginaire permet
d’éviter toute critique directe a ’encontre des autorités de I’Eglise*.

Dans cette logique, 1/4pologie des mimes doit étre certainement
considérée comme un exercice de rhétorique, a I'instar du Pro Sal-
tatoribus. Choricios laisse cependant planer le doute entre Adyog
et youvéolov (= uerétn) dans la Bewpio, comme le note Telesca®.
Dans un premier temps, Choricios présente son discours comme
une défense de 'imitation des caracteres*. Puis, il anticipe la cri-
tique et se prémunit contre « celui qui veut afficher un air plus sévere
qu’il ne le doit »*” : il invite ses détracteurs a considérer son argu-
ment comme un simple exercice®. LApologie des mimes serait alors
une déclamation, mais de longueur beaucoup plus importante*’ ; elle
se situerait a la frontiere des genres, au méme titre que Foerster I’a
noté pour le Pro Saltatoribus™.

Le schéma ci-dessous permet de synthétiser ce qui précede et de
montrer 'ambiguité qui réside tant du point de vue de I’émetteur,
que du récepteur ; il présente également ’adéquation qui existe
entre 'opinion de I’émetteur et du récepteur.

43 Reich 1903, p. 206.

44 Lugaresi 2008, p. 218.

45  Telesca 2011-2012, p. 103.

46  Chor., Apol. mim., praef. 4 : 1001015 £€06T® POl GLVIYOpia NUAV TO (TOV
peretopévav) 10n ppovpéveoy 6 Loyog.

47 Ibid. : cepvoTepOg elvan Sokely £0£AeL ToD dEovTog.

48  Ibid. : 00T0C YOUVAGLOV KUAEIT® Ol TRV DTOOEGY.

49  Telesca 20112012, p. 95-97. Comme le remarque ’auteur, c’est d’ailleurs
ainsi que Idpologie des mimes apparait dans le Cod. Matr. 4641. Selon
Foerster-Richtsteig 1929, p. vi1, cet emplacement a la fin du manuscrit serait
da a un oubli : orationes gig td 00 Pacidémg lovoTviovod Ppovpdiia et
VIEP TOV Pip®V post EMTAQLOoV £nl TPOKOTi® GoPLoth| locum invenire de-
buerunt. cujus rei causa in hac re posita esse videtur, quod prius omissae
postea demum receptae sunt.

50 Foerster 1908, p. 405 : agmen claudit orationum avtihoyia pro saltatoribus
quae cum diatribarum genere cognata est, ita ut apte ab ea transitus fiat ad
declamationes. Rother 1912, p. 53 reprend cette opinion a son compte.
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Opinion sur les mimes>'

Emetteur + -

Oig pév ovv nbog aotelov kol | &t 8¢ eilov katd TV Toinoly
x6p1s Epputog Emaviel, TovToLS | « dvaitiov aitidooachot »

£0Tm ot suviyopia Npdv Kol GEUvVOTEPOC £lval Sokeiv
Ta (TOV peretopivov) 10n 208hel ToD Sé0vToc, 0VTOg
ppovpévev 6 Aéyog: yopvéolov Kareito pot Tiv
vw60eory.
Récepteur + -

Si Libanios ne semble pas complétement favorable aux danseurs,
qu’en est-il de Choricios au sujet des mimes ? En effet, si 'opinion de
’auteur est favorable aux mimes, le texte serait alors une cuvnyopia,
c’est-a-dire un Adyog pour reprendre le mot de la Oswpia. Dans le
cas contraire, il s’agirait d’un exercice (youvéoiov) de perétn.

Que 'on penche pour I'une ou I'autre interprétation, la question po-
sée mérite une réponse. Au contraire du témoignage livré par la
Bibliotheque de Photios™, Barnes a par exemple considéré que 1’4po-
logie des mimes ne pouvait étre que I’ceuvre d’un auteur paien et que
« Choricios et son milieu ont été¢ mal interprétés »*. Pour Malineau,
« le rhéteur se fait a proprement parler ’avocat du diable. [...] En
fait, il n’y a pas de raison objective de croire que Choricios était hos-
tile au mime, et ce d’autant moins qu’il va méme jusqu’a défendre
le caractére paien des spectacles en faisant ’éloge de Dionysos »*.
Schouler a mis en évidence que si I’Apologie des mimes n’est pas
dirigée directement contre les Péres de I’Eglise, elle est un com-
bat contre les « défenseurs de I’ordre moral », « une réhabilitation
courageuse inspirée par la reconnaissance et ’'amitié »%. C’est dans
ce sens également que Corcella a posé une hypothése qui mérite

51  Chor., Apol. mim., praef. 4.

52 Phot., Bibl., Cod. 160, 102b-103a Bekker (trad. Henry 1960, p. 121-123). Voir
Schamp 1987, p. 451-459, et p. 456—457 pour la qualification de chrétien.

53 Barnes 1996, p. 178—180. L’auteur est en effet persuadé que Choricios, qui
cite Zeus comme créateur du monde et qui évite avec soin toute mention
chrétienne, doit étre considéré comme un paien.

54 Malineau 2005, p. 168.

55 Schouler 2001, p. 250.
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d’étre présentée ici*®. Contrairement a une déclamation « normale »,
I'Apologie des mimes n’a pas pour cadre « Sophistopolis », cité ima-
ginaire des déclamations®. Les caractéristiques qui définissent la
« Sophistopolis » sont absentes : en témoignent en particulier les
allusions contemporaines a la Palestine, les allusions a la vie person-
nelle de I'orateur qui font émerger Choricios comme locuteur. Pour
Corcella, I’Apologie des mimes prend par ce biais la couleur d’un
vrai discours (AOyog) et d’un vrai témoignage en faveur du mime.
La mention yupvéoiov serait donc a prendre comme une précaution
oratoire de Choricios devant son public, potentiellement divisé entre
ceux qui seraient préts a accepter I'idée d’une défense et ceux qui ne
le seraient pas.

Seul un examen des sources externes a 1’Apologie des mimes per-
mettra d’y voir plus clair sur la position de Choricios par rapport aux
spectacles. En dehors de I'dpologie des mimes, Choricios n’utilise
pas une seule fois le mot mime*®, ce qui pourrait déja constituer
un signe. Si nous ¢largissons le spectre de I'analyse a la danse et
aux spectacles en général, certains indices apparaissent, notamment
dans les déclamations et des dialexeis. Dans la Dialexis 12, Chori-
cios fait explicitement mention des spectacles de danse, preuve que
ceux-ci étaient encore donnés au théétre a son époque® : « Vous
avez déja été spectateurs des cheeurs dans le théatre de Dionysos »®.
Lorateur définit ensuite ’art du danseur, sans jugement de valeur :
« Le danseur essaie de persuader les spectateurs non qu’il imite,
mais qu’il est réellement ce qu’il imite. »*' En relation avec le jeu de
l’acteur, la déclamation 8 du Spartiate laisse quant a elle entrevoir

56 Corcella 2014, p. 24-31.

57 Russell 1983, p. 21-39.

58 Le TLG repére 72 occurrences du mot.

59 Amato 2010b, p. 63-70. La finalité des trois dialexeis de Procope pourrait
étre d’introduire une pantomime sur le théme mythologique présenté en-
suite. Des pantomimes devaient étre représentées au Maijouma de Gaza,
dans le cadre plus général de la mavyvpig en ’honneur des martyrs.

60 Chor., Dial. 12 (Op. XXI), 1 : §{on mov Koi yop®dv &v AlovdGov yeyovaTe
Oeatad.

61 Ibid. : [...] mewpdpevov meioat 10 Oatpov oy OtL dpa pipeitar, GAX Ot
TEQLKE TOVTO O oM ppeitat.
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un jugement de valeur : « Et certes, un danseur, un acteur de tra-
gédie ou, par Zeus, un acteur de comédie réjouira peut-étre moins
les spectateurs s’il passe a co6té de son imitation, mais il ne nuira
en rien a la ville »%. 11 faut évidemment bien lire le texte. Il est ici
uniquement question d’une imitation ratée — ce serait le cas pour un
mauvais acteur —, et non d’un jugement généralisé sur les spectacles.
C’est également le cas dans la déclamation 11 de I’Apiozevc, dans
laquelle le héros déclame : « Je hais, s’il n’y a pas de danger, un
homme qui joue la partie des femmes, et j’ai honte de voir un acteur
dans le théatre de Dionysos jouant des roles de femmes »%. Avec
Papillon, relevons ici 'emploi de 1’éthopée qui permet de souligner
la sévérité du caractére en scéne®. A nouveau, seul le cas d’un ac-
teur travesti est soumis aux feux de la critique, mais pas le spectacle
en général.

Quelle conclusion tirer ? S’il est difficile de définir une position a par-
tir des déclamations et des dialexeis, la position officielle semble étre
résolument opposée aux spectacles. Dans le cadre du Second éloge
de Marcien, Choricios propose de se « débarrasser des concours que-
relleux, des voix vulgaires, d’une danse grossiére qui ne convient
qu’aux scenes de Dionysos »%. Corcella commente ce passage en
affirmant que l'attaque est dirigée contre la danse, et non contre le
mime. Or, nous avons I’exemple de Libanios pour qui le mime est
encore pire que la danse (voir ci-dessous p. 171 n. 86). Lanimosité
envers les spectacles n’est donc a notre avis ici pas feinte.

Tout en restant dans les discours publics, officiels, nous trouvons le
meéme type de critiques chez Procope de Gaza, dont la position sur

62  Chor., Decl. 8, Spartiate (Op. XX1X), 33 : kol punv 0pynotg HEV i} Tpay®diog
VIOKPITNG 1, V] Ala ye, Kopmdiag mopafdc mov THV Hipmotv ftov pév icmg
0ppaivel 10 BEatpov, Avpaivetat 8¢ TV TOAV 0VSEV.

63  Chor., Decl. 11, Apiotets (Op. XL), 29 : énel Kvddvov yopic piod ta
YOVaK®V DToKpvopevov avdpa, kol Tpay®dovg €v Atovdcov yuvola
oymuatilopévoug OpdY £YKaADTTOWL.

64  Penella 2009, p. 226.

65 Chor., Laud. Marc. II (Op. II), 70 : GAX v ékmodov Sucépideg GOLoL Kai
dNuddeL pwval Kol yopeia T1g AnelpdKkarog Kol TpETovoa Taig Alovicov
GKNVOIG.
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le théatre est également difficile a déterminer, comme I'ont souligné
Amato® et Corcella®. Dans le Panégyrique a Anastase, Procope
s’insurge contre des « spectacles de bétes soumises aux hommes »%,
dans lesquels entre autres, on jetait des hommes en pature aux bétes
sauvages. Sur le méme ton de I'invective, I'auteur qualifie le spec-
tacle d’impudent et il s’attaque aux danseurs accusés de se travestir
en femmes et de diviser les cités en factions ennemies. Pour le salut
des cités, ce fut 'empereur lui-méme qui mit de l'ordre dans tout
cela : « Eh bien ! ces spectacles, tu en as €loigné tes sujets dans la
pensée qu’ils étaient chargés d’opprobre. »%

Nous pouvons a ce stade remarquer que la critique envers le théatre
se fait évidente dans le cadre officiel d’un €loge des gouvernants.
Dans la premiére des deux monodies attribuées dans un premier
temps a Choricios’, mais devant plus vraisemblablement faire par-
tie du corpus de Procope de Gaza'', le défunt est présenté comme
un modele de tempérance, qui ne « recherchait pas les courses de
chevaux, la volupté du théatre et non plus le jeu »”2. La suite du texte

66  Amato 2010b, p. 69-70.

67 Corcella 2011-2012, p. 2.

68 Procop. Gaz., Panégyrique a l'empereur Anastase, (Op. XI Amato), 15 :
TPOTEPOV Yap OE0C TIVAG Tyo<v Onpiev Td>V O’ dvOpdhmovg ai moAelg (trad.
Amato-Maréchaux 2014, p. 297).

69  Procop. Gaz., Panégyrique a l'empereur Anastase, (Op. XI Amato), 16 : tadta
toivov, olo. & Tva KNAido TV VmnKéwv dmecdPelc (trad. Amato-Ma-
réchaux 2014, p. 298). Voir p. 207 le passage cité en entier. Voir également les
commentaires de Chauvot 1986, p. 163—171 ; Ventrella 2010a, p. 102.

70  Pour lattribution a Choricios, voir Sideras 1983, p. 59-68. Editio princeps
dans Sideras 1990, p. 17-30.

71  Pour le refus de l'attribution a Choricios, voir Amato 2005, p. 106 note 58.
Laniado 2005, p. 222. Plus récemment, Corcella 20112012, p. 1-5, 12-14 a
démontré que les deux monodies devaient selon toute vraisemblance étre at-
tribuées a Procope de Gaza. Cette position est également reprise dans Amato-
Maréchaux 2014, p. 449—450.

72 Procop. Gaz., Monodie I, (Op. XIV Amato), 3 : AN 0idol peikyyin kol
COPPOGVHVY KEKOGUEVOS, VEDTOTOS VITEPPAG ATAKTODVTO TNONUATA, OVY
innov dpopolg, ody Ndovi] oknviic, ovdE tf metteiq mpooéketto (trad.
Amato-Maréchaux 2014, p. 459).
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contient d’autres pointes sur le théatre™, « 1a ou méme des hommes
faits, et peu s’en faut des vieillards laissent exploser leur frénésie li-
cencieuse, eux qui chaque jour n’ont d’yeux que pour les acteurs sur
la scéne et n’ont que leur nom a la bouche »™. En conclusion de tout
cela, il faudrait peut-étre distinguer la production officielle dans la-
quelle le pouvoir entre en scéne et ou la critique se fait plus directe,
des dialexeis dans lesquelles ’éthopée qui découle du théme initial

requiert un contenu en adéquation avec le personnage” ?

Mais revenons a ’Apologie des mimes et a son contexte de rédac-
tion dont nous pouvons également tirer un élément intéressant. Nous
avons mentionné plus haut dans notre chapitre traitant des ques-
tions historiques et chronologiques un passage de I’Histoire secrete
de Procope qui avait permis a Kirsten de situer la composition de
I'Apologie des mimes avant le début du régne de Justinien’. En ef-
fet, le nouvel empereur met en ccuvre différentes restrictions deés
son arrivée au pouvoir, notamment la fermeture des théatres et des
hippodromes’’. Or, nous avons vu que selon Choricios, I’empereur
fait bon accueil aux mimes, notamment lors des festivités des ca-
lendes’®.

Laffirmation de notre orateur n’est pas sans rappeler la position
de ’empereur Julien”. Nous avons fait remarquer a son sujet qu’il
¢tait opposé tant aux courses de I’hippodrome qu’aux spectacles
de mimes. C’est également le cas dans le texte qui suit, mais 'em-
pereur fait cependant une exception a son code de conduite : « Je
m’interdis ’acces dans les théatres tant je suis balourd, et je ne

73 Voir Agapitos 1991, p. 206 qui sur la base de ces critiques réfute I’attribution
a Choricios.

74 Procop. Gaz., Monodie I, (Op. XIV Amato), 4 : 1€ Kai Gvdpeg, kpod 6 kol
npecPitat Tpog doelyeiog paviav é€iotavtal, Tovg €l okNVig OconuépaL
npocPrémovteg Kol pBeyyduevor (trad. Amato-Maréchaux 2014, p. 460).

75  Penella 2009, p. 8—10 souligne le caractere imaginaire des déclamations de
Choricios.

76  Kirsten 1894, p. 21-22.

77  Procop., Arc., XX VI, 3.

78  Chor., Apol. mim., 58.

79  Stephanis 1986, p. 163-164.
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laisse pas pénétrer a la Cour I'autel de Bacchos en dehors du Pre-
mier de I’an »*°.

Du passage de Choricios cité ci-dessus, Graux tire comme conclu-
sion que I’Apologie des mimes date des premieres années du regne
de Justinien, ou méme un peu avant, soit 526%'. Méme si le discours
n’est pas directement 1i¢ a I’arrivée au pouvoir de Justinien, il n’en
demeure pas moins qu’il s’inscrit dans une période historique de
changements, si I’on songe a la législation anti-paienne qui sera pro-
mulguée par le nouvel empereur®?, que Chuvin érige d’ailleurs en
figure de proue de « I’extinction officielle du paganisme »*. Dans un
contexte plus proche encore, les lettres 836 et 837 de Barsanuphe et
Jean de Gaza apportent un témoignage tres éloquent. Dans la lettre
837, la réponse est sans appel : « Les théatres, par contre sont les
officines du diable et ceux qui s’empressent d’y assister déchoient du
troupeau du Christ et deviennent les associés du diable. »**

Enfin, une dernic¢re hypothése mérite d’étre soulevée. C’est une in-
dication de Libanios lui-méme qui aurait conduit Choricios a rédiger
I'Apologie des mimes®. Dans le Pro Saltatoribus, une nette distinc-
tion est en principe faite entre pantomimes et mimes. Ce n’est néan-
moins pas le cas dans le passage suivant :

Lier les mimes aux danseurs est le fait d’une personne qui n’a pas grande
confiance dans son argumentation contre ces derniers. Pourquoi en effet fal-
lait-il amener sur un méme terrain de discussion ceux qui ont des pratiques
distinctes, alors qu’il était loisible en les abordant chacun séparément d’ex-
ploiter cette division en vue d’une déclamation ?

80  Jul., Mis., 4 (3394d) : eipym 1@V Oedtpov Epovtov V" afertnpiag, ovdE eiow
TG adAfig mapadéyopar TV Bopéinv €€ g vouunviag tod &tovg (trad.
Lacombrade 1964, p. 159).

81  Graux 1877a, p. 225, note 10.

82 Cod. Just., 1, 11, 9-10. Voir Gaudemet 1990, p. 449-468.

83  Chuvin 1991, p. 136-139.

84 Bars., Ep. 837 : 10.0¢ 0¢atpa Epyactnpid it 10D Stoforov kol 6 6Tovdalmv
otfcotl aTo Timtel Amo ThG Ayéng tod Xpiotod Kol yivetor pépog tod
StoPorov (trad. Angelis-Noah-Neyt-Regnault 2002 p. 317).

85 Rother 1912, p. 53.
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Mais, je pense, il espérait au cours de sa démonstration vilipender la pratique
qui a meilleur caractére en partant de celle qui a plus vilaine réputation et
faire endosser a la danse la réputation que 1’on fait aux mimes. Pour ma part,
je me ferai un devoir de chercher plus tard si le role des mimes contribue
aussi de quelque maniére a corriger le mode de vie ; mais je n’ai pas été sans
m’en rendre compte la dupe d’Aristide qui a confondu astucieusement les
deux professions.*

On reproche a Aelius Aristide d’avoir fait un amalgame entre mimes
et danseurs. En témoignent les expressions « lier les mimes aux dan-
seurs », « amener sur un méme terrain de discussion ceux qui ont
des pratiques distinctes ». Le sophiste a calqué le pire [le mime] sur
le meilleur [la pantomime]. Le mélange est méme qualifié d’astu-
cieux [teyvalmv], c’est-a-dire trompeur selon la définition judiciaire
de l’astuce.

Pour Libanios, pantomimes et mimes doivent étre traités séparé-
ment. Le projet de la défense des mimes est remis a plus tard. L'4po-
logie des mimes répond parfaitement a ce souhait, Choricios ayant
fait sienne la proposition de Libanios. C’est donc dans cet esprit de
continuation que peut &tre interprétée ’Apologie des mimes. Rien
n’empéche dans ce cas de concilier les différentes positions et d’in-
terpréter les deux volets de la théoria yvuvéoiov / Adyog comme
pouvant apporter tous deux une valeur propre au discours, Gaza
étant le centre de la oepuvotng et de ’doteiochvn?’. D’ailleurs Cor-
cella montre que ces deux notions recouvrent I'idéal de I'orateur
dont ’doteiosvvn pourrait étre ici de défendre son propre art®,

86 Lib., Or. LXIV, 10-11 : 10 100g pipovg cuvayat toig opynotoic ov paio
00ppodVTOCESTITD KATATAV OpYNOTMOV AOY®. TiYap EGELTOVC KEYDPLOGUEVOLG
TOlg TPaypoowy &g piov dyetv vmodestv €0V yopig EKoTép® Tpooe OdVTA
ypioachat pog Emidetéw Tii Topd ; GAN, olpat, T Tod Pedtiovog oyfpaTog
HAmice yeipov Amoavely amd TV PeTIOVTIMY O yeipov eivar Sokel kai THV
TV pipov 80&av ELEev Eml v Spynowv. £yd O¢ el pév Tt kai 10 ToVTOV
pépog émavophot tov Piov, v 1oTép® {nTelv oincopot deiv: dtt 8¢ ovk EabE
pe texvalov Aptoteidng €v tf pigel tdv Emtndevpdtov, todT fovAnonv
€vdei&aohan kai dua mapovésal Toig dkovovot TV keivov euAGTTEGOIL
TG EMPOVAIC.

87  Sur ces notions, voir Corcella 2014, p. 30.

88  Ibid., p. 22.
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6.2 L’exorde, entre théorie et pratique

Nous avons précédemment €tabli que les défenses de Libanios et
Choricios répondaient a des motivations analogues. Un excellent
moyen de vérifier cette theése est de soumettre a étude les exordes
des deux picces, car c’est a cet endroit que le projet et la position
initiale apparaissent le plus clairement. Dans les pages qui suivent,
nous allons voir dans quelle mesure ’exorde, telle que délimitée
chez les théoriciens de la rhétorique, trouve une mise en ceuvre pra-
tique comparable chez I'un et I'autre orateur.

6.2.1 Lapproche théorique

Pour citer la Rhétorique a Hérennius, « 'exorde est le début du dis-
cours : il dispose et prépare I’esprit de I'auditeur ou du juge a écou-
ter »¥. D’aprés Aristote, I’exorde est « 'ouverture du chemin pour
qui va s’y engager »*°. Lausberg souligne que la sympathie du juge
dépend du degré de « défensibilité » du sujet’’. Gagner les faveurs
du public sera ainsi treés difficile dans le cas d’une causa admirabilis
(turpis). C’est pourquoi celle-ci fournit le meilleur sujet pour s’entrai-
ner a la rhétorique ; a ce titre, elle est trés largement représentée dans
les exercices®>. Marrou reléve d’ailleurs que « c’était de la part des
Anciens, une option consciente, que de préférer a titre d’exercices les
sujets paradoxaux, plus difficiles, donc plus profitables, que ceux de
la vie réelle »”*. Une cause infamante (furpe) représentera donc pour
’orateur une excellente occasion de mettre en valeur ses qualités®.

89  Ad Herenn. 1, 4 : exordium est principium orationis, per quod animus audi-
toris vel judicis constituitur et apparatur ad audiendum (trad. Achard 1989,

p-4).
90 Arist., Rh., ITI, 14, 1414b : 6domoinoig @ €movtt (trad. Dufour-Wartelle
1973, p. 78).

91 Lausberg-Kennedy 1998, p. 121 § 264.

92 Ibid.,p.36 § 64.

93  Marrou 1948, p. 91.

94  Patillon 1990, p. 13. Voir Ad Herenn. 1, 5 : turpe genus intellegitur, cum aut
honesta res obpugnatur aut defenditur turpis.
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Il est intéressant de mentionner au passage les causes viles, apparte-
nant au genus Gd0&ov®, dont le degré de défensibilité est également
trés peu élevé. Celles-ci ont, comme I’explique Lausberg, trouvé leur
expression littéraire chez les écrivains qui ont été spécialement at-
tirés par leur difficulté®®. Selon Aulu-Gelle, Favorinos pratiquait ce
genre d’exercice : « Les sujets infames ou, si 1’'on préfére, incon-
cevables, que les Grecs appellent ad6&ovg vmobécelg, les Anciens
les ont abordés, non seulement les sophistes, mais les philosophes
aussi, et notre cher Favorinos se langait dans ces sortes de sujets
avec beaucoup de plaisir soit qu’il les jugeat propres a stimuler son
talent, soit a exercer sa subtilité, soit a venir a bout des difficultés de
I’entrainement »°’. L’auteur des Nuits attiques cite comme exemples
deux éloges paradoxaux rédigés par Favorinos, I’Eloge de Thersite
et I'Eloge de la fievre quarte®.

Quant au mopddoéov oyfipa, selon la terminologie grecque, il re-
quiert un exorde particulier appelé insinuatio, dont les types sont
présentés avec clarté dans la Rhétorique a Hérennius®. Le premier
cas de figure concerne le caractere honteux (furpe) de la chose, le
deuxieme, le cas dans lequel I’esprit de 'auditeur aura été convaincu
par un discours antérieur, le troisiéme, celui dans lequel I'auditeur
n’est plus disposé a recevoir un discours'®’,

95  Quint., Inst. Or., 1V, 1, 40.

96 Lausberg-Kennedy 1998, p. 37 § 64 n° 4.

97 Gell, XVII, 12, 1 : infames materias, sive quis mavult dicere inopinabiles,
quas Graeci aooovg vrobéaeic appellant, et veteres adorti sunt non sophis-
tae solum, sed philosophi quoque, et noster Favorinus oppido quam libens
in eas materias <se> deiciebat vel ingenio expergificando ratus idoneas vel
exercendis argutiis vel edomandis usu difficultatibus (trad. Amato 2010a,
p. 126). La traduction comprend quelques nuances sensibles par rapport a
celle proposée par Julien 1998, p. 62, notamment dans le choix de la traduc-
tion du terme ddo&oc.

98 Commentaire du passage dans Amato 2010a, p. 125-135.

99  Ad Herenn., 1, 4 : exordiorum duo sunt genera: principium, quod Graece
prooemium appellatur, et insinuatio, quae epodos nominatur.

100 Ad Herenn., 1, 6 : deinceps de insinuatione aperiendum est. Tria sunt tem-
pora, quibus principio uti non possumus, quae diligenter sunt consideran-
da : aut cum turpem causam habemus, hoc est, cum ipsa res animum audi-
toris a nobis alienat ; aut cum animus auditoris persuasus esse uidetur ab
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6.2.2 La pratique

6.2.2.1 Une insinuatio

Le caractére honteux de la chose, qui aliéne ’esprit de I’auditeur, est
le premier motif d’insinuatio'. Celui-ci est souligné dans les deux
discours et avou¢ dés les premiers mots.

Libanios commence en mettant en valeur le caractere inférieur de
sa cause!®?, ce qui risque de susciter chez ses amis un sentiment de
honte'®. Tl y a effectivement dans ce procédé une mise en contraste ;
a la honte donnée a ses amis s’opposent les encouragements donnés
aux détracteurs :

Je sais que je vais donner courage a tous ceux qui ne sont pas bien disposés
a mon égard et honte a mes amis les plus honorables, si j’entreprends de dé-
fendre une affaire qui je ne sais comment a regu une mauvaise réputation.'*

Quant a Choricios, il se prémunit d’emblée contre les reproches du
public, suscités par le choix de son sujet :

Que nul d’entre vous, Messieurs qui étes présents, ne considere que le su-

jet me vaudra des reproches, si, attendu que les discours entrainent a tout

imiter, j’ai volé au secours de ceux qui se sont appropri¢ I'imitation comme
105

nom.

iis, qui ante contra dixerunt ; aut cum defessus est eos audiendo, qui ante
dixerunt.

101 1bid. : cum turpem causam habemus, hoc est, cum ipsa res animum auditoris
a nobis alienat.

102 Schouler 1984, p. 149-150.

103 Rother 1912, p. 54 avait déja relevé ce procédé rhétorique.

104 Lib., Or. LX1V, 1 : olda pév 81t kol tédv @ilov T0i¢ GEUVOTEPOIC Kol TioLY
doo1mpog g ovy NOL®S Exovat tolg nev evhvpeichat, toig 8¢ aioyvveshat
dhoopev, &l mpaypott yeipo §6Eav ovK 01d° dmwg AaBOVTL GUVIYOPEDELY
VTOGTOINLEV.

105 Chor., Apol. mim., 1 : undeic Vu®V, O TAPOVTES, dVEISOC ot vopion THV
vmoleov Pépet, el mavto ppeiclat 1@V Adywv dokouvtov Tolg dvopa
KEKTNUEVOLG TNV HiUNOY ETKOVPNOOV AQTYLLOL.



L’héritage du Pro Saltatoribus de Libanios 239

Choricios utilise un autre motif d’insinuatio présenté dans la Rhé-
torique a Hérennius : I'auditeur n’est plus disposé a I’écouter'®. Il
compare sa position a celle d’un orateur qui prend la parole devant
une assemblée dont les oreilles sont littéralement bouchées par les
arguments du précédent orateur :

En effet, s’il n’est pas facile de répliquer a un seul accusateur, parce qu’en
parlant le premier il prend I’avantage a coups d’insultes et de sarcasmes pour
boucher les oreilles de I'assemblée [...]'"

6.2.2.2 La d0o&a

L’angle d’attaque choisi est, dans nos deux exordes, celui de la d0&a.
Le sujet et sa matiére sont présentés comme vils. Le but est de mon-
trer toute I'injustice de ce jugement. Une expression commune aux
deux discours vient confirmer ce rapprochement :

Chor., Apol. mim., 1 Lib., Or. LXIV, 1
un TpdC TV 0VK 018’ HTeg npypnott YEip® d6Eav 0vK 010’ dTmg
Kotéyovoay PAémoviog d6Eav. Aapovr

Dans les deux cas, la d0&a est présentée comme sujette a caution et
ce motif sera répété a plusieurs reprises dans I’exorde. Dans les deux
discours, l'orateur fait une demande. Il s’agit de gagner l’attention
du juge ou plus généralement du public, judicem attentum parare,
selon Quintilien'%®,

Libanios tente, pour sa part, de mettre son public en condition pour
recevoir son discours de maniére optimale. Il entend rassurer les au-
diteurs interloqués par son entreprise en leur demandant de laisser
de coté leur a priori au sujet des danseurs :

106 Ad Herenn., 1, 6 : cum animus auditoris persuasus esse videtur ab iis, qui
ante contra dixerunt ; aut cum defessus est eos audiendo, qui ante dixerunt.

107 Chor., Apol. mim., 3 : &l yap TpoOg Eva KOTYOpOoV 0V PAdIoV AVTETELY, OTL
@ TpoTEPOG AEyEy mAeoveKTETL Aodopialg Kol CKOUUAGY EUPPATTOV T®
GUALOY® TOG GKOAS.

108 Quint., Inst. Or., 1V, 1, 41.
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A ceux de mes amis qui sont troublés, je dis ceci : laissez de c6té ’espace
d’un court instant 'opinion que vous avez vous-mémes maintenant des dan-
seurs et recevez mon discours calmement.'”

Choricios exprime sa requéte de maniere beaucoup plus directe :

Je vous adresserai donc a tous la priére que les mimes font habituellement a
leur public : celle d’écouter mon discours dans I’hilarité, sans avoir I’ceeil sur
l’opinion qui prévaut je ne sais pourquoi, mais en examinant avec précision
la nature de mon affaire."?

Lorateur demande a son auditoire d’étre attentif. Cette demande
est l’application directe du principe présenté¢ dans la théorie litté-
raire et dans les manuels de rhétorique. Quant a 'expression iAap@dg
axodootl tod Adyov, elle n’est pas sans rappeler la Rhétorique d’Aris-
tote : « [Car] il n’importe pas toujours de rendre <I’auditeur> atten-
tif ; et c’est pourquoi beaucoup d’orateurs s’efforcent de I'amener a
rire »'!. 11 s’agit, selon cette premiere interprétation, de détourner
I’attention.

Cette demande peut toutefois étre lue au premier degré comme une
allusion claire a un spectacle de mimes. A ce sujet, Choricios précise
d’emblée que « les discours exercent a tout imiter »''?. Il compare
donc son Adyog aux mimes et a leur jeu. On retrouve ce lieu plus
tard dans le discours ou, parmi les arts qui produisent de I'imitation,
la rhétorique et la poésie sont citées en premier lieu'’®. Lutilisation

109 Lib., Or. LXIV, 3 : 1@V &’ émitndeiov fuiv 1oig teTapayuévolg EKeivo Aéyw:
LIKPOV XpOVOV BI0cTNGOVTES VUGG odTodg TG VOV Exete SOENC Tepl TV
opyovpévov Kol de&apevot ped’ novyiag Tov Ldyov.

110 Chor., Apol. mim., 2 : Sefjcopo1 &1 TavTOV DUV fiv 00101 GLVHON ToLODVTOL
npd¢ T8 Béatpa dénaty, thapdc dkodoal Tod Adyov iy TpdG TV 0K 018’
Onwg katéyovoav Prémovtag 60&av, GAAL TNV TOD TPAYUATOS AKPLBDG
dokipalovtag uoy.

111 Arist., Rh., 111, 14, 1415a, 36 : 00 yap Gel GOUEEPEL TOLETY TPOGEKTIKOV, 10
molAol gig YéhoTa Telpdvtat Tpodyety (trad. Dufour-Wartelle 1973, p. 81).

112 Chor., Apol. mim., 1 : wavto ppeicbol TdV AOYOV AGKOOVIMV.

113 Chor., Apol. mim., 13. Dans la dialexis 12 (Op. XXI), l'orateur compare sa
situation a celle d’un danseur et de son imitation. Luc., Salt. 65 compare le
but de la danse a celui des orateurs qui se livrent a des déclamations. Voir
Webb 2006b, p. 116.
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du verbe dokéwm doit également étre soulignée ; ce verbe pourrait
directement faire référence aux modeles imités dans les exercices,
ou encore au travail d’imitation réalisé par l'orateur, tel que nous
I’avons défini plus haut.

Les deux requétes sont identiques et demandent au public de laisser,
le temps du discours, leurs préjugés de coté. La vérité doit étre réta-
blie'*. Mimes et danseurs sont en effet victimes d’une injustice, ce
qui ne rend que plus fort le besoin de leur venir en aide.

Chor., Apol. mim., 1 Lib., Or. LXIV, 1

80w yop GdikmG £V aioypd ‘Enel 8¢ 00 mavtoyod Vv opOnv kpiow
yeyovaosy voyig, T10600TW OpAUEV VEVIKIKVIAY, OVOEV JEWOV LOY®
pLaAlov avt®dv repacTicot Bonbeiv Toig ovk &v dikn yeyopévorg.
TponyOv.

6.2.2.3 La délation

Dans le prolongement de ce qui précede, le theme de la délation et
de 'accusation calomnieuse est évoqué par les deux auteurs.

Libanios aborde le degré de « défensibilité » de la cause. Selon lui,
« il convient de défendre les danseurs comme le sont les victimes
de calomnie dans le cadre d’un proces »'°. Lorsque la cause est
objet d’admiration, elle n’a pas besoin d’étre défendue ; dans le cas
contraire, elle mérite une défense comparable a celle que 1’on offti-
rait a ses plus proches connaissances'®. Et Libanios de parler d’une
mauvaise réputation qu’il convient de laver'”.

114 Voir Chor., Apol. mim., praef. 3 ou cela est exprimé en termes trés clairs.

115 Lib., Or. LXIV, 2 : ad7T0i¢ H&V 00V To0TOIE Kol LdAGTa dv Tpoctikot BonBeiv
MHOMEP TAOV KPVOUEVOV TOIG GUKOPOVTOVUEVOLC.

116 Lib., Or. LXIV, 2 : ta pév yap Oovpalopeva tdv Epyov ovdev av déotto
SUUUAY@V EDTLYODVTA KaTd TNV 50E0V, TO1G € EVaVTIOG EMKOVPETV AVAYKT
Kkabanep TV yvopipov toig mevestépolg. La fin de la citation apporte une
précision intéressante : la cause doit étre défendue « comme [les] plus
pauvres de nos connaissances », autrement dit, comme on défendrait nos
amis dans ce cas.

117 Ibid. : €1 8¢ &v mpoonkel TV Gdoioy Aveleiy, TOOTOIC OKVIGOUEY GUVELTETY.
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Pour Choricios, le fait d’avoir été spectateur I’'empéche de continuer
amépriser des hommes victimes d’une fausse accusation''. L’auteur
de 'dpologie des mimes se demande par exemple comment « brider
une puissante rumeur qui est depuis longtemps maitresse du terrain
et qui répand sur les mimes une immense calomnie »'%. Il indique
son intention : « J’aurai pourtant ’audace de les libérer, les uns de
leur mauvaise réputation, les autres de leur mauvais jugement »'%.
En guise de conclusion a son exorde, le point central est rappelé :
il s’agit de prendre la défense de la justice, non pour soi seul, mais
pour le peuple et ses amis également!?.,

Ici, 'amitié qui unit l'orateur et une partie de son public est claire-
ment mise en évidence. Comme nous I’avons vu, elle I’est aussi chez
Libanios dés le début du discours : il craint de faire honte aux plus
chers de ses amis'®.

6.2.3 Points de contact et parallélismes

Si nous avons pu relever ce qui est commun aux deux discours sous
I’angle de leur appartenance au genus turpe, cela suppose une prise
de position comparable.

Nous rangeons ici les demandes faites a I’auditoire de laisser de coté
tout préjugé ; ces demandes constituent un lieu commun, visant
a rendre le juge bienveillant'®. Dans une insinuatio, il est en effet

118 Chor., Apol. mim., 4 : €l p&v odv duotpog TavTNg Vafipyov i BLag, 0vd’
oUTMOG AV EKOPTEPOVY GVKOPAVIOVUEVOV AVOPOT®V DITEPLOETV.

119 1bid., 3 : ©dg dv T1g MOAM|V émioTopicele ENUNV mwAAol Kpatodoay Kol
TAEIGTNV KATAXEOVOAV TOV HH®V SBOATV;

120 Ibid., 3 : toMmom &€ Opmg TOVG HEV TOD KOKMDG AKOVELY, TOVG d& TOD KaK®G
do&alew élevbepdoat.

121 Ibid., 5 : mpémewv oNONV Euavtd kol toig eiloig Kol 1@ dMuw ta dikolo
GUVELTETV.

122 Lib., Or. LXIV, 1 : 0180 n&v 611 kai 1V ¢ikov 10l 6epvoTépol [.. ], Toig 88
aioyvvesOot ddcopLEY.

123 Lausberg-Kennedy 1998, p. 129. Cic., Inv., 1, 22 : benivolentia quattuor ex
locis comparatur. Quint., Inst. Or., 1V, 1, 51 : si judicem benivolum [...] habeo.
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crucial d’insister sur les remedes nécessaires (iotpedpata'?* / reme-
dia'®) pour appeler un jugement favorable. Il s’agit de présenter son
parti comme droit et injustement persécuté par la partie adverse'?,
ce qui répond au précepte émis par Aristote :

Celui qui se défend, quand il veut faire intervenir sa personne, doit néces-
sairement écarter tous les obstacles ; aussi doit-il commencer par dissiper la
suspicion.'?’

Dans ce sens, les danseurs et mimes ont précisément été présen-
tés comme les victimes d’une accusation calomnieuse et de la ru-
meur. Dans les deux cas, l'orateur se présente dans une position qui
pourrait lui étre préjudiciable. Libanios termine son exorde par une
précaution oratoire ; il invite ses détracteurs a considérer que, dans
I’hypothése ou il ne parviendrait pas a les convaincre, I'idée de dé-
fendre les danseurs n’était pas bonne :

Mais si mon discours ne peut changer en rien vos opinions actuelles, et que
le jugement que vous portiez jusqu’alors reste dans vos esprits apres m’avoir
écouté, vous pourrez alors dire que je n’ai pas pris la bonne résolution en me
donnant comme défenseur des choses les plus honteuses.!?®

Cet avertissement est d’autant plus intéressant qu’il répond aux
premiers mots de I’exorde. Libanios avait alors rendu attentifs ses
amis : il risquait de leur faire honte'®.

124 Arist., Rh., 111, 14, 1415a, 25 : 16 8& &)ha €16 oilg yp@vTal, iotpedpoto Kai
KOWGL.

125 Quint., Inst. Or., 1V, 1, 41 : admirabili et turpi remediis opus est.

126 Lausberg-Kennedy 1998, p. 129.

127 Arist., Rh., 111, 14, 1415a, 31 : tov p€v yap amoloyovpevov, dtav péAAn
gloG&ey avtdv, Avaykoiov averelv T0 KOADOVTO, HGTE AVTEOV TPOTOV THV
Staforny (trad. Dufour-Wartelle 1973, p. 81).

128 Lib., Or. LX1V, 3 : av 6¢ undév 1@v viv 60kovvI®mv 0 AOYog HEeTAGTRoL
SvvnOTf, pévn o0& €v taig Yoyl Koi petd Ty axpodosw 1 Tpd TdV AOyov
Yieog, TOT’ 7101 [e PacKe 0V KaA®S Pefovredcbar dovTa Toig aicyicoTolg
£LLOVTOV GLVITYOPOV.

129 Lib., Or. LXIV, 1.
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Comme nous l'avons vu, l'auteur de I’Apologie des mimes com-
mence son discours avec un avertissement semblable'* que I’on peut
lire dés les premiers mots de la Oewpio qui précede le discours :

Quand ils prétent main-forte a des affaires suspectes, les discours apportent
de la gloire pour sa langue a I'orateur montant a la tribune, mais de I’aversion
pour son caractére. Il ne faut ni craindre le soupgon injuste ni faire violence
ala vérité.™!

La lecture de la Oswpio appelle deux commentaires. D’une part,
on retrouve ici la notion de « soupgon injuste » qui gouverne tout
I’exorde. D’autre part, I’allusion a Simonide, que Choricios a vrai-
semblablement lue chez Platon'*?, mérite une attention particuliére.
Comme 'a démontré Amato, le fragment de Simonide, replacé et
analysé dans le contexte platonicien de la République, permet de
mieux percevoir le sens de I’allusion de Choricios : cette derniere
doit étre lue en relation avec une notion centrale de I’exorde de ’Apo-
logie des mimes, la 66&a!™®.

La parenté des sujets doit des lors étre mise en évidence par les ar-
guments avancés. Ces derniers ne relévent pas d’un effet rhétorique
appartenant a la forme, mais touchent au fond du sujet, a sa matiére.
Dans ce sens, l'orateur doit maitriser le sujet qu’il aborde.

6.3 Parler en connaissance de cause

Le traitement d’un sujet suppose de l'orateur qu’il parle d’une cause
quiil a étudiée'®*. Dans notre cas, il doit avoir assisté au spectacle

130 Chor., Apol. mim., 1.

131 Chor., Apol. mim., praef., 1 : ol GOUPOYODVTEG VTOTTTOLG TPAYHOGL AdYOL TH)
HEV YA®TTY TOD TapLdVTog PEPOVSL KOGLOV, T® 08 TPOT® dtafornv. del &€
uite v ddkov vovolay evrafeicOat unte PralecOor v aandeiay.

132 Simon., F. 93 Page = F. 308 Poltera. Plat., R., III, 365¢c : t0 dokelv TNV
araOeiov Pratat.

133 Amato 2004, p. 121-25. Voir également Poltera 2008, p. 243, 554-555.

134 Quint., /nst. Or. X11, 8, 1 : proxima discendae causae ratio, quod est oratio-
nis fundamentum. « Vient immédiatement apres la méthode pour étudier une
cause, ce qui est le fondement d’un plaidoyer (trad. Cousin 1980, p. 103) ».



L’héritage du Pro Saltatoribus de Libanios 245

qui est sous les feux de la critique. Dans les exemples qui suivent, il
est possible de voir la continuité de Lucien a Choricios, en passant
évidemment par Libanios.

Dans son opuscule intitulé De la danse, Lucien met en scene Ly-
cinos et Craton. Des la premiere intervention du premier person-
nage, on est dans le vif du sujet : « On te pardonnera pourtant : [...]
tu n’as point la moindre expérience de ce que tu as condamné »'%.,
Un peu plus loin, Lycinus poursuit :

Mais, dis-moi, Craton, tu en as vu beaucoup de ces spectacles que tu blames
et que tu juges honteux et méprisables ? Si oui, tu es a égalité avec nous ;
sinon, ce serait aussi peu fondé que téméraire de critiquer et blamer ce que
tu ne connais pas.'*

Et Craton d’affirmer que pour rien au monde il n’assisterait a un
spectacle de danse :

Il ne me manquerait plus que j’aille m’asseoir avec ma longue barbe et mes
cheveux blancs au milieu de ces damerets, de ces toqués de spectateurs ! Et
tu voudrais que j’applaudisse et que je félicite un misérable qui se contor-
sionne sans pudeur !'¥’

Chez Libanios, les choses sont présentées comme par retour de ba-
lancier. En effet, Libanios, avocat des danseurs, doit se justifier de
ne pas assister au spectacle qu’il défend :

135 Luc., Salt., 1 : koi cvyyvoun oot [...] O’ dnepilag avt®dv Kotnyopiog GEa
etvan vevopkag (trad. Terreaux 2001, p. 55).

136 Luc., Salt., 5 : giné por, ® Kpdtwv, tonti 8¢ mepi dpyfioeng kai tdv &v ¢
Oedtpo ywvopévav 100V TOAAKLG o0TOG EMTNGS, 1| Gneipatog dV T0D
Oedpatog Spmg aioypOv aTO Kol KATATTVGTOV, OC NG, VORILELS; €1 LV Yap
g1deg, &€ Toov Muiv kol o yeyévnoar &i 8& pn, dpa i droyoc 1 émripmoig
givai cov 80N Kai Opacein, kotnyopodviog @v dyvoeic (trad. Terreaux
2001, p. 58).

137 Luc., Salt., 5 : &1 yép 10076 pot 10 Lowmdv 1, év Badel o0t 16 Thymv Kol
oA T kKON kabfjcbot pésov €v Toig yuvaiolg kol Toig pepnvocy Ekeivolg
Ogatoic, kpotodVTa 1€ TPOGETL KOl EMAivOLG ATPENESTATOVG EMPODVTO
O0AEOp® Tvi AvOpdTE £¢ 00OV déov katokAwpéve (trad. Terreaux 2001,
p- 59).
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Peut-étre m’adressera-t-on un reproche : « Comment, si tu penses que mon
affaire est exempte de tort, toi-méme tu t’en abstiens et tu empéches les
jeunes gens d’y assister ? » Parce que, mon cher, ma situation est telle que je
bénéficie a peine du temps pour les choses essentielles.!3*

Pour Libanios, la chose qui occupe tout son temps est ici le travail
auquel il s’adonne pleinement : la rhétorique'®. Libanios se décrit
méme comme un traitre a sa santé a cause de son désir insatiable de
travail. Il semble méme « perdre la raison, ne tenant compte d’aucun
conseil de ses proches et de ses amis »'*°. Libanios oppose le temps
du labeur (movog) et de I’étude (nabeiv) a celui des choses sérieuses
(omovdaiwv) et des plaisirs (tepmvdv). Chaque chose doit venir en
son temps :

Plus tard, il sera permis a un jeune homme d’assister au spectacle, mais pas
maintenant. S’il s’y applique plus tard, il ne commettra aucune faute ; s’il se
saisit de cela maintenant, il ne sera pas sensé.'¥!

Chez Choricios, le méme argument apparait dés ’exorde. Avant
d’étre maitre, notre sophiste a assisté a des spectacles de mimes.
C’est précisément de la qu’il tire une motivation de son plaidoyer :

Puisque j’y étais en spectateur [...] avant mon inscription au registre des
maitres [...] je considérai que je semblerais étre une personne ingrate, si
je ne payais pas mon plaisir a I’art qui me séduisait en lui offrant en retour
I’assistance de ma langue.'

138 Lib., Or. LXIV, 99 : icw¢ toivuv T1g DmoAnyetar « kol ndg, eimep Nyi] 10
npdypo kabopevey PAAPNG, adTOG TE AméEYN TOVG TE VEOLS KMAVELS; » OTL TO
HEV EUoV, O PEATIOTE, TOLODTOV EoTLy, BoTE POAIC £iC Té dvaykoia oyolfic
amolavety.

139 Ibid. : 3l mpoonAdcOat Toig Aoyolc.

140 Ibid. : vovBeoioig oikeimv kai idmv 005V £viidovg Tapamaicty dokd. Cho-
ricios reprend cette citation, mais la thématique est différente. Voir Chor.,
Apol. mim., 113 : 1ig vovBesioig oikeimv §| @ilwv 00dev €vadovg piptovg
Oeacdapevog £Qaidpovon.

141 Lib., Or. LXIV, 100 : véo 6¢ opymotnyv é€éotar pev Bempelv, vov 8¢ odk
£EeoTt, Kol mepl O omovdalmv DoTEPOV 0VK ASIKNGEL, TOVTOV VOV EYOUEVOG
0VK €D PPOVIGEL

142 Chor., Apol. mim., 4 : €nel 8¢ Oeotng Eywopny [...] mpiv elg moudevtag
gyypaogfivat [...], fynoaumy ayvopmy Tig ivol Sokely, i ui Tf téxv, 8t Aig
£knioduny, v €K tiig YAdTINng forbetay apoPny éxticm tiig doviic.



L’héritage du Pro Saltatoribus de Libanios 247

La précision apportée par I'indication « avant mon inscription au
registre des maitres » n’est pas anodine. Tout comme Libanios avant
lui, Choricios devra également répliquer a son adversaire qui 1’ac-
cuse de ne pas prendre part au spectacle :

« En effet », dit-il, « pourquoi avec de telles idées, alors que récemment,
comme tu le dis toi-méme, tes proches et amis donnaient de nuit un spectacle
lors d’une féte officielle, n’as-tu méme pas jugé convenable d’y assister ? »*

Choricios affirme ne pas se rendre au spectacle de mimes uniquement

par respect de la loi et non par crainte d’'un dommage quelconque'*.

Il affirme que « c’est la coutume, et non la nature, qui, a nos yeux,
fait du mime une action honteuse »*. D’ailleurs, au contraire de
Libanios, accusé d’interdire la fréquentation de spectacles de danse
aux jeunes gens, Choricios qualifie le spectacle de mimes de « bréve
pause apres des efforts considérés comme immenses »*6, ou encore
de « bref temps de repos accordé aux éleves »'4.

143 Chor., Apol. mim., 103 : 11 yap 00dE Vv Evayyog 0av TV, OG 00TOG EPNG,
émmodeiov oot kol eIV £v Tavnyvpel Snpotelel voktmp dydeicav ovde
TNV 18€lv ®NONG coL TPETELY

144 Chor., Apol. mim., 104 : od 10 Oéapa Eedyov, ALY VOLOV QUAATTOV.
Ibid., 106 : GAX, dmep eimov, o0 PLEPNG elpyet pe eOPoc, vopog 8¢ Tig Huiy
Emywprog. Ibid., 107 : dote vou® mohemg dkolovbodvteg ov Oempedo
pipovg, aAX od dedidteg, un Tt PAAPOC NIV Eviedley Euméon.

145 Chor., Apol. mim., 104 : 11 yap €& E0ovg N, AAL 00 KOTU VGV aicypOV
tvorn O mpéypo Sokel.

146 Chor., Apol. mim., 4 : \vika pe TheicTOV MYNUEVOV WOPOTOV €ig AVATOVALY
0 Kopog Ppoyeiov ékdiet. Le mot avamovio apparait également au para-
graphe 104 dont il est question ici. Dans un autre contexte, le mot apparait
encore aux paragraphes 65 et 97 et le mot dvémovoig, qui est trés proche
d’dvémavia, au paragraphe 126.

147 Chor., Apol. mim., 104 : toig podntaig £vodovarl pikpav £vteddev Exetv
pacTdVNV.
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6.4 Le spectacle comme remede

Dans la suite de I'idée que nous venons d’évoquer, nous allons voir
que, tant chez Choricios que chez ses modeles, le spectacle est pré-
senté comme un antidote pour I’homme malheureux. Notre orateur
veut en particulier montrer que le spectacle des mimes est profi-
table au public'®. Comme le souligne Westberg, tout en montrant
que le mime est incapable d’exercer une mauvaise influence sur le
spectateur, 1'orateur du VI siecle veut prouver 'effet bénéfique et
thérapeutique des mimes : « The therapeutics of the mime does not
rest upon the play’s relation to moral (whether good or bad) or to
their manner of imitation but rather to human physiology ; the mime
provoques laughter, and laughter is a good and healthy thing »*.

Lanalyse de trois extraits de I’4dpologie des mimes montre comment
Choricios aborde ce théme, en s’inspirant de ses deux prédécesseurs,
mais également en prenant une distance qui révele son inventivité.
Notre schéma d’analyse nous conduira a présenter en premier lieu le
texte de Choricios, pour le confronter ensuite a Libanios. Cette sec-
tion nous offrira également I'occasion d’explorer différentes pistes,
pour opérer un retour a la source, en l'occurrence Lucien, voire Ho-
mere.

6.4.1 Leffet rassérénant du spectacle

Comme I’a déja souligné Cresci'™, un des mérites du spectacle re-
vendiqué tant par Choricios que par Libanios est la capacité de cet
art a rasséréner I’ame du spectateur. Dans I’4pologie des mimes, ce
théme est non seulement présent, mais il est décliné a plusieurs re-
prises dans le texte. Voici le premier passage :

148 Chor., Apol. mim., 112 : Podier v &k 10D Tpaypotog dvnow OpHdS
é€etdoon ;

149 Westberg 2010, p. 140.

150 Cresci 1986, p. 57.
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Il est déja arrivé que ne tenant aucun compte des admonitions de ses parents
ou amis, on trouve de la joie comme spectateur des mimes, soit a les regar-
der, soit a calculer que dans une telle foule se trouvent naturellement assises
d’autres personnes éprouvant a peu pres les mémes sentiments que soi, et
néanmoins souriantes. Ainsi, méme si I’on n’est pas sir d’obtenir la guéri-
son, au moins trouvera-t-on plus léger le temps du spectacle.'!

Au niveau des analogies avec Libanios, une mise en parallele des
premiers mots du texte permet d’établir la relation suivante :

Chor., Apol. mim., 113 Lib., Or. LXIV, 99
110M 116 vovbeoialg oikeimv 1j pilmv vovbeoiaig oikelmv Kol piAwv 00SEV
0VOEV €Vd1d00G [...] £VO1000G TOPATOLELY SOKED.

Choricios cite de toute évidence Libanios, mais les contextes d’ap-
parition sont trés différents. Libanios se défend d’avoir jamais assisté
a un spectacle de danse et prétend étre totalement absorbé par son
travail :

Quant a moi, a cause de mon désir insatiable pour le travail, je suis devenu
un traitre a ma santé et en ne tenant aucunement compte des injonctions de
mes proches et de mes amis, je semble déraisonner.'?

Quant au theme de leffet rassérénant a proprement parler, voici
comment il est traité chez Libanios :

Veux-tu apprendre comment tu réussiras a relever une ame plongée dans le
chagrin et a la rendre plus légere ? Prends un homme séparé de ses proches
ou de sa fortune, grossierement outragé ou frappé ; conduis-le au théatre et
montre-lui, a travers les gestes du danseur, les anciens royaumes abattus et
tu lui rendras le ceeur plus 1éger.'>

151 Chor., Apol. mim., 113 : 1n 115 vovbeoioig oikelwv 1 ilov 00OEV EVE30VE
pipovg Oeacapevog Epatdpuvon Ta LEV €1G TOVTOVS 0PV, Ta 6€ Loyldpevog,
¢ kol GAlovg gikog év mindetl kabfiobal TocovT® mhoyovtag HEV aOT®
mapaninola, HEWdvVTag 8¢ Opms dote kav un PePaiog idoemg toxn, TOV e
10D Bedpatog xpovov Koveotepov EEeL.

152 Lib., Or. LXIV, 99 : éy® 6¢ kai tig vylelag mpoddtng yeyévnuar tf mept
TOVG TOVOVG GmANGoTigQ, Kol vovbesinig oikelov kol @iIlmv 00dEV EVEd0VG
TOPOTOLEWY SOKAD.

153 Lib.,Or.LXIV, 115: Bovreipobeiv Onmgioyvoeig yoyny Aony efantiopévny
aveveykelv kol pho kataotiioat, Aafov dviporov otepnuévov ij pdtdtov
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Pour Libanios, la confrontation des malheurs personnels du spec-
tateur a la représentation théatrale est la source de I’effet apaisant.
Une scene du spectacle (les royautés mises a bas) suffit a elle seule
a rendre le sourire a un spectateur affligé. Autant est-il facile de
s’imaginer que les bouffonneries des mimes puissent détendre I’as-
semblée, autant ’'exemple de Libanios nous parait curieux. Peut-étre
Libanios a-t-il voulu mettre en avant les qualités instructives de la
danse qui « enseigne ce qu’on ne sait pas et nous rappelle ce que
nous savons »>* ?

Chez Choricios, deux ¢léments sont source de réconfort : le spec-
tacle offert par les mimes — comme chez Libanios —, mais surtout le
fait de voir d’autres spectateurs aussi malheureux que lui prendre du
plaisir a ce divertissement.

Les champs lexicaux des deux textes sont par ailleurs comparables :

Chor., Apol. mim., 113 Lib., Or. LX1V, 115

dote kav un PePaiog idcemwg Toyn,  dye TPog 10 BEatpov,

T0V Y€ 10U Ogdpartog ypovov Set&ov avTd 6U OpYNoTOD TOAULOG
KOVQOTEPOV EEEL. Baociieiog kKobOnpnuévas Kol Kovreic.

Au verbe kovpilm de Libanios répond I'adjectif kovpdtepoc. A I'ex-
pression éye Tpodg 10 Béatpov du « modele » correspond tov ye T0D
Oedpartog ypovov chez Choricios. Le théatre est donc la source de
l’allégement. Comme le releve Cresci, c’est I'impossibilité d’appli-
quer le schéma de Libanios au mime qui a conduit dans ce cas a cette
réélaboration du passage'®. La situation initiale — celle d’'un homme
plongé dans le chagrin — reste identique ; toutefois, le sourire d’un
public pareillement malheureux supplée le spectacle des royautés
mises a bas. Choricios a donc adapté son modeéle aux mimes, tout en

i xpnudtov i tepPpiopévov fj mendnyuévov dye mpog to BEatpov, dei&ov
o0TQ 01 OpyNoTod ToAaag factieiog kaOnpNUEvag Kol KOVPLETS.

154 Lib., Or. LX1V, 114 : 100¢ pév yap dmep ovK €nicTovtot Svvatol SidAcKELY,
ToVG 8¢ (mep I00OV AVOLUVIOKEL.

155 Cresci 1986, p. 57.
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insérant son argument dans un autre contexte, celui des courses de
chars, dans lesquelles les mimes servaient d’intermedes.

Si le théme de I'effet rassérénant est présent chez Choricios, et si Li-
banios semble étre son modele, Lucien est sans conteste la source de
Libanios. En effet, dans le De Saltatione, I'auteur voit dans la danse
un charme puissant, permettant de guérir du chagrin, de l'oublier, et
incitant a la compassion'® :

La danse agit sur nous comme un sortilége apaisant : un homme en proie
a la passion vient-il au théatre, il est rendu a la sagesse en voyant a quelles
funestes fins méne "amour. Celui que ronge le chagrin sort du théatre tout
réjoui, comme s’il avait bu la potion qui verse 1’oubli et qui, comme dit le
poete, dissipe la douleur et 'amertume.'s’

La parenté avec le passage correspondant de Libanios est évidente.
En témoigne notamment I'utilisation du mot AOnn dans les deux
textes :

Lucien, Salt. 79 Lib., Or. LXIV, 115
Kol A1 Exopevog EEEpyeTat ToD ioyvoelg youynv Aoz Befanticuévnv
OedTpov eudpoTEPOG. GVEVEYKETV Kal PA® KOTOGTTOOL.

La différence réside dans le fait que Lucien voit la danse non comme
un simple remede, mais comme une sorte de potion magique, of-
ficiant également comme remede au chagrin d’amour'®. Quant au
eappakov Anbedavov cité par Lucien, il renvoie a Homere auquel le
sophiste de Samosate fait clairement allusion : katd TOv o TV,

156 Voir apparat critique de 1’¢dition de Foerster 1908, p. 494.

157 Luc., Salt. 79 : obt® 6¢ Oékyel dpymotig dote av EpdV Tig €ig 10 Béatpov
napérbot, Ecmppovictn 8oV doa EpwTog Kakd TEA Kol AOTN EXOUEVOS
£Eépyetar tod Bedpov EadpoOTEPOG Bomep T Pappakov Anbedavov kai
Kot TOV Tom v vnmevoég te kol dyorov mav (trad. Terreaux 2001, p. 91).

158 Voir le contre-pied chez Ov., Rem. Am., 751-758. Le poete déconseille d’as-
sister a un spectacle de danse, accusé d’amollir le spectateur et de lui en-
seigner la volupté. Garelli 2007, p. 257 voit dans le passage d’Ovide une
allusion claire a une scéne de pantomime représentant les amours des dieux.

159 Comme nous I’a fait remarquer Schamp, le mot AnBedavov ne se lit cepen-
dant pas chez Homere, mais les grammairiens, par exemple Hérodien, le
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Dans I’¢pisode de 1’Odyssée, Hélene jette une drogue dans le vin
pour calmer colére, douleur et tous les maux'®’. Ainsi, Lucien s’est
inspiré du passage homérique, tout en remplagant les propriétés ma-
giques de la potion par celles du spectacle.

6.4.2 Un charme puissant

Le passage de Lucien que nous venons d’analyser présente la danse
agissant a la maniére d’un charme, « d’un sortilége apaisant ». De
méme, selon Choricios, les mimes interviennent entre les courses
de chars pour « calmer la colére des spectateurs, adoucir la peine
des perdants et dissiper I'emportement des vainqueurs »'¢'. La pré-
sence des mimes comme intermedes entre les courses de chars est
d’ailleurs attestée dans plusieurs papyri tous datés de la fin du V¢ ou
du début du VI¢ siecle'®. Plus tardivement, au X*™ siécle, Constan-
tin Porphyrogénéte rappellera encore cette coutume dans le Livre
des Cérémonies'®. Voici comment Choricios oppose aux mimes les
courses de chars responsables selon lui des pires maux :

Les courses hippiques provoquent une véritable folie plutdt qu’elles ne
réjouissent I’ame des spectateurs, et déja elles ont provoqué la ruine de
nombreuses grandes cités. Les exhibitions des mimes, elles, offrent une
réjouissance sans agitation, libérée des émeutes et des perturbations, qui
est en accord parfait avec Dionysos.'®*

reprennent. L’expression est donc de Lucien. Tzetzes, Chil., VI, 726727 I"uti-
lise également avec référence explicite a /’'Odyssée : ToC PeTd 0Olvov AOYOLG
npiv EAévng Bedktnpiovg | v Odvooeia eappokov Andedavov eiprikety.

160 Hom., § 220-221 : avtik’ &p’ &c oivov Bale @épuakov, Evlev Emwvov, |
vnmevhég T Gxolov te, KoK®V EmiAnOov amavtov.

161 Chor., Apol. mim., 116 : iva t0ig Ocwpévolg HoAdEDGL TV OpYNY, TNV UEV
TOV NTINUEVOV TPABVOVTEG AOTNV, TIV 88 TAOV VEVIKNKOTOV GVAGTEAAOVTES
UPpwv. Voir également Reich 1903, p. 217.

162 11 s’agit des P.Oxy. XXXIV, 2707 ; P.Bingen 128 ; P.Harrauer 56. Tedeschi
2002, p. 147 et Tedeschi 2011, p. 51. Les piéces sont présentées au point 7.4.2,
p. 339.

163 Constantin Porphyrogénete, Caer., 11, 79 (Vogt 1939, p. 143).

164 Chor., Apol. mim., 114 : innwv pév odv dydveg ékpaivovst pdAlov
TEPTOVOL TAG TMV OemPEVOV Yoydg Kol ToOAAAG 110N Kol pHeydiag avétpeyay
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Notons que, pour Cameron, ce passage met en évidence le caractere
tres artificiel de ’Apologie des mimes et constitue a ce titre un té-
moignage douteux'®®. Choricios considére en effet que le spectacle
des mimes est une occupation destinée a captiver les spectateurs
dégus, et empécher ainsi tout débordement!*®,

Chez Libanios, I’association entre les vertus du spectacle et la men-
tion de Dionysos mérite d’étre relevée. On peut également la trouver,
et de surcroit dans un contexte d’apparition tout a fait semblable :

La danse n’a engendré aucun mal ni ne saurait en engendrer. A juste titre. En
effet, c’est une occasion vraiment pacifique et enjouée qui ’engendra ; cette
occasion conduit les faucilles sur les grappes, les grappes au pressoir, faisant
cadeau d’une féte a Dionysos.!"’

Quant a l’effet de charme que nous avons examiné chez Lucien et
Choricios, il est également présent chez Libanios, mais c’est I’ac-
compagnement musical de la danse qui en est la cause :

Mais si les chants ne laissent pas le cceur bouillir dans chacun, ils font, sans
qu’il s’en apergoive, le plus grand bien au monde. Quand les peuples jouissent
de I'absence de service militaire, 1’esprit querelleur, a moins d’étre adouci,
procure a la foule des prétextes de révolte, car il n’a pas la possibilité¢ d’étre
dépensé a la guerre. Donc si les chants charment les gens comme des serpents
et les conditionnent a chérir la tranquillité, les cités, qui ont été sauvées par
les chants, ont cependant négligé leurs plus grands bienfaiteurs, les poétes.'*s

TOAELG HIHOL 38 TEPYIV Ampaypova Kol otdoems Elevbépay Kol tapayiic
émdeikvovtal kol péro cvpfaivovoav @ Atovoco.

165 Cameron 1976, p. 161, n. 7.

166 Chor., Apol. mim., 117.

167 Lib., Or. LXIV, 119 : 8pynoig 6¢ kakov ovdev obte Etekev oVTEUT TEKT).
SkoimG. Kol yop adTnV ETEKEV O KAp®V EIPNVIKOTUTOG TE KO PILOTAIYULOV,
0 dpémava peV Emi fOTpug dymv, BOTPULG ¢ Eml Anvoug, £0pT1V 0& TOLBV TOD
A1ovHGov 0 dDPOV.

168 Lib., Or. LXIV, 91 : €i ¢ 61 ta dopoto tov Bupov ovk €34 (elv €v €KAoTO
10 péyloTo THY oikovpévny €0 motodvto AavOdvel. SHumv yap dotpoteiog
amolawdviov, i ) 10 Bvposdic mpadvolto, mEPL TOLC TOAEUOVE OVK
gyov avarobijval cTacemv Apoppig kmopilel T TAOEL. TOVTOVG 0DV
el xatenddel to fgopota, kabamep OQelg TVAG, Kol mapackevdlel TV
novyiov oTépyeLy, VO TV dopdTev ol ToOrel coldueval TOV 10 péylota
€VEPYETOVVTOV NUEANKAGL TONTDV.
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Selon Libanios, les chants qui animent les spectacles de danse sont
donc un instrument qui permet de prévenir toute révolte. Le trait
est méme accentué : les chants sont présentés comme le plus grand
bienfaiteur du monde, envoitant littéralement le public, comparé a
des serpents que 1’'on charmerait.

L’analyse comparative des champs lexicaux liés au chagrin, a la co-
lere, a l’esprit du trouble et a la révolte offre de bonnes correspon-
dances entre le texte de Libanios et celui de Choricios. Il en va de
méme pour le champ lexical relatif au charme quasiment magique
des chants et des mimes. Le tableau comparatif ci-dessous met en
¢évidence ces parentés lexicales :

Chor., Apol. mim., 114-117, passim  Lib., Or. LXIV, 91

pipot 8¢ Tépyv dmpdypove Kol 10 gopata Tov Oopov ovk €@ CEIv
6Ta0oEMG £AeVOEpaV Kal Tapayilg

émdsikvovror

“Iva toig Oswpévolg pardéwon v i ) 10 Ovpocidic mpaivorro,
OpYNY, TNV HEV TOV NTTNREVOV [..]

npavovteg ATV, TNV 08 TOV oTdoeV AQoppic Ekmopiler T@
VEVIKNKOTOV AvaoTELAOVTES DBpLV. mhj0sL.

Kniovpevol yap ol pev Elattov TOVTOVG OVV £i KATETGIEL T
abvpodov. gopata, kobamep OQeLg TVAGC.

Un dernier élément permet de renforcer encore le parallele. 11 suffira
de comparer les expressions suivantes :

Chor., Apol. mim., 116 Lib., Or. LXIV, 115
KOV U odumay 1o péPog, AAN ot €l 6¢ pn mdoav [Kateetav], to yodv
mAeiovg TOV ApLOpOV. TAEOV.

Lallusion au Pro Saltatoribus est claire et s’insere directement a la
suite du texte cité plus haut, dans lequel il est question de relever une
ame plongée dans le chagrin'®, preuve de la lecture attentive que
Choricios a faite de son mod¢le :

169 Voir p. 247 n. 153.
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Détourne I’attention des tyrans vers des fétes et des festivités ; rapidement
tu verras ’abattement disparaitre, si ce n’est complétement, du moins pour
la plus grande part."””

6.4.3 Autres rapprochements

Nous venons de voir comment Choricios s’efforce de montrer les
qualités réjouissantes du spectacle de mimes, qu’il oppose au carac-
tere nettement plus agité des courses de chars :

Etil n’y aura ici personne d’anxieux et de morne au point de ne pas gagner en
gaieté ; 1a, personne de doux et d’indifférent au point de ne pas s’enflammer,
ne pas crier, ne pas se gonfler d’envie et de passion.!”!

En premier lieu, il faut rapprocher ce texte du De Saltatione de Lucien.
Lemploi du terme poudpdtepog pour désigner I'effet de la danse sur
une ame chagrinée est en effet identique'”. En deuxiéme lieu, 'em-
ploi de I'adjectif katneng, pour signifier 'abattement, fait écho au mot
Kkotneelo qu’on lit chez Libanios'”. Certes, un mot ne peut pas a lui
seul faire le lien entre deux textes ; toutefois, compte tenu du contexte
d’apparition, I'emprunt semble évident, ou au moins I’allusion.

6.4.4 Le mime consolateur

Un autre passage de Choricios présente ¢galement le mime comme
un soulagement des peines endurées :

Et, je crois, Dionysos, qui est en effet un dieu aimant le rire, a pris notre
nature en pitié — les uns et les autres sont tourmentés par différents tracas,

170 Lib., Or. LX1IV, 115 : anéveyke Tv d1Gvotav 4md TdV TUPAVV®V €1G KOROVG
Kol TovnyOpels kol Ty Syet Ty Katheelay antodoay, gl 8¢ | nacav, 10
yobv mAgov.

171 Chor., Apol. mim., 115 : kdvtadOo pEv 00ogig GVVVOVE 0VT® Kol KATNeNG, O
0V QodpdTEPOG EoTaL EKET 08 TPPOg 0VTM Kol AOVHOG EGTv 0VdElG, OG OVK
g€anteton Kol fod Kol prhoverkiog umimiataol kot Ovpod.

172 Voir texte cité p. 251 n. 157.

173 Lib., Or. LX1V, 115.
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la perte d’enfants pour I'un, le deuil de ses parents pour un autre, la mort de
fréres ou encore le déceés d’une épouse honnéte, pour beaucoup, la morsure,
c’est le manque d’argent, pour beaucoup, le tracas, c’est I'absence des droits
de citoyen — ouli, je le crois, c’est parce qu’il a compassion de leurs soucis
qu’il a inspiré aux hommes a I’esprit déli¢ une activité de ce type afin de
consoler ceux qui éprouvent de I’abattement.'™

Une lecture détaillée de I’extrait montre a quel point le texte de Cho-
ricios est, encore une fois, lié a ses sources. L'expression piloyelmg
yap 6 0ed¢ provient de Lucien, qui dans le Pécheur présente un So-
crate raillé dans les comédies lors des Dionysies : « La plaisanterie
semblait faire partie de la féte, et le dieu, ami du rire, s’en réjouissait
sans doute »7.

Mais c’est avec Libanios que les rapprochements les plus probants
peuvent naturellement étre effectués. Comme I’a souligné Webb, Li-
banios s’ingénie a démontrer que la danse contribue a I’¢ducation du
public et la pantomime est présentée comme une alternative pour
la transmission de la mythologie'”. Dans le Pro Saltatoribus, les
poetes tragiques sont effectivement présentés comme les maitres
publics du peuple!” ; avec leur disparition, la masse a été privée de
cette éducation. Libanios attribue aux danseurs le role qu’avaient
auparavant les poctes tragiques : « Un dieu a pris ce manque d’édu-
cation en pitié et a introduit a la place la danse pour instruire les
foules des faits des anciens »'78.

174 Chor., Apol. mim., 31 : kai ot 50K® TOV At6vucov, PLoyeAws yop 0 0edc, TV
nuetépav éhencavta edot, Griat yop GAAovg avidct @povtideg, TOV Hev
naidov arofoln, tov 8¢ mévBog yovémv, Etepov Bavatog aderedv, dAlov
XPNOTNC YUVOIKOG TEAEVLTN, TOAAOVG EVOElor SAKVEL YPNUAT®OY, TOAAOVS
atipio Avmel, dok® OnN pot tadTo £kelvov oikteipavto TV AvOpOT®V TOig
e0TpoméLOLg ToldTNY EUPaAelv Emtndevoty, Ommg TovTn Topapvdoivto
TOVG AOVL®G SLOKEHEVOG.

175 Luc., Pisc., 25 : kai 10 ok®dppo £60KeL HEPOG Tt THG E0pTiG, Kol 0 He0g lowg
Exoipe PIAOYEALDG TIg V.

176 Webb 2009, p. 302-305 insiste sur le role didactique de la pantomime et la
complicité qui en résulte entre le public et les danseurs.

177 Lib., Or. LX1V, 112 : kowvoi 31666KaAOL TOTG O1HLOLG.

178 Lib., Or. LXIV, 112 : Bedv Tig €lenoag TV @V TOAQAV amaidevoiov
avteonyaye v opynotv dtdoynv tva toig TAn0eot maiudv Tpacemv.
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Chor., Apol. mim., 31 Lib., Or. LXI1V, 112

OV Atdvuoov, piadyelmg yop 6 0g0g,  Bedv Tig EhenNoag TV TOV TOAALDV
™V NUETEPOV EAENGAVTA PVOLV. amodevoioy.

Si la parenté des deux textes est soulignée par le verbe éléw, le
contexte d’apparition, lui, ne I’est pas. Choricios réutilise ici le motif
de la piti¢ d’un dieu, Dionysos, pour présenter les mimes comme un
soulagement aux tracas. On retrouve le souci de variatio a partir de
la citation de Libanios.

La liste des soucis évoquée par Choricios peut a son tour étre rappro-
chée de celle utilisée par Libanios : « Prends un homme séparé de
ses proches ou de sa fortune, grossiérement outragé ou frappé »'7°.
Mais alors que Libanios utilise une construction simple, Choricios
procede par amplification. Au simple « séparé de ses proches »,
notre sophiste oppose un catalogue des différents termes utilisables
pour désigner la mort ou la privation. Quant aux « proches » de
Libanios, ils font face aux « enfants, parents, frére, et épouse dé-
vouée », ce qui constitue une gradation. Seule la figure de ’homme
frappé n’est pas reprise de Libanios par Choricios, car il s’agit d'un
type de personnage du mime, le pdpog earakpog, le stupidus, dont
le role consistait a prendre des coups'®’. Ce theme était suffisamment
important pour nécessiter un traitement indépendant'™’.

Comme proposé par Stephanis'®?, il est possible de rapprocher
I’expression maidmv dmoBoArr; d’une déclamation de Libanios'™.
Cependant, il nous semble bien plus pertinent de rapprocher ce
passage d’un modele plus illustre encore, Homere. Il s’agit du
méme passage évoqué ci-dessus, qui montrait I'utilisation d’un

179 Lib., Or. LX1V, 115 : Aafov dvOpomov 6tepnpuévoy i @IATATOV | xpnHaTmv
1| TEPPPIGUEVOV T} TETANYLEVOV.

180 Webb 2008, 96 ; Theocharidis 1940, p. 67—68.

181 Chor., Apol. mim., 146.

182 Stephanis 1986, p. 72.

183 Lib., Decl. XXVIII 17 : £€tépm HEV yap xpNUOTOV AToPOAT AviapdV, ETEP®
naidov arofoln tpog Odvatov Nynoato.
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eapuokov par Hélene'® . 11 est mentionné que ladite potion em-
péche chacun de pleurer, « quand bien méme il aurait perdu ses
pére et mere, quand, de ses propres yeux, il aurait devant lui vu
tomber sous le bronze un frére, un fils aimé ! »'*° Le texte homé-
rique et son apuakov sont bien plus en accord avec les vertus du
spectacle retenues par Choricios et le catalogue présenté par notre
orateur.

Une derniere expression mérite encore notre attention : TGV
avOpdmov Toic edTpomédol. A nouveau, il est possible d’effectuer
un rapprochement entre le texte de Choricios et celui de Libanios :
« Et ceux-ci [les dieux] me semblent étre les peres de cette danse
d’aujourd’hui, eux qui conduisent par leurs propres changements
ceux qui sont les plus habiles a tout imiter »'¢,

En définitive, il faut remarquer la subtilité¢ des différences entre les
deux textes :

Chor., Apol. mim., 31 Lib., Or. LX1V, 56

00K® 01 pot TodTo EKEIVOV ot dokoe1 0VTOL YeVEGHL TOTEPES
oikteipavta IOV AvOpOTOV TOVC EVTPATEAOVG
AV AvOpOT®V 101G EVTPATELOLG &vayovteg émi 10 Tavto pupeichot

Eupadreiv tolov TV EMTHOEVGLY

Relevons la construction différente du verbe doxéw. Au pronom dé-
monstratif obtot, répond le singulier éxeivov. Au participe véyovtec,
répond l'infinitif éuPalelv ; les deux verbes sont composés du méme
préverbe €v-. Enfin, toiavtyv énitndevoty correspond, pour le sens,
a I’expression &mi 10 mavta ppeicOot, puisque, dans le texte de Liba-
nios, les dieux sont présentés comme les modeles de I'imitation.

184 Voir p. 251.

185 Hom., 4 223-226 : 0¥ kev €pMuEPLOG Ye PAAol KoTh dAKPL TOPELRY, | 0V
el ol katateOvoin ptnp te matnp te, | 003 &l ol mpomdpobev Adehpeov
7| eilov viov | YoAkd dNdwev, 6 & dpbaiuoicwy opdTo (trad. Flaceliere-
Bérard 1955, p. 603).

186 Lib., Or. LXIV, 56 : kai pot dokodot tijcde Ti¢ Opyfoemc ovtol yevéchat
TaTéPEG €Ml TO TAVTO pIpEiobal TV avOpOT®V TOLG £0TPATELOVG TOIG
£00VTAV LETOCTAGESY EVAYOVTEC.
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Comme I’'a montré Lugaresi™, Chrysostome utilise le terme
gvtpamneAio avec une connotation d’instabilité, de variété et de ver-
satilité a propos des gens de théatre : « Donc le diseur de bons mots
n’est pas saint : que dis-je ? Ft-il paien, il est un objet de mépris :
pareille licence n’est accordée qu’aux histrions »'3%. Apres avoir
montré que les mimes ont pour habitude de railler, en présence des
personnes concernées ou non, le prédicateur présente le métier de
mime comme chose indigne, et de conclure : « Si vous avez une
langue, ce n’est pas pour railler autrui, c’est pour rendre graces a
Dieu. Regardez ceux qu’on appelle farceurs, saltimbanques : voila
les hommes plaisants (00701 gicty oi edtpamedot) »'*. Cette derniére
réflexion nous amene évidemment a confronter cette idée sur les
spectacles a la conception qu’en avaient les polémistes chrétiens.

6.4.5 Confrontation avec les textes chrétiens

Parmi les nombreux auteurs chrétiens qui ont lancé de violentes at-
taques contre tous les types de spectacles, Jean Chrysostome oc-
cupe certainement le haut du pavé. Lugaresi releve 'omniprésence
du théme des spectacles dans I'ccuvre du prédicateur'. Selon le sa-
vant italien, la bataille contre les spectacles est un point décisif de
la prédication et de I’action pastorale de Jean ; les arguments avec
lesquels ce dernier conduit sa lutte sont, sous de nombreux aspects,
semblables a ceux qu’on lit chez Augustin'®.

Alors que Choricios défend I'idée que le spectacle est source de
détente, d’un relachement qui fait oublier les peines, pour Jean

187 Lugaresi 2008, p. 729.

188 Chrys., hom. in Eph. XVIIL, 2 (PG 62, 119) : 6 toivuv 10 e0tphmeha AEYDV,
ovy Bytog kdv "EAANV 7], KotayEhacTog 6 TolodToc Toig &V Tf| okMVij TadTa
£pettal povolg (trad. Jeannin 1864, t. X, p. 525).

189 Chrys., hom. in Eph. XVII, 3 (PG 62, 120) : yAdooav £xel, ovy iva Etepov
KOUOINoNG, GAL Tva gdyoplotions @ Oed. ovy Opdg TOVG AEYOUEVOLG
YeEA®TOTO00C, TOVG KOpdakac; odTol gictv oi svtpamelot (trad. Jeannin
1864, t. X, p. 526).

190 Lugaresi 2008, p. 695.

191 Ibid., p. 697.
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Chrysostome, le luxe présenté sur scene ne rendra le spectateur
pauvre que plus triste et abattu :

Et s’il se trouve un homme pauvre, parmi les plus grossiers et négligés, qui
assiste au spectacle, il s’en ira peut-étre vraiment dégolté en se disant :
‘Dans quelle luxure, la prostituée et le courtisan, des enfants de cuisiniers
et de cordonniers, peut-&tre méme d’esclaves vivent-ils ! Moi au contraire
qui suis né libre de parents libres, et qui choisis d’honnétes labeurs et je ne
peux méme pas imaginer ces choses en réve.” Et c’est ainsi qu’embrasé par le
découragement, il s’en va.'*?

L'opposition avec le texte de Choricios est édifiante. On y retrouve
le méme théme de la pauvreté, exprimé de maniére différente il est
vrai, tandis que le vocabulaire choisi pour décrire I’effet du spectacle
est le méme :

Chor., Apol. mim., 31 Jean Chrysostome, hom. in Mt.
LXVIIL, 4 (PG 58, 645)

TOALOVG EVvOgLa dGKVEL X PNUATOV, KAV TEVG 7| TIC TV ToXLTEPOY Ko

TOAAOVG aTiptio ATtel nueanpévev [...]

a0t TEPOpVO0IVTO TOVS GOVPH®S Kol oVTmg Eumpncleig Vmo TG

SLOKEEVOLG. advpiag dreiowy.

Comme le note Lugaresi, un des arguments de l1égitimation du spec-
tacle dans la cité tardo-antique était la fonction de compenser les
frustrations de la vie ordinaire'. C’était d’ailleurs une des préoc-
cupations des empereurs, celle de ne pas priver le peuple des spec-
tacles. Cela transparait dans le Code Théodosien : « Nous acceptons
que les arts du divertissement soient exercés pour que la tristesse ne
soit pas générée par leur excessive restriction »**. Le roi Ostrogoth

192 Chrys., hom. in Mt., LXVIIL, 4 (PG 58, 645) : kilv mévng ) T1¢ TV TayLTEPOV
Kol nueApévov, ano tic Oeopiog popio GTodvomeToel TOAAGKLG, Kol
TPOG £AVTOV €PET, OTL N HEV TOPVN Kal O NTUPNKDOG, poyeipov €KV Kol
GKUTOTOU®V, TOALGKLG O¢ Kol OIKETMV, &v Tocavty (Dot TpLET Eyd &
€Levbepog kai £ ELeVBEP®V, dikaiovg mOVOLG aipodLeEVOS, 0VSE dvap TadTa
poavtacHfvar dvvapar kol ovTeg Eunpncebeig vmo tig abvpiog dreioty (notre
traduction, plus proche du grec que celle de Jeannin 1864, t. vi1 p. 536).

193 Lugaresi 2008, p. 752.

194 Cod. Theod., XV, 6, 2 : ludicras artes concedimus agitari, ne ex nimia ha-
rum restrictione tristitia generetur (trad. Soler 2008, p. 58).
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Theodoric autorise ainsi les productions de mimes pour contenter
le peuple'®”.

Si le texte de Jean apporte une preuve de ce qui €tait au cceur du
probléme — I’effet du spectacle sur le public —, une lettre d’Isidore de
Péluse mérite toute notre attention. Voici comment, au V¢ siécle, le
Pélusiote présente le théatre et les courses de chars.

195
196

En voyant d’un coté les armées levées par les empereurs qui les maintiennent
en exercice toute leur vie, et d’autre part les gens du peuple dans les cités qui
sont exempts des dangers de la vie militaire, et ont beaucoup de temps libre,
sachant en outre que ceux qui ménent cette vie facile — tous en effet ne font
pas un bon usage de leur temps libre — ont souvent des velléités révolution-
naires, ils pensérent qu’il fallait extirper totalement la racine des insurrec-
tions et ne pas laisser infliger aux chefs de I’Etat une double guerre, I’une a
Pextérieur, I'autre a I'intérieur ; ils inventérent alors cette sorte d’occupation
et 'organiseérent pour ceux qui ont coutume de se lancer sans réfléchir dans
n’importe quelle aventure ; ils leur donnérent un moyen d’exprimer leur got
de I’émulation, pas assez puissant pour produire un effet important, mais
capable de dissiper la leur bouillonnement intérieur : ainsi la rivalité conti-
nuelle entre les chevaux — devenue une querelle politique — attire dans cet af-
frontement ceux qui, du fait qu’ils ne veulent rien faire d’honnéte, pourraient
bien songer a quelque chose de plus grave ; ainsi les divers spectacles de la
scéne : parce que les voir rassasie les yeux des uns, et qu’ils enchantent de
sons l'oreille des autres, ils les adoptérent, malgré leur charge de perversité,
comme obstacle a une velléité séditieuse. Ils concédérent ces choses-la en
achetant au moindre prix — c’est ce qu’ils penserent — ce qui avait davantage
d’importance : le calme et la sécurité.*s

Beacham 1991, p. 138. Voir Cassiod., Var. VII, 10.

Isid. Pel., Ep. 1469 (PG 78, 1436) : opdvieg yap otpatdémedo PEV TOIG
Baotkedow EnpTopéva, kai tadt’ €Eaokodvtog St tod Piov, Tovg & €v
t0ig moreot dMpovg atédetav Eyoviag TV €v tolg dmholg KvdbHvav Kol
TOAMV GyovTog TNV GYOAMV, YWAOOKOVTEG TE TOVG €V TODTY PUoTMOVY
dvtog — oV yop TaVTEG T OYOAM] £l KOAQD YPOVTOL — TOAAGKLG VEDTEPOV TL
Bovlevovtag, £kkoOyat deTv 0iNdEVTEG aDTOTPEUVOV TAV ETUVACTAGE®VY TNV
pilav kai pr durhodv €doat TOlg YOVUEVOLS TOV TOLEROVY, TOV pEV EEmbEV,
Tov 8¢ &vdobev, aoyoliav tva Tadtny €&Ndpavto, Kol KoTEcKEHAGUV TOIG
GTEPLOKENTOS OTIODV TOAUAY 1000 Kol SEdDKAGTY DTOIG €1G PLAOVEIKIALY
AQOpUNY, T0G0oVTOV HEV O0VOEV GvVGaL ioyvovoay, dewny 6g Tov Bopov
damovijcat Tepi avTV: ToOT E0Tv 1 TOV MOV cVveNG AL, TOMTIKT
T1G £PLG, EMOTPEPOVG O TPOG TOVTOVL TOV AYDVO, TOVG DTO TOD UNOEV YPNOTOV
£€0éhewv motely, iomg Gv T apyaredtepov Evvoncoviag tobh’ M mept v
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Le début du texte n’est pas sans rappeler un passage de Libanios que
nous avons cité plus haut'”’. La raison pour laquelle les spectacles
ont été institués est exactement la méme que chez Libanios. En I’ab-
sence du service militaire, le peuple méne une vie oisive qui laisse
surgir des pensées séditieuses. Il faut absolument ’en détourner
par une occupation : les courses de chars et le théatre pour Isidore,
les chants accompagnant les spectacles de danse pour Libanios.
Comme chez Libanios ou chez Choricios, ’aspect enchanteur (tnv
axorv yonrtevovsa) du spectacle est mis en évidence.

On notera toute I'ironie de la pensée d’Isidore, soulignée par I'in-
cise : « c’est ce qu’ils penserent (¢ dNONcav) ». Lauteur veut en
fait montrer que par I'instauration de I’¢tude de la philosophie, « les
théatres seraient fermés, ou bien, méme s’ils étaient ouverts, n’atti-
reraient personne »'*®. Au contraire de ce qu’a affirmé Sathas dans
son étude, nous ne pouvons pas déduire de tout cela que les opinions
du Pélusiote ne sont pas en accord avec les principes de son maitre a
penser, Jean Chrysostome'”. Pour Isidore, les spectacles regorgent
de perversité (movnpiog yépovoa) et 'auteur les qualifie ailleurs de

plaisirs mortiferes®®.

Il nous semble cependant utile de faire remarquer, avec Sathas®',

que la lettre citée ci-dessus est adressée a Harpocras, un sophiste,
ce qui démontre son influence sur ses €léves, a qui les recommanda-
tions finales sont destinées. Il suffira, pour s’en convaincre, de lire
la piece suivante du recueil, adressée aux disciples du sophiste. La
plume d’Isidore attaque avec virulence le théatre et I’hippodrome qui

OpyNoTPaY TOIKIAIR TOVG LEV Yap Bedacty £6TIDGA, TOV 6& AKOVGUAGL TV
aKomv yonrtevovoa, £50&e, Koitol movnpiag YEHOLGa, 6TAGIOS0VS BOVATG
EUTOSIOUO. TADTO GLVEXDPNGOV TV EAATTOVOV — OG ®ONcaY — dVOVLLEVOL
0 peilo, Ty novyiov, v doediewav (trad. Evieux 2000, p. 113).

197 Voir p. 253 n. 168.

198 Isid. Pel.,, Ep. 1469 (PG 78, 1437) : éxékewoto pev av 1o Oéatpa 1§ ot
avoryopeva ovdéva Emnyeto (trad. Evieux 2000, p. 113).

199 Sathas 1878, p. 87 (n(’).

200 Isid. Pel., Ep. 1469 (PG 78, 1436) : ol 4mo tiig Tépyemg Tantng Bovatnedpov
ndovnv €€ apyfig €ig T0G TOAELG EloOyayOVTEG.

201 Sathas 1878, p. 87 (nl’).
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se voient tous deux accusés d’étre un « commun fléau de la terre »*.

Evieux a fait remarquer avec justesse que les jeux et théatres doivent
étre considérés comme un moindre mal : « c’est a ce prix que le
pouvoir achete la tranquillité et la sécurité, et fait I’économie d’une
guerre civile. [...] Isidore comprend donc I'utilité politique des jeux
et du théatre, mais en dénonce I'immoralité et en interdit 'acces a la
jeunesse »%.

6.5 La stabilité du naturel

Toute la section traitant de la stabilité du naturel est également ins-
pirée par Libanios**. Si nous observons la structure générale du
raisonnement, nous pouvons remarquer que Libanios affirme a plu-
sieurs reprises la toute-puissance du naturel que rien ne pourrait
changer ; il montre en premier lieu qu’au jugement de Pindare, le
naturel est en tout lieu ce qu’il y de plus puissant*®. Dans la suite du
raisonnement, cette affirmation est répétée une premiere fois pour
expliquer la citation qu’il vient d’amener dans son argumentaire :
« De 1a il signifie que rien n’est plus puissant que la nature ni n’a
assez de force pour en changer les caractéristiques »*°. Notons au
passage que ’expression tocadtny ioydv est reprise par Choricios?”’
pour évoquer la force des chants qui ne peuvent pas emmener une
jeune fille, quel que soit son naturel. Pour revenir au développement
opéré par Libanios, celui-ci asséne une ultime fois ce qu’il convient

202 Isid. Pel., Ep. 1470 (PG 78, 1444) : el pVyotte T O€atpo. Kol TOVG ITTOdP OOV,
TNV KOWNV THG 0IKOVUEVTG ADUNV.

203 Evieux 1995, p. 131-132.

204 Rother 1912, p. 58.

205 Lib., Or. LXIV, 46 : &ya yap kol 1) [Tvddpov yneo tepi tig 9doemg Emopan
KpatiaTov a0tV 0ptlopuévn mavToyod.

206 Ibid., 47 : 0d Povdetal TG PVGEMS 0DV ETvaL SUVATAOTEPOV 0VSE TOGAVTIV
Exew loydv dote takeivng pediotdvaor.

207 Chor., Apol. mim., 133 : mé6GOL GV TPiALTO VEOG GOPPOVOG KOPNG EPDV
ToGaNTNY IoydV &V TavTaug etvar toic pelodiog, donv VrolapuPavelc.
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d’appeler un leitmotiv : « ¢’est en vain que tu introduis des legons
dans l'intention d’altérer le naturel. Ce que ce dernier a donné se
tient avec stabilité (maylov Eotnie®®®) et les qualités naturelles ne
cedent pas le pas devant les habitudes, mais leur force est supérieure
aux habitudes »*. Ailleurs, Libanios met ces mots dans la bouche
de Socrate : « car la nature est, Athéniens, une chose plus rigide et
plus forte que I’action d’apprendre »?'°.

Choricios a repris la méme fagon de procéder en répétant lui aussi
laffirmation de la stabilit¢ du naturel. Voici comment est amené
l’argument : « Les paroles de tous affirment que la nature est in-
vincible »*!''. Comme chez Libanios, suivent une série de citations
et d’allusions. Pour Iinstant, relevons simplement les mots placés
dans la bouche de Pindare : « n’exige pas que mes chants maitrisent
la nature »*'2. Par deux fois encore, le leitmotiv est amené. La pre-
miere occurrence est intéressante dans la mesure ou I'utilisation du
terme maytov est une référence directe a Libanios : « Ainsi, tous dé-
montrent la stabilité du naturel »*'3. La conclusion du raisonnement
offre également un rapprochement intéressant, si 'on considére que
le verbe pebiotavar utilisé par Libanios®'* trouve écho dans 1utili-
sation de I'adjectif duetdototov chez Choricios : « Les cas les plus
favorables aussi bien que leurs contraires te font tous deux constater

que chez chacun le naturel ne s’altére pas »?'.

Du point de vue des citations et des allusions, des rapprochements
peuvent également étre opérés. Les auteurs mentionnés sont en

208 Voir infra la reprise par Choricios.

209 Lib., Or. LXIV, 47 : pétnv odv npocbyelc tig LabNoelg OC HETAKVTOV
TNV @UG. 6 TL yap Ekeivn d€0mKe, TOUTO TAylOV EGTNKE KOl OV TOig 0oV
glkovow al pvoelg, AN 1 T0OTOV oYV AvOTEP TAV E0DV.

210 Lib., Decl. 1, 143 : o1t yap, & Abnvoiot, Plotdtepov kai ndAlov icyvpov
padncemg evois. Voir Molloy 1996, p. 217.

211 Chor., Apol. mim., 135 : mévteg 82 Gpayov eipnkdTeg etvar ThHv GUGLY.

212 Chor., Apol. mim., 136 : uf} LoV TO. GOLOTO PVOEMS GATOITEL KPATELV.

213 Chor., Apol. mim., 138 : 0HT® TAY10V ATOPAIVOVTAL TAVTEG E1VOL TO TEQPVKOC,

214 Lib., Or. LX1V, 47. Voir supra.

215 Chor., Apol. mim., 140 : yvobg toivov €€ aupotépov, £k 1€ TV BeATiovmv £k
1€ TOV EVAVTIOV, OG AUETAOTATOV £KATEPOLS ) PVOIG.
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effet identiques, quoique leur ordre et leur « utilisation » différent.
Comme nous I’avons vu ci-dessus, Libanios commence son raison-
nement en invoquant le jugement de Pindare. Or, Molloy*'® a démon-
tré qu’il s’agit d’une allusion a un passage précis du poete lyrique :
10 8¢ evd Kphrtiotov dmav?’. Suivent deux citations du poete tra-
gique Euripide. La premiére est tirée de I’Oreste : « O nature, quel
grand fléau tu es chez les humains, non moins que sauvegarde pour
les cceurs bien doués ! »*'8 Notons que, dans la bouche d’Electre, ces
vers sont une critique a I’endroit d’Héléne ! La deuxieme citation
provient d’une tirade d’Hécube se lamentant sur le sort et la nature
humaine : « le méchant ne saurait étre que mauvais, et ’honnéte
homme est tout honnéte, sans que les circonstances gatent son na-
turel qui reste toujours bon »*'“. Ici, Libanios a choisi de ne recourir
qu’au deuxieme vers, peut-&tre par souci d’efficacité ou parce que les
mots raisonnaient particulierement bien dans la premiere partie de
la phrase. Le troisiéme auteur cité est Sophocle : « Ce que la nature
donne a un homme, tu ne pourrais le retirer »*2°.

Par souci de variatio, Choricios reprend les différents auteurs et fait
a chaque fois écho d’une maniére différente aux citations de son mo-
dele Libanios. C’est Euripide qui est convoqué en premier lieu. Le
pocte tragique, qualifié de « plus savant que Sophocle au jugement

du dieu »**! a le vers suivant : « Mais ce serait atteindre le comble de

la naiveté que de vouloir vaincre la nature »*?2. Le verbe « vaincre »
présent dans la citation répond bien a 'adjectif Guayov utilisé par

216 Molloy 1996, p. 216.

217 Pi, O, IX, 100.

218 Eur., Or., 126—127 : & Vo1, &V avOpdTOIcIY OC Py’ £1 KAKOV | GOTHPIOV TE
T01g KaA®G kekTtnuévolg (trad. Chapouthier-Méridier 1959, p. 37).

219 Eur., Hec., 596-598 : 6 pév movnpog ovdev dAro TANV kakos, | 6 6 €60A0g
£00M0Gg 008 cupEopdg Hmo | evoy diEebelp’ Al xpnotdg €0t del (trad.
Méridier 1927, p. 204).

220 Soph., F. 808 Radt (TGrF 1V, p. 545) : 6 1L yap @voig avépt 8@, | 168° ovmot’
av é&élotc.

221 Chor., Apol. mim., 135 : Eopumidng pev yop 6 ZogokAéovng tf) Tod 0o kpicet
GOPADTEPOC.

222 Eur., F. 904 Kannnicht (TGrFV, 2, p. 913) : dxpog eondiog dmrotr” v, 6otig
™V eVow vikdv 0élet (trad. Jouan-van Looy 2003, p. 26).
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Choricios dans la phrase précédente, de méme qu’il offre également
un parallele intéressant avec les adjectifs kpdtioTov et duvatdTepov
utilisés par Libanios. Pindare, sujet d’une allusion chez Libanios est
directement cité dans I’Apologie des mimes : « Ni le renard couleur
feu, ni les lions rugissants n’échangeront entre eux leur nature ».
Notre orateur livre ensuite un commentaire sur la signification des
deux animaux présents dans la citation, I’habileté pour le renard, la
crainte pour le lion, et poursuit avec une deuxi¢me citation placée
dans la bouche du méme poete?**.

Enfin, le dernier auteur évoqué par Choricios n’apparait pas chez
Libanios. Pourtant, la citation d’Eschine — dissimulé derriére une
paraphrase mentionnant que ses discours portaient le nom de
« Graces »? — fait un écho remarquable au passage d’Euripide que
Libanios avait cité. Une mise en parallele des deux textes montre

clairement le phénomene :

Eur., Hec., 596—598 (cité par Aeschin., Amb., 152 (cité par
Libanios) Choricios)

0 L&V TOVNPOG 0VOEV A0 ATV 0VK (v YEVOLTO YPNOTOG O KOKOG £E
KOKOG, £1épag €ic ETépav TOAMV EADDV.

0 0’ £€60L0¢ £60L0G 00E GVpEOPAG

Yo

QOO 31€p0elp’ GAAL Y PN OTOG 0T
del;

Dans son souci de variatio, Choricios a consulté la source de Liba-
nios, en 'occurrence Euripide, et a choisi une citation mettant en
valeur de maniere différente des traits identiques sur la stabilité du
naturel bon ou mauvais.

Quant a la résultante du raisonnement, elle présente chez les deux
auteurs des similitudes remarquables. Chez Libanios, cela consti-
tue la conclusion du passage : « celui qui jouit d’un naturel chaste
ne pourrait devenir prostitué en pratiquant la danse. Celui dont le

223 Pi, O.XI, 20-22.
224 Voir supra.
225 Phot., Bibl., Cod. 61, 20a Bekker (Henry 1959, p. 59) fait la méme allusion.
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naturel incline a la licence ne pourrait pas s’améliorer, méme a se
conduire chastement »**. Présentée en des termes différents, I’opi-
nion de Choricios se calque sur son modéle : « En chantant, Pin-
dare ne donne pas un comportement modeste a I’homme dissolu ; de
méme, en chantant, les mimes n’entrainent pas I’lhomme continent et
sérieux a des plaisirs honteux »*?.

6.6 Synthése intermédiaire

La critique n’est pas toujours tendre a ’égard de la production lit-
téraire de I’Ecole de Gaza. Tout en reconnaissant lintérét que
I’on pourra porter a leur contenu factuel, Rosenqvist souligne par
exemple que leur qualité littéraire n’est que rarement élevée??.

Pourtant, notre analyse a démontré tout I'intérét d’un examen litté-
raire de 'dpologie des mimes. En particulier, nous avons démontré a
quel point la relation de Choricios a son mod¢le Libanios est patente.

La position ambivalente de chaque orateur face aux spectacles
constitue un premier élément de preuve. Alors que les deux Adyot
proposent une défense énergique des danseurs pour le Pro Saltato-
ribus, des mimes pour ’Apologie, nous avons constaté que les deux
orateurs sont, dans le cadre officiel en tout cas, opposés aux jeux
scéniques. Libanios ne voit dans les danseurs et les mimes qu’une
source d’amollissement et d’avilissement®® tandis que Choricios
veut se débarrasser d’une danse qu’il qualifie de grossiére**.

226 Lib., Or. LXIV, 47 : 6 Ocel 60@pochvn yaipmv oK dv OpyodILEVOG YEVOLTO
nopvog. 6 @Hoel PEnwv €ig akpaciov oK Gv GAyOHEVOS €15 COPPOGHVIY
£mdoin.

227 Chor., Apol. mim., 136 : Gomnep odv [livdapog &dmv 0O TolEl GmPPOVELY TOV
AKOALOOTOV, 0OVTMG AOOVTEG UIHOL TOV EYKPATT KOl GEUVOV TPOS Oioypag 0V
UETAPEPOVGTY NNOOVAC.

228 Rosenqvist 2007, p. 21.

229 Lib., Or. XXVI, 23.

230 Chor., Laud. Marc. I (Op. 11), 70.



268 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

A travers différents exemples, nous avons montré comment le prin-
cipe de base, 'imitatio cum variatione, est mis en ceuvre. L’analyse
des deux exordes est a ce titre extrémement instructive. C’est dans
cette portion que le projet des deux discours est présenté : la prise
de position est similaire et est renforcée par les reprises et allusions
de Choricios au texte de Libanios.

Les autres exemples étudiés permettent de vérifier notre hypothese.
La section présentant le spectacle comme remede (§ 113—118, voir
points 6.4.1 et 6.4.2) est a ce sujet édifiante, tant le recours au texte
de Libanios est fréquent et varié. La mise a profit des sources est
telle quon peut méme y déceler une lecture du De Saltatione de
Lucien. Et les exemples choisis dans ce chapitre ne se veulent pas
exhaustifs. Le lecteur pourra compléter I'information dans le com-
mentaire ou figurent de nombreux renvois au Pro Saltatoribus.

Enfin, loin de se limiter aux seules citations et allusions, cette dé-
pendance peut se concevoir dans le projet méme de ’Apologie des
mimes, qui pourrait trouver son origine dans une affirmation de Li-
banios lui-méme. Tout indique donc que I’4dpologie répond a un pro-
jet du méme type que celui du Pro Saltatoribus, a la frontiere des
genres entre |’exercice et la défense judiciaire.



7 L’Apologie des mimes, une source
d’informations sur le théatre ?

Si ’on en croit le témoignage de Jean le Lydien, le mime est la seule
représentation théatrale a avoir survécu au VI° siécle'. Avant la pu-
blication de notre texte, I'imposant article de Grysar fut la ressource
principale pour qui voulait étudier le mime dans ’Antiquité®. C’est
dire si ’Apologie des mimes est apparue tres tot comme un témoi-
gnage d’une valeur sans égale pour le développement du théatre’.
Cela explique sans doute que I'ceuvre ait rapidement connu un
rayonnement certain. Selon Amato, « ’Apologie des mimes a susci-
té I'intérét des savants intéressés aux vicissitudes du théatre ancien
a I’époque de Justinien et a la réception de la poésie classique a
I’époque tardive »*. A ce titre, Wilson cite par exemple I’4pologie
des mimes uniquement pour les renseignements qu’elle fournit sur
différents auteurs, Sophron et Ménandre en particulier’.

Reich le premier n’a pas manqué de faire une place particuliére a
notre texte ; il a attribué a ’Apologie des mimes un chapitre com-
plet, établissant ainsi un premier commentaire de ’'ceuvre®. L’étude
de Theocharidis a ¢galement marqué un pas décisif dans I'avancée

1 Lyd., Mag., 1, 40 : pypukn 1 vov d1j0ev povn colopévn. Nous reviendrons sur
ce texte plus bas dans notre développement.

2 Grysar 1854.

3 Puchner 1990, p. 11-16 dresse un bilan assez pessimiste sur les recherches
sur le théatre a Byzance.

4 Amato 2005, p. 94 livre une recension des études réalisées. L'’Apologie des
mimes a également joui d’un certain succes au X¢ et méme au XI'Ve siecle. En
témoignent les citations présentes dans le Florilegium Marcianum et dans
les Pwdwvid de Makarios Chrysokephalos. A ce sujet, on consultera en pre-
mier lieu la notice de Krumbacher-Ehrhard-Gelzer 1897, p. 602—603. Nette-
ment plus complet est I’article récemment rédigé par Amato 2009b, p. 264,
n. 21, p. 282, n. 96.

5 Wilson 1983, p. 31.

6  Reich 1903, p. 204-230.
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des recherches, en montrant dans quelle mesure Jean Chrysostome
apporte des informations concordantes sur la nature du mime’. Evi-
demment, vu le critere chronologique établi par I’auteur, Choricios
ne pouvait servir qu’a contrler ou a compléter les connaissances
établies pour les siécles précédents®.

Diverses recherches ont complété nos connaissances. Wiemken s’est
occupé du difficile dossier constitué des mimes papyrologiques. Il
utilise '4pologie des mimes pour commenter diverses thématiques
présentes dans le corpus de textes présentés’. Son étude est parti-
culiérement convaincante dans sa présentation du mime adultére!'®.

Morfakidis considere I’Apologie des mimes comme « une des
sources principales pour acquérir des connaissances sur I’histoire
du mime durant les premiers siécles de Byzance'' ». Il a donc tenté
d’insérer ce qu’il considére comme un exercice de rhétorique dans
son contexte contemporain : Choricios ne pouvait pas attaquer la
position officielle de 1'Eglise directement. Certaines scénes mi-
miques ne sont par exemple pas mentionnées directement : nous
pouvons citer ici le mime christologique ou le mime hydraulique.
Choricios préfére étudier I'utilité des mimes lors des différentes
fétes publiques, notamment les courses de chars ou ils avaient
fonction de calmer ’agressivité des démes entre les courses'?.

Plus récemment, Albini a établi un catalogue des passages mar-
quants pour leur apport documentaire, mais sans donner beaucoup
de références supplémentaires. Schouler a réalisé une étude qui
s’intéresse tant aux aspects documentaires qu’aux jugements moraux

7  Theocharidis 1940, p. 67-119.

8  Cf note précédente. C’est ce que I’auteur reconnait lui-méme, p. 2.

9  Wiemken 1972.

10  Wiemken 1972, p. 146—-148.

11 Morfakidis 1988, p. 310. Voir également Morfakidis 1985, p. 217 : I'4po-

logie des mimes est qualifiée d’un des plus beaux témoins pour toute I’ére
chrétienne.

12 Morfakidis 1988, p. 316-317.

13 Albini 1997.
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sur 'imitation'*. L’étude la plus compléte est celle de Malineau'® : ri-
chement documenté, son’article présente sous de multiples facettes
les spectacles de mimes, leur localisation et le statut des acteurs.

Lobjectif du présent chapitre sera donc de montrer dans quelle me-
sure Choricios se révele étre une source de premiére importance non
seulement sur la place du mime au VI¢ siecle, mais également com-
ment une lecture attentive de son texte permet de compléter le ta-
bleau des différentes représentations de mimes. Nous examinerons
en particulier les caractéristiques du spectacle qui permettent de
définir le mime. Une part importante de notre enquéte sera dévolue
a la typologie des scénes mimiques, a la question du niveau social
des mimes. Les lieux et occasions de représentation, les différents
festivals seront autant d’occasions de démontrer la présence de spec-
tacles de mimes au VI siecle. Ils permettront également d’évoquer
le public des mimes.

Les thémes retenus ont été sélectionnés en fonction des renseigne-
ments fournis par Choricios. A ce titre, ils constituent un éclair-
cissement de I’ccuvre de notre orateur. Les pages qui vont suivre
ne constituent donc pas une étude exhaustive sur le mime, qu’on
pourra lire ailleurs's. L’étalage chronologique des pieces présen-
tées trouve sa justification dans le fait que nous ne disposons pas
toujours de matériel équivalent et contemporain de la rédaction
de I’Apologie des mimes". Dans ce cadre, notre texte pourra alors
vraiment jouer son rdle de jalon pour établir une continuité des
¢léments fondateurs du mime.

14 Schouler 2001.

15 Malineau 2005.

16  Voir Nicoll 1931, p. 80—134 ; Cicu 2012 ; Panayotakis 2010, p. 1-32.

17  Les catalogues établis par Bonaria 1965, p. 161-274 ; Csapo-Slater 1995,
p- 373-378 constituent des instruments de travail utiles.
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7.1 Les caractéristiques du mime

7.1.1 Le terme pipog

Terme central de ’Apologie des mimes, le mot pipog peut revétir
différents sens voisins qu’il n’est pas toujours aisé de distinguer. De
maniere générale, le terme pipoc-mimus peut s’appliquer autant a
l’acteur qu’au jeu de mimes'®. Le TLG repere la premiére occurrence
du mot chez Eschyle ou il désigne un imitateur’. Des mimes sont
clairement mentionnés en tant qu’acteurs par Démosthéne®, tandis
qu’Aristote qualifie de « mimes » les compositions de Sophron?..
Sur le terme pipog sont formés de nombreux composés. Garelli cite
le ppordyog, le Aoyoppog, le ppdprog, le pipmdog, sans oublier le
terme mavtoppuog??. Dans ces composés, chaque préfixe ou suffixe
détermine une spécialisation du métier de mime, la vie quotidienne
pour le ppoprog, tandis que le pipmdog désigne un mime lyrique®.

Du co6té latin, Laberius affirme par exemple « retourner a la maison
comme un mime »** et Ovide mentionne les « mimes aux plaisan-
teries obscénes »*°. Cicéron fait en revanche clairement allusion au
mime en tant que genre théatral, quand il évoque le mime ancien

18  Nicoll 1931, p. 80. Panayotakis 2010, p. 1.

19 Aeschyl., F. 57, 9 Radt (TGrF 111, p. 179). Koller 1954 p. 39. Panayotakis
2010, p. 2.

20 Dem., OL II, 19 : towovtoVvg AVOpdOTOLE, Wipovg yelolmv Kol TOMTAG
oioypdV AGUATOV.

21 Arist., Poet., 1447 a 28 : 00dgVv yap EXO1UEV OVOLAGHL KOOV TOVG ZDOPPOVOG
Kol Xevapyov Hipovg Koi Tovg ZoKpoTkoLS AOYos.

22 Au sujet du terme movtoppog, voir Garelli 2007, p. 288—289. L’auteur note
cependant qu’au contraire du latin, le terme grec mavtoppog n'est pas si
fréquent, le grec préférant le terme opynotng.

23 Garelli 2007, p. 129. Voir encore p. 130 les différentes spécialisations appa-
rentées au mime.

24 Laber., Inc. F. 1, 111 Ribbeck?, 154 Bon., F. 90, 14 Pan. : domum revertar
mimus.

25 Ov., Trist., 11, 497 : mimos obscena jocantes (trad. André 1968, p. 58).
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intitulé le Tuteur®®, ou encore la fin d’un mime qu’il compare a la fin
d’une pi¢ce de théatre?’.

Chez Choricios, les notions que recouvre le terme pipog sont égale-
ment variées. Un premier passage évoque ainsi clairement la profes-
sion de mime et dans le méme temps son utilisation comme titre des
poemes de Sophron?, en accord avec le témoignage d’Aristote. Le
deuxieme usage correspond également a la définition du genre théa-
tral dont il est question. Bien que Choricios utilise souvent le terme
pipog pour désigner les acteurs du mime, il arrive également qu’il
désigne le jeu de mimes®, la farce des mimes®. Cela est confirmé
par l'utilisation du terme pipog en compagnie des termes dpdpa et
uvbog’'.

7.1.2 Un essai de définition du mime

D’entrée de jeu, le titre de I'ceuvre, tel que conservé dans le manus-
crit, révele ce qui fait la nature méme du mime : une représenta-
tion de la vie : tov Biov gikovilew. Plus loin, Choricios évoque plus
précisément encore la nature du mime en affirmant que les mimes
doivent leur nom a des esquisses de la vie®. Cette nouvelle défini-
tion semble faire allusion a celle que nous pouvons par exemple lire
chez le grammairien Diomede :

Le mime est une imitation irrévérencieuse de propos ou de gestes de
quelqu’un ou une imitation lascive d’actions et de paroles honteuses ; les
Grecs le définissent ainsi : le mime est une imitation de la vie comprenant a
la fois des actions admises et des actions interdites.*

26  Cic., De. orat., 11, 259 : ex quo uno genere totus est Tutor, mimus vetus, op-
pido ridiculus.

27  Cic., Cael., 65 : mimi ergo jam exitus, non fabulae.

28  Chor., Apol. mim., 17.

29  Chor., Apol. mim., 40.

30 Chor., Apol. mim., 33.

31  Chor., Apol. mim., 43.

32 Chor., Apol. mim., 89.

33 Diom., Ars grammatica, 111 (Keil 1857, p. 491) : mimus est sermonis cujus
libet <imitatio et> motus sine reverentia, vel factorum et <dictorum> turpium
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Si la partie rédigée en grec met en évidence la notion d’imitation
de la vie, c’est bien le caractére irrévérencieux, lascif, honteux du
mime qui en constitue la notion centrale®*. La mise en sceéne d’ac-
tions interdites laisse la place aux différents themes mimiques, en
particulier celui de I'adultére®. Choricios met également en exergue
les sujets d’imitation. Tout en admettant le manque de noblesse et de
pudeur de certaines scénes mimiques, les mimes ne peuvent limiter
leur jeu aux seuls meilleurs roles®. Les références a ces définitions
ne manquent pas ; dés le début du discours, un répertoire des roles
que peuvent endosser les mimes est dressé : médecin, orateur, adul-
tére, maitre ou esclave®’. Plus loin, le catalogue est encore plus com-
plet : maitre, domestiques, marchands, charcutiers, poissonniers,
amphitryon, invités, rédacteurs de contrats, enfantelet qui balbutie,
jeune homme épris, homme furieux, tel autre s’efforcant d’apaiser
sa colere®®. Le catalogue présenté par Choricios n’est d’ailleurs pas
sans rappeler celui que Lucien propose au sujet de la danse :

En somme, la danse se propose de montrer et de représenter sur scéne les
meeurs et les passions. Elle nous fait voir un amoureux, un homme en colére,
une autre fois un esprit dérangé ou rongé par le chagrin, bref toutes les affec-
tions de I’ame, quel qu’en soit le degré.*

On retrouve en particulier dans les deux textes le type de I’amou-
reux et de I’homme en colere et la méme volonté de représenter des
personnages tres stéréotypés. Jean Chrysostome propose également
une liste des rdles que peuvent endosser les acteurs :

cum lascivia imitatio ; a Graecis ita definitus : pipnog €otv pipnoig plov té te
GUYKEYMPNUEVA KOL AGVYYDPNTO TEPLEYDV.

34  Panayotakis 2010, p. 8.

35 Theocharidis 1940, p. 79 et Webb 2008, p. 103.

36  Chor., Apol. mim., 88.

37  Chor., Apol. mim., 26.

38 Chor., Apol. mim., 110.

39  Luc., Salt., 67 : 10 8¢ 6hov 110N kol aOn dei&erv kal vmokpveicOar 1) Hpynoig
Emayyéhetal, vov pEv Epdvta, viv 8¢ opylopevdv tva gicdyovoa, Kol
GALov pepnvota Kol ALOV AeAvTnuévoy, Kol Gmovta TodTo LEUETPNUEVOS
(trad. Terreaux 2001, p. 85).
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Celui-ci joue le role de philosophe quoiqu’il ne soit pas philosophe ; celui-la
joue le rdle de roi quoiqu’il ne soit pas roi, mais il en a le costume pendant
la représentation. Cet autre joue le role de médecin, quoiqu’il ne soit pas
méme un ouvrier habile a travailler le bois, mais il est revétu des habits de
médecin ; un autre joue le role d’esclave quoiqu’il soit de condition libre ;
un autre joue le role de docteur, et il ne connait pas méme les lettres ; ils
paraissent ce qu’ils ne sont pas et ne paraissent pas ce qu’ils sont. En effet,
tel parait médecin qui ne 1’est nullement, tel parait philosophe qui a sous son
masque une chevelure bien soignée, tel parait soldat qui n’a fait que revétir
le costume de soldat. La vue du masque trompe, mais elle ne change pas la
nature en donnant une autre apparence a la réalité*.

On retrouve certains roles mentionnés par Choricios comme le mé-
decin, I’esclave ou encore le soldat. Chrysostome insiste également
sur le fait que l'acteur joue ce qu’il n’est pas, et que la nature de
l’acteur ne change pas. La méme idée se lit chez Choricios. Dans
un premier passage, 'orateur affirme que I'imitation d’un roéle ne
transforme pas lacteur* tandis qu’ailleurs, naturel de l’acteur et
puissance de la fiction sont nettement opposés*.

Toutefois, et malgré la bonne volonté dont notre orateur semble
faire preuve, les définitions du mime sont généralement négatives® ;
elles indiquent que les mimes imitent précisément et essentielle-
ment des personnages de basse condition. Le grammairien Evan-
thius présente « les mimes, qui consistent en une imitation suivie
d’événements minimes et de personnages infimes »**. De son coté,

40 Chrys., Laz. VI, 5 (PG 48, 1034) : kol 6 pev yivetor @AOGO(QOG, 00K OV
PLLOG0POG, 0 8¢ yivetar Paotreds, ovK MV Pacthens, GAAL oyfjua Exwv o
TS VeNYoews O 8¢ latpog ovdE Evlov petoyelpicactat dvvapevog, aAAL
totpod ipdrtia meptPePAnuévoc, 6 8¢ dodrhog EedBepog v, O € ddAoKAAOG
OVSE YPALLLOTO ETIGTAUEVOS, OVSEV OV £lG1 paivovTar, & 8¢ giotv o paivovTod.
Qoivetol yap 10TpOg OVK @V 10TPAG, Kol POivETOL PILOGOPOG KOUNY EX®V €V
¢ TPOCOTEID, Kol PAIVETOL GTPATIOTNG GTPUTIOTOV o)fLa TepPefAnuévos
Kol adl 1| Syig Tod Tposmmeion, GAX 0¥ YeDSETOL THY VGV, 1)g HeTaaAlel
v aABewov (trad. Jeannin 1864, t. 11, p. 515). La thématique est récurrente :
Chrys., Laz. 11, 3 (PG 48, 986) ; Chrys., Thdr. 2, 3 (PG 47, 312).

41  Chor., Apol. mim., 26.

42 Chor., Apol. mim., 78.

43 Voir Reich 1903, p. 50-51 ; Cicu 2012, p. 115-119.

44 Evanth., De com. 1V, 1 : mimos ab diuturna imitatione vilium rerum ac levium
personarum (trad. Bureau-Nicolas 2012).
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Dioméde rapproche mime et planipedis. Le grammairien donne
deux explications a cela : le terme latin vient du fait que les acteurs
jouent pedibus planis, id est nudis, non comme les acteurs tragiques
et leurs cothurnes ou les acteurs comiques et leurs socques. Les ac-
teurs jouent non pas sur la scene, mais dans l'orchestra®. Les mémes
¢léments sont présents chez Evanthius :

La planipedia a ce nom en raison de son intrigue de bas étage et de la vulga-
rité¢ de ses acteurs, qui ne sont pas juchés sur des cothurnes ou des socques
quand ils sont sur la scéne ou sur les tréteaux, mais sur la plante de leurs
pieds ; ou alors c’est parce que les intrigues qu’on y trouve ne concernent pas
des personnages qui logent dans des tours ou des cénacles, mais de plain-
pied, dans des quartiers populaires.*

On pourra constater que les éléments présentés dans cette définition
du mime concordent avec ceux que nous avons préalablement cités,
soit le coté vil et populaire du genre. Or, si le rapprochement est
explicite chez Diomede, Jean le Lydien distingue quant a lui claire-
ment planipedaria et mime, en expliquant que la premiere se joue
en costume, tandis que le second est « un genre qui n’a rien de ré-
gulier et qui attire la foule par un comique grossier »*. Pour Nicoll,
la distinction formelle opérée par Jean le Lydien tient uniquement a

45  Diom., Ars grammatica, 111 (Keil 1857, p. 489) : quarta species est planipedis,
qui Graece dicitur mimus. ideo autem Latine planipes dictus, quod actores
pedibus planis, id est nudis, proscenium introirent, non ut tragici actores cum
cothurnis neque ut comici cum soccis ; sive quod olim non in suggestu scenae
sed in plano orchestrae positis instrumentis mimicis actitabant.

46 Evanth., De com. V1, 2 : planipedia autem dicta ob humilitatem argumenti
ejus ac vilitatem actorum, qui non cothurno aut socco nituntur in scaena aut
pulpito sed plano pede, vel ideo quod non ea negotia continet, quae perso-
narum in turribus aut in cenaculis habitantium sunt, sed in plano atque in
humili loco (trad. Bureau-Nicolas 2012).

47 Lyd., Mag., 1, 40 : mhavinedopio 1 katactolapios pipukn 1 vov 6fbev povn
colopévn, Teyvikov HEv Exovca 0VdEY, AAOY® Lovov O TAfBog Endyovoa
vélott (trad. Dubuisson-Schamp 2006, p. 50-51). Voir le commentaire du
passage dans Dubuisson-Schamp 2006, p. ccxxxiv-ccL. Comme ’explique
Schamp, le mime figure a la fin de la description des genres dramatiques
pour en mettre en évidence le caractére contemporain. Sans offrir plus de
détails, Jean se contente de souligner le comique grossier des mimes.
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ce que la planipedaria désigne le mime romain, tandis que le terme
mime désignerait le mime grec*.

La définition fournie par Isidore de Séville rapproche également
I’appellation mime de sa fonction, celle d’imiter les choses hu-
maines ; on y précise que I’appellation vient du grec. Est également
mentionnée la présence d’une sorte de prologue qui avait pour role
de présenter la piéce au public avant qu’elle soit jouée.*

Le théme de I'imitation de la vie, une pipunotig Piov selon les termes
de Diomede, se laisse entrevoir dans le titre de froAdyog que cer-
tains mimes portent, notamment dans des inscriptions®. D’ailleurs,
les termes Proddyog et pipog peuvent souvent étre considérés comme
équivalents®’. Ainsi la stele votive pour la mime Bassilla a Aquilée
est offerte par le co@og Hpaxieidng ... Ptordyoc edg*>. Un biolo-
gos est également mentionné au théatre d’Aphrodisias en Carie™.
Une épitaphe de Kition sur I'ile de Chypre mentionne Agathocle,
surpassant tous les mimologues, peipordymv maviov EEoyov &v
yapiow. Plus bas, on peut lire la mention AyafokAiwva froldyov.
Comme I’a noté Feissel, il s’agit du méme personnage dénommé par
son hypocoristique® ; ici, les termes biologos et mimologue sont

48  Nicoll 1931, p. 84.

49  Isid., Orig., XVIIL, 49 : mimi sunt dicti Graeca appellatione quod rerum
humanarum sint imitatores ; nam habebant suum auctorem, qui antequam
mimum agerent, fabulam pronuntiarent.

50  Wist 1932, col. 1757 ; Maxwell 1996, p. 29-31.

51  Theocharidis 1940, p. 78-79 ; voir également Reich 1903, p. 270.

52 App. Anth. 707 = IG X1V, 2342 : copog Hpaxieidng pipdadt Baooirin
otV €10 Prordyog g, SEG 52, 947.

53 Roueche, PPAphr 1.7, p. 19 : témog fro[Adyov.

54 [Kition 2087 : poyaiov kovig f1oe Ayafokiéa moido kékevbevy, LELOALOY®V
novtov EEoyov &v yapioty. Edition Yon 1999, p. 281 et fig. 2087 p. 328. Voir
Wiist 1932, col. 1757 ; Peek 1955, p. 125, n° 515 ; SEG 60 1623. A propos
d’une inscription de Patara, mentionnant un £oye peipov, 0¢ povog &v
Oopérarot Aéyov Protov td ypaeévta, voir Voutyras 1995.

55  Feissel 2010, p. 425.
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équivalents. Le terme mimologue est lui employ¢ comme synonyme
du terme mime. On trouve encore un exemple a Aphrodisias™.

La qualité du spectacle offert par le biologos Flavius Alexandros
Oxeidas de Nicomédie lui valut une inscription honorifique®’. II est
intéressant de noter que les qualités du mime mises en avant sont la
qualité de son jeu d’une part, et la décence de ses meeurs d’autre part
(614 t& TNV 10D EpYyov VIEpOYTV Kol TO KOGV ToD 10ovg), preuve
que les mimes pouvaient également avoir un jeu décent. Quelques
autres inscriptions mentionnent encore un biologos : un sarcophage
trouvé a Pergé fait hommage a un Aurelius Makedonis biologos*® et
une inscription funéraire de Salona en Croatie actuelle rend hom-
mage a Zénon, émérite de la flotte de Misene et biologos®. La do-
cumentation papyrologique est quant a elle nettement plus pauvre,
puisque le terme biologos n’est attesté que dans une lettre adressée a
Aurelius Euripas, biologos, et Aurelius Sarapas, homériste®.

En définitive, pour étre efficace, le mime devait étre aussi crédible
que possible. Dailleurs, Webb® a remarqué avec justesse que Quinti-
lien recommande de conduire la narration des faits comme dans une
comédie ou dans un mime, cela afin de conférer de la vraisemblance

56 Roueche, PPAphr, 1.1.ii, p. 16 : [Tapdaid peiporoyov | Zypov okedn petd
dilotiova.

57 LTralles 110 : 1} BovAn kai 0 dfjuog €teipnoev DAd(oviov) AréEavdpov
‘O&edav Newopundéa, Bloddyov, [...]. Edition Poliakov 1989, p. 112—113 et
fig. 110 pl. 1. Voir Robert 1936, p. 244-246. D’autres exemples d’acteurs
honorés pour leur décence sont présentés.

58 IK Perge 449 : Avpni. Maxedovig Tlepy€og Prordyos. Voir Merkelbach-
Sahin 1988, p. 146 n° 86 ; Sahin 2004, p. 129 n° 449.

59  CIL III 14695 = IGR 1 552 CAGNAT : ®)\(aovie) Znvovt | fuepite | ctolov
Metonvdv, Boldyw, (io(avty) €t og” Zijvev ¥0¢ matpl | edoePfel. Voir
Robert 1936, p. 240 ; Wesch-Klein 1998, p. 95-96, avec deux exemples de
soldats et/ou vétérans qui eurent une activité scénique pendant ou apres leur
service militaire.

60 P.Oxy. VII, 1025. Voir Mitteis-Wilcken 1912, p. 573 ; Tedeschi 2002, p. 168—
169 ; Tedeschi 2011, p. 80. Pour plus de renseignements sur la qualité d’ho-
mériste du deuxieme personnage, nous renvoyons a notre chapitre traitant du
répertoire mythologique des mimes.

61  Webb 2008, p. 103.
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au discours (ductus rei credibilis)®*. Enfin, la définition de Jean
Chrysostome peut conclure notre analyse : « ils imitent les malheurs
d’autrui ; c’est de 1a qu’ils portent le nom de leur honte »%.

7.1.3 Les mimes, entre maiyvio et VmobEéceLg

A neuf reprises, le terme choisi par Choricios pour désigner les
spectacles de mimes est le mot waiyvia®t. Cet usage n’est pas ano-
din et pourrait renvoyer aux deux types de mimes, appelés maiyvia
et vmoBéoeic. Nous devons a Plutarque la répartition des mimes en
deux catégories que la critique moderne a conservées® :

Eh bien ! dis-je, il y a des mimes qu’on appelle, les uns des fables, les autres
des farces. Aucun de ces genres n’est adapté, je pense au banquet, les fables
a cause de la longueur de leur action et des difficultés de mise en sceéne ;
les farces, qui sont pleines de bouffonneries et de bavardage, ne sont méme
pas un spectacle pour les esclaves qui vous apportent vos sandales ; mais la
plupart, méme quand leurs femmes ou leurs enfants impubeéres sont a table,
font représenter des imitations ou des discours qui mettent ’ame dans un état
trouble pire que n’importe quelle ivresse.®

62  Quint., Inst., IV, 2, 53 : est autem quidam et ductus rei credibilis, qualis in
comoediis etiam et in mimis.

63  Chrys., poenit. VI, 1 (PG 49, 315) : ppodvrot tag GALOTPioG GVUPOPAG,
60ev avToig Kai TO dvopa TTig aioyvvng EmiketTat.

64  Chor., Apol. mim., 23, 25, 29, 33, 35, 41, 72, 83, 108.

65  Voir Furley-Benz 2000, col. 201.

66  Plut., Quaest. Conv., VII, 8, 712E : odkodv pipoi tivég sicty, @v Todg Hév
Vmo0écelg ToVC 88 matyvia kahoDoty: apudley 8’ oVdETEPOV OTLOL GVUTOGTIM
YEVOG, TOG HEV DTTODECELG O1a TG UNKT TOV SPALATOV Kol TO SVGYOPNYNTOV,
0 0¢ maiyvia TOAANG Yépova Boporoyiog Kol oreproloyiog 00SE TOlg T
vrodnpata kopilovot mardapiolg, &v ye 81 SECMOTOY || GOPEPOVOHVI®Y,
Oedoachal mpoonker ol 0& mMOALOL Kol YUVOIKGV GLYKOTOUKEWEVOV Kol
moidov avifov émdelkvovTal JpmpaTe TPoyRaToy kol Adyov, & mTiong
nédng tapaymdéotepov TG Yuyas dtotidnoy (trad. Frazier-Sirinelli 1996,
p. 51-52).
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Le jugement prononcé est sans appel : les mimes n’ont pas leur
place lors d’un banquet®. Pour les mimes qualifiés d’vmo0eoic,
Cicu®® souligne qu’ils devaient étre constitués d’actions (5pdpoTo)
exigeant une mise en scéne complexe, uniquement possible dans le
cadre d’un théatre disposant d’un espace suffisant. Pour les naiyvia,
le texte de Plutarque laisse supposer que I’espace dun triclinium
pouvait suffire.

Une piece importante doit encore étre présentée. Le P.Berol. inv.
13927, daté du V¢ ou du VI° siecle, fournit un programme de re-
présentations®. Celui-ci est en premier lieu composé de sept pieces
courtes, pour lesquelles seuls le titre et quelques indications sont
donnés. Les sujets en sont vari¢s. La premicre piece mentionne une
ville”, tandis que la deuxieme semble étre une danse’'. La troisieme
piece s’intitule Pas besoin de paroles™, la quatrieme Le [jeu] des ef-
féminés™, la cinquieme Le [jeu] du soleil’*. La sixiéme piéce incluait
un jeu de fliite”, tandis que la derniere porte le titre Le [jeu] des
Goths™. Apres ces sept pieces, figure une piece de plus grande im-
portance intitulée Leucippe. Pour Wiemken, les sept pieces courtes
devaient constituer un « Vorprogramm » et étaient donc des naiyvia,
tandis que la piéce la plus longue, le mime intitulé Leucippe, serait
un mime a vY60eo1c”. Relevons encore le caractere des moiyvia qui

67 Reich 1903, p. 51.

68 Cicu 2012, p. 79-81.

69 SB XXVI 16648. MP? n° 2437. Voir Perrone 2011 ; Cicu 2012, p. 84-85.

70  P.Berol. 13927,1. 1 : oot pe md v Aile[tv. Nous adoptons le texte de Perrone
sans normalisation.

71 Ibid., 2 : le mot oynqpaty est lisible.

72 1bid., 3 : o0 ypio pnuatov.

73 1bid., 1. 4 : 10 T®V poAoK®dV.

74 1bid., 1. 5 : 10 0¥ AoV,

75 1bid., 1. 6 : ifralesOon peta g TapH(Eviov) avec les commentaires de Per-
rone 2011, p. 137-138.

76 Ibid., 1.7 : 10 1®V I'0000V.

77  Wiemken 1972, p. 197-198 ; Andreassi 2000, p. 323-324. D’autres interpré-
tations ont été proposées. Il pourrait s’agir d’un livre de régie contenant des
instructions de mises en scene : Korte 1932, p. 63—64 parle de « Regiebuch
eines Mimendirektors ». Manteufel 1929, p. 27 avait intitulé la piece « Appa-
ratus mimici libellus ».
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les fait exclure du banquet, en concordance avec le témoignage cité
de Plutarque’.

Lors de la premiere occurrence du terme maiyviov dans I’Apologie
des mimes, Choricios admet que certaines farces produites sur scéne
puissent présenter un caractére de parjure”. Comment expliquer
chez notre auteur I'utilisation du terme ? Pour Malineau, ce choix
pourrait s’expliquer par le fait que le public de Gaza devait étre ha-
bitué plutdt aux petites saynétes (maiyvio) qu’aux grandes mises en
scéne avec Vmo0eo1c®. Nicoll pense que le terme a di changer de
sens au cours du temps®'. Dans le méme sens, Stephanis soutient que
la prévalence du mot maiyviov a époque tardive permet de I'utiliser
pour désigner toute représentation de mimes de maniere générale®.
Dans la lettre ci-dessous, Nil d’Ancyre, éléve de Jean Chrysostome,
montre sa haine des spectacles. Dans cet exemple, le terme waiyviov
a certainement un sens général sans opposition avec I'0md0eo1c. :

Je sais bien que tu ne t’es jamais résigné a célébrer une solennité publique,
que tu n’as pas d’intérét pour les farces des démons, les kerboukoloi®, les
innombrables autres illusions d’optique et les hippodromes.®

Lors du concile In Trullo en 692, le terme aura méme la signification
de spectacle en général. Dans I’extrait qui suit, les différents maiyvia
sont clairement identifiés par un complément qui en explique la
nature :

78  Wiemken 1972, p. 197. Lauteur met en évidence une caractéristique des pai-
gnia : « Derbheit des Textes bis zur schieren Blasphemie ».

79  Chor., Apol. mim., 23.

80 Malineau 2008, p. 154.

81  Nicoll 1931, p. 128.

82  Stephanis 1986, p. 154.

83 Le mot est un éroé et désigne vraisemblablement un jeu du Nouvel An
paien. Voir Lampe 1961, p. 747 s.v. kepPodkoroc. Le mot est glosé par le
terme latin cervulus, désignant quant a lui un déguisement de faon porté a la
méme occasion. Voir Du Cange 1883, t. 2, p. 277 s.v. cervula, cervulus.

84  Nil., Ep. 111,252 (PG 79, 505) : 0 yép 0150, 3TL0DSEMOTE SUOTIKTV TAVIYVPLY
£optalew avéyn ovde omovdalelg matyviolg dapdvov, Kol KepBOVKOAOLS,
Kol Taig GAdaig popiatg 0pBaipomiaviatg, Kol toig inmodpopiotg.
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Qu’il ne soit permis a personne dans les ordres majeurs ni a un moine
de monter a I’hippodrome ou d’assister aux jeux du théatre (Bupeiucdv
maryviov). Mais méme lorsqu’un clerc sera invité aux noces, des que les jeux
de déguisements font leur entrée (0 Tpog dndnv eicélboiev maiyvia), il se
Iévera et partira aussitot, ainsi que nous 'ordonne 1’enseignement des peéres.
Si quelqu’un est pris faisant cela, qu’il cesse ou qu’il soit déposé.®

7.1.4 Un spectacle improvisé ?

Contrairement a ce que pourrait laisser supposer de prime abord un
spectacle intitulé maiyviov, Choricios souligne le role de la mémoire
et de I’exercice dans la mise en place d’un spectacle de mime?e.
Cette mémorisation des différentes scénes représentées devait avoir
une importance particuliere dans la réussite du spectacle. Lucien
releve également la facilité de mémorisation comme une qualité es-
sentielle du danseur. Celui-ci doit posséder une large connaissance
de I’histoire pour la représenter sur scéne®’. Résumant les qualités
de I’ame et du corps pour le danseur, Lucien ne s’arréte pour I’'ame
qu’a une seule : « Au sujet de ’ame j’ai déja dit ’essentiel : le dan-
seur doit avoir une bonne mémoire [et étre] doué d’une intelligence
a la fois vive et fine »*. Un passage du Pro Saltatoribus de Liba-
nios montre également I'importance du travail de mémorisation des
gestes du danseur a reproduire ensuite :

85  In Trullo, Can. 24 (Rhalles-Potles 1852, t. 2, p. 356) : un| €&éotm Tvi TdOV év
0 1EPATIKD KOTAAEYOUEVMV TAYIOTL, T} Hovoy@v, €V immodpopiolg aviévar,
i Bopehkdv Toryviov avéyeoar AL el kai Tig KANpkog kAnOein €v yopuo,
Nviko Gv 10 Tpog amatny gicélbotev malyvia, £E0vacTNTO, Kol mopavTika
avoyopeito, ovto g @V [otépav Nuiv Tpoctattovong SidacKariog. el 6
716 £mi T00TO GAD, {j Taveaedo, § kabupeicOo (trad. Eglise Orthodoxe d’Es-
tonie, http:/www.eoc.ee/fr/orthodoxie/canons-du-6eme-concile-in-trullo). Au
sujet du concile in Trullo et de ses conséquences pour les spectacles, voir Tin-
nefeld 1974.

86  Chor., Apol. mim., 124.

87 Luc., Salt., 37.

88 Luc., Salt., 74 : koitot Tig pev yoyiic mpoginov T TAEIGTO" PVILOVIKOV TE
Yap elvor koi edELE Kol GuVETOV Kal OEVY émvofjoan (trad. Terreaux 2001,
p. 89).
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Et la peine pour les deux n’est pas petite : I'un afin qu’il puisse donner des
instructions, ’autre afin qu’il puisse les recevoir. Et une partie du temps est
consacrée aux exercices, ’autre a une réflexion sur ce qui a été exercé. Car il
est nécessaire, quand on a cessé de faire des mouvements, de conserver dans
son esprit ce qui a été l'objet du labeur. De la sorte, ceux-ci également savent
bien que les dieux vendent tous leurs biens au prix du labeur.®’

Comme I’a relevé Schouler, les deux orateurs insistent sur ’ar-
deur au travail, la pilomovia des artistes, qu’ils soient danseurs ou
mimes”. Une autre information de premiére importance peut étre
tirée de cette assertion. Le fait d’insister sur le role de la mémorisa-
tion permet de relativiser I'importance de I'improvisation dans les
spectacles de mimes. Vogt avait par exemple affirmé que les spec-
tacles « n’avaient rien d’absolument fixé d’avance », tout en admet-
tant la présence d’un canevas de base”. La présence de ce canevas
est attestée par Isidore de Séville, qui affirme qu’avant la représen-
tation du mime, son auteur en déclamait le sujet®2.

Reste encore la question de savoir si la piece était entierement écrite
ou non et si elle ’était en vers ou en prose®®. Pour certains, la piéce
était complétement improvisée et dans ce cas naturellement en
prose®. Pour Orelli, ces derniéres devaient étre mémorisées pour
étre débitées a 'impromptu®>. Grysar s’est opposé a ce point de vue :
pour lui, les mimes étaient composés en metres versifiés®®. Reich ad-
met un mélange des deux, tout en assignant un role prépondérant a la

89 Lib., Or. LXIV, 105 : noy0og 8¢ apeoiv ov pikpdc, tod pév, dtmg vpnynoatto,
10D 8¢, 6mog elcdé€atto. Kai Tod ¥pdvov 10 HEV TAG LeLETag EYEL, TO OE TV
peretnOéviov Evvolay. del yap kol tod KiveloOatl temavpévov QLAGTTEY
&V i Yuyi T8 TEmOVNPEVD. BOTE KAl 0VTOL GOPdE iGacLy, HTL TMY TOVOV
nohodo dravta ol 0ol Tayad.

90  Schouler 1987, p. 285.

91  Vogt 1931a, p. 639 ; Vogt 1931b, p. 274 ; Pasquato 1976, p. 117-118.

92 Isid., Orig., XVIII, 49 : mimi [...] habebant suum auctorem, qui antequam
mimum agerent, fabulam pronuntiarent.

93 A ce sujet, voir le résumé des différentes positions : Cicu 2012, p. 113.

94 Wiist 1932, col. 1745.

95  Orelli 1822, praef. X.

96  Grysar 1854, p. 263.



284 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

prose®’. Giancotti a d’abord posé le constat que si le mime littéraire
nous est parvenu par quelques fragments, nous n’avons presque rien
sur le mime populaire. Quant aux fragments conservés de Laberius
et de Publilius, leur forme métrique se résume aux sénaires iam-
biques ou aux septénaires trochaiques. Leurs parties improvisées
ne peuvent pour lui étre constituées de formes métriques régulicres.
Le savant nie méme I’existence de parties en prose dans les parties
improvisées, ces dernicres étant des ajouts de la part des acteurs lors
de la représentation®®. Cette derniére opinion est également celle de
Wiemken dans son analyse du P.Oxy. 111, 413 contenant les mimes
intitulés Charition et Moicheutria, composés en prose. Pour le sa-
vant, le texte conservé ne lie pas I’acteur ; il ne contient que le né-
cessaire pour le développement de I’action et laisse une large place a
I'improvisation®. Tsitsiridis a livré une nouvelle hypothese concer-
nant I'interprétation des deux mimes étudiés par Wiemken : il est
pour lui difficile d’imaginer un mime dans lequel certaines parties
seraient rédigées et d’autres improvisées'”. Selon lui, la face conte-
nant le mime Charition doit étre comprise comme un « prompt-
book, useful to a prompter or “stage director” », tandis que I’autre
face présenterait non pas le texte complet d’'un mime, mais la partie
de l'archimima uniquement'”'. Ces conclusions meénent l'auteur a se
demander dans quelle mesure les mimes sont restés basés sur I'im-
provisation ou sont devenus écrits, a I’exemple des deux cas étudiés
qui présupposent ’existence d’une piece complete. Dans I'exemple
du P.Oxy. 111, 413 en tout cas, la présence de notation musicale'*?
montre bien que la performance ne pouvait pas étre improvisée et
demandait méme de la précision dans I’exécution'®. Ainsi, dés le
I siecle av. J.-C., les mimes ont dii consister en textes dramatiques
écrits, que les acteurs devaient donc mémoriser'%4,

97  Reich 1903, p. 569-570.

98  Giancotti 1967, p. 3637 et n. 16.
99  Wiemken 1972, p. 74-75.

100 Tsitsiridis 2011 p. 193.

101 7bid., p. 196-197.

102 Gammacurta 2006, p. 7-32.

103 Ibid., p. 202-203.

104 Ibid., p. 214.
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7.1.5 Le rasage et les coups : le personnage
du pudpog darakpdc

Les allusions aux coups donnés sur scene sont fréquentes lorsqu’on
parle du mime. Le type du personnage qui était frappé s’appelait
udpog parakpdc, ou stupidus calvus'®, dont la caractéristique était
d’étre chauve. Nonius en tire I'expression calvitur, qui signifie, « il
trompe ; le mot est tiré des mimes chauves qui sont pour tous une
tromperie »'°. Plus loin, le méme auteur associe les sanniones et les
moroi, preuve de la parenté évidente entre les deux'””. Nous reparle-
rons dans notre point suivant du sannio (pt. 7.1.6, p. 289).

On a sur le personnage du stupidus des témoignages épigraphiques.
Tantdt seul le terme stupidus'® est employé, tantot il s’agit d’un stu-
pidus graecus'”, ou encore d’un stupidus scenicus'’. Sur un des
reliefs du théatre de Sabratha (figure 2), en actuelle Libye, il est
possible de voir une sceéne dans laquelle un stupidus est frappé'!'.
Choricios y fait mention a la fin de 1’4pologie des mimes. Le type
du personnage rasé et encaissant des coups de baton fait 'objet d’un
développement particulier, ce qui en montre I'importance!'.

105 Nicoll 1931, p. 87-90 ; Wiist 1932, col. 1747-1748.

106 Non., I (Lindsay 1903, p. 10) : calvitur dictum est frustratur : tractum a cal-
vis mimicis, quod sint omnibus frustratui.

107 Non.,, I, (Lindsay 1903, p. 85) : sanniones dicuntur a sannis qui sunt in dictis
fatui et in motibus et in schemis ; quos moros vocant Graeci.

108 CIL VI, 1063. On y trouve la mention de deux stupidi. Voir encore CIL XI,
433 : Aemiliae / Irene quae /vixit ann(is) XXVI/ diebus X111 / Aurelius Euty/
ches stupidus / greg(is) urb(ani) con/iugi karissimae).

109 CIL VI, 1064. Notons que I’archimime et le scenicus sont aussi qualifiés de
graecus.

110 Inscriptions latines d 'Algérie, 11, 819 = AE (1951), p. 65, 221 ; Pasquato 1976,
p. 106.

111 Pasquato 1976, p. 106 ; Webb 2008, p. 96 et fig. 8.

112 Chor., Apol. mim., 146.
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Figure 2 : scéne de mime, pulpitum du théatre de Sabratha (A. Kucherov,
Wikimedia).

Webb insiste sur le caractére chaotique des représentations de mimes,
en soulignant les entrées et sorties rapides, les retournements de si-
tuation, mais la marque de fabrique qui est mise en évidence est la
violence présente sur scéne, dont le stupidus est souvent I'objet!>.
Pour Arnobe, rasage et coups forment les ingrédients essentiels du
mime : « Ils aiment, comme il est normal, les tétes rasées des bouf-
fons de théatre, le claquement des souffiets et les applaudissements,
les actes et les paroles honteuses, les énormes phallus bien rouges »'.
Selon Webb, « toutes ces caractéristiques du mime, auxquelles on
peut ajouter I'importance de I'improvisation et de la bouffonnerie,
contribuaient a provoquer le mépris de I’élite et des moralistes, ce qui
explique I’absence presque totale de t¢émoignages neutres sur le mime.
Les auteurs qui en parlent le plus sont les Péres de I’Eglise, passion-
nément opposés a toute sorte de spectacles'™ ». Pour Tertullien, ces
coups étaient ni plus ni moins que I’ceuvre du diable :

Lui plaira-t-il aussi celui qui use du rasoir pour falsifier ses traits, infidele en-
vers son propre visage ; qui non content de le faire ressembler le plus possible

113 Webb 2008, p. 96.

114 Arn., adv. nat., VI, 33, 11 : delectantur, ut res est, stupidorum capitibus
rasis, salapittarum sonitu atque plausu, factis et dictis turpibus, fascinorum
ingentium rubore (trad. Fragu 2010, p. 55).

115 Webb 2006a, p. 128.
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a Saturne, Isis, ou Liber, I’expose de surcroit a I’affront des soufflets, comme
8’1l tournait en dérision le précepte du Seigneur ? Apparemment, le diable
aussi enseigne a offrir patiemment sa machoire aux coups.''®

La diatribe de Jean Chrysostome n’avait certainement pas échappé
a notre auteur. Dans I’extrait qui suit, la critique gagne encore en
virulence'” :

Quel est ce fracas ? quels sont ces applaudissements, ces cris sataniques, ces
costumes diaboliques ? L’un est un jeune homme qui, les cheveux rejetés
derricre la téte, est efféminé par nature et s’¢tudie a paraitre tel une tendre
fille par le regard, le costume, ses vétements, par tout en somme. L’autre est
un vieillard qui, au contraire de celui-ci, avec ses cheveux rasés, sa ceinture
sur les hanches, éliminant sa pudeur avant ses cheveux, se tient prét a rece-
voir des coups, et est prét a tout dire, a tout faire.'

Outre la présence d’un acteur qui porte les cheveux longs, nous
constatons la présence du pdpog parakpog, dont le type est défini
par le rasage et les coups. Le passage suivant du prédicateur chrétien
y fait également écho'" :

Un autre bouffon entre ; il a formé ses membres pour la honte, il a au rire loué
sa téte, rougissant si ce n’est d’étre frappé en public. Il prépare ses joues au
fracas des portes, il tond ses cheveux au rasoir, pour que pas méme un poil
ne se trouve en travers des outrages.'?’

116 Tert., Spect., XX111, 3—4 : placebit et ille, qui voltus suos novacula mutat, in-
fidelis erga faciem suam, quam non contentus saturno et isidi et libero proxi-
mam facere insuper contumeliis alaparum sic obicit, tamquam de praecepto
domini ludat ? Docet scilicet et diabolus verberandam maxillam patienter
offerre (trad. Turcan 1986. p. 277).

117 Au sujet de ce passage, voir Reich 1903, p. 116.

118 Chrys., hom. in Mt. XXXVII, 6 (PG 57, 426) : tic 6¢ xal 0 mdtayog; tic 0&
kol 0 06pvPog, kol ai catavikoi Kpavyai, kol to Stafoiukd oyfuoTo; O PHEV
yap dmioev Exel KOUNV VEOG MV, Kol TNV UGV EKONAVVOV, Kol Td PAELOTL,
Kol T® oynfuatt, Kol toig ipatiolg, Koi tdo anA®dG €ig eikdva KOPNG AmaAT|g
ExPrivarl prlovelkel. GALOG € TIG YEYNPAKAOS DTEVAVTI®OG TOVT® TG TPIXOG
Eupd meplerdv, kol ECOOUEVOS TAG TAELPAS, TPO TAV TPLYDV EKTEUVOV
™V aidd, Tpog o panilecbat Erolog Eotnke, TAvTa Kol AEYEWV Koi motelv
TopEoKEVAGHUEVOG (trad. Jeannin 1864, t. viL, p. 308 adaptée).

119 Voir Reich 1903, p. 116 ; Webb 2006a, p. 130.

120 Chrys. (Sp.), Herod.. 5 (PG 59, 760) : &Ahog yehwtomolog eloeiow, &ig
aloydvnv €avtod dramhdocacbor péln, vélott pebooag TV KeQaAny,
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Sur le type du rasage, nous pouvons encore apporter le témoignage
de Grégoire de Nazianze : « D’autres prennent un plaisir pervers aux
exces d’hommes efféminés, aux horribles coups de baton des mimes
qui dénudent les cranes et font éclater le rire, et non les pleurs'?' ».
Chez Synésios de Cyrene, nous pouvons lire une description extré-
mement réaliste d'une scéne de mimes dont le protagoniste, chauve,
grace a lart'?, regoit des coups sur la téte. Mais, au contraire des
exemples déja relatés, c’est pour vanter la dureté de son crane —
résultat de son rasage — que I'exemple est avancé!® :

Au théatre, au contraire, on peut, tous les jours de féte, en retenant sa place,
voir un homme qui donne au peuple un spectacle des plus curieux : chauve,
grace a l’art, et non pas a la nature, il va plusieurs fois par jour chez le barbier ;
il se présente devant la foule, pour lui faire voir la solidité d’un crane qui ne
redoute point les épreuves les plus redoutables : il repousse, le front baissé, le
choc d’un bélier qui s’élance sur lui les cornes en avant ; on verse de la poix
bouillante, on brise des vases de Mégare sur sa téte : il parait insensible ; on
le frappe, on le frappe encore ; les spectateurs en ont le frisson : les corps les
plus durs glissent sur son crane sans lui faire plus de mal qu’une sandale de
PAttique.'*

aioyvvopevog €av un dnpooig pomilntat, Kol tolg KTHTolg TdV TLADY
nmpogvtpenilov TG mapelds, kol Eupd Tag Tpiyag meplapdy, tva unde Opig
pecttevnTot Toig HPpeot.

121 Gr. Naz., carm. 11, 2, 4, 157-160 (PG 37, 1517) : bBpectv drrot | avopdv
Onivtépov molvkapméa Tépyv Eyovteg, | kol pigov oxiepoiot (sed
otuyepoiot s.l.) pamicpacty, oig Hmo kdpon | yopvodrat, yoeéovsa yehoiiov
avti yooto.

122 Comparer avec Chor., Apol. mim., 146 : c’est I’art qui demande au mime de
se laisser pousser les cheveux.

123 La source de Synésios est Hérodote 111, 12 (voir infra point 8.2.4 p. 398).

124 Synes., calv., XIII, 4 : tov év Oedtpe 6¢ dvOpwmov, 0g TOAMV Kol KOANV
mopE el TM NP doTpiPny, EEeott kad’ Ekaotny tepopnviay 1@ kotalafovTt
0éov OedicBoL. 0DTOC £0TL PEV TAV TEXVY PUAAKP®Y, 00 TdY @oEL, Badilov
€1l 0L KOVPETA TG NUEPOG TOALAKLG' TAPELST BE €1G TOV dTjHoV €’ 0OTO TODTO,
Thic KEQUARG THY pOUNY Emide1&dpevoc, 1| M4V EoTt Setvdv TV Setviv: GALY
Kol pog mittov avaléovcov mapafdiletal, Kol StokvpitteTol SESOUYUEVED
KPLD TOPPp®OEV €D LAa TOV TiTLAOV Katacsiovt. émideinetl 8¢ 1o Meyapéov
KEPALLLOL T YEVVOLQ TOOTT TPOGKOTAYVOLEVO: TEUVETOL 08 KOl KOTOUTEUVETOL,
Kol 008V 6 TL 00 TMV Tolg OpBGL PPikNY PEPOVTOV, T YE Kai TPOsHAmTAL
Bravtng Attikiic akpiéotepov (trad. Aujoulat-Lamoureux 2004, p. 72-73).
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Mais le témoignage de Synésios est isolé'>® ; cela est dii au contexte
dans lequel il apparait, celui d’un éloge paradoxal. En définitive, les
mimes n’avaient pas bonne presse, et cela méme au plus haut niveau.
Citons simplement une figure emblématique, I'impératrice Théodora,
dont les frasques et autres turpitudes sont bien connues. Procope de
Césarée dans son histoire secréte en livre un épisode haut en couleur,
et cela a époque méme de Choricios : « Elle se prétait sans aucune
hésitation a des pratiques impudentes. Elle était telle, que souffletée et
frappée sur les joues, elle plaisantait ou éclatait de rire ».'*

7.1.6 Les mimes et le masque

A part Nicoll'”, les chercheurs admettent de maniére unanime
qu’un des ¢éléments essentiels qui différencie les mimes des autres
genres théatraux est que leur spectacle se joue sans masque'?®. D’ail-
leurs, Choricios avance que les mimes, outre leur expression habile,
doivent savoir charmer du regard'?, ce qui ne peut se concevoir que
sans port du masque. Reich note que les acteurs de Phlyakes et les ac-
teurs de I’Atellane en portaient, et c’est seulement lorsque les mimes
ont joué a titre professionnel qu’ils ont abandonné le masque'*°. Le
fait est confirmé par Athénée a propos du mimaule Cléon, qualifié
de meilleur acteur sans masque (avtTomTpOG®MTOG) parmi les mimes
italiques, dépassant méme Nymphodore, dans le mime®!. Ce trait

125 Webb 20064, p. 128. La critique du mime est loin d’étre une exclusivité chré-
tienne. Voir Val. Max., II, 6, 7. A Marseille, la surveillance des meeurs in-
cluait I'interdiction des représentations de mimes.

126 Procop., Arc., IX, 14 : dAX €g avaioyOvTovg vmovpylag ovded OKVIGEL
gympet. kad ot Tic R ofa pamilopévn HEV Kai Koo KOPPNG TATOGGOMLEVT
xoprevtilew te kol péyroto dvakayydlew (trad. Maraval 1990, p. 62).

127 Nicoll 1931, p. 91.

128 Grysar 1854, p. 270 affirme que les mimes ne portaient pas de masque, car nulle
part n’est mentionné le masque d’un mime. Voir apres lui Wiist 1932, col. 1737 ;
Beare 1955, p. 338 n. 2 ; Beacham 1991, p. 130 ; Furley-Benz 2000, col. 201.

129 Chor., Apol. mim., 124.

130 Reich 1903, p. 528.

131 Ath, X, 78, 452f : K Aéwv 6 pipovrog €mkaiovpevog, domep kol TV
TrtoMk®V pipov Eplotog yéyovev adTOmPOCM®TOS VTOKPLTHG Kol Yop
Nopeoddpov TEPV £V TA UVILOVEVOUEVE HILL®.
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typique des mimes apparait dans d’autres témoignages'*>. Ainsi,
Cicéron explique que si les grimaces d’un « sannion » provoquent
le rire, elles ne conviennent qu’a un mime et non a un orateur'*.
Comme I’explique Nonius, sanniones dicuntur a sannis qui sunt in
dictis fatui et in motibus et in schemis ; quos moros vocant Graeci'**.
Le terme fatuus désigne le bouffon qui a ces gestes, tandis que son
équivalent grec transcrit par le terme moros, LmEOG renvoie au type
du stupidus calvus évoqué au point précédent. Quant aux grimaces
en elles-mémes, Quintilien livre un conseil similaire a celui de Ci-
céron en prescrivant a 'orateur de ne pas « faire des contorsions du
visage et du geste qui, dans les mimes, provoquent habituellement
le rire »'¥.

Cette absence de masque permettait a I’acteur d’utiliser le moyen
le plus expressif qu’est le visage'*®, mais eut également pour consé-
quence le fait que les roles de femmes pouvaient étre tenus par des
femmes'’. Cela pouvait d’ailleurs conférer un caractére choquant
ou au moins dérangeant a la représentation'*. Jean Chrysostome
témoigne également de la présence d’actrices sur scéne et met évi-
demment ’accent sur le caractére pernicieux de ce genre de scene :

Apres avoir vu sur la scéne, non sans recevoir mille blessures, toutes ces
femmes sans meeurs, ils seront plus troublés qu’une mer agitée par la tempéte,
tant que les regards de ces prostituées, leurs habillements, leurs paroles, leur
maniére de marcher, et le reste occuperont leur imagination.'*

132 Reich 1903, p. 599 ; Wiist 1932, col. 1747.

133 Cic., De or. 11, 61 (251) : quid enim potest esse tam ridiculum quam san-
nio est ? sed ore, vultu, [imitandis moribus,] voce, denique corpore ridetur
ipso ; salsum hunc possum dicere atque ita, non ut ejus modi oratorem esse
velim, sed ut mimum.

134 Non., I (Lindsay 1903, p. 85).

135 Quint., VI, 3, 29 : oratori minime convenit distortus vultus gestusque, quae
in mimis rideri solent (trad. Cousin 1977 p. 41).

136 Beacham 1991, p. 130.

137 Giancotti 1967, p. 19.

138 Webb 2008, p. 112.

139 Chrys., hom. in Jo. LX, 5 (PG 59, 333) : dtav yop (3001 TOG AVERTEPOUEVOG
gxelvag éni Tiig oknviig yuvaikag, kai popio Mooty €keibev Tpavpata,
Boldoong Kupotvoveng ovdEy duewvov dtokeicovtat, Tod THTOL TAV Syemv,
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Ailleurs, le prédicateur souligne encore les effets dévastateurs du
spectacle en des termes qui font un écho remarquable aux éléments
présentés ci-dessus :

Ne voyez-vous pas que ceux qui reviennent du théatre sont amollis ? Cela
vient de ce qu’ils font une grande attention a ce qui s’y passe : ils sortent de
1a apres avoir gravé dans leur ame ces tournements d’yeux, ces mouvements
de mains, ces ronds de jambe, les images enfin de toutes ces poses qu’ils ont
vues produites par les contorsions d’un corps assoupli.'*?

Toutes les caractéristiques évoquées sont présentes : le charme du
regard, les différents mouvements du corps et les contorsions qui
rendent les spectateurs amollis.

7.2 La typologie et le contenu des scénes mimiques

7.2.1 L’adultére

De I’avis unanime des spécialistes, I’adultére est un des thémes fa-
voris des spectacles de mimes. Pour Vogt, « le fond de toute pan-
tomime'! reste I’adultere »'#>. Les témoignages antiques a ce sujet
sont d’ailleurs nombreux et permettent d’établir une caractéristique
du mime adultére : les trois roles de I’épouse, du mari et de 'amant.

OV oyNUateV, Td@V Pnudtov, e Padicems, @V GAAOV Tvtov Tpd TOdV
0POOAU®V 1oTAREVOV, KAl TNV YOYTV 00TOIG ToAlopKoOVTOV (trad. Jeannin
1864, t. viir, p. 399).

140 Chrys., in S. Barlaam martyr. 4 (PG 50, 682) : 00y 0pdte TOVG Gd TdV Oedtpov
Kotofaivovtog LoAaK®TEPOLS YIVOLEVOLS ; TO O aitlov, 8Tl LeTd OToVdTig
701G EKET YIVOULEVOLS TPOGEYOVGL KOl YOP 0POUALDY TEPLGTPOPAG, KOl YELPDV
TEPLOOVNOELS, KOl TOOMV KOKAOVG, Kol TAVI®V TAV €V Tf Ol00TPOPf] Tod
AY1606vTOg 6OUATOG QAVEVTOV EIOMAMV TOVG TOTOVG Evomobéuevol Taig
Yoyoic ovtwg anépyovron (trad. Jeannin 1864, t. 111, p. 418).

141 Evoquant le texte de Choricios, Vogt utilise ce terme pour désigner les mimes.

142 Vogt 1931b, p. 280.
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Le plus ancien témoignage de mime adultere est de nature icono-
graphique (figure 3). Il s’agit d’une lampe en terre cuite datée du I1I°
siecle av. J.-C., représentant un groupe de trois acteurs de mime'®.

Figure 3 : relief d’argile en forme de lampe présentant trois personnages d’un jeu
de mime (C. Watzinger).

Le personnage central a la téte rasée, de grandes oreilles, ainsi qu’un
ventre proéminent. Sa main droite repose sur son ventre, tandis que
sa gauche est ballante le long du corps. A sa gauche se trouve un
homme relativement agé ; vétu d’un chiton lui couvrant 1’épaule
gauche uniquement, il jette un regard inquisiteur sur le person-
nage central. Le troisieme homme, plus jeune, porte dans sa main

143 Voir Watzinger 1901, p. 3—4 ; Boissier 1900, p. 1901-1902.
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gauche un rouleau de parchemin. Sous les trois acteurs se trouve
'inscription suivante : MIMOAQI'OI H YIIO®HZXIX EIKYPA™.
Cette indication a permis de reconnaitre une scéne de mime com-
portant au centre un personnage emblématique, le popOg Parakpog
(voir ci-dessus, point 7.1.5, p. 285). La mention dwo60ecig renvoie
quant a elle probablement a un mime a hypothése, incluant donc un
nombre de roles relativement importants, ainsi qu’une mise en scéne
¢laborée. Le terme ‘Exvpd indique le titre du mime, la Belle-Mere.
Cette lampe fournit donc un théme commun avec le mime littéraire,
Sophron ayant écrit une /7ev@épa, de méme qu’avec la comédie nou-
velle, si ’'on pense a la Belle-Mére d’Apollodore de Caryste, dont la
trame a été reprise par Térence dans son Hecyra. Cicu a identifié
une des figures comme étant un privignus (beau-fils), qui est un per-
sonnage fréquent dans les scénes de mime adultere'®. Laberius',
qui nous offre les premiers fragments de mime adultére a Rome
présente également le personnage du privignus dans le seul frag-
ment conservé de la piece intitulée Belonistria : « Notre maitresse
brile d’amour pour son beau-fils »*7. Kehoe déduit de ce fragment
que la piece devait selon toute vraisemblance comporter au moins
cing roles' : les deux esclaves, la maitresse et son mari, ainsi que
son beau-fils. Cela en fait une piéce d’une certaine importance, au
contraire de ce qu’avait affirmé Reynolds avant lui'®. Plus qu’un
simple maiyviov, nous aurions 1a un mime a hypothese.

Toujours chez Laberius, deux fragments de la piece intitulée Com-
pitalia font également référence a un mime adultére. Un premier
extrait cité par Aulu-Gelle'" laisse le lecteur comprendre la nature
de la relation qui unit I’esclave a sa maitresse :

144 11 faut lire : pipol(6)yor 1 vo0(e)oic (‘E)xvpd.

145 Voir Cicu 2012, p. 28.

146 Editions Ribbeck 1898 ; Bonaria 1965 ; Panayotakis 2010. Nous citons les
fragments en donnant d’abord les références a 1’édition de Ribbeck, puis a
celle de Bonaria et au numéro de fragment attribué par Panayotakis.

147 Laber., Bel., 11-12 Ribbeck?, 24-25 Bon., F. 9 Pan. : domina nostra pri-
vignum suum amat efflictim.

148 Kehoe 1984, p. 103.

149 Reynolds 1946, p. 81.

150 Gell, XVI, 9, 4.
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Maintenant toi tu es mou ; maintenant tu supportes tout avec indifférence : ta
meére de famille est assise dans le lit conjugal®™!, un esclave de rien du tout's
se sert d’un langage sacrilége.!

Le deuxiéme est plus éloquent :

Et a cause de lui un désir de courtisane m’a contrainte a abandonner ma
pudeur de matrone.'**

Ces fragments offrent deux scénes différentes. Dans la premiere, on
informe le mari que sa femme est probablement en train de com-
mettre I’adultére avec un esclave, tandis que la deuxiéme scéne laisse
entendre les regrets que la matrone devait adresser a son mari'>,

Si les différents fragments de Laberius ont permis de glaner quelques
renseignements précieux sur la nature du mime adultére, c’est a Ho-
race que nous en devons la premicre image « typique » :

Ou est la différence, si, gladiateur, tu t’engages par serment a te laisser briiler
au fer rouge, mettre a mort par les verges ou le fer, ou si, enfermé ignoble-
ment dans un coffre ou t’a déposé une servante complice de la faute de sa
maitresse, tu y restes replié sur toi-méme touchant tes genoux de ta téte ?'%

Nous avons la le motif de I’adultére surpris, probablement pris sur le
fait et devant se cacher dans un coffre pour échapper aux foudres du
mari survenant a ce moment-la. Ovide livre quant a lui un jugement
de valeur qui montre que le mime devait produire trés fréquemment
la scéne d’adultere :

151 Pour le sens de la locution lectus adversus, voir Bonaria 1965, p. 112.

152 Pour le sens de sextantis, ibid.

153 Laber., Comp. F. 1,29-32 Ribbeck?®, 43—44 Bon., F. 20 Pan. : nunc tu lentu’s,
nunc tu susque deque fers ; | mater familias tua in lecto adverso sedet, | ser-
vos sextantis utitur nefariis verbis (trad. Julien 1998, p. 19).

154 Laber., Comp. F. 2, 33-35 Ribbeck?, 47-49 Bon., F. 21 Pan. : quo quidem | me
a matronali pudore prolubium meretricium | progredi coegit.

155 Voir Kehoe 1984, p. 104 pour I'interprétation de ces fragments.

156 Hor., Sat., 11, 7, 58—61 : quid refert, uri virgis ferroque necari | auctora-
tus eas, an turpi clausus in arca, | quo te demisit peccati conscia erilis,
contractum genibus tangas caput (trad. Villeneuve 1932, p. 203) ?
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Qu’elit-ce été si j’avais écrit des mimes aux plaisanteries obscenes, auxquels
on peut toujours reprocher la peinture d’un amour interdit, ou un élégant
amant ne cesse de se pavaner, une rouée de conter des sornettes a un sot
mari ? C’est le spectacle des jeunes filles, des dames, des hommes et des
enfants, et une grande partie du sénat y assiste. C’est peu que des paroles
indécentes souillent les oreilles ; les yeux s’y familiarisent avec beaucoup
d’impudicité et, quand par quelque tour nouveau ’'amant a trompé le mari,
on applaudit et lui décerne la palme avec de grands bravos.'’

Comme I’a noté Kehoe, les adverbes semper (498) et assidue (499)
soulignent la fréquence avec laquelle I'adultére devait apparaitre
dans les spectacles de mimes'*®. Les trois protagonistes sont claire-
ment désignés : il y a le cultus adulter, la callida nupta, et le stultus
vir déja évoqué auparavant'®. Le passage permet de saisir la popu-
larité que devaient avoir les spectacles de mimes'®, si I’on juge que
toute la population y assistait et applaudissait les nouvelles ruses
inventées par ’adultére. Ce dernier point montre que la trame de-
vait probablement étre sans cesse renouvelée afin de surprendre le
public. Enfin, in cauda venenum, la pique adressée a 'empereur Au-
guste atteste que le pouvoir supréme lui-méme assistait au spectacle
de I'adultére : « Tes yeux, qui veillent sur 'univers entier, ont vu
avec indifférence I’adultére sur scene »'°!.

La thématique du coffre apparait également chez Juvénal qui fait
référence a cette scéne typique du mime pour railler un contem-
porain :

157 Ov., Trist., 11, 497-506 : quid, si scripsissem mimos obscena jocantes, | qui
semper vetiti crimen amoris habent: | in quibus assidue cultus procedit adul-
ter, | verbaque dat stulto callida nupta viro? | nubilis hos virgo matronaque
virque puerque | spectat, et ex magna parte senatus adest. | nec satis incestis
temerari vocibus aures ; | adsuescunt oculi multa pudenda pati: | cumque
fefellit amans aliqua novitate maritum | plauditur et magno palma favore
datur (trad. André 1968, p. 58).

158 Kehoe 1984, p. 90.

159 Kehoe, ibid. ; Cicu 2012, p. 123-126.

160 Voir Ingleheart 2008, p. 201, 206 n. 26.

161 Ov., Trist., 11, 513-514 : luminibusque tuis, totus quibus utitur orbis, | scae-
nica vidisti lentus adulteria (trad. André 1968, p. 59).
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Tout est possible, s’il y a une femme pour épouser Ursidius ; si celui qui fut le
plus notoire des adulteres tend a la museliere conjugale sa bouche inepte, lui
qui tant de fois, se blottit dans un coffre, comme Latinus en péril de mort.'¢?

Lallusion est précisée par une scholie qui insiste sur le fait que cette
sceéne se produit « chaque fois que le mari survient, comme dans le
mime »'%, Le témoignage de Juvénal nous apprend encore que I'un
des acteurs, en l'occurrence ’adultére, devait porter le nom de Latinus.
Ailleurs, Juvénal le présente jouant avec Thymélé'®. Un troisieéme ex-
trait permet de boucler la boucle entre les trois protagonistes du mime
adultére : « Quelqu’un n’a-t-il jamais redouté la mort au point de se
faire le jaloux de Thymélé ou le collégue du stupide Corinthus »'®.

Ces trois acteurs devaient former le trio de base : 'amant qui se
cachait dans une caisse ¢€tait joué par I'archimime Latinus, le mari
trompé par le stupide Corinthus, tandis que I’épouse adultére devait
étre interprétée par la mime Thymélé'*s. Ces figures apparaissent ail-
leurs ; Martial fait par exemple écho d’un Latinus adressant des souf-
flets a un Panniculus, jouant dans son cas le role du mari trompé'®’.

Ces différents témoignages ont permis de reconstruire une trame
du mime adultere'®®. Au début de la piece, le mari — joué par le
stupidus— a déja quelques soupgons sur la vertu de sa femme. Peut-
étre demande-t-il alors a un esclave le nom de I’amant de sa femme.
Dans un deuxiéme temps, soit le mari quitte la scéne dans I'inten-
tion de surprendre les amants en flagrant délit, soit il décide d’inter-
roger sa femme sur sa tromperie, accusation qu’elle parvient a écar-
ter facilement. La scéne suivante montre probablement les amants

162 Juv., VI, 40-44 : quid fieri non posse putes, si jungitur ulla | Ursidio? si
moechorum notissimus olim | stulta maritali jam porrigit ora capistro, | quem
totiens texit perituri cista Latini ? (trad. de Labriolle-Villeneuve 1921, p. 60)

163 Schol. ad. Juv., V1, 44 : qui totiens superveniente marito sub cista celatus
est, ut in mimo.

164 Juv, 1, 36 : et a trepido Thymele summissa Latino.

165 Juv., VIII, 196197 : mortem sic quisquam exhorruit, ut sit | zelotypus Thy-
meles, stupidi collega Corinthi ? (trad. de Labriolle-Villeneuve 1921, p. 109).

166 Voir Reich 1903, p. 89-90.

167 Mart., V, 61, 11-14.

168 Nous suivons ici Reynolds 1946, p. 82—83.
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surpris par le retour inopiné du mari. amant n’a alors pas d’autre
choix que de se cacher dans un coffre au fond de la piece. A ce stade,
soit ’'amant se découvre, car il manque de suffoquer, soit il est dé-
couvert d’une maniere ou d’une autre, le mari voulant par exemple
prendre un objet dans le coffre. Reynolds situe ici le klimax de la
piece en intégrant les renseignements fournis par Choricios : le mari
outragé, pris d’une folie furieuse, exige un couteau pour tirer ven-
geance des amants ; puis il se ressaisit et amene les deux amants au
tribunal'®. La scéne du tribunal est d’ailleurs évoquée plus tot dans
le discours ; pour notre orateur une scéne adultére implique néces-
sairement un tribunal officiel avec menace de punition pour les deux
amants. Cependant, Choricios insiste sur un ¢élément essentiel du
spectacle : il s’agit d’un jeu léger qui doit se terminer par des chants
et du rire'. Pour Theocharidis, qui utilise //Apologie des mimes
comme référence pour présenter les « Ehebruchsdramen »'7', ces
¢éléments forment une image presque compléte du mime adultére!”.

Le jugement de Kehoe est cependant sévere a I’encontre de ces
reconstructions qu’il qualifie de guesswork!'™. Certains éléments,
comme la scéne initiale, sont dénués de fondements clairs'™. La ten-
tative de reconstruction de Wiemken — mais dans ce cas le mot est
trop fort — est sans doute la plus probante. Wiemken ne conserve en
effet que les éléments présents chez Juvénal et Choricios : la femme
et son amant sont surpris par le mari lors d’un tendre « téte-a-téte » ;
I’amant parvient a se cacher. Le dénouement peut quant a lui pré-
senter différentes variantes ; il peut inclure la fuite de 'amant, la
vengeance du mari ou une scéne de tribunal'”.

Ce schéma correspondant a une pratique scénique ne doit cependant
pas étre appliqué de maniére purement mécanique a toute scene

169 Chor., Apol. mim., 55.

170 Chor., Apol. mim., 30.

171 Theocharidis 1940, p. 83—87.
172 Ibid., p. 85.

173 Kehoe 1984, p. 94.

174 Ibid., p. 96.

175 Wiemken 1972, p. 146—-148.
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ressemblant a un mime adultére'” ; le mime ne doit pas devenir un
« catch-all category » pour toute représentation dramatique de type
non spécifi¢'”’. Pourtant, les différentes reconstructions évoquées
dans les pages qui précédent offrent un paralléle trés intéressant
avec une série d’épisodes pour lesquels I'influence du mime a été dé-
montrée de maniere convaincante. Il s’agit des quatre contes ayant
pour sujet I'adultére présentés chez Apulée'”. Toutes les nouvelles
sont annoncées comme des fabulae'”, terme qui permet d’établir un
premier lien avec le théatre'®. La premiére est qualifiée de lepida
fabula™', la deuxieme de fabula denique bona prae ceteris suavis's.
Pour ce qui est des deux derniéres, ¢’est simplement le terme fabula
qui est utilisé'®*,

D’un point de vue structural, les quatre nouvelles s’entremélent et il
serait trop long d’en donner ici le résumé complet. Nous nous bor-
nons a évoquer pour chaque nouvelle les éléments essentiels en liai-
son avec le mime adultére. En voici la structure'® :

1. Dadultére dans la jarre (IX, 5-7).

2A. Début de I’histoire de la femme du boulanger (I1X, 14-16).

3. Histoire d’Arété et Philésithere (IX, 17-21).

2B. Suite de I'histoire de la femme du boulanger (IX, 22-23).

4. Retour du boulanger qui raconte I’histoire du foulon (IX, 23-25).
2C. Fin de I’histoire de la femme du boulanger (IX, 26-31).

176 Andreassi 2013, p. 305.

177 Webb 2008, p. 132 ; Andreassi 2013, p. 308.

178 Voir Finkelpearl-Schlam 2000, p. 162—163 pour un apergu bibliographique
sur la question. Sur la fonction des récits dans les Métamorphoses d’Apulée,
voir Tatum 1969, p. 487-527. Schmitz 2014, p. 461-473 a proposé de voir
dans ces nouvelles la transposition des amours adulteres d’Ares et Aphrodite
narrées dans Hom., 6 266—-366.

179 Tatum 1969, p. 519.

180 Papaioannou 2002, p. 29 et n. 11.

181 Apul., Met. 1X, 4.

182 Apul., Met. TX, 14.

183 Apul., Met. IX, 17 ; 23.

184 Voir Bechtle 1995, p. 106—-108.
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L’influence des comédies de Plaute, mais surtout du mime a été
mise en évidence dans les différents récits'®. Pour ce qui concerne
la premiere nouvelle (I’adultére dans la jarre), les caracteres prin-
cipaux du mime adultére sont présents avec le maritus ignarus
rerum'® qualifié d’inepte'® par la mulier callida'®. Est encore évi-
demment mentionné le personnage du temerarius adulter. Ce trio
comporte de fortes ressemblances avec celui présenté par Ovide,
en particulier en ce qui concerne le personnage de la callida nup-
ta™. Lintrigue elle-méme dévoile des similarités avec celles que
nous avons évoquées. Le retour inattendu du mari provoque un effet
comique : I’épouse fait passer I’adultére pour un client intéressé a
acheter une jarre. Dans la scéne suivante, tandis que le mari est
descendu dans la jarre pour controler son état, I’adultere profite que
la femme est penchée en avant pour la « raboter »°°. Au final, le
mari cocu doit amener a la maison de ’adultere la jarre que I’adul-
tere vient de lui acheter'".

La deuxiéme nouvelle (Arété et Philésithere) que nous abordons'*?
est racontée par la femme du boulanger a une amie'**. On y retrouve
le trio de base, plus un esclave, Myrmex, dont le role est de servir
d’entremetteur entre Aréte, 'épouse de Barbarus, et Philésithére. Le
motif du retour imprévu du mari est également présent'®*. En ou-
bliant sa sandale dans la chambre d’Aréte, Philésithére met la fidé-
lité¢ de I'esclave Myrmex en question. Ce dernier est accusé par son

185 Papaioannou 2002, p. 30.

186 Apul., Met. IX, 5.

187 Apul., Met. 1X, 6.

188 Apul., Met. IX, 5.

189 Voir supra.

190 Apul., Met. IX, 7. C’est ainsi que Grimal 1958, p. 304 traduit ’expression
uxorem dedolabat.

191 Apul., Met. IX, 7.

192 N° 3 de notre résumé.

193 Apul., Met. IX, 16-21.

194 Aupl., Met. IX, 20 : et contra omnium opinionem captata noctis opportuni-
tate inprovisus maritus adsistit suae domus januam.
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maitre de s’étre parjuré'®®, ce qui constitue un élément typique du
mime'?. Trainé et enchainé, Myrmex est sauvé par 'intervention de
Philésithere rencontré dans la rue. Ainsi assiste-t-on a un retourne-
ment de situation typique d’'un mime.

Pour ce qui est de la nouvelle suivante (I’histoire du foulon), nous
nous en tenons ici aux €léments typiques du mime adultére relevés par
Papaioannou'’. L’histoire débute in medias res avec ’entrée en scene
impromptue du boulanger et du foulon, alors que la femme du second
est en plein acte sexuel avec son amant'®®. Pris de panique, celui-ci se
cache sous une cage d’osier dans laquelle il manque d’étouffer. Ses
éternuements le font découvrir. Le foulon explose alors de rage : il
réclame une épée pour tirer vengeance de son outrage'”. Le boulan-
ger lui conseille alors de jeter le malheureux a demi mort dans la rue.
Les éléments typiques sont bien présents : la cachette dans une malle
en l'occurrence d’osier, mais également I’acte de vengeance par I’épée
mentionné chez Choricios®”.

La nouvelle du boulanger est sans doute la plus compliquée, car elle
est entrecoupée par les autres récits. La, les choses sont différentes,
puisque nous sommes de retour au récit de Lucius. On y retrouve
cependant également le retour imprévu du boulanger®”', qui a quitté
la table de son hote le foulon apres la découverte de Iadulteére. Dans
la hate, 'amant s’est caché sous une auge de bois?>* d’ou le malheu-
reux laisse sortir ses doigts que le narrateur écrase de ses sabots®®.

195 Aupl., Met. 1X, 20 : « at te, » inquit « nequissimum et perjurum caput, dominus
iste tuus et cuncta caeli numina, quae dejerando temere devocasti, pessimum
pessime perduint, qui de balneis soleas hesterna die mihi furatus es ».

196 Voir notre point suivant.

197 Papaioannou 2002, p. 35.

198 Apul., Met. IX, 24 : cum eodem illo juvene miscebatur in venerem.

199 Apul., Met. 1X, 24 : inflammatusque indignatione contumeliae, gladium flagi-
tans, jugulare moriturum gestiebat.

200 Chor., Apol. mim., 55.

201 Apul., Met., 1X, 23 : multo celerius opinione rediens maritus adventat.

202 Apul., Met., 1X, 23 : uxor [...] exsangui formidine trepidantem adulterum
alveo ligneo [...] abscondit.

203 Apul., Met., 1X, 27 : adulteri digitos, [...] obliquata atque infesta ungula
conpressos usque ad summam minutiem contero.
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La réaction du mari outragé a retenu notre attention : « je n’aurai
méme pas recours a la rigueur du droit et je ne m’autoriserai pas de
la loi sur les adultéres pour intenter un proces capital a un gargon
aussi joli et aussi charmant, je me contenterai seulement de te traiter
a parts égales avec ma femme »*°*. Le boulanger va alors abuser du
jeune homme pendant la nuit, le faire flageller au matin avant de le
jeter dans la rue. Sa femme sera également renvoyée du domicile.
L’appel a la loi ancre le récit dans la réalité, tandis que la fin du récit,
surtout la mort du boulanger retrouvé étranglé peu aprés, ne corres-
pond plus selon nous a une trame de mime, ni ne refléte 'esprit de
légéreté tel que décrit par Choricios®®.

Evidemment, la fréquence avec laquelle les scénes d’adultéres furent
représentées dans les spectacles de mimes ne manqua pas de susci-
ter la colere des prédicateurs chrétiens. Pour s’en rendre compte, il
suffit de constater a quel point Jean Chrysostome, deux si¢cles avant
notre orateur, focalise ses diatribes sur cette représentation®® qui
constitue a ses yeux une profanation de la sainteté du mariage*”’.
Pour Bergjan, la multiplication de ces attaques violentes contre le
théatre et contre les scénes qui invitent a perpétrer ’adultere montre
bien que cette accusation n’était pas dénuée de fondement?®. Le té-
moignage suivant apporte méme la preuve que ces sceénes de profa-
nation du mariage étaient jouées*” :

Comment done, dites-moi, recouvrerez-vous vos sens, aprés que le diable
vous a versé un vin si pur de prostitution, qu’il a mélangé aux calices de
Iimpudicité. Car 13, c’est a la fois des adultéres, des mariages volés, la pros-
titution des femmes, des hommes, ’'amollissement des jeunes gens ; tout

204 Apul., Met., IX, 27 : ne juris quidem severitate lege de adulteriis ad discri-
men vocabo capitis tam venustum tamque pulchellum puellum, sed plane
cum uxore mea partiario tractabo (trad. Grimal 1958, p. 317).

205 Chor., Apol. mim., 30.

206 Voir Theocharidis 1940, p. 85.

207 Chrys., hom. in Mt. V1, 7 (PG 57, 71) : Koi T0 GEUVA TOD YOOV TPAYLOTO
EKTOUTEVOVTEG Kol TO LLGTNPLOV TO HEYA TapadetrypotilovTes.

208 Voir Bergjan 2004, p. 583.

209 Voir Pasquato 1976, p. 122 ; Reich 1903, p. 89-91.
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est transgression de la loi, régne de ’abomination et de 'infamie. Cela, les
spectateurs ne devraient pas en rire, mais en pleurer et en gémir amérement.?'

Les sens des spectateurs sont attaqués de toutes parts, sans qu’ils
puissent avoir le dessus :

Comment des hommes assis au théétre, ou ils ne voient ni n’entendent rien de
sens¢, mais sont abondamment remplis d’obscénité et de mollesse, attaqués
de toutes parts, par les oreilles comme par les yeux, pourraient-il 'emporter
sur cette pernicieuse concupiscence ? Et s’ils ne le peuvent pas, comment
pourront-ils échapper a I'imputation d’adultére.?!!

La lecture de cet extrait permet encore de mettre en relief 'accusation
selon laquelle la raison est pervertie par le spectacle’'?. L’adversaire de
Choricios voit d’ailleurs dans la représentation de ’adultere sur scéne
l'occasion de l’attaque suivante : celle d’entrainer tout spectateur a
un désir honteux?*. A nouveau, cette accusation peut facilement étre
rapprochée de celles qu’ont formulées les Péres de I’Eglise. Les lettres
de Nil d’Ancyre constituent également un témoignage €¢loquent, avec
une formulation de I’accusation trés proche de celle que nous trouvons
chez Choricios :

Celui qui monte au théatre a ses oreilles et ses yeux charmés et assiégés par
le désir honteux (Vw0 tiig aioypdg [...] émbupiag), et est un adultére accom-
pli (@mmptiopévog poryog vmapyey), qu’il le veuille ou non. Sans étre déchar-
gé de 'accusation d’adultere, comment peux-tu me dire que ta propre ame

210 Chrys., hom. in Mt. XXXVII, 6 (PG 57, 426) : méte ovv Avaviysig, simé
pot, t10c0dTovV oot mopveiog Grpatov €yyéovtog tod Safdrov, tocadTag
axolaciog KOAMKOG KEpavvOVTOG; Kol yap Kol potyeion, Kol yapov £kel khomai,
Kol yuvoikeg £kel mopvevodpeval, Gvopeg Nrapnkotes, véol porakilopevot,
TOVTO TOPOVOLTOG LEGTA, TAVTO TEPUTMSING TAVTO, 0o VUVNG. OVK Gpa YeEALV
€71 T00TO1G TOVG KaONUEVOVG ExpTiv, GALG SakpvE Kol oTévely Tkpov (trad.
Jeannin 1864, t. vi1, p. 308 adaptce).

211 Chrys., David 111, 1 (PG 54, 696) : n®g ot £&v Bedtpm kobNpevol, Koi undev
wte 0pdVTEG, PAT’ AKOVOVTEG VYLEC, AAAL TOAANG YELOVTES aioypOTNTOG,
TOAMAG TG PAakeiog, Kol d1d TAVIMV TOAMOPKOVLLEVOL, Kol U BTV, Kol ot
0p0ap®dV, dOvavT’ dv dvatepol yevésOot Thig movnpadg Exeivng émbovpiag;
un dvvépevot 8¢, TdS SvvioovVTaL TAOV THS Hoyeiog EykANUATOV ArnAldyOot
moté (trad. Jeannin 1864, t. 1v, p. 572 adaptée).

212 Chor., Apol. mim., 29.

213 Chor., Apol. mim., 33.
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ne subit aucun dommage, alors qu’elle est captive, et réduite a un esclavage
volontaire par le diable.?*

La lecture de I’extrait ci-dessus laisse voir que le désir honteux dont
il est question n’est qu’une tournure pour exprimer la méme notion
d’adultére. L’argument qui soutient cette accusation est clairement
annoncé par Jean Chrysostome dans sa célebre homélie Contra lu-
dos et theatra, avec le méme rapprochement lexical entre &miBopio
et poyyeia :

« Quiconque regarde une femme pour la désirer a déja commis, dans son cceur,
l’adultere avec elle »*"°. Eh bien ! Et si je n’ai pas jeté sur elle un regard de
convoitise, dites-vous ? Mais comment pourrez-vous me le faire croire ? Celui
qui ne sait pas résister a l’attrait du spectacle, qui se montre si empressé a y
courir, comment, aprés avoir rassasié ses yeux, pourra-t-il rester chaste 726

L’enjeu final pour des spectateurs adultéres est la possibilité de fré-
quenter les « saints vestibules » et de participer a la « belle assem-

blée »*"7, c’est-a-dire d’assister aux offices religieux dans les églises.

La volonté de Chrysostome apparait d’ailleurs clairement ailleurs :
« Je ne vous donnerai point de relache, que je n’aie enti¢rement

214 Nil, Ep. 11, 284 (PG 79, 311) : 0 avapaivov gig Oéatpa, kol ot Gtov, Kol
O 0p0uApu®dV VIO THG aioypic KOTOYONTEVOUEVOS, KOl TOAMOPKOVUEVOG
émbopiog, AmnpTIopéVOg potyog vIapyel kv BEAnG, kv pn 0éing. tod
8¢ tig poylog EyKANUOTOG OVK AmNAAAYHEVOS, TG AEYELS HOL pNOEV
napaprantecOol v coavtod yoyny aiypoiocie cvidoav, Koi VIO ToD
StoPforov Exovoimg avdpamodilopévny ; voir Sathas 1878, p. 87 (nl’) ; Reich
1903, p. 205 n. 1.

215 Mt, 5, 28.

216 Chrys., theatr., 2 (PG 56, 266) : « 0 €upAéyag yovoiki Tpog o émbuopioat,
101 duoiyevcey avtiv; » Ti ovv éav um dupréym, enoi, Tpog T Embvufcat;
kol Tdg dvvnon pe meloat; 6 yap tod Bempiloat pn Kpatdv, GAAL TOGOVTNY
omoVdNV VIEP TOD TOOVTOVL TIBEUEVOC, TR petd tO Oewpijoal dvvion
pévev aknAidwtog (trad. Jeannin 1864, t. v1, p. 488).

217 Chrys., David 111, 1 (PG 54, 696) : n@d¢ duvioovtotl yopig petavoiog TV
aylov tovtov €mPivor mpofvpov, kol t0d kKohod ToHTOL HETAGYKELV
GUALGYOL.
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renversé ce théatre diabolique, afin de rendre pure et sans tache
I’assemblée de notre église »*'%.

7.2.2 Le parjure

Si I'adultére est un des thémes les plus communément représentés
lors des spectacles de mimes, un autre type de sceéne est également le
réceptacle des attaques portées contre les mimes : il s’agit du parjure.
Dans ce cas, Choricios se voit obligé d’admettre que certains spec-
tacles en présentent, et que le parjure n’a pas sa place sur scéne?”.

Pour laver I’accusation de parjure et montrer sans doute la populari-
té du théme, notre orateur améne deux citations présentant des cas
de parjure. Il s’agit en premier lieu d’une épigramme de Callimaque
que l'on peut lire dans ’Anthologie palatine :

Callignotos a juré a Ionis que jamais il ne mettrait au-dessus d’elle ni un
ami ni une amie. Il I’a juré ; mais on dit bien vrai : les serments d’amour
n’entrent pas dans 'oreille des Immortels. Maintenant, c’est pour un gargon
qu’il brile ; quant a la malheureuse fille, elle ne compte plus, on n’en fait pas
plus de cas que des Mégariens.??

La thématique présente dans cette piece est loin d’étre isolée.
Drautres pieces de 'Anthologie palatine traitent également du ser-
ment d’amour rompu??!. Stobée ne compte pas moins de 21 pieces
consacrées au parjure’??. Comme nous l'avons dit, Choricios fait
suivre sa premicre citation d’'un fragment d’un auteur inconnu

218 Chrys., hom. in Mt. V11,7 (PG 57, 82) : Kol 00 mavcopat, E0¢ v S10oKeSAG0G
700 daPorov O Béatpov, kabapov momow tii¢ ‘ExkAnciag tov cOALoyov
(trad. Jeannin 1864, t. vi1, p. 60).

219 Chor., Apol. mim., 23.

220 Call., Ep., 25 Pfeiffer (Anth. Pal. V, 6) : dpoce Kariiyvotog Tovidt ppmot’
gxelvng | &ev unte @ilov kpécoova unte eikny. | dpocev: arlha Aéyovoty
aAnbéa, Tovg v EpmTt | dprovg ur dvvely obat’ €¢ abavdatov. | vOv &’ O pév
apoevik® 0épetar moupl, Thg 8¢ Tadaivng | vopeng mg Meyapémv o0 AdOYOg
00’ apdudg (trad. Waltz-Guillon 1928, p. 23).

221 Voir Anth. Pal. V, 8 et V, 52.

222 Stob., III, 28.
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(un deiparve Beovg Epdav, T webdog OpdooT), mais qu’il est cepen-
dant possible de rapprocher de Platon :

Or, c’est une grace de plus, pour 'amoureux, que de faire tout cela, et notre
régle exempte ces pratiques de tout reproche, comme s’il réalisait la quelque
chose de purement admirable. Et le plus étonnant, selon le dicton populaire,
c’est que lui seul peut jurer, et obtenir grace devant les dieux s’il trahit son
serment : devant Aphrodite, a ce qu’on dit, nul serment n’engage. Ainsi les
dieux et les hommes donnent a ’'amoureux une liberté totale, comme le pro-
clame la regle de chez nous.?*

L’association entre mimes et parjure trouve également des échos
intéressants dans la littérature chrétienne. Adressant ses conseils
a Harpocras, Isidore de Péluse insiste sur I'importance des mceurs
dans lesquelles ses ¢éléves doivent étre éduqués pour devenir ver-
tueux. A cette fin, il fournit un catalogue des pratiques a éviter :

Ce qui leur enléve la tempérance, c’est la fréquentation des impudiques, ce
qui leur enléve la réflexion, c’est de fuir les efforts de lectures importantes ;
ce qui leur enléve ’énergie, c’est la mollesse des danseurs, ce qui leur enleve
le sens de la justice, ce sont les faux serments des mimes.?**

Ainsi, a coté des efforts de lecture, Isidore fait référence aux mimes,
aux danseurs et a ceux qu’il appelle impudiques. Pour ces derniers,
on pourra d’ailleurs se demander s’il ne s’agit pas la d’une catégorie
générale englobant les deux autres. En tout cas, les mimes figurent
aux premiers rangs des figures fustigées par le Pére de I’Eglise. La
méme association entre mimes et parjure se lit également chez Jean
Chrysostome : « Regois dés lors a ta table des hommes pauvres et

223 Plat., Symp., 183b : t® & £pdvtt mhvta tadTa TolodVTL Yaplg EmecTt, Kol
5€d0t0t VO TOD VOOV dvey OVeIdOVG TPATTELY, MG TAYKUAOV TU TPy
Sompattopévon” 0 8¢ devotatov, d¢ ye AEYouaty ol ToALOT, OTL Kol OpUvOVTL
LOVE cvyyvoun mapda Bedv EkPavl Tdv dpkmv — appodictov yap dpkov ob
ooty elvar oBTo Kai ol Bgoi ko oi dvOpwmol Ticay EEovciay TEmOMKAGL
0 £pAVTL, OG 0 VOpog enoiv 0 £vBade (trad. Vicaire 1989, p. 19).

224 Isid. Pel., Ep. 1469 (PG 78, 1437) : v UV YOp COEPOGVOVNV ODTOIG
TOPOLPETTAL TO TOIG ALGEAYOIVOVGT GVVILATPIPELY, TNV 6€ PPOVNGLY TO TOVG &V
TOIG TPOGNKOVGLY AVOYVOGUAGY 10pDTOG ATOSIPACKELY, TV O& Avopeiov
1N TdV OpyNoTdV dvovdpeia, Thv 8¢ dtkatoovvny 1 T@V pipov éropkia (trad.
Evieux 2000, p. 110). Nous traduisons cependant piptmv par « mimes ».
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honnétes, et non pas des parjures ni des mimes »*%. Le jugement du
prédicateur d’Antioche est sans appel : blasphéme et parjure sont
des actes qui conduisent directement en enfer :

Car ou celui qui a été insulté¢ a commis le blasphéme et a épuisé tous ses
biens ; ou emporté par sa colére, il a commis le parjure et & nouveau il est
tombé dans la géhenne [...]. Allez donc et faites cesser le mal [...] et mettez
un terme au théatre diabolique.?*

7.2.3 Les scenes a caractere blasphématoire

Avant d’aborder et de présenter des scénes blasphématoires, il
convient de définir ce que I’on entend par blasphéme (BAdoepnuov)*?.
La Souda définit le terme PAdcenuog comme « celui qui outrage
Dieu »*%. Au II° siécle, Pausanias glose le mot dppéfaxa de la
maniere suivante : opynotv 1 Prdcenuov®. La juxtaposition
des termes opynotiv et PAdcenuov montre un rapprochement
entre monde du spectacle et blasphéme que 1’on retrouve ailleurs.
Les Canons du concile de Carthage, datés de 419, comportent par
exemple un avertissement adressé aux enfants des prétres de ne pas
participer ni assister aux jeux séculiers (Bedpiro Koopkd) ; il est
rappelé I'interdiction faite aux chrétiens d’« approcher les lieux ou
’'on blaspheme »*. Dans son commentaire rédigé au XII° siecle,

225 Chrys., hom. in Mt. XLVIIL, 7 (PG 58, 495) : éotocav toivuv dvOpomot
névnteg Kol éhevbepot ol choottol Gov, un €niopkot, unde pipot (trad. Jean-
nin 1864, t. vi1, p. 378, adaptée).

226 Chrys., hom. in Mt. XV, 10 (PG 57, 237) : 1 yop éBraceriunoev énnpeaceic,
Kol TavTa EKEVOGEV: 1] EMMPKNGEV DTO ToD BT TVPOVVOVLEVOG, KOl TOAY
gic yéevvayv évémeoev: [...] dmelbe toivuv, kol otiicov O KaKkov [...]" Kol
Sradvcag Tod dtefforov 10 Béatpov (trad. Jeannin 1864, t. vir, p. 123 adaptée).

227 Chor., Apol. mim., 27.

228 Souda, $ 323 Adler : Braconuog. 0 &ig Oeov E&uPpilmv. Voir également
Ps.-Zonar., Lex., 392 : Praconuia. 1 €ig 0oV BPpig. Aéyetar € Kol 1 Kot
aveLOOHVOV YEVOUEVT] LEUYIG.

229 Paus. Gr., drrik@v ovoudtwv covaywyn, o 156 : appafaxa. opynotv M
PrGcenpov. anod Tod dppapdccety, & Eotiv Opyeicar.

230 Carthage, Can. 15 (Rhallés-Potles 1853, t. 3, p. 331) : kol doTE TO TEKVO TOV
i£péov Bempla Koopkd pn EkTelely, unde Bewpeiv: To0dT0 8¢ Kol mAGL TOIG
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Zonaras souligne ce que le terme blasphéme recouvre : « [le Canon|
appelle blasphéme les productions inconvenantes ; a cause de cela,
les fideles sont blasphémés par les infidéles, comme s’ils ne vivaient
pas dans la tempérance et dans Iintégrité »3!. A la méme époque,
Balsamon précise la nature des Osdpia évoqués dans le Canon.
Le terme désigne tout type de représentation en général : combats
contre les bétes fauves, farces des mimes, danses et « toutes les
autres ceuvres démoniaques du méme genre »**. Dans ce contexte,
le blasphéme peut étre entendu comme une atteinte a la religion de
maniere générale.

Pour Vogt, le mime ne devait cependant pas comporter de scéne blas-
phématoire, car sinon « [Jean Chrysostome], le fougueux polémiste
n’aurait pas manqué de donner a ses auditeurs [...] cet excellent ar-
gument »*3, Theocharidis émet le méme type de réserve et signale
que Chrysostome ne mentionne nulle part de « Spottvorstellung »*34.
Pourtant, le prédicateur considére le blasphéme comme partie inté-
grale des farces des mimes, comme le montre I’extrait suivant :

Ce qui est encore plus difficile a supporter, c’est le sujet de ces rires. Car
chaque fois que les mimes de ces choses risibles ont proféré quelque blas-
phéme ou quelque parole déshonnéte, aussitét une multitude de fous se
mettent a rire et a montrer de la joie. Ils les applaudissent pour des choses
qui devraient les faire lapider, et c’est la fournaise de I’enfer que ce plaisir
attire sur leur propre téte.?

Xpiottovoig el keknpuktal, dote ToVTOV anéxesbat, kai dmov Pracenuion
glol pn Tpoociévar.

231 Zonar., In can. 15 Conc. Carthag. (Rhalleés-Potles 1853, t. 3, p. 333 = PG 138,
83-84) : Praconpiog 8¢, Ta dcéuveg yvopeva Ekbrecey, dg Pracenueicot
TOLODVTO TOVG TGTOVE TaPdL THV AmicTmV, ola Ui £V coeposvvy (BvTac §
GEUVOTNTL.

232 Balsamon, /n can. 15 Conc. Carthag. (Rhalles-Potles 1853, t. 3, p. 335 = PG
138, 73) : Bemdpia 8¢ Aéyovtat oV povov Ta inmodpopua, aAla kol tdoa O,
Onpropoyyio Snhadn, maiyvia pipov, OpyNnoeLs, kol GAAo To1edTo daLovViDdT
£pyo.

233 Vogt 1931b, p. 276.

234 Theocharidis 1940, p. 98.

235 Chrys., hom. in Mt. V1,7 (PG 57, 71) : kai 10 81| YOAETOTEPOV TOVTOV 1) TOD
Yélwtog oty Vmdbeotg. dtav pev yap PAaoonuov Tt einwow fj aioypov
ot pipot T@v yelolov ékeivav, TOTe TOAAOL TOV AVONTOTEP®V YEADGL Koi
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Reich releve également un passage qui présente un jugement de va-
leur sans appel sur les représentations de mimes?¢. L'extrait suivant
résume a lui seul les griefs principaux portés a I’encontre des repré-
sentations de mimes : prostitution, adultére et blasphéme. Notons
que ces trois axes d’attaques sont autant de thématiques abordées
dans I’dpologie des mimes.

Lorsque vous passez votre journée assis la-bas, a regarder la nature commune
se comporter avec indécence et étre exhibée en spectacle, des femmes se pros-
tituer, des représentations d’adultére rassemblant la les maux de chaque mai-
son ; car il est possible de voir la prostitution, I’adultere, d’y entendre le blas-
pheme, pour que la maladie pénétre jusqu’a ’ame par les yeux et I’écoute ; ils
imitent les malheurs d’autrui ; ¢’est de 1a qu’ils portent le nom de leur honte.*’

Les témoignages de Jean ne sont pas isolés. Sur le ton de la lamenta-
tion, Grégoire de Nazianze évoque que pour les spectateurs rien n’est
plus doux a entendre ou a voir qu'un XpioTIovOg KOUMIOVHEVOC?S.
Au V¢ siecle, I’historien Socrate s’insurge contre le fait que le chris-
tianisme soit moqué en public, mais également dans les théatres eux-
mémes®’. Fort de ces témoignages, Reich définit ce qu’il appelle
« Christologische Ethologie und Biologie », et il en spécifie la na-
ture : « Angriff des Mimus auf das Christentum »**°. Theocharidis

Téprovtal, HEP OV avtodg MOalewv Expiiv, Vnép TovTMV KpoTtodvTee, Kai
TNV Kapwov 1od mopog dtd Thg NOOVHg TanTng Katd Tiig 0vTdV EAKOVTEG
Kke@oAig (trad. Jeannin 1864, t. viI p. 51 adaptée).

236 Reich 1903, p. 116.

237 Chrys., poenit. VI, 1 (PG 49, 315) : dtav dmpepgvong kel kadnuevog,
BAémov TNV Kownv @vow dcynpovodoav koi Topoadetypotilopévny,
YOVOIKOG TOPVEVOUEVOG, Holyelng DTOKPIVOLEVOLG EKEl TOVG TA EKAGTNG
oikiog Kako cLALEYOVTOG Kol yop Kol mopveiog kol potyeiog Eotv idely,
kol Bracenuiog dkodoat, tva Kol SUoeOoAndY Kol 0dkoTig 1) vOcog €nelain
TH YR tipodvron tag aALoTpieg GupHeopdc, 60ev adTolc Kol TO dvopa Tiig
aioydvng énikertat (trad. Jeannin 1864, t. 111, p. 304 adaptée).

238 Gr. Naz., Or. 11, 84 (PG 35, 489) : /101 6¢ mponABopev Kol péypt thig oknviis,
0 pKpod Kol dakpHv® AEY@V, Kol HeTd TV AoelyecTdtmv yeAdpebo: kol
0voev oUT® TEPTVOV TMV AKOLVOUATOV Kol Oeapdtov @¢ XploTiovog
KOUOIOVUEVOG.

239 Socr., HE., 1, 6, 35 : €ig tocodtoV 1€ dtomiog mpodPn 10 mpdyua, dote
dnpooiq 1€ kai v avToig Toilg OedTpolg TOV yploTiaviopov yerdobot.

240 Reich 1903, p. 80-109.
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reprend cette acception a son compte®*! et explique qu’elle recouvre
des représentations qui parodient les rites et les pratiques religieuses
des chrétiens®??. Pour Panayotakis, si les scénes ou le christianisme
est tourné en dérision constituent déja un theme récurrent a ’époque
de Grégoire de Nazianze*®, elles doivent s’inscrire dans la tradition
des mimes qui ridiculisent sur scéne les figures publiques, la vie
politique, sociale, mais également religieuse’**. Weiss montre que
de semblables parodies existent a ’'encontre de la religion juive éga-
lement*®*. Ainsi, en accord avec Malineau, il est possible d’affirmer
que « la religion était en effet traitée de la méme maniére que les
autres thémes, a des fins comiques et non sérieuses, les rites chré-
tiens n’étant pas présentés sous un jour favorable »**°. En tout cas,
comme le reléve encore Malineau, « le blasphéme était probable-
ment dii & des moqueries verbales plutot qu’a une imitation. [...] Les
mimes parodiaient uniquement des rites contemporains »**".

Si les témoignages présentés jusqu’ici n’évoquent le blasphéme que de
maniere vague, les parodies que nous allons aborder maintenant vont
permettre de saisir en quoi consistaient les parodies de rites contem-
porains. Les vies des saints Gélasinos, Genes et Porphyre mettent
toutes trois en scéne une représentation parodique du baptéme®®. Le
martyre de Gélasinos est relaté comme suit par Jean Malalas :

Sous le regne du méme empereur eut lieu a Héliopolis en Phénicie le martyre
du saint Gélasinos. C’était un mime tenant les seconds réles qui vint donner
un spectacle comique lors d’une féte populaire. En présence d’une foule de
spectateurs, ils le jetérent dans une grande baignoire remplie d’eau chaude,
pour parodier le rite chrétien et le saint baptéme. Le mime Gélasinos fut

241 Theocharidis 1940, p. 93—103.

242 Ibid., p. 94.

243 Ibid., p. 307.

244 Panayotakis 1997, p. 303. Reich 1903, p. 81 releve que des mysteres de la
religion paienne ont également été parodiés. Ces scenes s’inscrivent donc
dans une logique de continuité.

245 Weiss 2014, p. 123-127.

246 Malineau 2008, p. 100.

247 Malineau 2008, p. 119.

248 Pour Wiemken 1972, p. 198, ces mimes seraient a classer dans la catégorie
des matyvio.
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lui-méme baptisé et quand il sortit de la baignoire, revétu d’habits blancs,
il refusa de continuer a jouer. Il s’adressa au peuple en disant : « je suis
chrétien ».2¥

Evidemment, I'objectif de cet épisode est de relater le martyre du
saint, qui affirme dans la suite du récit sa foi véritable et est lapidé par
une foule en colére. Le nom du martyr a pu préter a confusion. Ain-
si, Nicoll cite cet épisode sous le nom de Gelasinus que nous allons
aborder dans la suite de notre étude. Elle affirme encore que le per-
sonnage, en sus de sa qualification de pipoc devtepog est également
qualifié de pwpoc. Mais le terme n’est pas présent chez Malalas®>°.

De maniére analogue, le protagoniste de la Passion de St-Genes>!
est présenté comme un « acteur de mimes pratiquant le métier d’ac-
teur dans la cité d’Arles ; sans connaissance du Seigneur, il raillait
toujours les Chrétiens »*2. Comme Gélasinos, Genés propose la re-
présentation d’un sketch parodiant les sacrements des chrétiens : il
joue le réle d’'un homme malade demandant le baptéme. Inspiré par
le Seigneur, il affirme a son entourage vouloir mourir comme un
chrétien. Entrent alors en scéne un exorciste et un prétre auxquels il
réaffirme sa volonté « sans plus jouer de role, mais d’un cceur pur » :
il désire « recevoir la grace du Christ »**. Genés explique ensuite a

249 Mal., XII, 50 (314 Bo, 241 Th) : cuvéfn d¢ €v 1d xpove tig avTod Pactieiog
&v HMovmoket Ti|g Dowvikng poaptopiicat tov &ytov Feddotvov: 7y yap pipog
de01ePOg Kol eionAlev gig 1O Toryvidy mavoniov dyopévov: kol TAnfovg
Oswpodvtog ERarov avtov eig Podttv peydinv Poiaveiov yépovoav
Vdatog yAlapod, Kotayeldvteg Tod yplotiavikod d0ypatog Kol tod dyiov
Bartiopotog. 6 8¢ adtog ['eldovog O pipog Panticbeic kol avelbav £k 10D
Bovttiov kal opécag ipdtia Aevkd ovkETL Nvéoyeto Oeatpioot Aéyov Emi
700 OOV, BTl ¥PIETIOVOG ELL.

250 Nicoll 1931, p. 87.

251 Voir Reich 1903, p. 84, 87—-88. Edition Weismann 1977, p. 22—43. Traduction
anglaise dans Panayotakis 1997, p. 309-312.

252 Passio Genesii mimi, 1 (Weismann 1977, p. 38) : in hoc tempore fuit quidam
in civitate Arelato mimus themelae artis nomine Genesius, ignorans domi-
num irridebat semper christianos.

253 Passio Genesii mimi, 4 (Weismann 1977, p. 40) : quibus Genesius jam non
simulatus et fictus, sed ex corde puro respondens ait (att Weismann) : quia
accipere cupio gratiam Christi.
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I’Empereur avoir regu des cieux la main de Dieu en rémission de ses
péchés et exhorte la foule a suivre le Christ. Empereur pris d’une
colére folle ordonne alors de faire flageller les différents acteurs de
la scene. Mais ceux-ci se distancient de Genes en « blasphémant le

nom sacré Christ »*** et sont ainsi épargnés.

Enfin, la Passion de St-Porphyre présente un spectacle dans lequel
une troupe de mimes produit une série de farces (maiyvia) en public
et parodie I'initiation au mysteére de la Sainte Trinité qui prend place
durant le baptéme®>. Porphyre est ainsi réellement baptisé au cours
de la représentation par I'invocation faite par le faux prétre au Pére,
au Fils et au Saint-Esprit.

A coté de ces caricatures de baptéme, d’autres parodies sont éga-
lement mises en scéne. Ainsi, les synaxaires font mémoire, le 17
avril, d’Ardalion. Selon la version livrée dans les Acta sanctorum, ce
dernier vécut sous le régne de Maximien et exergait le role de mime
dans les théatres. Il voulut représenter sur scéne par moquerie la ré-
solution des chrétiens soumis au martyre ; « suspendu » (i.e. cruci-
fié) parce qu’il refusait de sacrifier aux dieux paiens, il se convertit,
comme dans les versions que nous avons abordées ci-dessus. Alors
que la foule admire sa résolution, celui-ci affirme sa foi de chrétien.
Sommé de la rejeter, obstiné, il persiste et finit sa vie sur le blicher>s.

La lecture de ces différents témoignages comportant tous un élé-
ment commun permet d’affirmer que les mimes devaient fréquem-
ment se moquer du christianisme a la fin de ’Antiquité. Ce n’est pas
uniquement le baptéme qui y est parodié, mais différents rituels de
la messe®’. Le récit en syriaque de la vie de ’archimime Glaucos
en offre un bon exemple*s. Pour que la saynéte soit réaliste, un
décor représentant une église avec croix et autel est mis en place.

254  Passio Genesii mimi, 8 (Weismann 1977, p. 42) : tunc illi coeperunt blasphe-
mare nomen sanctum Christi.

255 Edition van de Vorst 1910, p. 258-275. Panayotakis 1997, p. 312-313 résume
la trame du texte.

256 De Sancto Ardalione, mimo et martyre (Acta sanctorum Apr., t. 11, p. 213).

257 Malineau 2008, p. 102-103.

258 Edition Link 1904 avec p. 10-39 une traduction allemande.
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Les soixante-cinq acteurs jouent différents roles. Celui de 1’évéque
est tenu par Glaucos. Les roles de prétres, de chantres, de diacres et
de sous-diacres sont joués par une partie de la troupe ; le reste tient
le role de P’assistance. On assiste alors a une liturgie dans laquelle
différents passages des évangiles ou des psaumes sont récités. Avec
raison, Vogt reléve que rien de ce qui est dit ne préte au comique ;
les gestes ridicules du reste de la troupe doivent produire ’effet co-
mique®”’. Cette premiere scéne se termine par un baptéme ou la
présence d’huile pour oindre le catéchuméne montre peut-étre une
confusion avec le rite de la confirmation®®.

A cette partie liturgique, succéde une scéne parodiant un tribunal
devant statuer sur la foi des martyrs. C’est a ce moment que sur-
vient la conversion d’une partie de la troupe touchée par la vraie foi.
La croix que porte Glaucos se met a briller et a lancer des rayons
sur les acteurs baptisés au cours de la scéne précédente. Interrogés
par le roi et refusant d’abjurer, les acteurs sont emprisonnés. Apres
une série d’épisodes, la picce se termine par le martyre de la troupe
convertie au christianisme, dont « les acteurs portent en langue
grecque le nom de pipog »**.

Le témoignage que nous venons d’évoquer montre bien que la ca-
ricature des rites chrétiens doit étre aussi conforme a la réalité¢ que
possible. En endossant les différents roles d’évéque, de prélats et
autres religieux, les mimes devaient s’attirer les foudres de I’Eglise
et du pouvoir impérial®2. On peut alors comprendre que la Novelle
123 défende aux mimes de prendre le costume de moine, de mo-
niale ou d’ascete ou de contrefaire le costume de toute personne
semblable. Le texte insiste encore sur 'interdiction d’imiter ou de
moquer une discipline ecclésiastique. Les supplices corporels ou
encore I’exil prévu a I’encontre des contrevenants mettent bien en

259 Vogt 1931a, p. 626.

260 Link 1904, p. 17. Pour la confusion, voir Malineau 2008, p. 113 qui s’appuie
sur Vogt.

261 Link 1904, p. 30. Nous traduisons de 1’allemand. Vogt 1931a, p. 633 men-
tionne uniquement le supplice réservé aux comédiens, identique a celui des
autres martyrs : la décapitation.

262 Vogt 1931b, p. 282.
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évidence I'animosité envers ce genre de représentations®®. Tinne-
feld*** a judicieusement proposé de rapprocher cette Novelle du No-
mocanon en quatorze titres*®, qui fait mention de la Novelle 123,
mais également d’un article du Code justinien qui défend aux mimes
et aux femmes faisant commerce de leur corps de revétir en public
I’habit des vierges qui ont voué leur vie a Dieu?®.

Enfin, il convient de ménager une place au Pré Spirituel de Jean
Moschos qui a recueilli deux histoires de mimes*”’. Celles-ci pour-
raient permettre d’attester de la vitalité du théatre a une époque ulté-
rieure au régne de Justinien®®®, La deuxiéme pi¢ce présente un mime
proférant des propos blasphématoires a ’encontre de la vierge Ma-
rie. C’est le seul extrait de notre collection dans lequel des propos
blasphématoires forment I’essentiel de la piéce. Impossible cepen-
dant d’en connaitre le contenu :

A Héliopolis en Phénicie du Liban, vivait un acteur du nom de Gaianos ; au
théatre, il proférait sur scene des blasphémes contre la sainte Mére de Dieu.
Or la Meére de Dieu lui apparut soudain et lui dit : « Quel mal t’ai-je fait pour
que tu me railles et me blasphémes devant tant de monde ? » A son réveil,
loin de se corriger, il se mit a la blasphémer davantage encore. Elle lui ap-
parut a trois reprises, pronongant les mémes paroles et le mettant en garde.
Comme il ne s’était pas amendé, et qu’il blasphémait encore plus, un jour, a
midi, au moment ou il dormait, elle lui apparut sans rien dire ; avec un doigt,
elle se contenta de lui tracer une ligne sur les deux mains et les deux pieds.

263 Just., Nov. 123, 44 : miot 8¢ ka0anal 1olg €v KOGHIKD GVUGTPEPOUEVOLS,
Kol péAoTa T0ig T OKNVIKO HETEPYOUEVOLG avdphot Te Kol yovauéi. kol
v kol taig Tpoictapévolg anayopevopey kexpiicbat oynuatt povayod i
povaotpiag i aoknpiog 1j olwdnmote Tpom® todT0 pipeichat, EntoTopévev
TOVTOV TGV TOMOVTOV 1 xpnoacbol @ to100T® cynuott i rpmoactort 1j
umoiéon €ig olavoNmoTe EKKANGIOGTIKTV KATAGTAGLY, OTL KOl GOUOTIKAG
Tepiog HTosTHoOVTIOL Kol £E0pia Tapadobncoval.

264 Tinnefeld 1974, p. 327.

265 Phot., Nomokanon X1, 12 (Rhalles-Potles 1852, t. 1, p. 259). Sur la constitu-
tion et la datation de ces recueils, voir Bréhier 1970, p. 355-356.

266 Cod. Just. 1, 4,4 = Cod. Theod., XV, 7, 12, 1 : mimae et quae ludibrio cor-
poris sui quaestum faciunt publice habitu earum virginum, quae deo dicatae
sunt, non utantur.

267 Voir Vogt 1931b, p. 282 n. 1.

268 Mango 1984, p. 341.
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A son réveil, il constata qu’il avait les deux mains et les deux pieds coupés ; il
était devenu un tronc. Le malheureux se confessa a tout le monde, en révélant
ce qu’il était devenu, quelle récompense il avait obtenue pour son blasphéme,
et encore avec clémence.?®

7.2.4 Le role de prostitué

Laccusation de prostitution est un des thémes présents chez le mo-
deéle de Choricios, Libanios. Ce dernier commence par établir la
dépravation que constitue la prostitution a ses yeux, et la privation
des droits qui la sanctionne®*™. Tel n’est pas le cas de la danse, car
l’artiste pourra se défendre devant un juge. Et Libanios de conclure :
« Quelle excitation te fait donc attacher la prostitution a la condition

de danseur ? »*"!. Dans la suite de I'argumentation, I’assimilation des

danseurs aux prostitués est réfutée : « ‘Toi, dit-il, affirmes-tu avec
force que tous les danseurs menent une vie chaste ?° Non, mais je ne
dirais pas non plus que tous se prostituent »*’% ; et plus loin, dans une
question rhétorique : « Comment donc ? les danseurs sont-ils tous des
prostitués ? ». Cette deuxiéme assertion appelle un raisonnement
de nature sophistique : s’il est impossible au danseur de ne pas souiller

269 Jo. Mosch, prat. 47 (PG 87, 3, 2901) : ®owikng tiig Atfovnoiog toAg EoTiv:
€v tavTn pipog vmfpyev ovopatt Toiavdg, kol kotd Oéatpov v ayiav
Bgotokov Praconudv €Bedtpilev. Kol mopaaivetor avt@d 1 OeotdK0G
Aéyovoa, Ti 6ol KoKOV €moinca, dtl £ml T060VTOL SNUOV SLOGVPELS LE Kol
Pracenuels; 0 8¢ Eyepbeig, 00 pHOVOV 00 StwPOMGOTO, AALY Kol TAEOV QDTN V
Eprlaoonuetl. €k tpitov gaivetar avTd, Ta avTd Aéyovoa, kai vovbetoboo
adtdv. OC obv oV dwpbdcoto, GAX éml mhelov EPraconuel, &V pud
peonuppio og kabevdev, paivetor avTd® UNdev Aéyovoa: povov d& £vi TdV
SokTOA®V TG dlexdpaev avtod Tag 600 YEIPOC, Kol TOVG 6V0 TOd0C. Kol
dwnvicleic evpEdn kexoppévag Exov tag o0 yElpag, Kol Tovg dv0 mTOdAG,
KOPHOC Kelevog. £ml ToVTOIC 0DV 6 Seilaiog EE0LOAOYHGATO TAGTY £0VTOV
KotadnAov mowdv, oiav aviyuchiav tiig Praconuiog anélapev: kol tadta
S prhavOpomiov (trad. Bouchet-Congourdeau-Déroche 2006, p. 64—65).

270 Choricios fait également référence a la sentence qu’encouraient les prosti-
tués, voir § 83 et notre commentaire.

271 Lib., Or. LXIV, 39 : 1@ 10T’ 0OV £mapsic Tiv mopveioy meptémntelc 1@ yévet ;

272 Lib., Or. LX1V, 40 : « o0 & ioyvpiln », pnoi, « TAVTOG COEPOVETV; » OUK,
AN 000€ TavTog Ye mopvevesHaL Gainy dv.

273 Lib., Or. LXIV, 43 : téc 0DV émavtec 0pynotai Topvot ;
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son corps, alors I’accusation doit étre portée contre tous les danseurs.
Or, dans ’argumentation de Libanios, il n’est pas juste de considérer
la faiblesse d’un danseur comme accusation a porter contre tous. Et
Libanios de conclure son argument : « Un homme jouissant par na-
ture de modération ne pourrait devenir un prostitué en dansant »*’*,

Du cété de Choricios, il faut en premier lieu rendre attentif le lec-
teur au fait que le terme memopvevpévog®” est toujours employé au
masculin dans 1’Apologie des mimes — cela est également valable
pour les autres réles. Ainsi, hormis le témoignage de Libanios, il
nous a été impossible de trouver des témoignages probants du rdle
de prostitué. Peut-&tre faut-il alors sous-entendre le terme générique
pipoc. Ainsi, I'expression désignerait le role, sans préter attention au
genre, que le mime joue un réle masculin ou féminin. Dans ce sens,
les témoignages que nous présentons ci-apres font ainsi tous état de
scénes de prostitution féminine jouées par des mimae.

Le premier témoignage qui évoque des scénes faisant intervenir des
prostituées a trait aux fétes de Flora?”. Ovide rapporte que durant
ces festivités, des courtisanes jouaient sur scéne?”’. Cela fut 1’oc-
casion d’un épisode célebre, relaté par Valere Maxime : Caton dut
quitter la scéne lors des Floralia, car le peuple n’osait pas deman-
der aux acteurs de se déshabiller, comme cela était la coutume?”s.
Les réserves émises par Reich a propos de ces témoignages doivent
cependant étre prises en compte : dans ce cas-1a, ce sont de vraies
prostituées qui entrent en scéne et non des actrices de mime?®”.

Notre deuxiéme témoignage est de provenance papyrologique. Le
P.Lond.Lit. 97** contient un dialogue au cours duquel le personnage

274 Lib., Or. LXIV, 47 : 6 @Ocel 60@pochVY yaipmv oK &V OpyodIEVOG YEVOLTO
TOPVOC.

275 Voir § 75, 80, 86, 111.

276 Turcan 1986, p. 242-243.

277 Owv., Fast., V, 347-349.

278 Val. Max, 11, 10, 8.

279 Reich 1903, p. 171.

280 Edition Korte 1920, p. 1-8. Voir Wiemken 1972, p. 111-126 ; Cunningham
1987, p. 54 ; Gammacurta 2006, p. 83—94 assortit le texte d’une étude sur les
différents signes diacritiques contenus dans le papyrus.
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A, en l'occurrence une femme, est jugé comme une £toipa par le
personnage I?*!. Herter rapproche ce mime de ceux de Laberius,
dont une des pieces porte le titre d’Hetaera®®. Cependant, Panayota-
kis a démontré que ce titre est dii a une lectio difficilior des sources
dans lesquelles les fragments sont conservés. Sur cette base, le titre
de Cytherea ou Cytheria est propos¢, avec une référence possible a
une prostituée®®.

Evidemment de telles représentations ont a nouveau suscité Dire
des Péres de I’Eglise®. Le témoignage de Tertullien est a ce titre
¢loquent et semble indiquer que les prostituées pouvaient étre
contraintes a se produire sur scéne® :

On va jusqu’a produire sur la scéne méme les prostituées, victimes de la dé-
bauche publique, dont le malheur s’augmente de la présence des femmes qui
seules ne les voyaient pas ; on les donne en spectacle a des gens de tout age
et de toutes conditions. On annonce publiquement, méme a qui n’en a cure,
ou elles se tiennent, leur tarif, leurs mérites et méme (pour ne pas parler du
reste) ce qui devrait étre caché dans les ténebres de leurs tanieres pour ne
pas souiller le jour.?$¢

Bergjan montre comment Jean Chrysostome met sur un pied d’éga-
lité théatre et prostitution®’ :

Et vous, dominant la scéne, assis a une place ou tout excite a la débauche,
vous voyez une femme, une prostituée, entrer téte nue, avec la derniére im-
pudeur, couverte de vétements cousus d’or, faisant des gestes efféminés et
déshonnétes, chantant des chansons lascives, des vers obscénes, langant des

281 Wiemken 1972, p. 116 et 122—124 ; Cicu 2012, p. 171-172.

282 Herter 1960, p. 98.

283 Panayotakis 2010, p. 240-247. Le titre est discuté p. 242-243.

284 Voir Arn., VII, 33, Lact., Inst., 1, 20, 10, Aug., Civ. Dei, 11, 27.

285 Power 1971, p. 41.

286 Tert., Spect., XVII, 4 : ipsa etiam prostibula, publicae libidinis hostiae, in
scaena proferuntur, plus miserae in praesentia feminarum, quibus solis
latebant, perque omnis aetatis, omnis dignitatis ora transducuntur ; locus,
stipes, elogium, etiam quibus opus non est, praedicatur, etiam (taceo de
reliquis) quae in tenebris et in speluncis suis delitescere decebat, ne diem
contaminarent (trad. Turcan 1986, p. 242-243). Voir Power 1971, p. 41.

287 Bergjan 2004, p. 576.
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paroles infames, en un mot, se permettant toutes les ignominies que vous,
spectateurs, vous pouvez concevoir, et encore vous vous penchez pour n’en
rien perdre ! et vous osez dire que vous n’éprouvez aucun mouvement de la
chair ? Votre corps est-il donc une pierre ? Un morceau de fer ? Car je ne me
ferai pas faute de répéter les mémes termes.?*

Les gens de la scéne se résument pour Jean a des prostituées, des
hommes a la téte rasée, des parasites et des flatteurs?®. Ailleurs, les
actrices sont qualifiées de prostituées jouant dans des théatres sata-
niques®®. Dans le corpus glossariorum latinorum, le terme Lupanar
est glosé de la maniere suivante : domus meretricum vel theatrum?".
On trouve encore ce rapprochement entre théitre et prostitution
chez Isidore de Séville*? et dans le cadre des sept processions des
consuls, ou un jeu de mimes est appelé mopvar®®. Tous ces éléments
montrent a quel point le role du prostitué et la prostitution en général
¢taient étroitement liés aux spectacles.

En définitive, le tableau dépeint par Chrysostome montre comment
le spectateur est précipité du haut des gradins. Méme s’il regarde le

288 Chrys., Theatr., 2 (PG 56, 266) : 6V 6¢ Gvo Kabnpevog, 6mTov T0GaVTN
TPOG ACYNUOGVVIY TOPAKANGLG, OpDV YLVAIKA TOPVNV YOUVT] TT KEPAAT
petd moAAfg T avaioyvvtiog eiotoboav, ypvod mepPefAnuévny
ipbtio, porakilopévny, Opuvmtopévny, dopota  Eoovoov  TOPVIKG,
KatokekAaopéva pENY, aioypd mPOieHEVV PRUOTO, AoYNHOvVODGOV
Towobto, drnep 0 ewpnooag av eig Evvolov AGPNG, KOT® KOTTELS TOAUGS
ginelv g 00OEV mhoyng avOpdmvov; un yap Aibog col TO odpa; un yop
61dNnpog; 0V yap mapoITHoOpAL TAALY TO 00T ginelv (trad. Jeannin 1864,
t. vI, p. 489 adaptée).

289 Chrys., hom. in Mt. V1, 7 (PG 57, 71) : 1®Vv €nl 6KnVviiG, T@V TOPVEVOUEVOV
YOVOIK®V, TOV £1¢ T0DT0 EEVPNUEVAOV AVIPDY, TV TAPAGTTMV, TOV KOAUKMV.

290 Chrys., hom. in Mt. 1,7 (PG 57, 22) : toig mopvaig yovor&ly €v Tolg GOToVIKOIG
Oedrporc.

291 Corp. Gloss. Lat. 11, p. 586, 1. 55.

292 Isid., Orig., XVIII, 42, 2 : idem vero theatrum, idem et prostibulum, eo quod
post ludos exactos meretrices ibi prostrarentur.

293 Just., Nov. 105, 1 : kol Téunny y€ momoel Tpdcodov v €mt 10 Oéatpov
dyovcav, v 61 Topvag karodow, EvOa Tolg €Ml GKNVIG YEAMTOTOL01G £5TOL
K0P Tpay®d0ig Te Kol Tolg €ml Tiig OupéAng yopoic, Oedpaci te movtodomoi
Kol Gkovopacty ave@ypévov €oti t0 Béatpov. Voir point 7.5.3 traitant des
festivités des calendes, p. 354.
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spectacle avec une certaine distance, celui-ci a, dans I’interprétation
de Lugaresi, la valeur d’un véritable coit®*. En tout cas, Chrysos-
tome ne manque pas de souligner I'interférence entre spectacles et
vie quotidienne®” :

Quand tu t’es abandonné au charme de ces spectacles, quand tu es devenu
plus enclin au désordre, au libertinage, que toute chasteté te fait horreur, si tu
reviens alors chez toi et que tu revois ta femme, certes ce ne sera pas sans un
certain dégout, quelle qu’elle soit d’ailleurs. Enflammé de la concupiscence
qu’allument les théatres ; séduit par les enchantements de ce spectacle étran-
ger, tu n’as plus que dédains, outrages, insultes pour la pudique et chaste
compagne de ta vie entiere [...] Gardant obstinément dans ton ame et le
son de cette voix, et cette posture, et ces regards, et ces gestes et toutes ces
images de luxure, tu ne trouves plus aucun attrait a rien de ce qui est dans
ta maison.>®

Le meilleur exemple d’une actrice de mime prostituée et jouant des
scénes de ce type est sans conteste la future impératrice Théodora,
dont les frasques théatrales sont pour le moins hautes en couleur :

Aussitot qu’elle arriva a I’adolescence et qu’elle fut assez grande, elle se joi-
gnit a celles qui se produisent sur scéne et devint aussitot une courtisane, de
celles que les anciens appelaient d’infanterie. Elle n’était en effet ni joueuse
de flGte ni harpiste, et ne pratiquait méme pas I’art de la danse, mais elle ven-
dait seulement sa beauté a tous les passants, travaillant avec tout son corps.
Par la suite, elle était associée aux mimes pour tout ce qui se fait au théatre
et participait aux activités qui sont les leurs en les assistant dans les bouffon-
neries burlesques. Elle était en effet extrémement vive et moqueuse, et avait
aussitot suscité 'admiration dans cette activité. Elle n’avait aucun sentiment

294 Lugaresi 2008, p. 707.

295 Voir également Lugaresi 2008, p. 709.

296 Chrys., David 111, 2 (PG 54, 697) : dtav yap 010 Tiig €kel Oswpiog Stoyvoig,
Kol XOUvOTEPOG YEVOHEVOS KOl GGEAYEGTEPOG KOl GOPPOCSVHVNG GmAoNG
€x0pog, Emaveldav 1dng v yuvaike Vv idiav, andéotepov Syel TAVI®G,
ofo av 7). V1o yap Tiig év toig Bedrpolg Eunpnobdeic Embupiog, kai Vo THg
Eévng ékeivng Beopiog AAoVG THG YEYONTEVULEVTG, TNV COPPOVE Kol KOGLioY
kol tod PBiov mavtog kKowvovov atipalets, vppilets, popiog mepipdrietg
oveideotv. [...] kol v NV g poviic Exov Eykadnuévny tf yoyi Evoviov,
Kol 10 oyfjro kol O PAEUHO Kol To Kivipate, Kol Tavtao Thg Topveiog Td
£idwAa, 00deV ned’ Ndoviig 0pdg TV €mi Tig oikiag (trad. Jeannin 1864, t. 1v,
p. 573).
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de honte et personne ne la vit jamais se troubler, mais elle se prétait sans
aucune hésitation a des pratiques impudentes. Elle était telle, que souffletée
et frappée sur les joues, elle plaisantait ou éclatait de rire. Elle se déshabillait
et montrait nue a ceux qui étaient présents son devant et son derriere, des
parties qui doivent rester cachées et invisibles aux hommes.*’

7.2.5 Les scenes a caractere mythologique

On a vu dans notre essai de définition que le mime est en prin-
cipe associé a des sceénes tirées de la vie quotidienne ordinaire. Au
contraire, la danse peut, elle, représenter des sujets tragiques sur
fond mythologique. Pourtant, certains témoignages mettent claire-
ment en évidence I’existence dun répertoire mythologique pour les
mimes également®®. Choricios y fait allusion en évoquant le role du
général des Troyens ou des Myrmidons que pouvaient endosser les
mimes, pour jouer a la guerre®”.

On en trouve peut-&tre déja une trace au I siecle av. J.-C. avec les
mimes de Laberius®® : pour Garelli, certains titres peuvent évo-
quer des parodies mythologiques : Lacus Avernus, Necyomantia,
Anna Peranna®'. Les réserves émises par Panayotakis méritent

297 Procop., Arc., IX, 11-14 : énedn) 8¢ taylota &g te v H{PnVv aeiketo, Kol
opaia fv §0n, eig Tac nl ok kabfikev avty, taipa te eDOg dyeydvet,
ofavrep ol maAat dvOpwmot Exdhovy melNv. 0 Yap AVANTPLN, OVOE YAATPLOL
V' 00 iV 0VSE TAL £C THY dpyNOTPAV AVTH HokNTO, AALL THY dHpav Tolc el
TEPTINTOVGTY AMedidoto povoV, £k TavTog Epyalopévn Tod chUaToC. eito
101G pipotg ta €6 10 O€atpov mavta dpiter Kol tdv Evradba Emmdevpbrov
petelyev avtoic, YeAmTomoloig Tict Popoloyioag banpetodooa. v yop doteia
SL0pEPOVTMG, Kol oKOTTPLO ATOPALENTOG T€ €K TOD £pyov e0OVG Eyeyovel.
0V Ybp Tvog aidoDs Tf AvOpOT® HETTV, T} SloTpameliody TIg DTNV TOTOTE
£108V" AAN &¢ AvatoyvvTong Hrovpyiog 0vdeptd OKVGEL ExDpPEL. Kol TOLHT
T1c v ofo pamifopév HavV Kol KaTd KOpPNG TATAGGOUEVT YAUPLEVTILEY TE
Kol péytota avakoyyalew, amodvcopévn te Té 1€ TpOo® Kol T OTiow TOIg
EVTVYYAVOLGL yopva €mdeilat, G tolg avopact B GonAd te Kol apaviy
eivan (trad. Maraval 1990, p. 61-62).

298 Panayotakis 2008, p. 188.

299 Chor., Apol. mim., 78.

300 Panayotakis 2010, p. 33.

301 Garelli 2007, p. 111.
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cependant notre attention : le Lacus Avernus pourrait étre un motif
littéraire déja utilisé du temps de son auteur ; la piece pouvait alors
autant exploiter sous un angle parodique d’anciennes légendes que
des ceuvres littéraires antérieures®®?. La Necyomantia ne constitue-
rait pas forcément une allusion au livre XI de I’Odyssée ; il pour-
rait s’agir d’une parodie des rites et pratiques religicuses contem-
porains®®. La méme réserve s’applique a la derniére piéce, Anna
Peranna : le mime pourrait trés bien tourner en ridicule la festivité
en elle-méme comme c’est le cas d’autres festivals romains (p.ex.
les Saturnales), sans référence mythologique®*.

Une scholie a Lucain a cependant conservé les restes d’'un mime
a sujet mythologique mettant en scéne Atrée, Thyeste, ainsi
quErope®®. Le scholiaste affirme tenir ses informations d’un ou-
vrage de Catullus intitulé permimologiarum, que Miller corrigea
en mepi piporoyi®dy, Ussani en mepl pipov Aoydptov. Les deux so-
lutions, trés plausibles selon Wisemann3%, ont en commun de faire
de Catullus l'auteur d’un traité sur les mimes et de présenter une
hypothése mimique mythologique.

La mention par Choricios des Troyens et des Myrmidons permet

d’inscrire ce type de spectacle dans la tradition des homéristes®”’,

qui jouaient des scénes tirées des épopées homériques®®, ou repro-
duisaient des batailles homériques®®”. Leur introduction serait due,
selon Athénée qui cite Aristocles, a Demetrios de Phalere®®. On en

302 Panayotakis 2010, p. 278.

303 Panayotakis 2010, p. 302.

304 Panayotakis 2010, p. 119.

305 Schol. bern. in Luc. I, 543-544.

306 Wisemann 2008, p. 147-148.

307 Schouler 1987, p. 282 et n. 62. Wiemken 1972, p. 223 n. 79 propose le méme
rapprochement.

308 Kroll 1918, col. 1158. Voir également Perpillou-Thomas 1995, p. 229-230 ;
Hillgruber 2000, p. 63-72 ; Tedeschi 2011, p. 29-32.

309 Robert 1936, p. 237. Maxwell 1996, p. 35-37.

310 Ath., XIV, 12, 620b : 61t & €kaiodvto oi paywdool kol Ounpiotoi
ApiotokAiic elpnkev €v 1@ mepl Xopdv. tovg 8¢ viv Ounpiotog
ovopalopévoug TpdTog eig Ta Oatpo mapnyaye Anuntplog 6 Painpede.
A propos de ce passage, voir Husson 1993, p. 95.
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trouve les meilleurs exemples®'! dans le Satyricon®? ou chez Achille
Tatius®®. Dioméde le grammairien affirme que les homéristes
doivent leur nom au fait qu’ils déclamaient autrefois des parties des
poémes homériques dans des cercles théatraux®*. Cette définition
est a mettre en regard avec une glose ou on lit : atellani, cknvikoi,
apyotoroyot, frordyot, et un peu plus loin dans une partie qu’il faut
tenir pour corrompue, ounpiotyv*’>. Comme nous I’avons vu, le
P.Oxy. VII, 1025 distingue le biologos Aurelius Euripas et I’homé-
riste Aurelius Sarapas, preuve de la différence entre les deux métiers
de mimes. La glose ne semble pas différencier les deux. Robert a
en revanche démontré que les apyatordyor sont des mimes drama-
tiques, au méme titre que les BloAdyor’®. Le terme est en tout cas
attesté dans ce sens dans deux inscriptions®".

Les homéristes sont directement associés aux mimes dans certains
papyri documentaires®®. Le P.Oxy. III, 519 présente les dépenses
faites pour un spectacle dans lequel mimes, homéristes, musiciens
et danseurs devaient apparaitre’”’. De méme, le P.Oxy. VII, 1050
opere un rapprochement équivalent entre mimes et homéristes®?’. Le
P.Koln V1, 245, daté du 11I° siecle, se révele particulierement intéres-
sant. Loin d’étre un simple témoignage documentaire, il a transmis
un fragment d’une piéce dénommée ntwyeia’?'. Les quelques lignes

311 Garelli 2007, p. 49.

312 Petr., Sat., 59, 2-7. Achille est un des personnages mentionnés. Maxwell
1996, p. 36 releve que la performance des homéristes n’est pas uniquement
constituée de combats.

313 Ach. Tat., I11, 20, 4.

314 Diom., Ars grammatica, 111 (Keil, 1857, p. 484) : olim partes Homerici car-
minis in theatralibus circulis cum baculo, id est virga, pronuntiabant qui ab
eodem Homero dicti Homeristae.

315 Corp. Gloss. Lat. 11, p. 22, 1. 40. Voir Tedeschi 2002, p. 138. Malgré I’aspect
corrompu du passage, I’association entre les genres reste claire.

316 Robert 1936, p. 238.

317 IG 11?2153 ; Roueche, PPAphr 1.3, p. 17.

318 Husson 1993, p. 96-99.

319 Voir Tedeschi 2002, p. 176 ; Tedeschi 2011, p. 110-111.

320 Voir Tedeschi 2002, p. 178 ; Tedeschi 2011, p. 116—117.

321 Voir Parca 1991. Le texte est traduit en anglais p. 19-20. Le texte est égale-
ment édité dans Adesp., F. 672a Kannicht (TGrF'V, 2, p. 1142—1145).
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encore interprétables réveélent un dialogue entre Ulysse et Athéna®?2.
Gianotti a d’ailleurs considéré ces quelques bribes comme suffi-
santes pour les exécutions des homéristes, bribes qu’il a interprétées
comme faisant partie d’un prologue dramatique®?.

Lépigraphie a également laissé quelques traces d’homéristes. Ain-
si, son métier d’homériste valut une inscription a Titus Flavius Ae-
lianus***. Le théatre d’Aphrodisias a laissé une inscription portant
le texte Anuntpiov ounpiotod Stookedn*?, et un peu au-dessus,
gyeviodn ArEEavdpoc®?, qui laisse supposer, selon Roueche, que le
personnage endossait peut-étre le role d’Alexandre — Paris*’.

De leur c6té, les auteurs chrétiens n’ont pas manqué de faire allusion
aux mimes mythologiques et les témoignages sont probants. Tertul-

lien fait par exemple clairement allusion a des pieces mythologiques

pour Hostilius et Lentulus®® ; 'auteur cite un Anubis adultére, une

Luna masculine, une Diane flagellée, une picce intitulée L'ouverture
du testament apres la mort de Jupiter, et une derniére Les trois her-
cules affamés tournés en dérision®”. Pour ces piéces, il est impos-
sible de nier le caractére mythologique, d’autant plus que Tertullien
demande si le public rit des mimes ou des dieux**°. Augustin évoque
un mime dans lequel on demanderait de I’eau a Liber (i.e. Bacchus)
et du vin aux Nymphes*'. Enfin, Theocharidis*** a proposé d’in-
terpréter le témoignage de Jean comme un mime mythologique :

322 Voir Cicu 2012, p. 174-175.

323 Gianotti 1996, p. 275-277.

324 AE 1982, 754. Voir Hillgruber 2000, p. 63.

325 Roueche, PPAphr 1.6,i, p. 18.

326 Roueche, PPAphr 1.6,ii, p. 18.

327 Roueche 1993, p. 22.

328 Voir Bonaria 1965, p. 83 ; Ribbeck 1898, p. 372.

329 Tert., Apol. 15 : dispicite lentulorum et hostiliorum venustates, utrum mimos
an deos vestros in jocis et strophis rideatis : « moechum anubin » et « mas-
culum lunam » et « dianam flagellatam » et « Jovis mortui testamentum
recitatum » et « tres hercules famelicos irrisos ».

330 Voir texte latin a la note précédente.

331 Aug., Civ. Dei, V1, 1 : qualis joculariter in mimo fieri solet, peteretur a Libe-
ro aqua, a Lymphis vinum.

332 Theocharidis 1940, p. 88, 91 ; Pasquato 1976, p. 123—125.
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« beaucoup de comédiens entrent sur la scéne, jouant un role, ayant
des masques sur le visage, récitant la fable antique et racontant les
événements d’autrefois®*® ». Si les oxnvikoi mentionnés sont bien des
mimes, ceux-ci porteraient alors le masque, alors que normalement
ce n'est pas le cas. Les expressions ud0ov malatov dmayyEAlovieg
et Ta Tpaypata dnyovevol renvoient certainement a des scénes de
nature mythologique®*.

7.2.6 Les kivaidot

Les kivaidotsont généralement définis comme des acteurs efféminés,
voire lascifs, qui animaient les différentes fétes et banquets®>. Les
indications livrées par les divers papyri et inscriptions qui portent
le terme kivardog confirment cette hypothése®®. Dans le P.Hib. 1,
54, Démophon demande a Ptolémaios de faire venir pour une féte
un auléte dénommé Petous avec ses flltes phrygiennes, mais encore
l’efféminé (palakdc) Zénobios avec son tambourin, ses cymbales et
ses crotales®’. Ces indications permettent de rapprocher le jeu du
kivadog et celui du paiokdc. D’autres genres comme I’hilarodie, la
simodie, la lysiodie, la magodie®® doivent étre de nature proche®*’.

333 Chrys., Laz. VI, 5 (PG 48, 1034) : eicépyovtor TOALOL TOV GKNVIKGV,
VTOKPWOLEVOL, Tpocmneio. &v T Oyel €yovteg, Kol pdbov maloidov
amoyyéAhovtes, Kol To mpaypato omyovpevol (trad. Jeannin 1864, t. 11,
p- 515). La thématique est récurrente. Voir notre commentaire au § 8 et
Chrys., Laz. 11, 3 (PG 48, 986).

334 Comparer avec Gr. Nyss., Ep. 9 (PG 46, 1040) : to0dtov 11 Oéapd pacwv
€v 101g Oedrpoig Tovg Bovpatorolodvrog texvileohor pdbov €€ iotopiog i
TvoL TV apyaiov Synudtov vrodscty Tiig Oavpatonotiac AaBovisg Epym
101¢ Ogataic dinyodvtal TV icTopioy.

335 Recueil des témoignages dans Kroll 1921, col. 459—-462. Voir également Ga-
relli 2007, p. 104.

336 Perpillou-Thomas 1995, p. 228-229.

337 P.Hib. 1, 54, 1. 10—13 : andéoteilov 6& fuiv kol Znvoptlov tov pHalokov
€yovta Topmovov Kol koppara kol kpdtaia. Voir Tedeschi 2002, p. 171-
172 ; Tedeschi 2011, p. 91-92.

338 Maxwell 1996, p. 37-38 n’opére lui pas de rapprochement avec les kivaidot.

339 Garelli 2007, p. 104.
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L’acteur de magodie fait 'objet d’'une présentation détaillée chez
Athénée, citant Aristocles :

Celui qu’on appelle magodos a des tambourins, des cymbales et tous ses
vétements sont féminins ; il a des gestes indécents, il fait tout ce qui est
contraire aux bonnes meeurs, jouant tantot les femmes adultéres et les prosti-
tuées, tantot I'ivrogne qui a rendez-vous avec sa maitresse dans une orgie.**

Toutes les caractéristiques exposées ci-dessus offrent de bons points
de comparaison avec 1’évocation par Choricios des prostitués jouant
de la cymbale dans les banquets®**'. La thématique de I’adultére pré-
sente chez Athénée trouve également de bons échos dans 1’Apologie
des mimes.

La notion de kivauwdog peut encore étre précisée. Selon Lucien, il
s’agit d'un « débauché qui commet et subit des obscénités indi-
cibles »*#2. La scholie compléte I'information : wapd 10 TV aidd
Kvely, ce qui souligne le caractére lascif du personnage. Ces rappro-
chements sont d’autant plus probants que le terme kivoidog est glosé
de la maniere suivante chez Pollux, VI, 126** : wdépvog, Onivdpiag,
yovoikiog, AceAyng, aicypovpyoc, NTOIPNKOS, EKTETOPVEVLUEVOG,
TNV GPAV TETPAKDOS, TOAG TOPVALE OUOTEYVOG, YOVVIC, OfjAvg TV
yuynv. Chrysostome n’hésite d’ailleurs pas a associer mimes, « in-
fames » et prostituées que l'on fait entrer chez soi lors d’un ma-
riage**. Le prédicateur va méme plus loin en associant cette présence

340 Ath., XIV, 621c : 6 6¢ paymdog karobpevog TopTove Exel Kol KOUPoio kol
mhvta ta mepl avTov Evddpata yuvatkela: oyviletol 8¢ kol Tavta Tolel T
£E® KOGLOV, DTOKPIVOLLEVOG TTOTE [LEV YOVOEIKOG KO LOtYOVS KO LOGTPOTOVG,
m0TE 08 Gvdpa LeBvovTo Kol Eml KOUOV TOPOYIVOUEVOV TPOC TTV EPOUEVT|V
(trad. Perpillou-Thomas 1995, p. 229).

341 Chor., Apol. mim., 86. Voir Stephanis 1986, p. 172.

342 Luc., Peudol., 17 : kivatdov kol amdppnta motodvto Koi macyovto (trad.
Chambry, Billault et Marquis 2015, p. 755).

343 Nous avons fait un choix des termes nous paraissant les plus pertinents pour
notre étude.

344 Chrys., hom. in I Cor. 7 :2,2 (PG 51, 211) : 810V pipovg Kol polakovg €ig
™V oikiav elodyng kol 10 0¢atpov drav, tav TopvdV EUTANCNG THV oikiay,
Kol T@V dapovev OMOKANPOV mapackevdons kel kopdoot Tov xopdv, Ti
TPOGSOKAG AOTOV VYEG, EITE Loy,
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avec le diable : « au milieu des danses que forment ces mimes et ces
infames, le diable est la qui prend part a la féte »**. Danseurs et
mimes doivent a ce titre étre interdits lors des mariages**®.

7.27 La danse

Le fait que les mimes sachent danser ou que les spectacles de mimes
comportent des scénes de danse est bien attesté*’. Choricios rap-
pelle par exemple que 'acteur de mime doit savoir danser’*s. Son
témoignage trouve de nombreux précédents. Ovide évoque un mimo
saltante puellam a propos d’un mime adultere’®. Aulu-Gelle utilise
I’expression planipedi saltanti pour désigner un mime dansant®'.
Quant a 'archimime nommé Lepos, il devait son nom, quod jucun-
de et molliter et saltaret et eloqueretur®'. Un fragment de Diodore
de Sicile cité par Athénée a conservé la description d’une féte don-
née par Antiochos IV Epiphane, au cours de laquelle le souverain
était amené, enveloppé d’un linceul funéraire. A la surprise géné-
rale, « comme ensuite 'orchestre faisait entendre un air engageant, il
bondit sur ses pieds, tout nu, et badinant avec les mimes, il exécutait
les danses qui d’ordinaire attirent les rires et les plaisanteries »**.

345 Chrys., hom. in I Cor. 7 :2, 2 (PG 51, 211) : podok®dv kol pipov kel
KOPEVOVT®V O S1aforog £v 1@ péow kmpalet (trad. Jeannin 1864, t. v p. 182).

346 Chrys., hom. in I Cor. 7 :2, 3 (PG 51, 212) : kolbewv 1@V pipov Kol tdv
OPYOVUEVOV TAG E1G TOVG YALLOVG TALPOVGTaG.

347 Panayotakis 2008, p. 188 n. 11 ; Panayotakis 2010, p. 9 et n. 17.

348 Chor., Apol. mim., 124.

349 Ov., 4.4.,501.

350 Gell, I, 11, 12. Le terme planipes est I’équivalent latin du terme mime em-
ployé en grec. Voir Diom., Ars grammatica, 111 (Keil 1857, p. 489) : quarta
species est planipedis, qui Graece dicitur mimus.

351 Pomp. Porph., in Hor., Sat., 11, 6, 72.

352 D.S., XXXI, 16, 3 (= Ath., X, 53, 195f) : petd todto TG oCLUPOVIOG
TPOKOAOVUEVNG AVETNIO YOLVOG Kol TOlG pipolg mpoonailmv dpyeito tdv
opynoemv Tag yéAwto Kol yAevaopov eimbviag émondcOor (trad. Goukows-
ky 2012, p. 159 F. 23).
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Du coté de I’épigraphie, une inscription d’époque impériale fait
mention dun /quarjtarum in mimis saltantibus utilis actor®*®. Cer-
tains mimes comportent donc jusqu’a quatre roles et 'importance de
la danse y est telle que ces pieces sont qualifiées de mimes dansants.
La stele dédiée a I’actrice Bassilla évoque parmi les qualités nom-
breuses de I'artiste, le mime, les cheeurs et la danse (mavtoing apetiic
v uiporg, ito yopoict morrékic &v Quuéong)®.

La plupart des prédicateurs chrétiens exhortent leurs fideles a s’éloi-
gner de la danse® et affirment que « la danse c’est le diable »*°. Jean
Chrysostome associe mimes et pantomimes dans ses accusations, en
insistant sur les gestes pernicieux que comporte la danse : « Voici
que tu transportes en ce lieu les postures des mimes et des danseuses,
comme eux agitant les bras au mépris des bienséances, trépignant des
pieds et disloquant ton corps par mille contorsions »*".

7.2.8 Les chants

LApologie des mimes fait a plusieurs reprises allusion aux chants des

mimes. Un premier passage affirme par exemple que les pi¢ces se ter-

minent souvent en rire et en chanson®?® ; un autre évoque clairement

la qualité du chant nécessaire a la représentation d’'un mime*. Tout le
paragraphe 130 est consacré aux chants des mimes : Choricios rejette
I'idée que les chansons des mimes soient honteuses et que leur effet
dure au-dela du spectacle, allant jusqu’a pousser au dévergondage les
jeunes filles restées chastement a la maison®. Le passage est calqué
sur Libanios qui met dans la bouche d’Aristide une attaque similaire

353 CIL VI, 10118 = ILS 5201.

354 App. Anth. 707 = IG X1V, 2342. SEG 52, 947.

355 Pasquato 1976, p. 112—113 ; Cicu 2012, p. 232-233.

356 Chrys., hom. in Mt. XLVIIIL, 3 (PG 58,491) : évBa. yap Spynotc, Exel Stafforoc.

357 Chrys., hom. in illud : vidi Dominum 1, 2 (PG 56, 99) : 60 8¢ ta pipov koi
0pYNoT®V EvTada mapAyels, ATAKTMG HEV TOG YEIPOG EMAVATEIVOV KOl TOTG
TGV £EQUAALOUEVOG KOl OA® TEPIKADUEVOG TG CMUOTL.

358 Chor., Apol. mim., 30.

359 Chor., Apol. mim., 124.

360 Chor., Apol. mim., 130.
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a celle que nous pouvons lire dans '4pologie des mimes : « En effet, il
s’en prend aux chants et au cheeur, le cheeur, car il ne rassemble ni des
hommes ni des femmes vertueux, les chants, car ils sont trop langou-
reux et nuisent au courage®®' ». Libanios affirme ensuite ne pas trouver
en quoi les chants nuisent a ceux qui les écoutent’®, puis la méme
argumentation est reprise a propos du cheeur’®. Enfin, comme c’est
¢galement le cas chez Choricios, Libanios combat I’'argument que les
chants entendus lors du spectacle soient par la suite chantés et fredon-
nés dans les rues, contribuant ainsi a propager leur effet pernicieux :

Des esclaves, au service de leur maitre courent a ’agora et de 1a, empruntent
a toute hate des ruelles jusque chez eux en chantant les airs qu’ils ont retenus.
Ainsi, ceux qui ne voulaient pas les entendre les entendent nécessairement
et leur répétition les fait parfois mémoriser a ceux qui ne veulent pas les
entendre.’**

Concernant le fond du probléme, Reich a montré que pour les chré-
tiens, les chants des mimes sont ’ceuvre du diable, tout comme
les cheeurs des mimes®®. Le prédicateur d’Antioche n’hésite pas a
comparer les mopvikd dopota*®® des mimes a de la boue qui vient
obstruer loreille de notre coeur®®. L'expression est d’ailleurs utili-
sée a d’autres reprises, toujours associée au théatre pour évoquer
son caractere diabolique®®®. Les chants sont qualifiés de mous et

361 Lib., Or. LX1V, 87 : 1@V yap dopdtov énkopfavetot kol tod yopod, Tod pev
MG 0VK G0 6TOVdAiV 0UT” AvOpdY 0UTE YOVAIK®V 110pOlGEVOD, TAV 0& OG
HoABokdTEPOV EYOVTOV Kal PLATTOVTIOV €1G Avopeiav.

362 Lib., Or. LX1V, 88 : 1 8¢ PAATTOVGT TOVG AKPOMUEVOVG EVPETV OVK EXWM.

363 Lib., Or. LXIV, 90 : o0depia PAGPN Tapd ToD xopod yoyaig gig v Spynowv
TETOUEVALS KOL TNV @ONV €V ELATTOVL TOLOVUEVOLC.

364 Lib., Or. LXIV, 93 : t®v yap 01 Toidov Tveg S10KOVODVTEG OEOTOTULS EIC
ayopav tpéxovtes kakelbev olkade TV gopdtov drta dv dSlnocdomvTot o1
TAV GTEVOTAV GTEVOOVTEG O0VGLY, BOTE Kol TO1G U BOLAOUEVOLG AKOVEY
Avaykny dKovey lval Kol Tf cuveyeig mapd Toig ovk E0ELoVGTY dkoVELY
Vv pviuny éviote myvocbor.

365 Reich 1903, p. 110.

366 Pasquato 1976, p. 114—115.

367 Chrys., hom. in Mt. XXXVIL, 5 (PG 57, 425) : obto 10 mopvika gopoo, [...]
POTOL TAVTOG YOAETDTEPOV EUPPATTEL THG dlavoiag TV AKOnV.

368 Chrys., hom. in Mt. LXVIIL, 4 (PG 58, 644) : mod viv giotv oi toi¢ dtafforkoig
£00TOVG EKBBOVTES YOPOTG Kol TOig doact Tolg TopVIKoig, Kal €v Bedtporlg
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dissolus®® ou blamés avec une extréme virulence. Jean Chrysos-
tome évoque les chceurs sataniques et les mélodies pernicieuses
d’un cheeur rassemblant des mimes et des danseurs : leur musique
est ceuvre de Satan et perdition ; c’est un démon sordide et pervers
qui est I'objet de ces chants®”.

7.3 Le statut et le niveau social des mimes

De manicre générale, il est possible d’affirmer que les mimes ne
jouissent pas d’une bonne réputation chez les auteurs antiques®”’.
Cicéron marque par exemple son aversion pour les mimes en utili-
sant le terme scurrilis pour décrire leur imitation et la déconseiller
a l'orateur’”?. Dion de Pruse considére que le théatre ne produit rien

kaOfuevot ; Chrys., hom. in I Cor. 7 :2, 1 (PG 51, 209) : éav &ig 0¢otpov
avafiic kol mopvik®v gopdtov akovone. Chrys., David 111, 1 (PG 54, 696) :
6mov Kol PNPOTO SLOKEKAOOUEVE, KOl GONOTO TOPVIKE, KoL GOV TOAANV
néovnyv €yovoa. Chrys., David 111, 2 (PG 54, 696) : kol £vBa 10 pbpov 10
TVELULOTIKOV gloey 0N, dtafodikag mopmag Enepforodiey, Kol GKOVGLLATO
coTOVIKA, Kol dopato topveiog yépovto, Chrys., theatr, 2 (PG 56, 266) :
0p@dV yuvoiko TOpVNV YOUVE] TR KEPAA] UETA TOAANG TRG AvaloyvvTiog
giowodoav, ypvcd mepPefinuévny ipdrtio, porakiiopévny, Opomtopévny,
Gopota géovoav TOPVIKA, KatakekAaouévo pEAN, aioypd mpoiepévny
pnpoato. La liste n’est pas exhaustive.

369 Chrys.,Annal, 6 (PG 54, 642) : un Oeopdtov 8 povov, GAAL Kol AKOVGHATOV
00TOVG LOAOOK®DY Kol SIUKEKAOGUEVOV ATAYMLUEY.

370 Chrys., hom. in Ps. VIII, 1 (PG 55, 106) : €i yap v 0edtpm xop®dV 4d0vImV
GOTAVIK®V, TOAAT yivetatr iovyia, dote Ta OAEOpLo Exelva dEEacBan HéA
kol Todta 10D peEv yopod €k pipmv Kol OpyNoTdV GUVIGTOUEVOL AVOPDV,
yopootatodvtog 8¢ map’ avtoilg Pefrihov Tvog Kol KiBap®dod, tod OE
pérovg catovikod kai 0Aebpiov tvyybvovtog, @dopévov 8¢ popod kol
TOVNPOD SOiLOVOC.

371 Maxwell 1996, p. 88—89.

372 Cic., De Or. 11, 239 : vitandum est oratori utrumque, ne aut scurrilis jocus sit
aut mimicus. 244 vitanda est mimorum et ethologorum similitudo, sic in hoc
scurrilis oratori dicacitas magno opere fugienda est.
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u ni 1 itique aux mi . Plu
de beau ni d’honorable et associe cette critique aux mimes®”?. Plus
oin, I'auteur explique aux Alexandrins a quel point il est honteux
1 laut 1 Al d 1 t il est hont
pour eux d’étre associés a des hommes vils, a des mimes ou des
danseurs®™.

Le statut social des acteurs n’est pas clairement indiqué par Chori-
cios®™. Conformément a l'opinion générale, 'orateur se contente de
répondre a I’accusation que les mimes vivent dans la débauche et le
parjure’. On pourrait rapprocher cette affirmation du Digeste qui
rappelle en 533 une disposition qui frappe d’infamie les gens de la
scene’”’. Celle-ci est d’ailleurs définie par Tertullien comme une
« perte des droits civiques les écartant de la curie, des rostres, du
sénat, de l'ordre équestre, de tous les autres honneurs et d’un cer-
tain nombre de distinctions »*7. Jean Chrysostome y fait également
clairement allusion : « Les lois des paiens rendent les comédiens in-
fames ; et vous allez en foule, avec toute la ville, pour les regarder
sur leur théatre, comme si c¢’étaient des ambassadeurs ou des hérauts
d’armées, et vous y voulez mener tout le monde avec vous, pour em-
plir vos oreilles des ordures et des infamies qui sortent de la bouche

373 D. Chr, Or. XXXII, 4 : dnpov yap €otwv axon 10 O¢atpov: gig todt0 08
KOAOV HEV T} Tiplov 00dEV DUV 1} omaviog Tote eloépyetat.

374 D. Chr., Or. XXXII, 86 : xoi unv aioypdv otw, dvopec AreEavipeig, ToLG
novOavopEVOLG TIEPL THG TOAEMC TA PEV AN dkoVelY BovpacTd ola, Tepl
5€ DUAV avT®dV Pndev oepvov Aéyecar und’ da&ov (niov, tovvavtiov 6& OG
PovLOVG TOVG AvOpdmovg StafefAfobat, pipovg kai yehmtomotovg pdilov,
0VK Gvipag EppmPEVOLG.

375 Malineau 2005, p. 161.

376 Chor., Apol. mim., 18.

377 Julian., D., 3, 2, 1 : infamia notatur [...] qui artis ludicrae pronuntiandive
causa in scaenam prodierit. Ulp. D., 3, 2, 2, 5 : scaena est, ut Labeo defi-
nit, quae ludorum faciendorum causa quolibet loco, ubi quis consistat mo-
veaturque spectaculum sui praebiturus, posita sit in publico privatove vel in
vico, quo tamen loco passim homines spectaculi causa admittantur. eos enim,
qui quaestus causa in certamina descendunt et omnes propter praemium in
scaenam prodeuntes famosos esse pegasus et nerva filius responderunt.

378 Tert., Spect., XXII : immo manifeste damnant ignominia et capitis minu-
tione, arcentes curia, rostris, senatu, equite ceterisque honoribus omnibus,
simul et ornamentis quibusdam (trad. Turcan 1986, p. 270-273).
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de ces bouffons »”. 11 existe a propos de cette infamie un exemple
célebre : celui de Laberius. En 46 av. J.-C., César le fit jouer sur scéne
ses propres mimes, ce qui lui fit perdre a la fois sa dignité, mais éga-
lement son rang équestre. César lui offrit ensuite 500'000 sesterces et
un anneau d’or pour le réintégrer dans ’ordre équestre’®,

Tous les témoignages présentés ci-dessus signifient assez claire-
ment que les acteurs ne pouvaient pas accéder a certaines charges
ou fonctions. Or, Reich a présenté un certain nombre d’inscriptions
dans lesquelles des acteurs de mimes se voient gratifier d’honneurs
civiques®®!. Une inscription de Bovillae, datée de 169, célébre 1’érec-
tion d’une statue en ’honneur de ’archimime Lucius Acilius Euty-
ches, nommé décurion de la cité et le premier a recevoir le titre de
pere. En remerciement, celui-ci fait des dons en argent a toute la po-
pulation de la ville**?. Flavius Alexandros Oxeidas, dont nous avons
déja mentionné I'inscription pour son titre de Prordyoc, est honoré
pour ses victoires aux jeux d’Asie (Actoveiknv) en devenant bou-

leute et en accédant a la gérousie de diverses cités***. A Aphrodisias,

un mime porte le titre de gymnasiarque®®*.

379 Chrys., hom. in Mt. XXXVIL, 5 (PG 57, 425) : kol oi p€v vopot ol Topd Tdv
BAMVOV Ypagévteg dtipovg antovdg ival Bovdoviar od 8& advtodg Oin Tf
wOLeL HEYT, Bomep TPEGPEVTUS KOl GTPATNYOVG, KOl dmavTag cuyKalels, va
déEmvTat KOTpoV Toic dkoaig (trad. Jeannin 1864, t. vii, p. 307).

380 Beacham 1991, p. 134. Voir testimonia dans Panayotakis 2010, p. 33, T. 4-8.

381 Reich 1903, p. 156—-159.

382 CILXIV, 2408 : L(ucio) Acilio L(uci) f(ilio) Pompt(ina) Eutyche(ti) | nobili ar-
chimimo commun(i) mimor(um) | adlecto diurno parasito Apoll(inis) | tragico
comico et omnibus corporib(us) | ad scaenam honor(ato) decurioni Bovillis |
quem primum omnium adlect(i) patre(m) | appellarunt | adlecti scaenicorum
ex aere collato | ob munera et pietatem ipsius erga se | cuius ob dedica-
tion(em) sportulas dedit | adlectis sing(ulis) | (denarios) XXV decur(ionibus)
Bovill(ensium) sing(ulis) | (denarios) V| Augustal(ibus) sing(ulis) | (denarios)
111 mulier(ibus) honor(atorum) et populo sing(ulis) | (denarium) I | ded(icata)
I Idus Aug(ustas) Sossio Prisco et Coelio | Apollinare co(n)s(ulibus) cu-
ratore Q(uinto) Sosio Augustiano. Voir Slater 2002, p. 315-320 ; Blansdorf
2004, p. 106—-108.

383 LTralles 110 : fovievtnv 8¢ Avtioxémv Kol Hpoakiemtdv, yepouslactny 6&
Meunciov.

384 Roueche, PPAphr 1.5,1v, p. 18 et 54.
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Outre I’honneur civique fait au mime, I'inscription de Bovillae
montre encore qu'un mime pouvait étre riche. On a encore I’exemple
du mime Vitalis qui se vante dans le début de son épitaphe de sa lar-
ga domus, ainsi que de son census*®. Choricios affirme également
au sujet des mimes que leur art leur permet de s’enrichir ; il évoque
un étalage de richesses et méme une troupe d’esclaves’®.

Le motif de I’enrichissement est également présent chez Libanios,
qui présente une bande de jeunes gens arrivés dans la région : « cer-
tains d’entre eux se sont adonnés aux mimes, la majeure partie a la
danse »**’. Pour Libanios, il est possible de s’enrichir en exergant
un métier de scene. 11 décrit la situation financiere de la troupe de la
maniere suivante : « Ceux-ci assurent leur subsistance avec plus ou
moins d’argent ; ils en ont moins quand ils ne font rien et plus quand
ils dansent »*®. Dans le Pro Saltatoribus, Libanios reléve également
le style vestimentaire des danseurs pour affirmer que cela ne consti-
tue pas une base de discrédit :

Eh bien, je ne pourrais pas condamner le genre de vie des danseurs sur la
base de leur vétement. Car une tunique brodée d’or ne pourrait déshonorer de
force un homme qui est naturellement au-dessus de cela.*®

Comme le fait remarquer Theocharidis, les mimes n’appartiennent
pas souvent a des classes sociales riches ni bourgeoises®”. Ils
exercent généralement d’autres métiers en dehors de la scéne. Cela
est attesté chez Jean Chrysostome a plusieurs reprises. Dans la

385 ICUR n.s. V, 13655 = ILCV 806 = AE 2006, p. 100 n° 180 : quid tibi mors
faciam quae nulli parcere nosti | nescis laetitiam nescis amore jocos | his
ego praevalui toto notissimus orbi | hinc mihi larga domus hinc mihi census
erat. Voir Nicoll 1931, p. 95.

386 Chor., Apol. mim., 8.

387 Lib., Or. XLI, 7 : 10ig P&V yap pipolg ol pév 1veg 6eag avtovg £dooay, Tdv
opyNoTdOV OE TO TAEOV YEYEVITAL.

388 Lib., Or. XLI, 7 : ot 8¢ adtodg Statpépovsty apyvpiem vOv pev mieiovt, vov
8¢ éhdtTovt EMdtToVL PéV, 0ToTE ovydlotey, TAgiovi 8¢, OTOTE OpYOIVTO.

389 Lib., Or. LXIV, 52 : 0¥ toivuv amo g £€607it0g &x® xatayvadval tod Biov
TAV OpYNOT®V. 0VTE YAp TO XPVGOV EVVEAVOL TQ YrTOVioK® Pldcort’ dv gig
aioyOvny oV 1] PVoEL KpeiTTove TOVTOV.

390 Theocharidis 1940, p. 111.
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Deuxieme homélie sur Lazare, voici comment sont présentés les
gens de la scene :

Sur la scéne nous voyons des acteurs prendre le role de rois et de généraux,
de médecins et de rhéteurs, de sophistes et de soldats, quoiqu’ils ne soient rien
de tout cela. [...] Mais sachant que c’est un de ces hommes qui n’ont d’autre
domicile que la place publique, un cordier, peut-étre, un forgeron ou quelque
personnage pareil, vous ne mesurez pas son bonheur a son role et a son véte-
ment [...] Car de méme que I’acteur qui joue sur la scéne le role de roi ou de
général est souvent le domestique de ceux qui vendent des figues ou des raisins
sur le marché ; de méme celui que vous croyez riche est souvent trés pauvre.*”!

Le but est assurément ici de montrer que tout I’art de la scéne n’est
que tromperie et le prédicateur en appelle a considérer le monde
comme un théatre d’apparences®?, destiné a faire une opposition
forte entre 1’étre et le paraitre®*. Du point de vue qui nous intéresse
plus particulierement ici, le passage nous renseigne non seulement
sur les différents roles mis en scéne, mais également sur la condition
sociale des acteurs. On peut en effet y lire que les acteurs étaient
généralement déconsidérés, exercant a coté de la scéne de basses
besognes comme serviteurs. 11 faut donc admettre que la situation
des mimes était plutdt précaire, méme si certains mimes eurent ’oc-
casion de gagner d’importantes sommes d’argent®*. A ce sujet, Jean
Chystostome releéve le train de vie de certains mimes et danseurs :

391 Chrys., Laz. 11, 3 (PG 48, 986) : kaOdamep yap v oknvi] tpoconeio faciiémv
Kol oTpotny®V Kol 10Tpdv Kol PNTop®V Kol GOPLoTAOV Kol GTPATIOTOV
hapfavovteg eicEpyovtal Tveg, 00SEV ToVTOV dvieg avTol. [...] GAX €iddg,
4TI TdV dyopaimv Tig E6TL, GYOVOGTPOPOS TVYOV, 1| YAAKOTOTOGC, T} ETEPOV TL
010D 1OV, 00 poKapilels o1t 10 TpocwmeloV Kol TV GTOANV [...] kabdmep yop
€KEWVOG 0 €mi Thg oKkMVTig TOV Paciién Kol TOV 6TPATNYOV VTOKPIVOUEVOG,
TOALAKIG OIKETNG MV TLYYAVEL, 1| TOV oUka kol BOTpvg TOAoHVTIOV €T’
ayopdic: obtm &1 Kol 0dTog 6 MAOVGI0C TOALAKIC TAVTIMV TEVEGTEPOC MV
Toyyavet (trad. Jeannin 1864, t. 11, p. 475).

392 Lathématique est développée ailleurs en termes explicites. Voir Chrys., Laz.
V1, 5 (PG 48, 1035) : 10 mapovTo 0E0Tpov, T0 TpayUATe DTOKPLGLS, TAODTOG
Kol Tevia, Kol dpyov kol apyopevog, kol doa totadta.

393 Bergjan 2004, p. 587. Les origines de la métaphore y sont également succinc-
tement présentées.

394 Nicoll 1931, p. 98-99.
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Des mimes et des danseurs vont a cheval et ont un serviteur qui court devant
eux ; ils n’en sont pas moins des mimes et des danseurs ; leurs chevaux et
leurs suivants ne les ont pas rendus vénérables.**

Evidemment, leur richesse ne peut étre portée a leur crédit, bien
au contraire. De maniére générale, les signes de richesse sont dé-
considérés : ce que le prédicateur appelle un « étalage théatral »*¢
doit étre rejeté. Une jeune mariée doit aprés la noce « renvoyer a
ceux qui les ont fournis vétements, objets d’or, vases d’argent »*’.
La similarité du champ lexical avec le texte de Choricios est frap-
pante ; on retrouve la vaisselle d’argent, les vétements et les atours
du luxe. Chrysostome termine son argument en ordonnant au mari
« d’interdire a I’avenir la danse et les chants indécents »**. Cet éta-
lage de luxe donna l’occasion a I'empereur de promulguer une loi
interdisant aux mimes de revétir des pierres précieuses, des soieries
brodées ainsi que des vétements dorés. Si les vétements pourpres
sont également interdits, les soieries a carreaux de couleurs variées
sont, elles, autorisées, de méme que les bijoux en or pour le cou, les
bras et la ceinture®’. Avec Stephanis*® et Reich avant lui*”, nous
pouvons encore citer au Ve siecle I’exemple de Ste Pélagie qui, selon
le témoignage de Syméon Métaphraste, se fit surnommer Margarito
en raison de la richesse de ses habits*®. Appelée prima mimarum

395 Chrys., hom. in I Tim. X1, 3 (PG 62, 558) : xai pipot kai opynotal £9” intmv
QépovTal, Kol olkétny mpotpéyovta Exovotv: AN duwmc pipoi eiot Kol
0pyNoTOi, Kol 0O YEYOVOGL GEUVOL A0 TAV TV Kol TdV dkolovbov (trad.
Jeannin 1864, t. x1, p. 315).

396 Chrys., hom. in Eph. XX, 7 (PG 62, 145) : dALa todta deeig T0ig €l Thig
oknvig (trad. Jeannin, t. X, p. 548).

397 Ibid. : kol anomeumopéVOV EKAGTO Kol TV ipatiov Kol tdv ypuoiov kol
TAV GKELOV TOV APYLPDV.

398 1bid. : xal pnte OpyNpoTo, PTE AGEUVOVG POAG YEVEGDUL GLYYWPNGEL TOTE.

399 Cod. Theod., XV, 7, 11 : nulla mima gemmis, nulla sigillatis sericis aut textis
utatur auratis. his quoque vestibus noverint abstinendum, quas Graeco no-
mine Alethinocrustas vocant, in quibus alio admixtus colori puri rubor muri-
cis inardescit. uti sane isdem scutlatis et variis coloribus sericis auroque sine
gemmis collo brachiis cingulo non vetamus. Voir Theocharidis 1940, p. 113.

400 Stephanis 1986, p. 148.

401 Reich 1903, p. 102.

402 Symeon M¢étaphraste, Biog xai moliteio. tfig Ooiag Illeloyiog (PG 116,
916) : Mehayio pev Eleyev €€ Ymapyfc KaheloOol mact kai ovopdleobar,
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Antiochae dans les Acta sanctorum*®, Pélagie est décrite par Sy-
méon comme vétue de riches habits, avec une foule de suivants et
autres serviteurs**,

Si Choricios a présenté I'enrichissement de certains mimes, il dé-
veloppe également I'idée selon laquelle ceux-ci ménent une vie non
infamante. A cet effet, il montre en premier lieu que les mimes fré-
quentent les maisons, qui plus est des femmes de la haute société*®.
Cet argument est a mettre en relation avec une homélie de Jean Chry-
sostome qui conseille a un mari de faire lever femme et enfants avant
et apres le repas pour chanter des hymnes ; plus bas, Jean montre
comment cela constitue un rempart et un baume salutaire qu’il op-
pose a la présence des mimes lors d’un banquet : « ceux qui amenent
a leur table des mimes, des danseurs et des courtisanes, y appellent
les démons et Satan lui-méme, et remplissent leur maison de mille
et mille dissensions (car il en résulte des jalousies, des adultéres,
des débauches et tous les maux imaginables) »*°®. D’autres exemples

Avtioyéog 6¢, 10 te mATi00g Kol KaALog TOV £v avT] AMbwv Kol popydpov,
TefavpakoTac, Mapyopttd Koelv, oig §KoouEITo KAGIV TPOoGEEEVPOVTOG
PEPOVULLLOV.

403 Jacques le Diacre, Vita S. Pelagiae (Acta sanctorum Oct., t. 1v, p. 262).

404 Vita S. Pelagiae (recensio 1), IV (Petitmengin 1981, p. 78) : petd moAAf|g
QoVTaciag KEKOAA®TIoHEVN BoTe U eoivestat E° adT] ANV ¥puGiov Koi
popyoprtdv Koi Aibov Tipiov: [...] Kol ToAA eaviacio TdV Taidmv Kol Tdv
KOpooiov T@V HeT’ aOTHG, POPOHVIOV ILATIGUOV TOALTEAT Kol povidkio
KPLOA, Kol TOVG HEV aVTAG TPOTPEXOVTAG, TOVG O& £makoiovfodvtag. On
pourra a nouveau effectuer un rapprochement avec la version contenue dans
Jacques le Diacre, Vita S. Pelagiae (Acta sanctorum Oct., t. 1V, p. 262) : et
processit cum summa phantasia, adornata ita, ut nihil videretur super eam
nisi aurum et margaritae et lapides pretiosi ; nuditas vero pedum ejus ex
auro et margaritis erat cooperta : cum qua maxima erat pompa puerorum et
puellarum in vestibus pretiosis amicta : et torques aurea super collum ejus.
quidam praecedebant, alii vero sequebantur eam.

405 Chor., Apol. mim., 53.

406 Chrys., exp. in Ps., XLI, 2 (PG 55, 158) : oi pipovg, kai 0pynotag, Koi topvog
yovoikog €ig T0 cLUmOcile €lodyovTes, daipovag kol tov Staforov €kel
KaAoDGot, Kol poupimv TOAEROV TG OTOV EUTITADGY oikiag EviedOev yodv
{nhotomion kol poryelon Kol mopveion kol T popia dewvd (trad. Jeannin 1864,
t. VI, p. 16).
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du méme genre peuvent étre répertoriés. De maniére uniforme, le
prédicateur demande de chasser les parasites (quels qu’ils soient) de
la table pour y accueillir le Christ*”. Un accent particulier est méme
mis sur les représentations de poAokoi et de tdépvar lors des banquets
de noces : « Ah ! quelle infamie d’introduire chez vous des danseurs
efféminés et toutes les pompes de Satan ! ‘Souvenez-vous des liens
de Paul’. Le mariage aussi est un lien, un lien d’institution divine,
tandis que la courtisane est le type de la dissolution »*%. A n’en pas
douter, Jean fait ici allusion a différents spectacles de danse et de
mimes qui devaient se jouer lors des mariages*”. Plusieurs conciles
vont tenter d’interdire de telles animations lors des mariages*'’. Ain-
si est-ce le cas dans les canons 53 et 54 du concile de Laodicée que
l’on peut situer en 3634, Tandis que le canon 53 prescrit de ne pas
danser lors des mariages, mais de se tenir comme il convient a des
chrétiens*?, le canon 54 intime aux prétres de quitter le banquet des
que les acteurs auront fait leur entrée en scéne*®. Pour les prétres,
I'interdiction est répétée au canon 24 du concile /n Trullo en 692

407 Chrys., hom. in Mt. XLVIIL, 6 (PG 58, 494) : ékPale tovg Topacitovg, Kol
moinoov cvykatakAivesOai oot Tov Xpiotdv. Voir Spruit 1966, p. 193 n. 8.

408 Chrys., hom. in Col. XI1, 4 (PG 62, 386) : mavtog Goynpov Koi aicypov,
LaAOKOVG BVOpOG Kol OPYOVHEVOVG, KOl TAGOV TV TOUTNV TNV GOTOVIKTV
€neloqyew T oikig. pvnuovedeté pov, enoi, Tdv decudv. decpds 0Ty O
YOog, dEGUOC MPLGHEVOS mapt @god  AVoig 1) mopvn kol Stdivotg (trad.
Jeannin 1864, t. X1, p. 173). Pour la relation entre prostitution et dissolution,
voir p. 158, notre commentaire au paragraphe 86.

409 P.ex. Chrys., hom. in 1Cor 7 :2, 2 (PG 51, 211) : dtav yap T0oLG daipovog
KoAfig Ot t@vV Gopdtov, dtav v ékeivov émbopiav mAnpoig da tdV
aloyp®v pnpatev, dtav pipovg kol paiakovg €ig v oikiav giodyng kot
10 Oéatpov dmav, dtav mopvdv EumAniong v oikiov, kol @V dopudvov
OAOKANPOV TOPACKELACTG EKET KOUAGAL TOV XOPOV, Ti TPOGOOKHS AOTOV
VY1EC, elmé pot;

410 Spruit 1966, p. 195.

411 Percival 1901, p. 125.

412 Laodic., Can. 53 (Rhalles-Potles 1853, t. 3, p. 219) : &1t 00 del Xprotiavovg
€lg yapovg amepydpevous, Parrilety, 1j opyeiobar, aAAL cepvAS demvelv i
aploty, og mpénel Xprotiovoig (trad. Hefele-Leclercq 1907, p. 1023).

413 Laodic., Can. 54 (Rhalles-Potles 1853, t. 3, p. 220) : 6Tt 00 d&l igpatikovg
1 KAnpkovg tvag Bewpiag Bempelv v yapoig, 1 deimvolg, AALA, TPO TOD
gloépyecBat Tovg Bvpeikovg, €yeipeoar avTovg Kol dvaywpelv Exeibev
(trad. Hefele-Leclercq 1907, p. 1023). Voir Cottas 1931, p. 43.
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avec une menace de se voir déposer*®. On a conservé une trace de
cette interdiction dans le droit canon jusqu’au XX° siecle, puisque le
canon 140 du Code de droit canonique de 1917 contient encore une
défense faite aux clercs d’assister aux spectacles*'.

Choricios veut également présenter le genre de vie ordinaire que
menent les mimes : conformément a la loi, ils se marient et ont des
enfants*®. La encore, cette mention appelle un commentaire*’. De-
puis la Lex [lulia et Papia datée de 9 av. J.-C., les sénateurs, leurs
enfants, mais également tous les ingenui se sont vu interdire le ma-
riage avec les acteurs, les actrices, ainsi que leur descendance*®. En
336, Constantin publie une loi frappant d’infamie un sénateur ou
un dignitaire qui aurait tenté de faire passer une actrice ou I’enfant
d’une actrice pour légitime*®. Tandis qu’une loi datée de 454 ré-
péte linterdiction de la Lex Julia et Papia*®, un tournant décisif est
pris dans les années 520—523 ou le mariage est rendu possible, a la
condition que I’actrice renonce a son ancien statut*!'. La loi signée
de I’empereur Justin est éditée sous la pression du futur empereur
Justinien désireux d’épouser I’actrice de mime Théodora, dont nous

414 In Trullo, Can. 24 (Rhalles-Potles 1852, t. 2, p. 356) : un €€t Twvi T@V €V
) lEPUTIKY KATAAEYOLEVOVY TAYPATL, T} HOVay®V, £V inmodpotiolg aviévart,
i OopeMkdv Toaryviov avéyesbar aAX el kal Tig KANpKog kAnbein €v yauo,
Nvika av to ©pog andtny gicélbolev maiyvio, ££0vOGTNTO, KOl TOPOVTIKO
avayopeito, obto thg @V [atépav Nuiv tpocstattovong didackarioc. i 6
T1G €7l TOVT® AAGD, 1} Tawcdcbo, 1 kaboipeicbw. Voir p. 282.

415 Canon 140 : « Que les clercs n’assistent pas aux spectacles, aux danses et aux
réunions mondaines, qui ne conviennent pas a leur état, ou qui sont de telle
nature que leur présence y causerait du scandale, surtout dans les théatres ».
En ligne : <http ://catho.org/9.php?d=bok#qb>.

416 Chor., Apol. mim., 54.

417 Voir Webb 2002, p. 293-296 ; Malineau 2005, p. 163. A ce sujet voir déja
Spruit 1966, p. 253-256 pour un résumé en frangais ; Spruit 1977, p. 410—415.

418 MacGinn 1998, p. 91. Le texte de la loi provient des Tituli ex corpore ulpiani,
attribués a un collegue ou un étudiant du juriste. Voir également p. 99-100 ou
lauteur cite Paul. D., 23, 2, 44 pr. Spruit 1977, p. 410 cite la lex lulia de mari-
tandis ordinibus datée de 18 av. J.-C. avec méme référence au Digeste.

419 Cod. Theod., 1V, 6, 3.

420 Cod. Just., V, 5,7, 2.

421 Cod. Just., V, 4, 23. Spruit 1966, p. 242—43.
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relatons les débauches ailleurs*??. Voici comment Procope de Césa-
rée relate Iaffaire :

C’est alors qu’il entreprit de célébrer son mariage avec Théodora. Mais
comme il était impossible a un homme parvenu au rang de sénateur d’épou-
ser une courtisane (c’était chose interdite depuis les origines par de tres an-
ciennes lois), il forga 'empereur a abroger ces lois pour les remplacer par une
nouvelle ; ensuite, il prit Théodora pour épouse et rendit accessible a tous les
autres le mariage 1égal avec les courtisanes.*?

En 534, une derniere loi promulguée par Justinien assouplit encore
la loi de Justin**. Peut-étre Choricios a-t-il en téte ces dispositions
légales quand il rédige I’Apologie des mimes. Cependant, le texte est
trop vague pour qu’il soit possible d’en tirer le moindre renseigne-

ment chronologique sur la rédaction du discours*.

7.4 Les lieux et occasions de représentations

7.4.1 Les mimes au théatre

Les lieux de représentation des mimes étaient sans doute variés.
Sur la base des sources a sa disposition, Grysar a affirmé que les
mimes devaient se produire au théatre***. Diomede, cherchant a
donner l'origine du mot planipes — le nom latin du mime, indique
qu’« autrefois, ce n’était pas sur I’estrade de la scéne que les scénes

422 Voir p. 319.

423 Procop., Arc., IX, 51 : t61e On v €yyvmv TpoOg TNV Oodmpav veyeipet
motelv. advvatov 8¢ Ov Gvdpa €g a&iopa BovAflg fikovta £taipg yvvoiki
Euvowkileobat, vopolg dvwbev toig malatotdrolg amoppndey, Adoai te Tovg
vOpoLG TOV Pactién VOU® ETEPM MVAYKOoE Kol TO £VOEVOE dte yapett T
Be0dmpa Evvpknoe, Kol 101G dAA0G dmaoct PAGTHOV KOTEGTHGATO TNV TPOG
TG Etaipag Eyyonyv (trad. Maraval 1990, p. 66).

424 Cod. Just., 1,4, 33 et Cod. Just., V, 4, 29, 6. Voir Spruit 1966, p. 245.

425 Voir avant nous Malineau, 2005, p. 163.

426 Grysar 1854, p. 274.
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de mimes étaient jouées, mais dans l'orchestra, apres avoir déposé
les instruments »*?’. Les moiyvia pouvaient alors revétir différentes
fonctions. A la fin du spectacle — exodium, ils étaient appelés exo-
diarii**®, comme ’explique une scholie a Juvénal :

Le bouffon dans I’Antiquité faisait son entrée a la fin des spectacles pour
faire rire, afin que les rires provoqués par sa représentation chassent toutes
les larmes et toute la tristesse qu’entrainaient les passions tragiques.*”

A Torigine, il semble bien cependant que l'exodium ait pu revétir
la forme de I’Atellane, si I’on en croit Tite-Live*’. Cela serait d( au
fait que les jeunes gens a l'origine se lancaient entre eux des mots
ridicules mélés de vers. Les choses ont di changer a I’époque de
Cicéron qui accuse Paetus d’avoir remplacé les Atellanes par des
mimes*!. Nul doute que par la suite ces exodia furent joués par des
mimes au théatre comme le témoigne la glose suivante : exodiarius
in mimis e[st] turpitudo delectabilis**.

\

Choricios mentionne lui & de nombreuses reprises que les spec-
tacles de mimes se donnent au théatre*. Le titre de I'ccuvre y fait

427 Diom., Ars grammatica, 111, (Keil 1857, p. 490) : sive quod olim non in sug-
gestu scenae sed in plano orchestrae positis instrumentis mimicis actitabant.

428 Maxwell 1996, p. 49-51.

429 Schol. ad Juv. 111, 175 (Wessner 1931, p. 41) : exodiarius apud veteres in fine
ludorum intrabat, quia ridiculus foret, ut quidquid lacrimarum, et tristitiae,
quae exissent ex tragicis affectibus, hujusque spectaculi risus degergeret
(trad. Dubuisson-Schamp 2006, p. CCXXXIX).

430 Liv., VIL, 2, 11 : juventus histrionibus fabellarum actu relicto ipsa inter se
more antiquo ridicula intexta versibus jactitare coepit; unde exodia postea
appellata consertaque fabellis potissimum Atellanis sunt; A ce sujet, voir
Dubuisson-Schamp 2006, p. CCXXXVIIL.

431 Cic., Fam.,1X, 16, 7 : nunc venio ad jocationes tuas, quoniam tu secundum
« Oenomaum » Acci non, ut olim solebat, Atellanam sed, ut nunc fit, mimum
introduxisti.

432 Corp. Gloss. Lat. V, p. 67, 1. 11-12.

433 Chor., Apol. mim., 17 : t10v Atbvvoov, B¢ act, Oéatpov dvakeicat. 35 : €k
o0 Oedtpov katéPfng. 51 @ davéwkrton [...] TO Oéatpov. 143 : kexAeicOHon ta
0¢atpa. Seules figurent les occurrences du terme 0éatpov qui font référence
au monument. Sur les nombreux sens du mot, voir Lampe, s.v. Ogdtpov.
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¢galement référence®*. De méme, les passages externes a I’Apolo-
gie des mimes mentionnant des spectacles qui devaient se tenir au
théatre de Dionysos viennent confirmer cette hypothése*®. Pour
Gaza, l'existence d’un théatre est d’ailleurs attestée par plusieurs
sources, comme nous I’avons dit dans I'introduction**.

7.4.2 Les mimes interméedes

Outre la fonction d’exodium que nous venons de mentionner, les
mimes pouvaient également revétir la fonction d’intermedes®’. Les
spécialistes de ces entractes, embolia, étaient appelées embolia-
riae*®. Le terme embolia est une transcription du grec Euporov*®.
Ce terme n’a cependant jamais le sens d’intermede en grec, ou il dé-
signe en premier lieu une javeline ou une insertion au sens général
du terme*?. C’est ce dernier sens qui a sans doute permis a Cicéron
d’affirmer que P. Clodius, vrai danseur qui, non content d’étre spec-
tateur, est également acteur et artiste, connait tous les embolia de sa
sceur**!, Or, la scholie au passage précise que les embolia concernent
les gestes des danseurs*?, ce qui indique que ces intermedes de-
vaient étre produits par des danseurs. Peu d’acteurs d’embolia sont

434 Pour rappel : 0 Ldyog Omep TdV €v Alovocov tov Piov eikoviloviav. Voir
notre point correspondant, p. 97-100.

435 Chor., Dial. 13 (Op. XXII), 1 : 1on mov kol yopdv év Atovdcov yeydvarte
Ogarai ; Decl. 11, Apioreve (Op. XL), 29 : tpaymdovg v Atovicov yovoto
oyNUOTCOHEVOVG OpDV EYKAADTTOMAL.

436 Voir références p. 3 n. 8.

437 Cicu 2012, p. 100-104.

438 Le terme, d’usage presque exclusivement féminin, est rarissime, voir 7LL V,
s.v. emboliarius, p. 451.

439 Starks 2008, p. 122. Voir déja Wissowa 1905, col. 2491.

440 LSJ, s.v. Euporiov.

441 Cic., Sest., 116 : ipse ille maxime ludius, non solum spectator sed actor et
acroama, qui omnia sororis embolia novit.

442 Schol. Bob. ad Cic., Sest. 116 : Clodiam generis patricii feminam sororem
hujus, cum qua et ipse infamis erat, veteres litterae tradunt studiosum fuisse
saltandi profusius et immoderatius quam matronam deceret : hoc enim si-
gnificatur isto verbo, quo ait « omnia sororis embolia novit » quoniam per-
tinent ad gestus saltatorios.
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mentionnés comme tels**. Le témoignage le plus important pro-
vient de Pline ’Ancien et concerne Galeria Copiola, qui joua selon
notre source jusqu’a I’age vénérable de 104 ans***. Une tablette d’os
trouvée sur la Via Latina mentionne le nom de Sophe Theorobathyl-
liana arbitrix imboliarium*®. Quant a Phoebe Vocontia, qui mourut
a ’age de douze ans, elle porte le titre d’emboliaria artis omnium
erodita*®. Enfin, un seul homme porte le titre d’emboliarius ; il
s’agit d’un personnage dénommé Oppius*.

Méme si les acteurs d’embolia évoqués sont des danseurs, Choricios

atteste pourtant que les mimes peuvent revétir cette méme fonction

lors des courses de chars a ’hippodrome **; selon lui, les cités ont

introduit des intermedes mimiques pour calmer les spectateurs en
colere*”’. Comme I’a noté Pasquato*’, Chrysostome explique la rai-
son pour laquelle les courses de chars doivent étre évitées :

Mais ne m’alléguez point cette excuse mensongere et diabolique, et ne me
dites pas quel mal y a-t-il d’aller voir des courses de chevaux ? Car si vous
voulez observer attentivement tout ce qui s’y passe, vous demeurez convain-
cus que tout s’y fait a I'instigation du démon. On n’y voit pas seulement cou-
rir des chevaux, mais on y entend des cris, des blasphémes et des discours
inconvenants. Des courtisanes ¢hontées s’y montrent publiquement, et de
jeunes efféminés y affichent leur mollesse.*!

443 Starks 2008, p. 123.

444 Plin., NH, V11, 158 : Galeria Copiola emboliaria reducta est in scaenam C.
Poppaeo Q. Sulpicio cos. ludis pro salute Divi Augusti votivis annum CIIII
agens.

445 CIL V1, 10128. Voir Starks 2008, p. 125—127 qui montre que le nom Theoro-
bathylliana dénote le fait que Sophe soit affiliée avec des hommes dénommés
Theoros et Bathylle.

446 CIL V1, 10217 : Phoebe Vocontia emboliaria artis omnium erodita hunc fa-
tus suus pressit. vixit annis xii. Voir Starks 2008, p. 125-127.

447 CIL 1V, 1949 : Oppi emboliari fur furuncule.

448 Voir Tedeschi 2011, p. 51.

449 Chor., Apol. mim., 116.

450 Pasquato 1976, p. 128, 204.

451 Chrys., hom. in. Gen., V1, 2 (PG 53, 56) : aAha p pot Ty TG Stoforkilg
€kelvng andtng pLatd Tig TopayETm, AEYmV: Tolov Yap GUapTnua, idelv
inmovg tpéyovtag, €av yap PovAndilg evyvoupdveg katapadeilv dravia
0 €KeT yvopeva, e0PNGELS TAVTO PHEGTO COTAVIKTG Evepyelag. ob povov
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Cris et blasphémes des spectateurs sont clairement évoqués, de
méme que la présence de spectacles de courtisanes qui pourraient
bien avoir trouvé leur place durant les intermedes entre les courses.
Dans le méme sens, une loi datée de 394 interdit d’exposer dans
les lieux publics les portraits de pantomimes, de cochers ou d’his-
trions, mais un régime d’exception est prévu pour les théatres et les
cirques*?. Cela démontre la présence de mimes (histrions) aux jeux
de I’hippodrome. Pour le cas du cocher, la promulgation d’une telle
loi revét également un sens pratique. L’iconographie du cocher vain-
queur étant proche de celle de 'empereur victorieux, il fallait éviter
toute confusion dans les rues de la ville*.

Drautres sources prouvent encore la présence des mimes durant
les jeux de I’hippodrome. Il s’agit en premier lieu de trois papy-
ri qui nous ont transmis des programmes de jeux du cirque. Le
P.Oxy. XXXIV, 2707 daté du VI¢ siecle**, mentionne six courses
de chevaux (piccog Nvioymv), entre lesquelles ont lieu une proces-
sion (mounn), des « danseurs de corde et chanteurs (kolomaiktot
BordAor) »*°, une gazelle et des chiens (86pkog kai kvOveg), des
mimes ainsi qu'un athlete (§uotdg). La translittération du terme la-
tin missus, piccoc, souligne selon Cameron le caractére romain de
ces jeux*®®. Le P.Harrauer 56 a également conservé un programme
de cirque, mais la présence de courses hippiques n’y est pas attes-
tée ; les mimes se trouvent cette fois mélés a une procession et a

yap immovg tpéxoviog £otv 10elv, AALL Kol Kpovy®dv, kol PAacenuidyv,
Kol popiov axaipov oty dkodoat AMdyov, kol yuvoikog NTapnkviog €ig
10 p€coV maplovcog OElV, Kol VEOLG TPOG TNV TAV YUVOIKDY AmaAdTNTA
£00TOVG £k0100vTag (trad. Jeannin 1864, t. v, p. 30).

452 Cod. Theod., XV, 7, 12 : si qua in publicis porticibus vel in his civitatum
locis, in quibus nostrae solent imagines consecrari, pictura pantomimum
veste humili et rugosis sinibus agitatorem aut vilem offerat histrionem, ilico
revellatur, neque umquam posthac liceat in loco honesto inhonestas adno-
tare personas ; in aditu vero circi vel in theatri proscaeniis ut collocentur,
non vetamus.

453 Dagron 2011, p. 302-303.

454 Tedeschi 2011, p. 138.

455 Perpillou-Thomas 1995, p. 228.

456 Cameron 1976, p. 213.
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différents types d’acrobates : danseurs de corde (kalomaiktn), fu-
nambules (vevpofdtng et oyowvoPatng), et autres kalgvpitor*’. En-
fin, le P.Bingen 128 mentionne deux fois le mime comme intermede
entre différents aOLa. Comme dans les deux autres papyri, on trouve
une procession (rounn), des danseurs de corde (kaAomékton) et des
athlétes (60AnTai)*e.

Constantin Porphyrogénete a conservé une trace encore vivante des
intermedes des mimes lors des courses de chars au X° siecle. Un
premier passage évoque une intervention des mimes la veille des
courses pour faire des acclamations apres celles des factions*”. La
description des courses a proprement parler laisse quant a elle la
place a des productions mimiques : « Lorsque les quatre courses
sont courues, les mimes font toutes sortes de choses selon la cou-
tume »*%°, Lexpression qui désigne les mimes — oi 100 Aoyiov — est
curieuse, mais Vogt en a donné une interprétation convaincante*s! :
le terme Aoyiov, variante de Aoygiov peut accepter les sens de
« scéne » ou « théatre »*2. Aucun doute n’est donc possible sur le
caractere scénique de la représentation mentionnée. Une indication
présente dans la marge du manuscrit permet en outre d’en préciser
la nature : pupolo (sic)*®. Ainsi, on peut étre assuré que nous avons
bien affaire a un spectacle de mimes. Enfin, ces spectacles sont le
fruit de la coutume : il y a donc affirmation de continuité dans cette
pratique.

457 1l nous est difficile de traduire ce terme qui n’est a notre connaissance pas
attesté ailleurs. Tedeschi 2011, p. 138 propose de traduire le terme par tram-
poliere, échassier.

458 Tedeschi 2011, p. 137.

459 Constantin Porphyrogénete, Caer., 11, 79 (Vogt 1939, p. 143) : peta 8¢ ti|g
oMo TOV 600 pepdV eDENHOVSIV 01 TOD Loyiov, Kol dravaympodot ol
inmot.

460 Constantin Porphyrogénéte, Caer., 11, 79 (Vogt 1939, p. 146) : «oai
1ehecBiviov Tdv § Paiwv, TpdrTovsty oi Tod Aoyiov Té Katd cvvidelay
Gmovta.

461 Vogt 1939, p. 160.

462 LSJ, s.v. hoyelov. Lampe, s.v. Loygiov renvoie d’ailleurs a Loyiov.

463 Apparat critique dans Vogt 1939, p. 146 : wpoAoyot, in margine, abbreviat
HpoAo sine accentu.
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7.4.3 Les mimes face au pouvoir

Une importante section du discours est consacrée aux piques que les
mimes pouvaient adresser aux détenteurs du pouvoir ; il s’agit des
paragraphes 119 a 123. En premier lieu, les magistrats (épyovtog)
sont mentionnés. Selon Choricios, la licence des mimes monte
méme jusqu’au pouvoir et contient ainsi I’arrogance des amis des
gouvernants***, Si Cameron n’a vu dans ce passage qu’une alléga-
tion douteuse donnant au discours une allure artificielle*®*, nous re-
joignons Stephanis dans son analyse* : le nombre de témoignages
présentant les railleries des mimes adressées au pouvoir est impor-
tant et le phénomene n’est pas limité a ’époque républicaine*?’.

Graux a relevé un passage des Saturnales dans lequel Laberius se
voit contraint de monter sur scéne*®®. Dés son prologue, notre mime
ne manque pas d’adresser des pointes a César en affirmant que c’est
la force de la nécessité qui I’a précipité sur scene*®. Comme 1’a noté
Panayotakis, Laberius a composé cette piece avec un ton tragique
pour protester contre le fait que lui, chevalier romain, se retrouve a
amuser César*”, Le texte des Saturnales énonce ensuite sans équi-
voque certaines répliques, par lesquelles Laberius, sous les traits
d’un Syrien, se vengeait :

Et dans le cours méme de ’action, chaque fois qu’il en avait la possibilité, il
renouvelait ses attaques, en jouant le rdle d’un Syrien qui, comme s’il était
frappé de coups et cherchait a s’en échapper s’exclamait : « Or ¢a citoyens,
nous avons perdu la liberté »*”". Et il ajouta peu apres : « Il doit craindre
beaucoup de gens celui que beaucoup craignent »*2. A ces mots, tous les

464 Chor., Apol. mim., 120.

465 Cameron 1976, p. 161 n. 7.

466 Stephanis 1986, p. 184—185.

467 Webb 2008, p. 118-119.

468 Graux 1877a, p. 238.

469 Macr., Sat., 11, 7, 3 : necessitas, cujus cursus transversi impetum | voluerunt
multi effugere, pauci potuerunt,| quo me detrusit paene extremis sensibus ?
= Laber., Inc. F. 1,98-100 Ribbeck?, 140143 Bon., F. 90 Pan.

470 Panayotakis 2010, p. 455.

471 Laber., Inc. F. 2, 125 Ribbeck?, 172 Bon., F. 91 Pan.

472 Laber., Inc. F. 3, 126 Ribbeck?, 139 Bon., F. 92 Pan.
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regards des spectateurs se tournérent vers le seul César, dénongant son pou-
voir tyrannique accablé par ce trait cinglant. A la suite de cet incident, César
porta ses préférences sur Publilius.*”

Dans une lettre, Cicéron s’inquicte de la situation a Rome, car il
a entendu dire que Marc-Antoine a confisqué tout I’approvisionne-
ment en blé ; demande est faite a Atticus de s’enquérir de la situation
et de transmettre a Cicéron toute information, tout au moins ce qu’il
appelle les mimorum dicta, preuve des railleries que les mimes pou-
vaient tenir a 'encontre de leurs dirigeants*™. Comme I’a souligné
Malineau, cet exemple montre aussi le crédit que Cicéron accorde
aux dires des mimes, qu’il voit comme des indicateurs de I’état de la
société contemporaine*”.

Dissertant sur la dénomination de sénateur a pieds, Aulu-Gelle s’ap-
plique a préciser que la notion désigne des membres du sénat qui ne
donnent pas leur avis, mais disposent cependant du droit de vote.
L’exposé se conclut par une pique lancée par un mime renommég :
« Nous avons fait noter aussi un vers de Laberius dans lequel se
trouve ce mot ; nous I’avons lu dans le mime intitulé Stricturae :
‘Téte sans langue tel est ’avis d’un sénateur a pied™’® »*”". Ici en-
core, I’exemple atteste bien la liberté de parole dont disposent les
mimes.

473 Mac., Sat., 11, 7, 4—6 : in ipsa quoque actione subinde se, qua poterat, ul-
ciscebatur, inducto habitu Syri, qui velut flagris caesus praeripienti que se
similis exclamabat : porro Quirites libertatem perdimus ; et paulo post ad-
Jjecit : necesse est multos timeat quem multi timent. quo dicto universitas po-
puli ad solum Caesarem oculos et ora convertit, notantes impotentiam ejus
hac dicacitate lapidatam. ob haec in Publilium vertit favorem (trad. Guittard
1997, p. 174).

474 Cic., ad. Att., X1V, 3, 2 : tu si quid wpaypotwov habes rescribe ; sin mi-
nus, populi émonpaciov et mimorum dicta perscribito. Voir Wiemken 1972,
p. 187.

475 Malineau 2008, p. 117-118.

476 Laber., Strict. F. 1, 88 Ribbeck?, 109 Bon., F. 60 Pan.

477 Gell,, 111, 18, 9 : versum quoque Laberii, in quo id vocabulum positum est,
notari jussimus, quem legimus in mimo, qui Stricturae inscriptus est : « ca-
put sine lingua pedari sententia est » (trad. Marache 1967, p. 184).
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L’ Histoire Auguste recele également de nombreuses anecdotes té-
moignant des critiques des mimes envers I'empereur’®. Un premier
témoignage concerne I'empereur Marc-Aurele et les amants de sa
femme qu’il avait élevés a différents honneurs. L'un d’eux, Tertullus,
est 'objet des moqueries des mimes :

C’est a ce dernier qu'un mime fit allusion sur scéne et en présence d’An-
tonin : un naif demandait a son esclave le nom de I'amant de sa femme et
celui-ci disait trois fois : « Tullus ». Le naif renouvelait sa question et I’autre
répondait : « Je t’ai déja dit son nom trois fois : Tullus [ter = trois fois] ».”*

Quant a Commode, le fils de Marc-Aur¢le, il fait bannir les mimes
pour qu’ils cessent de I'insulter : « Des mimes qui avaient fait nom-
mément allusion a ses perversions furent aussitot déportés pour étre
empéchés de remonter sur scéne »*°. La vie de Maximin est éga-
lement ’occasion d’une critique acerbe de la part des mimes dont
Nicoll a relevé avec beaucoup de justesse la vivacité qui entraine le
lecteur au théatre de Marcellus*®' :

Et pourtant, bien qu’il se crit presque immortel en raison de son imposante
stature et de sa vaillance, un mime récita, dit-on, en sa présence au théatre,
des vers grecs dont voici la traduction en latin : « Celui qu'un seul homme
ne peut tuer, un groupe d’hommes peut le faire. L’é1éphant est énorme et on
le tue, le lion est courageux et on le tue, le tigre est courageux et on le tue :
prends garde a un groupe d’hommes si un homme isolé ne te fait pas peur. »
Et c’est en présence méme de 'empereur que ces mots avaient été prononcés.
Mais quand il demanda a ses amis ce que le mime avait voulu dire, on lui
répondit qu’il avait déclamé des vers anciens composés contre des hommes
cruels, et lui, en bon Thrace et Barbare qu’il était, il le crut.*s?

478 Grysar 1854, p. 260-261.

479 Capitol., Marc. Anton., XXIX : de quo mimus in scaena praesente Antonino
dixit; cum stupidus nomen adulteri uxoris a servo quaereret et ille diceret
ter « Tullus », et adhuc stupidus quaereret, respondit ille : « jam tibi dixi ter,
Tullus dicitur » (trad. Chastagnol 1994, p. 159).

480 Lamp., Com., 111, 4 : appellatus est a mimis quasi obstupratus eosdem que
ita, ut non apparerent, subito deportavit (trad. Chastagnol 1994, p. 223).

481 Nicoll 1931, p. 125.

482 Capitol., Maximin., IX, 3-5 : denique cum inmortalem se prope crederet
ob magnitudinem corporis virtutisque, mimus quidam in theatro praesente
illo dicitur versus Graecos dixisse, quorum haec erat Latina sententia . « et
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Cette attitude des mimes et du théatre envers le pouvoir est si connue
que Julien n’hésite pas a dire que dans une ville ou les mimes sont
plus nombreux que les citoyens, il n’y a pas de respect pour les
gouvernants*3, Un témoignage édifiant est relaté par Grégoire de
Nazianze a I’encontre de Julien. Lors de son départ en campagne,
« peuples et cités le pourchassaient publiquement avec des cris et
des bouffonneries dont bien des gens conservent encore aujourd’hui
le souvenir »*. A son retour, les choses ne se présentent pas mieux :
« Des acteurs comiques lui faisaient cortége en ’accompagnant des
infamies qu’ils tiraient de leur répertoire, au milieu des accents de la
fliite et des entrechats, en lui reprochant son reniement, sa défaite et
sa fin. Quel outrage ne subit-il pas, quelle insulte n’entendit-il pas de
la part de ces gens qui font métier de leur insolence ? »*%

Loin de s’éteindre, la pratique a donc di se perpétuer. Astérios
d’Amasée*®® dépeint par exemple le comportement de soldats lors
des calendes : « Ils apprennent la grossiereté et les pratiques des
gens de la scéne, avec des meeurs relachées et amollies, pour plai-
santer au sujet des lois et du gouvernement dont ils ont été nommés
comme gardiens. Ils ridiculisent et insultent le sommet du pouvoir
en montant sur un char qui leur sert de scéne, en nommant des

quia ab uno non potest occidi, a multis occiditur. elefans grandis est et occi-
ditur, leo fortis est et occiditur, tigris fortis est et occiditur : cave multos, si
singulos non times ». et haec imperatore ipso praesente iam dicta sunt. sed
cum interrogaret amicos, quid mimicus scurra dixisset, dictum est ei, quod
antiquos versus cantaret contra homines asperos scriptos, et ille, ut erat
Thrax et barbarus, credidit (trad. Chastagnol 1994, p. 659—-660).

483 Jul., Mis., 8, 342b : mohg 8¢ evdaipov kol poakopio Kol ToAAVOp®TOg
gikotog dydetar, &v | moAlol uév dpynotod, moAlol 8& odAntad, pipol 8¢
TAEI0VG TAOV TOMTAV, 0idMDG & 0VK EGTLV APYOVTOV.

484 Gr. Naz., Or. V, 18 (PG 35, 688) : nlovveto dNpolg Kol TOLeST, Kol @oVaig
dmpocialg kol Popordyolc, Gv Tt kai viv ol moAAoi pvnuovevovsty (trad.
Bernardi 1983, p. 328-329).

485 Gr. Naz., Or. V, 18 (PG 35, 688) : uipot yehoiomv fiyov antov, Koi toig amd
TG oKNVIG aioyeoty EMOUTEVETO KOTOLAOVIEVOS TE KOl KOTOPYOVIEVOC,
Kol THY dpvnoty, kol TV RTTay, Koi 10 Téhoc oveldiiopevoc. kai Ti yop o
TAGKOV KaK®V; Ti 8& 00K dKkoD®V 01C 0l TOLODTOL VEAVIEDOVTAL, TEXVIY THV
UPpwv €xovteg (trad. Bernardi 1983, p. 328-329).

486 Voir Theocharidis 1940, p. 79 n. 1 ; Malineau 2008, p. 118.
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gardes du corps imaginaires et en faisant publiquement les gestes
de ceux qui sont rasés pour recevoir des coups de poing »*’. L'ex-
pression 0 T@V £Eupnpévav Tpog kKO6VOLVAOV montre clairement que
le comportement des soldats est associé a celui des mimes. En effet,
les termes choisis évoquent clairement le stupidus calvus, dont nous
avons parlé plus haut (point 7.1.5, p. 285).

Plus tardivement, pour le régne de Théophile (829—842), nous avons
conservé I'anecdote de la veuve KapafitCiv*® a qui le préposite Ni-
céphore a confisqué son bateau. Dans I'impossibilité d’obtenir jus-
tice, la plaignante fait appel aux mimes de I’hippodrome. Ceux-ci
construisent un petit bateau (kapdafwv*’) qu’ils aménent lors des
courses anniversaires de Constantinople (= course des 1égumes®?) ;
ils se tiennent alors devant I’'empereur en tenant les propos suivants :
« Ouvre la bouche et avale ¢a ! — Mais c’est impossible ! — Comment
impossible ? Le préposite Nicéphore a avalé le bateau de la veuve
avec sa cargaison et toi tu n’es pas capable d’avaler celui-ci ? »*'.
Lempereur fit arréter le malfaiteur qui fut immédiatement brilé vif
dans le Cirque. Ce témoignage peut également étre porté au crédit des
mimes intermedes lors des courses de chars et montre que la pratique
a continué*? ; il permet également de mettre en relief le passage de
I'Apologie évoquant I'efficacité des railleries des mimes sur la retenue

487 Ast. Am., hom., 4, 7, 1 (PG, 40, 221) : povOavovot yop dverevOepiav,
EmNOeHUATH CKNVIKADY, EKAVCY Kol porokiov M0®dV, Todav Kot TV
vopov Kai TS apyic, Mg ETéydnoav @Olaksc. THV Yap peyioTnv apymy
Kopododow kol StacOpovoty, dppa mg €mi oknvig dvafoivovteg Kol
30pLEOPOVE TEMAAGULEVOVG YELPOTOVODVTES Kol ONUOGIY TO10DVTEG T TGV
£Eupnuévev Tpog KOVILAOV.

488 Voir Reich 1903, p. 191 ; Dagron 2011, p. 22.

489 C’estapartir de ce nom que la veuve éplorée regut son surnom de KapafitCiv.

490 Voir note suivante : YIvOLEVOL ITAIKOD AoyaviKoD.

491 Ps.-Codinos, Patria, 111, 28 (Preger 1907, p. 224) : ywopévov inmikod
Layavikod Eotnoav Eumpocdev tod Puctiikod oThpoToC PoVODVTES E1¢ T
£TEPO « yhve KoTdmie avTo ». 10D 8¢ AvTIAEYovTog OTL « 0V dVvapLal ToVTO
motfioat », A £on 0 Etepog 6T « O NIKNEOPOS O TPUITOGITOG THG ¥NPOG TO
Kopafv yepdtov katémiev Kai 6O 00K 1o vELS Qoyelv TodTo; » (trad. Dagron
2011, p. 22).

492 Tinnefeld 1974, p. 330. Puchner 1990, p. 14 réfute ce témoignage pour attes-
ter de la continuité des mimes.
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des gouvernants*>. L'exemple du préposite Nicéphore est naturelle-
ment extréme, dans la mesure ou une mise & mort particulierement
cruelle a été décidée par I'empereur. Cependant, elle dut également
avoir valeur d’exemple, pour éviter que pareil spectacle ne puisse se
reproduire au Cirque. De la sorte, certains magistrats de la cour impé-
riale ont probablement mis un frein a leurs actes délictueux.

7.5 La présence des mimes lors des festivals

A plusieurs reprises, I'Apologie des mimes évoque la présence de
mimes lors de différentes occasions festives. Comme nous allons
le voir, les informations fournies par Choricios ne permettent pas
d’identifier avec certitude les festivités auxquelles il est fait allusion.

7.5.1 Une pannychie a Gaza

La premicre féte évoquée par Choricios (§ 51) ne livre que deux
indices pour en déterminer la nature. Le verbe mavvvyiletl en sou-
ligne le caractére nocturne, tandis que 1’expression dvémktat ... 10
B¢atpov se rapporte a son lieu qui est le théatre. Choricios men-
tionne ailleurs une féte nocturne,** mais cela ne permet pas de tirer
une information supplémentaire sur la féte dont il est question, ni
méme si les deux extraits évoquent la méme festivité. Le deuxiéme
passage en met simplement en exergue le caractére officiel avec I’ex-
pression &v movnyOPeL ONUOTEAEL.

La présence a Gaza de fétes nocturnes est en revanche bien attestée*”.
On y allumait des lanternes dont la « flamme éclairait partout la nuit
et celle-ci pouvait rivaliser avec le jour »*°. Des inscriptions votives

493 Chor., Apol. mim., 121.

494 Chor., Apol. mim., 103.

495 Litsas 1982, p. 434.

496 Chor., Laud. Marc. II (Op. 11), 63 : 1} o0& mavtayod tephaumovcd te v
viKTa Kol Tapéyovoa tantn Tpog Ty Huépav Epiletv.
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lumineuses souhaitant longue vie a 'empereur, a 'impératrice, ainsi
qua I’Evéque étaient exhibées*’. Ces illuminations dépassaient, se-
lon Choricios la Avyvokoia des Egyptiens*®. Mais 1 non plus, nous
ne disposons pas de détails supplémentaires, méme si les allusions
de notre orateur laissent entrevoir une féte avec des représentations
théatrales. C’est d’ailleurs contre celles-ci que Jean Chrysostome s’est
insurgé quand il soumet la pannychis au feu de sa critique*” :

La nuit, il y avait des festivals abominables et des femmes étaient appelées a
ces spectacles. O souillure ! de nuit, au théatre, il y avait un festival, et une
jeune femme s’asseyait au milieu de jeunes gens en proie a la folie et d’une
foule ivre. Les téncbres étaient la féte et des actions abominables y étaient
accomplies.”

On pourrait étre tenté de rapprocher ces fétes nocturnes des festivi-
tés des calendes. D’ailleurs, Jean ne se montre pas plus tendre avec
celles-ci, qu’il n’hésite pas a qualifier de diaboliques :

Car les diaboliques festivals nocturnes qui ont lieu aujourd’hui, et les sar-
casmes, et les insultes et les danses nocturnes, et cette comédie ridicule ont
pris en otage notre cité plus misérablement que tout ennemi.*"!

Toutefois, cette interprétation, si séduisante qu’elle soit, nous parait
devoir étre rejetée. D’une part, les calendes sont, comme nous le ver-
rons dans notre point suivant, explicitement mentionnées. D’autre

497 Chor., Laud. Marc. I1I (Op. 11), 64—65. Voir Abel 1931, p. 30.

498 Chor., Laud. Marc. I (Op. 1), 86 : peta toivuv tfig tocavtng afpotntog kai
v Alyvrtiov Ayvokoaiay vik@dpev. Comme Schamp nous I’a indiqué, cette
féte est sans doute a rapprocher de la Avyvokoio mentionnée par Them., Or.
1V, 1 (49a), qui reprend Hdt., I1, 62.

499 Voir Albini 1997, p. 118-119.

500 Chrys., hom. in Tit. V, 4 (PG 62, 693) : navvvoyideg €yivovto popai, Kol
yovaikeg EkadodvTo i Ty Béav. O TG rapiog Ev vokTi, £v 0edTpm Tavvoyic
NV, Kol TopBEvog kaOnTo Hetald VEmv Hepnvotov kol peddovtog dyrov. o
GKOTOG TV 1] TAVHYVPIC, KOi T8 HuGopd Epyo T8 V1T adT@V Tehovueva (trad.
Jeannin 1864, t. x1, p. 429).

501 Chrys., kal., 1 (PG 48, 954) : ai yap dwofoAikol Tovvoyideg al yivopeval
THHEPOV, Kol TO CKOpHaTo, kol ol Aowdoplat, kai ai yopelat ai vuktepvai,
Kol 1 Kotoyéhootog abtn kopmdia, taviog molepiov yolendTepOV THV
oM NudV EEnyrardticay (trad. Jeannin, t. 11, p. 450 adaptée).
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part, la présence chez Choricios de ’adverbe moAAdkig sous-entend
un rythme plus soutenu que celui d’une réjouissance annuelle.

Une deuxieme hypothése consiste a voir ici une allusion a la féte
du maiouma. La féte n’est cependant pas simple a identifier, car le
mot sert également de toponyme dans I'est de I’'Empire®. Un certain
nombre de témoignages probants ont pu étre récoltés, attestant 'im-
portance de cette féte jusqu’au VI¢ siecle®®. Selon Malalas, la féte du
maiouma est classée au III° siécle au rang des orgies. Le festival se
déroule au mois de mai — d’ou le nom de maiouma — et est triennal.
Malalas souligne a deux reprises le caractere nocturne et scénique de
cette féte (cxmvikn €optr| vuktepvn) ; le chroniqueur affirme que des
sommes d’or non négligeables sont envisagées pour des torches, des
chandelles et d’autres dépenses sont prévues pour la panégyrie qui
doit durer trente nuits®*. Les éléments communs avec le texte de Cho-
ricios sont donc nombreux : une féte nocturne et scénique qui laisse
la place a des jeux de mimes, ainsi que la mention d’une pannychie®®.

Dans deux passages, Jean le Lydien connecte le maiouma avec 1’¢1é-
ment aquatique. Dans le premier, le terme « Maia » signifie I’eau
pour les Syriens*®, tandis que dans le second, il affirme que féter
se dit paiovpilev et que le terme maiouma viendrait de 1a ; la féte
aurait consisté a Rome a se rendre a Ostie sur la plage et a se jeter les

502 Voir Mentzu-Meimare 1996, p. 60—63.

503 Greatrex-Watt 1999, p. 8-17.

504 Mal., XII, 3 (285 Bo, 216 Th) : opoimg 6¢ kai €ig AOyov oKNVIKTiG £0PTHig
VUKTEPIVTG EmteAovpéVNG Katd £ 7, TV Aeyopévev Opyiov, dmep €oti
pvotnpiov Atovicov kol Appoditng, todt” éoti 100 Aeyopévov Maiovud
316 10 &v 1 paieo 1@ kol aptepucio mvi Emtekeicat TV adTV £0pTNy,
AQOPLOE PAVEPAY XPLGIOV TOGOHTNTA AOY® AOUTASOV Kol KavOnAov Kol
TOV AL®V TOV TPOY®POHVT®V £ TNV TAVIYLPWY TV X fLEPDV TEPTVAV
TovVVLYIS V.

505 Malineau 2005, p. 160 se montre prudente sur 1’association féte nocture —
maiouma.

506 Lyd., Mens. 1V, 76 : obtog pév koto Ogohoyiav, katd 6 TOV THS puetoloyiog
Tpémov THY Maiov oi mollol 10 Bdwp elvar Bovlovtar kol yop mopd Toig
Zopoig BapPapilovow obtmg Ett Kai vOv 10 Ddwp TpocayopeveTal, MG Kot
uniovpt e VEPoPSPa KaAETGOOL.
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uns les autres dans la mer®”’. Gaggiotti a démontré que 1’étymologie
proposée par Jean est fautive et que le terme maiouma est d’origine
sémitique ; formé des deux mots ma — yam, signifiant lieu et mer, le
terme aurait la signification de « lieu en bord de mer », ce qui expli-
querait son utilisation comme toponyme>%,

A ce stade, il faut en tout cas relever que I’élément aquatique, qui
revét une place centrale, n’est pas relaté par Choricios. Peut-&tre
l'orateur a-t-il simplement voulu éluder un des éléments les plus cri-
tiques. Si l'on en croit Chrysostome, la féte peut en effet donner lieu
a des scénes ou des prostituées nagent en présence du public®®. Ain-
si, Traversari a-t-il donné a ces spectacles le nom de « tetimime »
ou mime de Thétys'°. Mais cette interprétation est sujette a caution
et est remise en cause, car pour certains, le passage ne doit pas faire
l’objet d’une lecture au premier degré, mais €tre compris comme
une allégorie de la perdition que provoquent les spectacles®'!.

La féte, dont 'importance de doit pas étre négligée, fait a elle seule
’objet d’un titre complet dans le Code théodosien'. Elle a donc di
poser probléme : une premicre loi datée de 396 autorise d’ailleurs
le maiouma, a condition que les provinces veillent au respect et a la

507 Lyd., Mens. 1V, 80 : paiovuilewv 10 optalewv dvoudlovsty, &€ ob Kol
Moiovpdv: mavinyvpig yop fiyeto €v tf Poun xata tov Mdaiov pijva. v
mopdiov Katadopavovteg mOAY TV Aeyopévny Octiov ol 10 tpdTa THG
Podpung tehodvreg ndvmadeiv veiyovto &v toig Barattiorg Hdaotv dAAnrlovg
guparrovieg 60ev kai Maiovpdg 6 Tiig TotadTng €0pTiic Kapog dvoualeto.
Au sujet du passage, voir Schamp 2003, p. 405-406.

508 Gaggiotti 1989-1990, p. 235.

509 Chrys., hom. in. Mt. V11, 6 (PG 57, 79—-80).

510 Sur les tetimimes, voir Traversari 1960, p. 46—53. 11 faut relever que I'auteur
nie tout lien entre le spectacle décrit par Jean Chrisostome et le maiouma, af-
firmant que jamais le maiouma n’est un spectacle aquatique (p. 48). Le terme
tetimime a été suggéré a l'auteur par Mart., Spect., XX VI, 7-8 : quis tantas
liquidis artes invenit in undis ? | aut docuit lusus hos Thetis aut didicit. Sur
le méme sujet voir déja Traversari 1950, p. 18-35.

511 Retzleff 2003, p. 195-207 dont les arguments sont repris par Webb 2008,
p. 100-102.

512 Cod. Theod., XV, 6, 1-2. Voir Chuvin 1991, p. 272-275.
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chasteté des moeurs®. Une deuxieme loi datée de 399 interdit elle
a nouveau le maiouma, arguant que c’est un « spectacle honteux et
dégradant »*'*. Dans les deux cas, le caractére de la féte est problé-
matique et s’accorde bien avec le témoignage de Jean Chrysostome.
Comme le note Schamp, la féte est encore évoquée pour 'année
777/778 par Théophane : un maiouma a lieu au palais de Constanti-
nople sous 'empereur Léon IV%3.

On peut tirer des différents témoignages que le maiouma ne doit pas
son nom au mois de mai, comme l’affirme Malalas ; le terme a plus
probablement une origine sémitique, a mettre en relation avec sa
composante aquatique. Il s’agit d’un festival nocturne se déroulant
au théatre. Celui-ci inclut des représentations scéniques®. Sur cette
base et apres analyse de divers témoignages, Greatex et Watt ont pro-
posé de mettre en relation les Brytae, le maiouma et un festival a
Edesse qui présentent de fortes similitudes®”. Belayche a ainsi propo-
sé de voir dans le maiouma un terme générique désignant un festival
gréco-syrien, dont les composantes principales seraient I’eau et des
réjouissances®’®. Pour ce qui est de Gaza, il faut admettre qu’il n’y a
pas de preuve formelle permettant d’établir que le maiouma s’y soit
déroulé. 11 faut cependant, avec Amato®”, prendre en considération
le t¢émoignage décisif de Procope de Gaza concernant le maiouma :

Je pensais que tu avais célébré chez nous la panégyrie des martyrs et que tu
répugnais a nous donner le bonheur de te voir ; quant a toi, méme si tu n’as
vu le maiouma qu’en songe, a ce qu’il semble, tu es mécontent et, parce que
tu en redoutes le présage, tu 'appelles « néfaste ».52

513 Cod. Theod., XV, 6, 1 : clementiae nostrae placuit, ut maiumae provinciali-
bus laetitia redderetur, ita tamen, ut servetur honestas et verecundia castis
moribus perseveret.

514 Cod. Theod., XV, 6,2 : illud vero quod sibi nomen procax licentia vindicavit,
maiumam, foedum adque indecorum spectaculum, denegamus (trad. Chuvin
1991, p. 273).

515 Schamp 2003, p. 406 et n. 28.

516 Greatrex-Watt 1999, p. 13.

517 Greatrex-Watt 1999, p. 17-21.

518 Belayche 2004, p. 19.

519 Amato-Maréchaux 2014, p. 19-20.

520 Procop. Gaz., Ep. 77, 1-3 (Garzya-Loenertz 1963, p. 42) : dunv ce v 1dV
LapTOp@V Top’ LAV EMTELEGOL TAVIYVPLY Kol S1d0vat pOAG ULV TV oL
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De la sorte, un lien peut étre trouvé. Au début du passage expliquant
en quoi consistent les festivités du maiouma, Jean le Lydien rapproche
les Rosalia de cette féte. Lnjuépa 1@dv podwv de Gaza serait une per-
pétuation chrétienne des Rosalia®'. Dans la méme ligne, Amato a
proposé « d’identifier le jour des roses avec la féte des martyrs ga-
zéens ; il serait une adaptation du dies rosarum en I’honneur des
morts »?2. Ainsi, il n’est pas impossible que la pannychie soit une des
composantes du dies rosarum, lui-méme adaptation du maiouma’>.

7.5.2 Une féte solennelle ?

Si la premicre festivité n’a pas ¢té simple a identifier, la féte évo-
quée au paragraphe 104 ne l’est pas plus. On y mentionne que le
maitre recoit une piece d’or pour un ouvrage achevé par un de ses
¢éleves. Un jour de congé est alors accordé par le maitre a ses éleves.
Son importance lui confére une dénomination solennelle (Gepvi] TV
nuépav ... énmvopiq). Pourtant la présence des mimes est affirmée
par Choricios.

Sur proposition d’Amato, nous suggérons d’identifier également
cette féte a I'muépa t@v podwv, que 'on peut mettre en relation avec
la taviyvpig des martyrs de Gaza’**. En effet, selon Amato, cette féte
a sans doute un caractere scolaire : « Lors de cette journée, sophistes
et poctes expérimentés, mais aussi jeunes étudiants se langaient
dans la récitation, de Adyou variés, parfois improvisés®®... ». Cette
derniére information est vraiment en bonne adéquation avec les élé-
ments fournis dans Idpologie. 11 s’agit donc peut-étre d’un autre
aspect de la féte évoquée lors de notre point précédent.

0 0éq oV 8¢ kv dvap 1dNGg TOV palovpdy, O E01Ke, SOLOYEPAIVELS Kol TOV
0lmVoV dedLmds amoepado TV Nuépav karelg (trad. Amato-Maréchaux 2014,
p. 20).

521 Belayche 2004, p. 17.

522 Amato-Maréchaux 2014, p. 20.

523 Gaggiotti 1989-1990, p. 238.

524 Amato-Maréchaux 2014, p. 23.

525 Amato-Maréchaux 2014, p. 23-24.
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7.5.3 Les festivités des calendes

S’agissant de la féte mentionnée aux paragraphes 58—59, Foerster a
proposé d’y voir une allusion aux Brumalia. Le savant renvoie pour
ce faire a la dialexis sur les Brumalia de Justinien®*. Cependant,
Crawford a démontré que cette hypothése est a rejeter’™ ; le passage
fait clairement allusion aux calendes de janvier>?®. Plusieurs expres-
sions du texte permettent de s’en assurer. Ainsi, la féte a lieu mapa
TNV TOD YEWMVOG Gkuny, soit au plus fort de I’hiver. Quant a la tour-
nure, &viowtod Tod pev memavuévov, tod 0 apyouévov, elle pro-
vient de la Description des calendes rédigée par I'illustre prédéces-
seur et « modeéle’” » de Choricios, Libanios®'. Ce dernier nous offre
une vision pittoresque des fétes du Nouvel-An qui se déroulaient
selon lui pendant cinq jours, six en comptant le fait que les festivités
débutaient la veille des calendes elles-mémes. Ainsi, le soir précé-
dant la féte, aux dires de Libanios, « peu dorment. La plupart des
gens sont dans les chansons, les danses bondissantes, les plaisante-
ries »°!. Le premier jour de la féte est le plus longuement décrit : on
y voit un cortege qui conduit I’hippotrophe™? vers les temples pour y
effectuer un sacrifice. Durant la procession et apres le sacrifice, des
pieces d’or sont distribuées a la foule : « La curie est présente, elle

526 Foerster-Richtsteig 1929, p. 357 apparat critique avec renvoi a Chor., Dial. 7
(Op. X11D).

527 Crawford 1914—1919, p. 374. Voir également Perpillou-Thomas 1993, p. 107—
109 ; Mazza 2010, p. 172—-175. Les Brumalia ont remplacé progressivement
les Saturnales. Elles commengaient le 24 novembre et s’étendaient sur 24
jours, soit un pour chaque lettre de I’alphabet.

528 Stephanis 1986, p. 163—164.

529 La notion est évidente si I'on songe a 1’héritage de Lib., Or. LXIV (Pro Sal-
tatoribus).

530 Foerster 1915, p. 472. En réaction a cet éloge et cette description, Astérios
d’Amasée écrivit, en ’année 400, une homélie contre les calendes : Ast. Am.,
hom. 4 (PG 40, 215-225) : Aoyog Kotnyoptkog tig optig T@v Kalavodv.
Voir Datema 1970, p. 229.

531 Lib., Descr. Cal. (Prog. XII, 5), 6 : éomépog 6 MKodong OAiyov pEv To
kaBgdO0V, ol TOALOL & £V @IS Te Kol IOt Kod okdppocty (trad. Martin
1988, p. 201).

532 Martin 1988, p. 201 n. 3. Pour Martin, le terme désignerait le « curiale chargé
de la liturgie des courses de I’hippodrome ».
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voit la chose et elle y participe. Car des mains des curiales partent
les mémes cadeaux pour les mémes employés »**. Il doit s’agir ici
de la sparsio consulaire, comme le propose Meslin***. La deuxieme
journée est occupée a jouer aux dés, maitres et serviteurs mélan-
2és°, le tout dans une nourriture abondante®®. Selon Libanios, le
troisiéme jour est celui des courses de chars a ’hippodrome, et cela
attire beaucoup de monde®’. Les quatriéme et cinquiéme jours ne
sont qu’évoqués, sans plus de détails : « Le quatrieme jour émousse
la pointe de la féte, mais le jour suivant ne parvient pas lui-méme a
I’éteindre tout a fait »*3%.

En premier lieu, il faut constater que les rapprochements entre les
¢léments que Choricios nous livre et cette description de Libanios
sont difficiles, hormis la citation initiale qui prouve que Choricios a
consulté son prédécesseur. Du c6té des auteurs chrétiens, la critique
n’a pas €té tendre envers les spectacles donnés aux calendes de jan-
vier. Ainsi, Jean Chrysostome, comme nous I’avons dit plus haut>*,
voit en cette féte une veillée diabolique comportant sarcasmes,
insultes, cheeurs nocturnes et comédies ridicules®®. Cette affirma-
tion, tirée de son homélie Contre les calendes, est répétée dans la
premiére homélie sur Lazare des les premiers mots : « La journée
d’hier était une féte de Satan »*. L’analyse de Monfrin a d’ailleurs
mis en évidence un élément essentiel de la féte qui a été I'objet de la

533 Lib., Descr. Cal. (Prog. X1, 5), 8 : 1} Bouln 8¢ mapodoa todta Opd 1€ Koi
SpQ. Kol yop €K TdV EKEIVOV XEPADV TOTG DINPETALG APIKVETTOL TADTOL.

534 Meslin 1970, p. 59.

535 Lib., Descr. Cal. (Prog. X1, 5), 11 : vopog 8¢ oikot péverv, kol mpog KHPoig
elol deomoTar te avauié Kol olkétat.

536 Ibid. : ko1 003eic 0DT™ TTOYOC SoTIC AMpmpdc E5mdTic eic TANGHOVIY 0y TIKE.

537 1bid., 13 : tpitn & iotapévov LevyvoTotl Hev Gppoto GUAANTHPLOL, TOAAT &’
VIEP THG VIKNG EPLC, TOADG 6 OAOG €V ITTOdpOU®.

538 Ibid. : tetdptn 6€ NUEPQ TNV UEV AKUNY THG £0pTRG AUPADVEL, TO AV 3E 0V’
N net’ €xeivny oféoat dvvaut’ Gv.

539 Voir notre commentaire ad § 50.

540 Chrys., kal., 1 (PG 48, 954) : ai yap dwafoAikol Tovvoyideg al yvopeval
TNUEPOV, KOl TO. GKOUMOTO, Kol ol Aotdopial, Kol ai yopeiatl ol vokTeptval,
Kol 1 katayéhaotog adtn kopmdia (trad. Jeannin 1864, t. 11, p. 450).

541 Chrys., Laz. 1, 1 (PG 48, 963) : v x0c fjuépav, £E0pTNV 0DGAV GOTUVIKNY,
Emomoarte DUETS Eoptnv Tvevpatikny (trad. Jeannin 1864, t. 11, p. 457).
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plus virulente critique chrétienne ; il s’agit de la tabula fortunata, la
table chargée de nourritures et de boissons, qui préfigure le réveil-
lon de la Saint-Sylvestre actuellement®*. Pour Tertullien, les jeux et
les banquets sont associés a la féte des calendes™. L’Histoire Au-
guste rapporte a propos d’Alexandre Sévére qu’un faisan était ajouté
pour le banquet des calendes>**, preuve que I'edwyia était également
pratiquée au plus haut niveau du pouvoir par 'empereur lui-méme.
Quant a la présence de spectacles de mimes durant les fétes des ca-
lendes, Julien en livre un précieux témoignage :

Je ne laisse pas pénétrer a la Cour 'autel de Bacchus en dehors du Premier
de ’an. C’est la I’effet d’'une ame inerte. On dirait d’un rustre qui, de son
petit avoir, acquitte le fermage, paie le tribut a un maitre sans indulgence ; et
j'entre alors au spectacle avec une mine de pénitent. Malgré mon titre de mo-
narque tout puissant, je n’ai personne pour commander a travers l'univers, tel
un lieutenant ou un général, les mimes et les auriges.’*

Un rapprochement intéressant peut encore étre effectué avec les jeux
que les nouveaux consuls offrent lors de leur entrée en charge.
Comme I’a noté Meslin, I'intérét pour les jeux n’a cessé de se répandre
dans la société et ceux-ci devaient étre a ce titre trés attendus®”’. Une
Novelle de I'empereur Justinien précise la libéralité dont doivent faire
preuve les consuls lors de leur entrée en charge. Sept processions sont
prévues. La premiere se déroule aux calendes de janvier ; pour la deu-
xiéme ainsi que pour la sixieéme, des combats a cheval sont donnés,

542 Monfrin 2003, p. 110-111.

543 Tert., Idol., X1V, 6 : Saturnalia et Januariae et Brumae et Matronales frequen-
tantur, munera commeant et strenae, consonant lusus, convivia constrepunt.

544 Lampr., Alex. Sev., XXXVII, 6 : kalendis autem Januariis et Hilariis matriis
deum et ludis Appollinaribus et Jovis epulo et Saturnalibus et hujus modi
festis diebus fasianus.

545 Jul., Mis., IV, 159d : glpyo 1dVv Oedtpov Enovtov v’ afeitnpiog, ovdE
glom g avAfig Tapadéyopat TV Bupéiny E€w tig vovpunviag tod Etovg v’
avaroOnoiog, domep Tva EOPovV 1| S0oHOV EICEEPOV Kal ATOdLE0VG ByPOIKOg
OAlya ExmV 0VK £miekel deomdtn. kol ToTe OE eloeABDV 101G APOGLOVUEVOLG
£oka. KEKTNUOL 6& 0VOEVa, Kol ToDTO focIAeds AKoV®V péyag, O¢ kabdamep
Vmapyog §| oTpaTNyOs S0 mhong TG oikovpévng dpéel TV pipov Kol TdV
Nnvioywv (trad. Lacombrade 1964, p. 159).

546 Delbrueck 1929, p. 66—67 ; Puk 2014, p. 187-189.

547 Meslin 1970, p. 66—67.
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tandis que la troisiéme consiste en un spectacle théatral. Le troisieme
spectacle est appelé de tout le jour et représente des hommes combat-
tant avec des bétes. La cinquieéme procession nous intéresse particu-
lierement, car elle doit conduire « au théatre appelé les Putes>*, lieu ou
se joue la scéne des bouffons, et qui est ouvert aux artistes tragiques,
aux cheeurs de musiciens et a tous les spectacles réjouissan(t]s »*.
La Novelle conclut son premier chapitre en affirmant qu’« ainsi sera
complété le cours des sept nuits de processions »*°. Outre la durée
identique a celle évoquée par Choricios, on retrouve dans ce texte 1é-
gal la mention de différentes fétes et solennités nocturnes, parmi les-
quelles figure un spectacle. Sa dénomination grecque, Topvai, et ses
acteurs, les yehwtomotoi laissent entendre clairement qu’il s’agissait
d’un spectacle de mimes. D’ailleurs, un jeu de mime apparait dans la
liste des jeux consulaires donnés en 399 par Flavius Manlius Théo-
dorus ; Claudien en a conservé une trace dans le Panégyrique qu’il a
compos¢ en ’honneur de Théodorus :

Que la douceur des jeux ne soit pas pour nous sans saveur :
Un bouffon qui fait rire avec ses joyeuses saillies
Celui qui parle avec la téte, avec les mains®'.

D’un point de vue iconographique, plusieurs diptyques regus par
les consuls lors de leur entrée en fonction le 1¢ janvier comportent

548 Le terme adorne utilisé par Bérenger n’est pas adéquat ; il traduit le latin
adorna de la version latine, mais pas le terme grec de la Novelle, mopvoc.
Voir Schoell-Kroll 1895, p. 502.

549 Just., Nov. 105, 1 : koi wépmtnv ye momjoel Tpdodov v €t 10 Ofatpov
dyovoav, fjv o1 Topvag kadodoty, EvBa Toig £nl 6KNVIiG YeEA®TOTO0TG E6Ta
XOP TPay®S01G TE Kol TolG €ml Thg OupéAng yopoic, Oedpoci te TovTtodomoic
Kol GKOVGHOoWY dvemyuévov €oti 10 0éatpov (trad. Bérenger 1810 p. 84,
sauf pour les Putes).

550 Just., Nov. 105, 1 : koi obtwg O TV £€mtd VUKTI®OV T€ KOl TPOOSI®V
émrelecOnoetat dpopog (trad. Bérenger 1810 p. 84).

551 Claud., Pan. Manlio Theodoro, 311-313 : nec molles egeant nostra dulcedine
ludi : | qui laetis risum salibus movisse facetus | qui nutu manibusque loquax
(trad. Charlet 2017, p. 25). Charlet (n. 86) est d’avis que le vers 312 fait allu-
sion a un bouffon tandis que le vers 313 évoquerait mime et pantomime. A
notre sens, le vers 312 représente un mime bouffon, tandis que le pantomime
est identifiable a ses gesticulations au vers 313.
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des représentations théatrales ; deux diptyques d’Anastasios pré-
sentent des scénes de mime®? reconnaissables par la présence du
personnage du stupidus calvus®3. L'un semble d’ailleurs parodier
une scéne de bénédiction d’un enfant ; il est accompagné de deux
personnages chauves, dont I'un est mordu au nez par un crabe®*.

Figure 4 : dyptique d’Anastasios (M. Natalis).

Pour des époques plus tardives, le Traité de Philothée ainsi que
le Livre des Cérémonies nous renseignent sur la maniére dont les
calendes de janvier ont évolué. Aux IX¢ et X¢ siecles, elles sont en-
globées dans les festivités du dodekaemeron (dwdekanquepov) ;
celles-ci durent alors douze jours entre Noél et I'Epiphanie, ce qui

552 Delbrueck 1929, p. 78-79 ; n° 20R p. 126—130 (avec illustrations) ; n° 21R
p. 131-133. Nicoll 1931, p. 144. Puchner 2002, p. 314-316 reconnait la pré-
sence de mimes, mais réfute toute interprétation supplémentaire vu le carac-
tere stylisé de la représentation.

553 Puk 2014, p. 334 et ill. 157158 pl. 118-119.

554 Delbrueck 1929, Abb. 1 p. 128. Reproduction dans Puk 2014, ill. 157 pl. 118.
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explique leur nom>”. Les deux traités ne mentionnent pas la présence
de mimes, mais apportent néanmoins des informations pertinentes.
Comme l'indique Philothée, « le festin et les festivités des douze
jours une fois terminés, on organise un jour de réception d’apres-
féte, comportant réception et danse »¢. On est ainsi assuré de la pré-
sence d’un divertissement ou d’un spectacle — en 'occurrence de la
danse — dans le cérémonial du dodekaemeron. On est également ren-
seigné sur la présence de banquets auxquels tous les dignitaires sont
invités. Philothée indique quel dignitaire est invité a quelle place.
Ce dernier précise encore qu’a lieu, le 9° jour des dix-neuf lits>’,
un banquet qu’il appelle trygetikon (tpuyntikov)>s. Le Livre des Cé-
rémonies fournit au sujet de ce banquet de nombreux détails : il fait
appel a ceux qui « vont jouer le gothique »**°. Cette indication permet
d’interpréter la scéne comme un spectacle ; elle se voit confirmée par
la présence de joueurs de luth et de Goths portant des fourrures et
des masques, avec dans la main gauche un bouclier et dans la main
droite des baguettes®®. Suivent ensuite diverses acclamations qui ont
posé de nombreuses difficultés a leur traducteur®®’. Il nous semble en
tout cas intéressant de rapprocher cette piece des Goths du maiyviov
intitulé 10 T®v ['000wv, qui apparait dans le P.Berol. 13927. Dans
le matériel utile a la représentation, sont mentionnés des oynpota

555 Dagron 2011, p. 121-122.

556 Traité de Philothée (Oikonomides 1972, p. 188) : peta o€ v mepoinoy
TG dWdEKONUEPOL TAOTNG TAV E0PTAOV gVWYING, TELETTAL AAAN peBéopTog
nuépa de&ipov pépovaa de&imaoty petd cagipov.

557 Vogt 1939, p. 186 indique que cela correspond au 2 janvier.

558 Traité de Philothée (Oikonomides 1972, p. 181) : €mi 8¢ t|g Evatng Nuépog TdvV
oVTOV aKKovPitov TeEleTTal KANTOpLoV delmvov, O Kol TPLYNTIKOV KOAETTOL.

559 Constantin Porphyrogénéte, Caer., 11, 92 (Vogt 1939 p. 182) : ot péilovieg
moi&on 10 FotOucdv.

560 Ibid. : &v piv 1@ Aprotepd HEPEL, £V @ Kal O Spovyydplog Tod mAoiLOVL
napictatat, iotatat 0 Tod pépovg T@vV Bevétov paiotop petd koi OAMyov
SNUoOT®V Kol T@V TavEoVPLETAY HETH TAV Tavdovpmy, Kol dmicbev avtod
ot 600 ['6t0o1 Popodvieg Youvag €& AVTIGTPOPOL KOl TPOGMTO. SLAPOPOV
eidéwv, Paotdlovteg &v pev T aplotepd xepl okovTapla, €v 8¢ T 6e&id
Bepyio. Une formation identique est ensuite décrite pour les Verts.

561 Vogt 1939, p. 186 releve la difficulté du passage ; certaines expressions sont
intraduisibles.
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6000V koi TobBioody, soit des déguisements de Goths. A notre
sens, il doit probablement s’agir d’un spectacle de méme nature que
celui présenté par Constantin Porphyrogénéte®s.

Ce dernier reléve d’ailleurs encore pour la féte des calendes la réci-
tation d’un poéme dénommé alphabéticon®®. Selon Vogt, il s’agissait
d’un « hymne de louange et de gloire adressé aux souverains, vic-
torieux des athées et des ennemis, vie, lumicre et rempart de leur
peuple »**. Chaque vers du poéme commence par une lettre de I’al-
phabet. Si de telles acclamations existent déja du temps de Choricios,
on peut comprendre que le banquet ait pu se réjouir de la présence
d’acteurs (de mimes ou non) lors des festivités des calendes.

7.5.4 Une féte périodique a Césarée de Palestine

Une derniere féte mentionnée par Choricios dans 1’Apologie des
mimes concerne la capitale de la province, Césarée de Palestine. La
ville, mentionnée par la périphrase 1 Kaicapog moAg, est le théatre
d’une féte qui a lieu périodiquement non loin de la ville et a laquelle
assiste le gouverneur de la cité>®.

Afin de définir la féte dont il est question ici, il faut avoir recours
a I’archéologie. Parmi les batiments publics dont les restes ont été
découverts a Césarée, figure le stade d’Hérode**. Celui-ci fut rac-
courci au II° siecle a I’époque de la construction de I’hippodrome
destiné a recevoir les courses de char et resta en fonction jusqu’au
TVe siecle’®. Des munera et des venationes devaient y avoir lieu
chaque année, en relation avec le culte impérial. Peut-étre faut-il
identifier cette célébration avec la féte mentionnée par Choricios.

562 Puchner 1990, p. 14 pense cependant que ce témoignage n’est pas valide pour
attester de la continuation du mime comme représentation théatrale autonome.

563 Constantin Porphyrogénéte, Caer., 11, 92 (Vogt 1939 p. 183) : xai £10” oBtag
Aéyovotv ol HoioTOPES PETO Kol TOV INUOTAV TO AA@anTapLY.

564 Vogt 1939, p. 190.

565 Chor., Apol. mim., 95.

566 Nommé amphithéatre sur le plan de J. Mesqui.

567 Patrich 2011, p. 196—199.
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Selon Flavius Josephe, ces jeux sont institués en I’honneur d’Au-
guste par Hérode, alors gouverneur de la cité et il est prévu de les
donner tous les quatre ans (jeux quinquennaux) ; leur instauration
voit un concours musical et athlétique, des combats de gladiateurs,
de bétes sauvages, ainsi qu’une course de chars et les spectacles les
plus cotteux qui se donnaient a Rome et ailleurs dans 'empire®.
Nous ignorons si des jeux de ce type perdurérent a Césarée jusqu’a
I’époque de Choricios, le cas échéant dans quelle mesure.

Figure 5 : plan de Césarée Maritime dans ’Antiquité (J. Mesqui).

568 J., AJ XVI, 5, 1, 137 : katnyyéhkel pev yap ay®dvo LOVGIKTG Kol YORVIK®OV
afAnpatev, Tapeokevdiel 8¢ ToAd mAN0og povopdywv Kol Onpiov innov
7€ dpopoV kol T0 ToAvteréaTepa TOV £V T€ ) Poun kai mop’ dAroig Ticiv
gmundevpdrov.
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Si le stade est abandonné au I'Ve siécle, ces festivités ont di se dérou-
ler ailleurs. La mention pukpov and tod doteog de Choricios ne nous
renseigne guere plus. Un candidat possible pour une féte compor-
tant des jeux de mime est naturellement le théatre’®. Une inscription
chrétienne datée du V© siecle et retrouvée sous un escalier tardif dans
le théatre semble indiquer que celui-ci doit encore étre en fonction
durant I’ére chrétienne®. Selon Patrich, le batiment a cependant déja
été¢ abandonné au I'Ve siecle et est englobé dans le kastron au VI°
siecle’”! ; Mesqui date lui la fin de sa construction d’avant 620°72. On
voit bien que la datation est un sujet délicat et il est difficile a notre
sens d’affirmer que la date de transformation du théatre en kastron
puisse fournir un ferminus ante guem pour le discours de Choricios>”,
d’autant plus que, comme nous I’avons dit, rien ne permet d’assurer
que la féte en question se soit déroulée au théatre.

Pour Patrich, il semble par exemple certain que le cirque-hippodrome
soit le seul batiment destiné aux spectacles qui ait survécu a Césarée
a époque tardive™™. Sa situation relativement excentrée — bien plus
que ne lest le théatre comme le montre le plan de la cité établi par
Mesqui — pourrait expliquer la mention pkpov dno tod doteoc de
Choricios. D’ailleurs, Weiss note que ce batiment est situé en dehors
de I’enceinte hérodienne de la ville’”. De plus, le contexte dans lequel
Choricios inseére cette mention semble confirmer cette interprétation.
Le paragraphe 96 insiste sur la connotation du spectacle produit tan-
dis que le suivant insére une réserve en reconnaissant que certaines
sceénes pourraient échauffer 'imagination. Le paragraphe 98 évoque
des concours qui se déroulent dans des stades’™. Or, c’est la seule
occurrence du terme stade dans Apologie des mimes, alors que le
terme lui-méme apparait avec le méme emploi a deux reprises chez

569 Puk 2014, p. 316-317.

570 Liftshitz 1967, p. 58-59. Robert-Robert 1967, p. 555 n° 645. Robert 1977,
p- 91. SEG 27, 1013. Lehmann-Holum 2000, n° 41.

571 Patrich 2011, p. 112.

572 Mesqui 2014, p. 52-52, 72-73.

573 Voir Stephanis 1986, p. 175 ; Malineau 2005, p. 160.

574 Patrich 2011, p. 112.

575 Weiss 2014, p. 78-80 ; fig. 2.5 p. 79.

576 Chor., Apol. mim., 98.



L’Apologie des mimes, une source d’informations sur le thédtre ? 363

Choricios®”. On I’a vu, le stade d’Hérode n’est plus en fonction au VI¢
siecle. Reste donc, s’il faut considérer le terme comme une indication
topographique, le cirque-hippodrome, ce que pourrait confirmer I’al-
lusion aux démes et aux courses de chars des paragraphes 97-99%78,

Si nous prenons en compte le fait que I'expression pikpov 4nd tod
Goteog désigne un batiment plus éloigné de la ville, une dernicre
hypothése peut encore étre proposée. Non loin de Césarée, a envi-
ron 5 km, se trouve le théatre de Shuni-Maiumas®”. Construit au
début du III° siecle, le théatre subit des modifications au cours du
temps, avec notamment 1’adjonction d’une piscine, ce qui suggere
é¢videmment un spectacle aquatique comme nous I’avons indiqué
a propos du maiouma’®’. Ainsi, Weiss propose d’identifier 1’édifice
avec le théatre ou notre féte se déroule®®!. C’est également ’avis que
suivent White’*? et Corcella®®. Cette derniére solution nous parait
intéressante, dans la mesure ou elle ferait le lien avec la pannychie
mentionnée a propos de la ville de Gaza, que nous avons proposé
d’identifier avec le maiouma. Elle permet également peut-étre d’ex-
pliquer la parenthese que Choricios juge utile d’insérer : la contrée
est un lieu bien connu de I"auditoire®®.

7.6 Le public des mimes

Pour Webb, I'audience du théatre devait sans doute €tre mixte ;
les attaques de Jean Chrysostome contre un public exclusivement

577 Chor., Or. fun. in Mariam (Op. VII), 11 ; Spartiat. (Op. XXIX), 52.

578 Voir point 8.4, p. 413.

579 Segal 1995, p. 69. Le lieu est orthographié¢ « Shumi ».

580 Weiss 2014, p. 139, 241-242 avec renvoi a Shenhav 1990 et 1997 (en hébreu).
Informations bibliographiques dans Di Segni-Green et al. 1994, s.v. Kephar
Shuni, p. 165.

581 Weiss 2014, p. 120, 230.

582 White 2010, p. 390 n. 93.

583 Corcella 2016, p. 90, avec renvoi a Dvorjetski 2012.

584 Chor., Apol. mim., 95.



364 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

masculin doivent, selon elle, &re comprises comme un élément de
la stratégie argumentative permettant de se concentrer sur la concu-
piscence des hommes devant le spectacle d’une femme sur scéne®®.
Ainsi, le prédicateur explique que la nature a écarté les femmes
du spectacle, mais a introduit au gynécée les roles du théatre, des
hommes efféminés et des prostituées®®. Quant a Choricios, il té-
moigne de la présence de femmes lors de la pannychie et insiste
sur le fait que les différentes classes d’age et classes sociales sont
présentes®’. Un témoignage identique, bien que le ton soit évidem-
ment celui de la diatribe, est également livré par Jean Chrysostome
a propos de la pannychie. Celui-ci indique clairement que « la nuit,
il y avait des festivals abominables et des femmes étaient appelées
a ces spectacles »*8, preuve que ses attaques pouvaient également
concerner des femmes spectatrices.

Pour Cyprien, une femme ne peut entrer chaste au théatre sans en
ressortir impudique®®. Dans cette ligne, Tertullien s’insurge contre
celui qui « préserve de tout mot grossier les oreilles de sa fille encore
vierge, la meéne lui-méme au théatre pour les paroles et les gesticu-
lations que ’on sait »**°. Un peu plus loin, il développe les effets du
théatre sur les femmes :

Et de fait, le cas s’est produit, j’en prends le Seigneur a témoin : une femme
qui était allée au théatre en est revenue avec un démon. [...] A une autre — le
fait est prouvé — fut montré dans son sommeil un linceul, la nuit méme du

585 Webb 2008, p. 171.

586 Chrys., hom. in Col., XII, 4 (PG 62, 386) : émeldn| tiig oknvig Kol TdV
ACEUVOV TOV EKETT PVGIC 0D TN TOG YVVOIKOG AT YOYEV, EIG TNV YUVOIK®OVITIV
glonyaye ta 100 OedTpov, LOAUKOVG AEY® Kol TOPVOGC.

587 Chor., Apol. mim., 51.

588 Chrys., hom. in Tit. V, 4 (PG 62, 693) : mavvuyideg €yivovto apai, kol
yovaikeg ékadodvto éni thv B€av (trad. Jeannin 1864, t. X1, p. 429).

589 Cypr., Contre Donat, 8 : pudica fortasse ad spectaculum matrona processe-
rat, de spectaculo revertitur impudica.

590 Tert., Spect., XXI1, 2 : qui filiae virginis ab omni spurco verbo aures tuetur,
ipse eam in theatrum ad illas voces gesticulationesque deducat (trad. Turcan
1986, p. 265).
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jour ou elle avait écouté un tragédien, le nom de ce tragédien étant prononcé
avec opprobre ; cinq jours aprés, cette femme n’était plus de ce monde.>”!

Selon Stephanis, il semble cependant que, de maniere générale, les
femmes se soient abstenues des spectacles du théatre’>. Comme I’a
souligné Dagron®? sur la base du témoignage de Procope de Césa-
rée, les femmes portent la couleur d’un parti, que cela soit celui de
leur mari ou non, bien qu’elles ne se rendent pas elles-mémes aux
spectacles®*. D’un point de vue 1égal, une loi de Théodose II datée
de 449 offre d’ailleurs au mari comme motif de répudiation de son
épouse le fait pour celle-ci « d’avoir assisté aux jeux du cirque ou
du théatre ou aux spectacles des arénes dans les lieux eux-mémes
ou ces spectacles ont I’habitude de se donner »**°. Deux Novelles
publiées par Justinien apportent des précisions et des amendements.
Les spectacles visés par le terme « théatre » sont les suivants : il
s’agit des oknvai et des combats d’hommes et de bétes fauves®™®. La
méme Novelle précise également les conditions de répudiation pour
justes motifs : la femme doit avoir fréquenté les spectacles contre
I’avis de son mari (mopa v avtod yvouny). Cela permet d’affir-
mer que le spectacle n’est pas totalement interdit aux femmes, pour
autant que le mari donne son accord. Ce deuxiéme ¢lément se lit
encore dans une autre Novelle qui indique a nouveau les causes de

591 Tert., Spect., XXVI, 1-3 : nam et exemplum accidit domino teste ejus mu-
lieris, quae theatrum adiit, et inde cum daemonio rediit. [...] constat et alii
linteum in somnis ostensum ejus diei nocte, qua tragoedum audierat, cum
exprobratione nominato tragoedo nec ultra quintum diem eam mulierem
in saeculo fuisse. quot utique et alia documenta cesserunt de his qui cum
diabolo apud spectacula communicando a domino exciderunt (trad. Turcan
1986, p. 295).

592 Voir le commentaire de Stephanis 1986, p. 161.

593 Dagron 2011, p. 276.

594 Procop., Pers., 1, 24, 6.

595 Cod. Just., V, 17, 8, 3 : vir quoque pari fine claudetur nec licebit ei sine cau-
sis apertius designatis propriam repudiare iugalem, nec ullo modo expellat
[...] nisi circensibus vel theatralibus ludis vel harenarum spectaculis in ipsis
locis, in quibus haec adsolent celebrari, se prohibente gaudentem.

596 Just., Nov. 22, 15, 2 : fj mopda v a0tod yvounyv innodpopioig yaipovsdy te
Kol Topaywopévny 7 Oedrpoic mtapafdriovoay (poapev 8¢ Toig Evha oxnval
Kol Té ToladTd EoTy, §| Kol dntn Onpiotg Tpog avOpdmovg 1 Hoym).
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répudiation d’une épouse. Y figure toujours le fait d’avoir assisté en
spectatrice a des courses hippiques, des jeux théatraux ou encore a
des venationes, alors que le mari I'ignore ou I'interdit®’. En défini-
tive, on peut percevoir entre les trois normes légales une sorte de ba-
lancement. La loi de Théodose II ne souffre aucune exception, alors
que la Novelle 22 établit la notion de yvoun. Quant a la Novelle 117,
elle se montre a nouveau plus restrictive que la précédente, puisque
le simple fait que le mari ne soit pas au courant est un juste motif de
répudiation.

7.7 Synthese intermédiaire

Avec ce chapitre qui forme un des points essentiels de notre étude,
nous avons pu déterminer dans quelle mesure ’dpologie des mimes
est une source d’information sur le théatre. Pour trouver un écho
favorable dans son auditoire, Choricios devait en effet fonder son
argumentation sur des exemples plausibles. Pour que la défense des
mimes soit réussie, le public devait pouvoir identifier le contenu
comme étant réaliste. Les renseignements fournis se devaient donc
d’étre exacts, afin que le mime trouve un bon défenseur, qui plaide
en parfaite connaissance de cause.

Notre enquéte a permis de valider les théses de Choricios. Comme
nous pouvons le lire chez les grammairiens, notre orateur définit le
mime comme une imitation de la vie quotidienne (§ 89) ; il dresse un
catalogue des roles que les acteurs peuvent revétir sur scene (§ 26,
110). Si le terme de maiyviov définit les farces des mimes comme de
petites saynetes, les qualités de mémorisation des mimes sont mises
en évidence (§ 125). Cela laisse penser que I'improvisation n’était
pas au coeur de la représentation : des canevas, des roles écrits exis-
taient et devaient donc étre appris.

597 Just., Nov. 117, 8, 6 : éav inmikoig 1j OedTpoig fj Kvvnyiolg mapayivnTol €l Td
Bewpijcat dyvoodvtog 1j kail KeAdovTog Tod avopac.
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De maniére générale, on peut affirmer que les themes exploités sont
réalistes et que les scénes choisies par Choricios font partie inté-
grante du répertoire des mimes. Véritable cheville ouvriére de I’ar-
gumentation, le mime adultére occupe une place importante dans
le discours (§ 29—43). Cela peut parfaitement se justifier, car c’est
un des thémes les plus anciens — il suffira de mentionner la lampe
en terre cuite du I1I° siecle — et les plus récurrents : présent dans les
fragments de Laberius, le mime adultére est mentionné tant chez
Horace, Ovide que Juvénal. Apulée également rédige ses nouvelles
sur la base du canevas du mime adultére. Quant a la « nouveauté »
apportée par Choricios avec la scéne de tribunal (§ 30), elle confere
également un crédit moral aux scénes des mimes, dont 1’orateur re-
connait lui-méme le caractére osé, susceptible d’échauffer I'imagi-
nation (§ 97). Mais ici, nous n’en saurons pas plus. Jamais Choricios
n’é¢voque de scéne scabreuse, comme Procope de Césarée peut le
faire a propos de la future impératrice Théodora. Le mime de Thé-
tys « tetimime », n’est pas évoqué. Quant au mime christologique
dans lequel les rites chrétiens sont parodi€s, celui-ci est dissimulé
derriere la notion de blaspheéme, sans plus de détails. La raison de
cela est simple : comme nous ’avons dit en préambule, ’attaque
frontale n’est pas de mise dans le contexte contemporain.

La typologie et le contenu des scénes mimiques évoquées par Cho-
ricios peuvent étre mis en relation avec des témoignages antérieurs,
parfois contemporains de maniere convaincante. Leur nature est va-
riée puisque nous avons eu recours tant aux sources littéraires qu’a
I’archéologie, la papyrologie ou encore I’épigraphie. On pourra men-
tionner ici les farces a caractére mythologique dont les homéristes
sont les meilleurs représentants, les kivatdotr animant les banquets
(§ 86), la présence de danse ou encore de chants dans les spectacles
de mimes (§ 124).

On pourrait penser a une simple caricature qui ne laisserait pas de
place a une représentation effective des spectacles de mimes. Pour-
tant, Choricios insiste a plusieurs reprises sur le statut et le niveau
social des mimes, qui pouvaient s’enrichir de leur art (§ 8) et accéder
aux plus hautes maisonnées (§ 53). On songe a l’actrice Théodo-
ra devenue I’épouse de I'empereur Justinien, ce qui nécessita une
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modification du code Iégal. Choricios insiste a plusieurs reprises sur
fait que les mimes se donnent encore en spectacle a son époque. Et
d’en préciser les lieux et occasions de représentation. Et c’est a notre
sens ici que se situe I'information la plus importante. Loin de se
contenir a une simple description typologique et théorique du mime,
I’Apologie des mimes nous offre une preuve manifeste de la vivacité
des spectacles de mimes au VI° siecle. On y évoque la présence des
mimes au théatre, au cirque ou encore dans des fétes locales, a Gaza
certainement. Mais l’activité des mimes s’étend jusqu’au plus haut
niveau du pouvoir, que cela soit en présence du gouverneur de la
Palestine a Césarée (§ 95) ou de 'empereur lui-méme a Constan-
tinople lors des festivités des calendes (§ 58-59), ou lorsque les
mimes jouent des intermedes entre les courses de chars (§ 114-116).

En préambule de ce chapitre, nous avons évoqué la thése de Thé-
ocharidis ; celui-ci recourt a Choricios pour valider I’apport docu-
mentaire de la diatribe de Jean Chrysostome®”®. Non seulement la
theése est a notre sens correcte mais elle est peut-étre encore trop
réductrice. A notre sens, UApologie des mimes montre la continuité
de la typologie mimique au travers des époques, et ceci jusqu’au
VI siecle.

598 Theocharidis 1940.



8 Les exempla dans /Apologie des mimes

De maniére générale, les sources utilisées par Choricios pour rédi-
ger ses différentes pieces et discours sont nombreuses. L’Apologie
des mimes ne déroge pas a cette constatation. D’ailleurs, Graux fait
précéder leditio princeps des nouveaux fragments qu’il a pu y trou-
ver, ce qui constitue déja une indication de leur importance'. Le
premier inventaire établi par Malchin a permis de préciser l'objectif
poursuivi par Choricios : utebatur enim sententiis, exemplis, ver-
bis optimorum vetustissimorumque Graecae linguae scriptorum et
ex eis sua fecit quae et ad amplificandam et ornandam orationem
pertinent, ita ut opera ejus quasi reddere imaginem studii quod in
illis collocavit contendi possit?. Choricios posséde une large culture
classique, ce que prouve I'importante liste de citations que la cri-
tique a pu établir : 29 citations d’Eschine, 47 d’Aristophane, 142 de
Démosthéne, 274 d’Homére, et 536 de Platon !° C’est d’ailleurs cet
emploi de mythes et d’exemples paiens qui a provoqué I'incompré-
hension de Photios : « toutefois, par je ne sais quelle négligence et
irréflexion, il méle a ses écrits des fables et des récits paiens mal a
propos, méme parfois en traitant des sujets sacrés »*.

D’un point de vue rhétorique, Lausberg® explique que Quinti-
lien analyse lexemplum — mapéderypa sous trois angles de vue®.
L’exemple a une source pour son contenu (res gesta) ; il est utile
pour persuader (utilis ad persuadendum) ; sa commemoratio a une

1 Graux 1877a, p. 209-212.

2 Malchin 1884, p. 5.

3 Voir Downey 1963, p. 111.

4 Phot., Bibl., Cod. 160, 102b Bekker : mAfv o0k 018’ énwg OMyDPoC Kai Ady®
oLV 00deVi puvbovg kol totopiog EAAMNVIKAG, 0 €0V, EyKaTaulyvuot Toig
£00T0d oVYYphppacty, Eotv dte Kol ieporoydv (trad. Henry 1960, p. 122).

5 Pour ce paragraphe, voir Lausberg-Kennedy 1998, p. 196203 n° 410—426.

6 Quint., Inst. Or., V, 11, 1 : tertium genus, ex iis quae extrinsecus adducuntur
in causam, Graeci vocant Ta.padgtypLa.



370 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

forme littéraire’. Contrairement a I’argument, 'exemplum trouve sa
source en dehors de la cause. Les exempla peuvent alors étre histo-
riques, ou poétiques®. La commemoratio peut prendre elle la forme
d’une narratio ou d’une plus breve allusion (significatio)’.

L’analyse de Lausberg nous conduit a distinguer deux grandes caté-
gories d’exempla, historiques et mythologiques. Nous y avons adjoint
deux cas particuliers, I’allusion aux courses de chars et ’évocation
des comédies de Ménandre, car les deux themes sont présents au titre
d’exemplum dans Apologie des mimes. Seuls sont étudiés dans ce
chapitre les exempla qui présentent un intérét particulier en raison du
traitement que Choricios leur a réserve, que ’allusion soit la plus breve
possible, un mot, ou constitue une narratio, comme c’est le cas pour
Satyros. Lorsque cela se révele intéressant, utilitas ad persuaden-
dum de chaque exemplum traité est également mise en évidence.

8.1 Les exempla mythologiques

8.1.1 Homere et les dieux imitateurs

La premicere série d’exemples que Choricios avance pour défendre
sa cause est de nature mythologique. Ramassés dans un seul para-
graphe'’, tous les exempla que nous présentons ci-aprés sont tirés
d’Homere, quoique le poéte ne soit pas mentionné par son nom. Les
citations ou les épisodes suffisent a rendre leur auteur manifeste.

7 Quint., Inst. Or., V, 11, 6 : quod proprie vocamus exemplum, id est rei gestae
aut ut gestae utilis ad persuadendum id quod intenderis commemoratio.

8 Lausberg établit cette distinction sur la base de Cic., Rhet. Her., 1, 13 : fabula
est, quae neque veras neque veri similes continet res, ut eae sunt, quae tra-
goedis traditae sunt. historia est gesta res, sed ab aetatis nostrae memoria
remota.

9 Quint., Inst. Or., V, 11, 15 : quaedam autem ex iis quae gesta sunt tota nar-
rabimus, [...] quaedam significare satis erit.

10 Chor., Apol. mim., 11.
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La déesse Athéna ouvre la voie des dieux imitateurs'. Choricios
fait allusion au passage dans lequel Athéna prend les traits de Déi-
phobe pour convaincre Hector de livrer un combat singulier contre
Achille : « Cependant Athéna le quitte et va trouver le divin preux
Hector. De Déiphobe elle a la voix forte et la taille »'2. Pour rappel,
D¢éiphobe est le fils de Priam et d’Hécube et apparait a plusieurs re-
prises dans I’fliade"®. Sous les traits de son frére, Athéna tente donc
de tromper Hector pour le convaincre de combattre. Notons encore
que cet exemple pourrait également avoir été inspiré par la diatribe
chrétienne', dont nous trouvons une trace chez Tatien'.

Le deuxiéme exemple trouve également sa source dans I'/liade. Son
contexte est également révélateur. Aphrodite, « sous les traits d’une
vieille femme »', s’approche d’Héléne pour la convaincre de re-
joindre Paris dans sa chambre. Or, Héléne reconnait la déesse « a sa
gorge splendide, a sa belle poitrine, a ses yeux fulgurants »'. Nous
sommes a nouveau confrontés a une tromperie : mais cette fois, elle
est mise a jour.

A la différence des deux précédents, I'Iliade est citée directement
pour le troisieme exemple : Poséidon, prend « les traits d’un vieil-
lard »'8. Choricios fait dans ce cas référence a un passage précis, car
la formule n’apparait nulle part ailleurs dans le corpus homérique ;
elle n’est pas reprise non plus dans l'intervalle sauf chez Hésychios,
ou elle est glosée par ’expression npeofutn yeyovoti”. Contraire-
ment aux deux premiers exemples qui dans la source montrent une

11 Chor., Apol. mim., 11 : pupeirar yap Anieopov pev AOnva.

12 Hom., X 226-227 : §§ & Gpa tOv v élewne, kymooto & “Extopo dlov
AnipoPo Eikvia dépag kot ateipéo eovny (trad. Flaceliére-Bérard 1955,
p. 479).

13 Kahil 1986, p. 362-363 ; Grimal 1999, p. 326.

14 DL’idée a été avancée par Schneider 1994, p. 314.

15 Tat., ad Graecos, 21.

16 Hom., T' 386 : ypni 8¢ v &ikvia modotyevél TpoGESIEY.

17 Ibid., 396398 : xoi p ¢ odv évonos Bedic mepikadiéo deipnv | 6TI0sd 6
inepdevta kal dppota poppaipovra (trad. Flaceliere-Bérard 1955, p. 145).

18 Hom.,, E 136 : maloi® ¢oTi £01KOG.

19  Hsch., n 144 : maloi®d ooti- TpesPitrn yeyovortt.
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tromperie visant & duper un héros, Poséidon ne cherche ici qu’a gal-
vaniser les troupes d’Agamemnon.

C’est encore I'lliade qui fournit le quatriéme exemple, 1a aussi cité
directement d’apres sa source. Par souci de variatio, Choricios pa-
raphrase ici original "Apng Bpotd avdpi éokmc®® avec Iexpres-
sion "Apng avdpog Exmv 18€av, tandis qu’il cite textuellement le vers
Aotyov audver®l,

Contrairement aux premiers exempla, le dernier provient de /'Odys-
sée ; Antinoos, qui vient d’insulter Ulysse et de le frapper, est ré-
primandé pour ses agissements. Il pourrait se cacher un dieu sous
les traits du vieillard : « Les dieux prennent les traits de lointains
étrangers et, sous toutes les formes, s’en vont de ville en ville ins-
pecter les vertus des humains et leurs crimes »*2. Pour Choricios, il
s’agit de montrer que les dieux pratiquent I'imitation, de méme que
les hommes. Ainsi, selon Tierney, c’est pour cette raison que notre
sophiste aurait laissé tomber le dernier vers homérique®.

Cet extrait revét également la particularité d’étre cité dans la Répu-
bliqgue de Platon. Le philosophe met en effet poétes et mythes sur
la balance. Apres avoir disserté sur des récits jugés mensongers, il
promulgue une premiere loi : « Dieu n’est pas cause de tout, mais
seulement du bien »**. Une deuxiéme proposition est immédiate-
ment amenée, celle qu'un dieu ne peut se transformer lui-méme et
nous tromper par ses changements. Notre citation homérique vient
couronner le raisonnement, mais sans le dernier vers qui est soi-
gneusement laissé de coté.

20 Hom., E 604.

21  Hom., E 603.

22  Hom., p 485-486 : kai te Oeoi Egivolowv €01kdTeG AAL0dATOIGL, | TOVTOTOL
terébovteg, EMOTPOPDOL mOANAG, | avOpoTov HPpv T kol edvopinv
épopdvteg (trad. Flaceliere-Bérard 1955, p. 789).

23 Tierney 1958, p. 272-273.

24 Plat., R., 11, 380c : un mavTwv aitiov tov 0eov aAL TdV dyaddv (trad. Cham-
bry 1943, p. 85).
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Pour ce dernier exemple, nous sommes d’avis que la citation rem-
plit une double fonction. Certes le texte est homérique et le référent
primaire reste le méme. Cependant, la lecture de Platon offre un pa-
rallélisme frappant. Non seulement la citation est identique avec la
coupure au méme endroit, mais le raisonnement méme de Choricios
semble imiter celui de son illustre prédécesseur. Platon utilise lui
aussi dans son argumentaire une série d’exempla mythologiques, au
nombre desquels figurent Protée, Thétis, « Héra métamorphosée en
prétresse qui mendie »*°. Dissimulé par ses allures homériques, c’est
un développement semblable a celui de Platon qui est amené par Cho-
ricios. Mais sa finalité y est opposée. Platon veut, par ses exemples,
chasser les poétes de sa cité. A titre d’exemple, le raisonnement dé-
veloppé dans la République a été repris par Eusébe pour montrer
comment Platon « repousse la théologie des premiers poétes »¢.

Choricios veut au contraire montrer que les dieux eux aussi pratiquent
I'imitation. Cela lui permet d’amener ’analogie suivante : si les dieux
usent de 'imitation, alors il n’est pas possible d’en faire un reproche
aux hommes?’. Or, a bien lire les exemples fournis par notre orateur,
le verbe « imiter » n’est employé que pour le premier (pupeitot yop
AnipoPov puev Abnva). Il est sous-entendu pour le deuxiéme (1) 8¢
Agppoditn yuvaika mpeoPfdtv). Ailleurs, c’est le verbe €owévor qui
est utilisé. On ne pourra pas opposer une mauvaise compréhension ou
lecture des sources. Les propos tenus dans la déclamation du Spartiate
viennent le confirmer : le citoyen y accuse son contradicteur, acculé
dans ses derniers retranchements, de « trouver refuge dans un usage
précipité des mythes et d’affirmer que souvent les dieux ont estimé
convenable de ressembler aux hommes »*. Viennent alors une série
d’exemples tous tirés de I'/liade, mais la conclusion est sans appel :

25 Plat., R., 11, 381d : "Hpov nAhoiopévny, dg iépetav dysipovoav (trad. Cham-
bry 1943, p. 87).

26  Eus., PE, XIIL, 2, 2 : 6118’ €0AOY®G TV TOV TpOTOV Og0hoyiay Tapatteitot
Sddokel €v Td devtépw g [oreiog.

27  Chor., Apol. mim., 11 : 0g®dv oDV WUOLPEVOY Tivo TpOTOV GvOpdTOLg
EykAnpa yivetol pipnoig ;

28  Chor., Decl. 8, Spartiate (Op. XXIX), 86 : oipat Toivov adtdv eic EoydTny
amopiav cvvelabévta katapedyew €mi v 1OV pHbwv mpomételay kol
Aéyewv, og dpa moAlaxig NElooav avOpdmolg £otkévar Oeoi.
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« Mais si un amoureux des mythes suppose que les dieux ressemblent
souvent aux hommes, ton erreur est pareillement maintenue »*. Ici
non plus, ce n’est pas le verbe pipeicOot qui est utilis¢, mais oucévar.
En définitive, on voit bien comment Choricios passe d’une imitation a
une similitude pour justifier son propos.

8.1.2 Ladultere dans la mythologie

Nous venons de montrer comment Choricios fait de I'imitation
produite par les dieux un précédent a celle des hommes, présen-
tée en définitive comme naturelle et normale. Dans les évocations
qui suivent, la méme analogie est appliquée. L’adultere des dieux
précede celui des hommes, dans des récits mythologiques que les
jeunes gens doivent de surcroit apprendre®. A titre d’exemple, un ca-
talogue de personnages mythologiques adultéres est présenté. Cho-
ricios commence par une triade féminine : Héléne, Clytemnestre et
Pasiphaé. Le lien unissant les deux premiers personnages est facile
a comprendre, puisque les deux font partie du cycle troyen et sont
demi-sceurs. Héléne n’est évidemment pas citée comme exemple
de vertu : le texte laisse sous-entendre que sa relation avec Paris
constitue un adultére coupable, méme si elle est le fruit d’un enle-
vement. Le cas de Clytemnestre est plus facile a présenter puisque
dans son cas, I’adultére coupable avec Egisthe produit I’assassinat
d’Agamemnon a son retour de Troie.

Le dernier exemple rappelle la passion amoureuse de Pasiphaé pour
un taureau. On connait la version du mythe transmise par la Biblio-
theéque ou la femme de Minos demande a Dédale de lui construire
une génisse en bois pour que le taureau puisse la monter’'. Détaché
des deux autres d’un point de vue thématique, on peut supposer que
ce dernier exemplum a été inspiré par Libanios, qui en fait égale-
ment usage pour présenter un exemple potentiellement négatif de

29  Chor., Decl. 8, Spartiate (Op. XXIX), 89 : mhnv &l T1g prAopvbog vordfol
0g00¢ AvOpOTOIG E01KEVOL TOALAKLC, TO GOV OLOIOG GpapTNie cmleTal.

30  Chor., Apol. mim., 36.

31  Apollod., Bibliotheca, 111, 1, 3.
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représentation tragique*. La tragédie en question est connue : il s’agit
des Crétois d’Euripide®. Un des fragments présente une plainte de
Pasiphaé : la folie dont elle souffre n’est pas de sa responsabilité, mais
est envoyée par Poséidon pour punir 'impiété de son pére Minos**.

La liaison entre les différents exemples peut s’expliquer par une
gradation. Le premier exemple présente un dénouement heureux
puisque Ménélas peut revenir a Sparte avec Héleéne. Le deuxieme est
nettement plus sombre puisque, comme nous ’avons dit, il évoque
le crime crapuleux d’Egisthe et de Clytemnestre. Quant au troi-
sieme, il est a ranger dans la monstruosité, puisque I'adultere prend
la forme de la zoophilie, avec I'union d’une femme et d’une béte.

Apres les femmes adultéres, 'orateur enchaine avec deux exemples
masculins célebres®. Malgré la lacune dans le manuscrit, Graux
identifie le premier exemple comme étant celui de Térée. D’apres la
Bibliotheque, Térée, apres avoir épousé Procné, prétend que celle-
ci est morte pour épouser Philomele dont il est tombé amoureux.
Térée abuse de Philomele et pour lui faire garder le silence, il lui
coupe la langue. Philome¢le tisse alors une toile racontant ses mal-
heurs. Procné découvre la vérité et met a mort son propre fils Itys
pour se venger. Térée, fou de rage, se met a leur poursuite. Procné
est transformée en rossignol, Philomele en hirondelle, tandis que
Térée est métamorphosé en huppe*. Comme pour Pasiphaé, on peut
se demander si Choricios n’a pas également puisé cet exemple chez
Libanios®’. Celui-ci fait également allusion a une tragédie. Peut-étre

32 Lib., Or. LXIV, 73 : un tpayodog eicelbov Iacwpdnv ppnontot v
£€okellacav eig arlokotov Epmta. Le passage est cité par Kannicht (7GrF
V, 1, p. 504) comme étant une référence a ’argument des Krétes. Voir encore
Lib., Decl. 1, 177 : oy 6pate OV Mive dewva tdoyovta €ml TS 6KNViG Kol
TV oikiav avtod d1d tod T aoiedng EpmTog €V aioybvny yEYEVNLEVTV;

33 Molloy 1996, p. 238-239 ; Puppini 1999, p. 114-115.

34  Eur, Krétes, F. 472¢ Kannicht (TGrF V, 1, p. 512-515) ; trad. Jouan-van
Looy 2000, p. 329-332.

35  Chor., Apol. mim., 37.

36 Résumé du mythe d’apres Apollod., Bibliotheca, 111, 14, 8.

37 Lib., Decl. X111, 56 : kaldg dpa ol tpaymdol tadta £didackov, tov Tnpéa,
v [Ipoxvny, oy iva puAdtTolsbe, aAL’ v’ Exotte ppeicOat.
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s’agit-il ici de la piece de Sophocle intitulée 7érée dont nous avons
¢galement conservé des fragments?®,

Choricios termine la premiere partie de son catalogue avec un mythe
dont la célébrité n’est pas a démontrer. Avec I’allusion a (Edipe, on
franchit encore un pas dans la gradation des exemples, puisque
I’adultere se double d’une relation incestueuse. La formulation fi-
nale souligne avec vigueur le paradoxe que revét cette situation : par
son acte, (Edipe devient a la fois le frere et le pére de ses enfants®.

8.1.3 Archiloque ?

Les paragraphes que nous venons de commenter énumerent une sé-
rie d’adultéres mythologiques respectivement féminins (§ 36) puis
masculins (§ 37), avec dans chaque série une gradation vers un der-
nier exemple monstrueux (Pasiphaé) ou incestueux ((Edipe). Le ca-
talogue mythologique se poursuit (§ 39) avec les Ounpov pvbor et
le fameux exemple d’Arés et Aphrodite. Intercalée dans le cours de
ce raisonnement, I’allusion a Archiloque (§ 38) est difficile a justifier
d’un point de vue strictement thématique. Archiloque n’est évidem-
ment pas un personnage mythologique. Les fragments conservés
ne présentent pas la thématique de I’adultere. Celle-ci apparait uni-
quement dans un témoignage de Critias que nous a transmis Elien.
Selon ce texte, Archiloque avoue lui-méme &tre un adultére : « En
plus de cela, dit-il (Critias), nous ne saurions pas qu’il était adultere
a moins de I'apprendre chez lui »*°.

On pourrait déceler ici, comme le fait Stephanis, une allusion au
programme des auteurs étudiés a Gaza a 1’époque de Choricios*!.
Les exemples des paragraphes précédents feraient référence aux

38  Soph., Tereus, F. 581-595b, Radt (TGrF 1V, p. 435—445).

39  Chor., Apol. mim., 37.

40  Ael.,, VH, X, 13 = Critias, 88 B 44 D.-K. : mpog 8¢ tovtoic’ 1 & ¢ ‘odte
6T poydg Mv fidsiuey dv el pn mop’ ovtod podoévisc. = Archil., F. 255
Lasserre-Bonnard.

41  Stephanis 1986, p. 158.
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poetes tragiques tandis que celui du suivant représente les épopées
homériques.

Ici, il semble bien qu’Archiloque ne soit mentionné que pour son
aioyporoyio?. En tout cas, cette violence d’Archiloque est connue et
renommeée, puisque Pindare fait du poéte un parangon de médisance :

Mais pour moi, je dois fuir la médisance a la dent insatiable. J’ai vu — quoique
de bien loin — Archiloque I'insulteur lutter sans cesse avec la misere et ne
s’engraisser que de haines farouches.”

Enfin, il faut se poser la question de savoir si Choricios a pu consul-
ter les poémes d’Archiloque directement ou si sa connaissance en
est indirecte**. Car a part Pindare, les lyriques sont presque totale-
ment absents du corpus de Choricios*. Comme Schneider I’a propo-
sé, le passage est peut-&tre une réminiscence littéraire de Plutarque,
qui mentionne Archiloque parmi les poctes capables de charmer le
lecteur et dissocie le plaisir de la lecture du jugement moral a porter
sur I’écrivain®.

8.1.4 D’adultére chez Homeére

Un mot (giev) suffit a clore la parenthése sur Archiloque, tandis que
le raisonnement est relancé par une question oratoire demandant
que faire des mythes homériques. Uexemplum, tiré de 1’Odyssée?’,
narre les aventures d’Ares et d’Aphrodite et leur union adultére dé-
couverte par Héphaistos*®®. Le choix réalisé par Choricios n’a rien

42 Pizzone 2005, p. 332.

43 Pi., P. 11, 53-55 : §u& 88 ypedv | pedystv ddKog advov Kakayopidy. 100V yop
£K0G €OV TA TOAN €v dpayavia | woyepov Apyiloyov Bapvridyolg Exbeov |
movopevov (trad. Puech 1958, p. 45). = Archil., T. 16 Lasserre-Bonnard.

44  Malchin 1884, p. 56.

45 Pizzone 2005, p. 332.

46  Plut., Per., 2. Voir Schneider 1994, p. 315 ; son opinion est reprise dans Cor-
cella 2016, p. 130.

47  Hom., 0 266-367.

48  Chor., Apol. mim. 39.
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d’anodin. L’anecdote figure déja dans la République de Platon. Pour
montrer que certains passages doivent étre écartés de la poésie parce
qu’ils ne disposent pas le jeune homme a la maitrise de lui-méme®,
le philosophe avance comme exemple qu'« Arés et Aphrodite furent
enchainés par Héphaistos pour des faits du méme genre »°. La suite
du texte de Choricios se situe dans la méme ligne puisque notre
orateur fait explicitement référence aux jeunes hommes préparés a
déclamer ces mythes®.

Selon les sources, 1’épisode fait partie des themes mythologiques fa-
voris de la pantomime™®. Lucien en livre une représentation qui fait,
selon lui, sensation aupres du public et plus particulierement de Dé-
métrios le Cynique®. La diatribe chrétienne fait également allusion
a cet épisode mythologique quand il s’agit de dénoncer le caractere
nuisible des spectacles. Ainsi, Jacques de Saroug : « Consentez-vous
a chérir des dieux qui aiment ’adultére ? [...] est-ce que ton oreille
est encline a obtenir la nouvelle que 'adultére tombe sur la mai-
son de Zeus ? Es-tu croyant quand tu en apprends sur la déesse qui
commit I’adultére ? Est-il bon pour toi d’entendre que le zele pour
I’adultere prévaut chez les dieux ? »**. Les propos du polémiste chré-
tien montrent a nouveau la popularité du théme de ’adultére, mais
également I'importance de I’épisode mythologique qui fait I'objet
de notre développement. Il suffit en effet d’évoquer « la déesse qui
commit I'adultére » pour que l'on puisse reconnaitre une allusion
aux aventures d’Ares et Aphrodite.

49 Plat. R., III, 390b : doxel cot &émtidelov sival TpoG EYKPATEIOY EOVTOD
AKOVEW VE®.

50 Plat., R. III, 390c : 003¢ "Apemg te kot Appoditng vro Heaictov decpov ov
£tepa totadta (trad. Chambry 1943 p. 98).

51  Chor., Apol. mim., 40.

52 Ingleheart 2008, p. 207.

53 Luc., Salt., 63.

54 Jacques de Saroug, hom. 5, fol. 19v°. Notre texte est basé sur Moss 1935,
p- 22 et Hall-Wyles 2008, p. 416.
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8.2 Les exempla historiques

8.2.1 Sophron a la chandelle

Le premier exemple a nature historique évoqué dans I’4pologie des
mimes a pour sujet Sophron®. Choricios le présente comme un au-
teur dont la poésie porte le nom de « mimes »*°. La Souda nous
apprend que Sophron est un auteur de mimes contemporain d’Euri-
pide et que ses ceuvres portent le titre de pipol avopeiot et de pipot
yovaikeiot et sont rédigées en dialecte dorien”’, ce que confirme un
sillybos mentionnant Td@povog pipor yovaikeior®, Cette différen-
ciation dans les genres de mimes rédigés par Sophron permet d’ex-
pliquer la méme distinction présente chez Choricios entre imitation
d’hommes et de femmes™®.

I1 est intéressant de rapprocher le passage d’Athénée citant Aristote :
« Par conséquent, ne dirons-nous pas non plus que lesdits mimes de
Sophron, composés en métres sont des discours en prose et des imita-
tions »®. Dans ce texte, la notion d’imitation est intimement liée aux
textes de Sophron. Le passage provient, aux dires d’Athénée, du mepi
nomt®dv d’Aristote. Comme I’a noté Janko, Aristote devait y lancer
une attaque contre Platon, dont il compare les dialogues aux mimes

55  Korte 1927, col. 1100-1104 ; Furley-Ameling 2001, col. 736—737. Pour une
¢édition des fragments conservés : Hordern 2004.

56  Chor., Apol. mim., 14.

57  Souda,c 893 Adler: Zo@pov. Zvpakodoilog, AyadokAéovs kol AapuvacvAridoc.
101G 88 ypdvorg v katd ZEpEnv kai Edpuridny. koi Eypoye Mipovg dvdpeiovg,
Mipovg yvvaikeiovg. €iol 8¢ katoAoyddny, OOAEKT® Awpidl. Koi @ooct
[MAGtva TOV EILOGOEOV (el aDTOIG EVTVYYAVELY, MG Kol KaOgvude €T’ aDTMV
€00’ &1e. Pour étre précis, il faudrait corriger E€péng en Apta&épéng (= Ar-
taxerxes I Longue main) car sinon la datation contemporaine avec Euripide
pose probleme. Voir Hordern 2004, p. 2—4.

58 Il s’agit du P.Oxy I1, 301. Voir Andreassi 2001, p. 6.

59  Chor., Apol. mim., 16.

60 Ath., XI, 112, 505¢ = Arist. F. 55 R. : Aptototédng 6¢ €v 1 mepl TomTdV
oltwg yphoer « oVKODV 0VOE EUUETPOVG TOVG KAAOLUEVOLS TMPPOVOG
pipovg i eAUEV elvat AOYoVg Kol LUNGELS ; »
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de Sophron, en ajoutant que le premier auteur de dialogues fut de
toute fagon Alexameéne de Téos (et non Platon !)%. Le fait que c’est
bien au titre de pocte que Sophron est cité chez Aristote est d’ailleurs
confirmé par I’écho de Philodéme dans son traité Sur les Poémes®.

Selon Choricios, I'admiration de Platon pour les mimes de Sophron
est telle qu’il décide de I'introduire a Atheénes®. Les mimes de So-
phron sont méme présentés comme le livre de chevet de Platon®.
Dans la version de notre auteur, non seulement Platon passe sa jour-
née enticre a la lecture de Sophron, mais glisse dans sa couverture
un exemplaire pour ’avoir a portée de main la nuit®. Comme le
note Riginos, I'anecdote est volontairement caricaturale, afin d’en
renforcer l'effet. Jamais Platon ne cite Sophron, ni méme ne cite
son nom®. La mention la plus ancienne de cet épisode peut étre lue
chez Douris, cité par Athénée ; selon Douris, Platon avait toujours
dans la main (aiei 810 xe1pdc) les mimes de Sophron®’. Le récit de
Diogene Laérce témoigne quant a lui d’une version plus proche de
notre texte : « Platon fut aussi, parait-il, le premier a faire venir
a Athenes les livres comportant les ceuvres de Sophron, l'auteur
de mimes qu’on avait jusque-la négligés, et a s’inspirer des per-
sonnages inventés par cet auteur ; et ces livres, on les trouva sous
son oreiller »%. Cet épisode a joui d’une grande popularité ; outre
l’article de la Souda cité ci-dessus, on peut également le lire chez

61  Janko 1991, p. 52. Voir Narcy 1989, p. 117.

62  Ibid. etlan. 249. Cf. Phld., F. 199 Janko : xai yap [t0. T0D] | Zd@povog Kol ta
[tév] | 8AoV poyp[denv] | éviote mofualt’ elvar A€] | yetar, kod ui pfipot,
kai] | ol ouvtiBév[teg avta <] | pipwv mon[tai.

63  Chor., Apol. mim., 14.

64  Chor., Apol. mim., 15. Pour une analyse compléte de cette anecdote, voir
Riginos 1976, p. 174 n° 128 ; Reich 1903, p. 380-388.

65 Riginos 1976, p. 175. Cet épisode est une sorte de lieu commun. Voir Phot.,
Bibl., Cod. 190, 151a Bekker (trad. Henry 1962, p. 64—65) : on y trouve une
liste d’ceuvres trouvées dans le lit d’hommes célebres a leur mort.

66 Korte 1927, col. 1100.

67 Douris, FGrH 76, F. 72 : xai 6 To0G pHiplovg 8€ Temomk®s, obg aigl d1d x1pOg
Exewv Aodpic enot 1ov coeov [TAdtwva. = Ath., X1, 111, 504b.

68 D.L., III, 18 : dokel 8¢ [MAdtmv Kol td ZdEpovog Tod ppoypdeov Piiia
nueAnpéva Tpdtog eig AOMvag dakopicat kai omotjcat Tpog adTdV: & Kot
gvpebfvat V7o 1) KeEaAf avtod (trad. Goulet-Cazé 1999, p. 404).
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Hésychios® ou encore Olympiodore chez qui Aristophane est joint
a Sophron™. Les écrivains latins semblent également avoir connu
cette anecdote célebre’! citée par Valere Maxime’ et Quintilien”.

L’épisode permet d’effectuer un rapprochement intéressant. En effet,
les mimes auraient donné naissance au genre dialogique. Un pre-
mier élément dans ce sens a été donné par Aristote : « En effet, nous
n’avons pas de terme commun qui s’appliquerait a la fois aux mimes
de Sophron et de Xénarque et aux dialogues Socratiques »™. Dans
les prolégomenes anonymes néoplatoniciens, on trouve un témoi-
gnage plus direct : « Platon imita aussi Sophron I'auteur des mimes,
comme s’il désirait mener a la perfection son art de I'imitation.
Ecrire des dialogues améne en effet, a imiter des personnages »”.
Preuve de sa célébrité, on retrouve cette idée chez Jean Tzetzes,
au XI¢ siécle : 'Ex pipov 6& 100 Zaepovog ppeitor dtoidyovg. | O
SHepov doa ypheet yap gici T@V apolfainy, | EpdINOY, ATOKPIGLY,
oOUTOVTO KEKTNUEVOS.

69  Hsch., FHG 1V (1851), F. 7 n° 60, p. 175 : xoi pact [TAdtovo tov gridcopov
Ael EvTuyyave antols, dg Kol kafedde én’ avtdv £60° Ote.

70  Olymp., in Alc., 2, 1. 65 (Westerink 1956, p. 3) : &yopev 8¢ mavv woi
APICTOPAVELTH KOMKE Kod ZDQPOVL, Top’ GV KOl THY HipNGLY TV TPOCHTOV
£v 101G dlaAdyolg dPeANON. Aéyetar 8¢ obTmG Aol Yaipey dote Kol Nvika
£redevnoey ebpebijvar £v T KAivy adTod Aplotopdvn Kai Zdepova.

71  Westerink-Trouillard-Segonds 1990, p. 50 n. 35.

72 Val. Max., VIII, 7, ext., 3 : altero etiam et octogesimo anno decedens sub
capite Sophronis mimos habuisse fertur.

73 Quint., I, 10, 17 : Sophron mimorum quidem scriptor, quem Plato adeo pro-
bavit ut suppositos capiti libros ejus cum moreretur habuisse credatur.

74 Arist., Po., 1447a : 00dgv yop €xoluev OVOLLAGOL KOOV TOVG ZMOPOVOS Kol
Xevapyov pipovs kol Tovg Zokpatikovg Adyovg (trad. Hardy 1979, p. 30).

75  Anon. Proleg., 3,1. 11-13 (Westerink 1962, p. 7) : é{qAwoev 8¢ kol Zoppova
TOV YEA®TOTOWOV, TNV HUNTIKNY Gonep KatopOdoar Bovdopevog O yap
S1oLOY0VG YPAQ®V pipnow TpocOT®V Elcyel.

76 Tz., Chil., X1, 1-3.
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8.2.2 Satyros au banquet

Lexemplum de Satyros tient une place particuliére dans le dévelop-
pement de 'argumentation. Notre orateur n’évoque pas simplement
Satyros ; il a calqué son anecdote sur son modele Démosthéne pour
nous en offrir une paraphrase. Avant toute chose, il convient de pré-
senter l'original. A I'aide d’une analyse comparative, nous allons
ensuite présenter la paraphrase réalisée par Choricios. Nous pour-
rons ainsi mettre en évidence la fonction de cette narration dans
I’Apologie des mimes.

8.2.2.1 Loriginal

Loriginal qui constitue notre modele est tiré de Démosthéne, Dis-
cours sur les forfaitures de ['ambassade, 192—195. La scéne a lieu
en 348, lors des fétes Olympiennes données a Dion pour la prise
d’Olynthe par Philippe. Ayant convi¢ les artistes pour un concours,
le roi distribue des couronnes lors d’un banquet et laisse chacun lui
faire une demande. Mais, un acteur de comédie nommé Satyros de-
meure silencieux. Philippe s’inquiétant de cette attitude, Satyros lui
rétorque alors n’avoir besoin d’aucun des présents que recherchent
les autres. Piqué, Philippe s’engage a accorder a Satyros ce qu’il dé-
sire. Ce dernier demande alors la libération des filles d’Apollophane,
un meurtrier d’Alexandre, frére de Philippe. Devant cette demande
audacieuse, Philippe ne peut refuser et libére les jeunes femmes.

A ce stade, trois remarques s’imposent. Les Olympiennes dont il est
question ici n’ont rien a voir avec les jeux Olympiques. La sceéne se
déroule a Dion, ville de Piérie, sise au pied de I’Olympe qui est un
des centres religieux principaux de Macédoine”. Les jeux Olym-
piens y ont été institués par Archélaos, puis renouvelés, par exemple
par Alexandre le Grand en 335. Comme Diodore de Sicile le précise,
il s’agit bien de concours scéniques, GkNVIKol dydvec’s.

77  Ernst 1996, col. 984-985.

78 D.S., XVIIL, 16, 3 : mapopuncos S @V AOyov mpog Tovg aydvos Ovciog
peyorompeneic toig Oeoilg ovveréleoev €v Al tig Maxedoviag kai
OKNVIKOVG aydvag Ad kol Movoaig, odg Apyxéhaog O mpoPactiedoos
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Quant a Satyros, c’est un acteur comique’” qui remporta sa premicre
victoire aux Lénéennes de 375 av. J.-C et qui aurait plus de six vic-
toires a son actif®®. Selon Athénée, il serait originaire d’Olynthe®.
11 est encore possible que le Satyros dont il est fait mention dans la
vie de Démosthéne soit le méme personnage. ['acteur serait venu
donner des legons de récitations a 1’orateur, et ce dernier, selon Plu-
tarque, aurait fait construire un souterrain pour s’entrainer®?.

Enfin, on trouve le pendant de cette histoire dans la réplique
d’Eschine qui qualifie le procédé utilisé par Démosthéne d’« arti-
fices abominables dont cet homme fait profession devant la jeunesse
et qu’il déploie aujourd’hui contre moi »*. Il met en évidence pour
sa défense, le fait qu’Aristophane n’ait pas apporté son témoignage
aux faits rapportés par Démosthéne®.

8.2.2.2 La paraphrase

Une analyse comparative du récit de Démosthene et de I’anecdote
rédigée par Choricios permet de mettre en évidence a quel point les
deux textes sont semblables. De maniére générale, le second en a
simplement réduit la longueur pour mieux I'insérer dans le discours.
Cela répond également au principe de I’émulation tel que décrit par
Quintilien : « Et je ne veux pas que la paraphrase se réduise a une
simple interprétation, mais qu’il y ait autour des mémes pensées,

np®dtog katédel&e. Dans Iextrait, c’est Alexandre qui est I’organisateur des
concours en 335 av. J.-C.

79  Ghiron-Bistagne 1974, p. 169-170, et catalogue, p. 452. O’Connor 1908,
p.- 131, n° 429.

80 IGII? 2325.

81  Ath., XIII, 591e : &upic v Kovpidt mapeoitel 8¢ tfi ©pdvn [pvidiov eic dv
OV Apeomayt@®v, ®¢ Kai atvpog 0 OAHVOL0g vokprtng [opeiiy.

82  Plut.,, Dem., 7.

83  Aeschin., Amb., 156 : 1a¢ &’ dvociovg tavtag Téxvag, dg 0vToG TPOG TOVG
VEOLG MOy YEAAETOL KOl KEYPTTOL VOVI KT ELLOD.

84  Aeschin., Amb., 158 : ovkodVv &l Duelc adTd Enotevoate, 1| AploToPAVNG
LLOV GLYKOTEYEDGOTO, €T aioypaig aitiolg Ar@Aouny av adikec.
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lutte et émulation »%. Voici quelques exemples ou la parenté et
I’emprunt sont évidents :

Chor., Apol. mim., 44 Dem., Fals. Leg., 192-193

"Emeidn yap eihev "OlovOov
dilamog, OLopay €noiet, gig 6 TV
Bvciov TavTnV Kol TV TOVIYLPWV
TaAvVTaG TOVG TEYVITAS GLVIYYEV.
‘Eotidv 6’ 00T00¢ Kol 6TEQAVAV
TOVG VEVIKNKOTAC.

"Eztel ovv gihev "OlvvOov @ilimmog,
gopTiv Nyev 'OLOpmIA Kol TaVTOG
HEV TOVG TEYVITAG ElGTiN, 6TEQPAVOLG
0¢ TOVG vevIKNKOTOUG ¢Tipa.

Ce qui frappe dans ce premier exemple, c’est la construction iden-
tique utilisée comme pour mieux nous introduire dans I’anecdote.
D¢s la fin de la phrase, Choricios prend en revanche ses distances

avec son modele.
Voici un autre exemple :

Chor., Apol. mim., 45

ddinmov 6¢ mvbopévov, Ti 81 TOV
AoV aitovvtov, 6 Tt Bodrotto
£K00TOC, HOVOS 0V0EV EmayyélheTal,
ol mKpoyvyiav, Epn, cod TV
KOToyvoug — 1 Yép 6ot Tdv dmpedv
TOAVTELELD TTPETOVG (L £0TL PacIAET
kol Olopmiov dydvi —, d£d01Ka
pévrol, pi SLopapTe.

Dem., Fals. Leg., 193

NPpETO LZATVPOV TOVTOVI TOV KOUIKOV
VTOKPITNV, Ti 01] LOVOS 0VOEV
mayyélheTay, §j TV’ £V a0Td
pKpoyvyiayv i Tpog v Tov andiov
£VEOPaKAG; eIV 01 QAGL TOV
Tatvpov 8tt, GV LEV ol dAlot déovTa,
0VOEVOG OV €V xpeig TVYYXAVEL 0 & AV
avTog Emayyeilaid’ Ndéwg, piota pév
oty Odinmo dodvar kol yapicacHat
TOVTOV, 0£001KE 0 p1| SLapdpT.

On peut constater que les mémes €léments se retrouvent, avec no-
tamment la pukpoyvoyia dont ferait preuve Philippe. Comme dans le
premier exemple, une certaine forme de variatio a été appliquée. Le
discours de Satyros qui est simplement rapporté chez Démosthéne
passe a la premicre personne dans notre texte : Satyros prend la
parole pour présenter lui-méme sa demande.

85  Quint., Inst. Or., X, 5, 6 : neque ego paraphrasin esse interpretationem tantum
volo, sed circa eosdem sensus certamen atque aemulationem (trad. Cousin

1979, p. 127). Sur cette notion, voir Lausberg-Kennedy 1998, p. 482, § 1101.
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Nous pouvons encore mettre les éléments suivants en paralléle :

Chor., Apol. mim., 47 Dem., Fals. Leg., 194-195

TG YOp AToALoQaVOVG QLAiNG [...] sinsiv ooy adTOV HTL Y ADTH
000¢ TeBvedDTOG EMelavBiveTo, Amolho@avig 0 TTudvaiog EEvog
106 £keivov 8¢ Buyatépag — kal Kol @ilog, meldn 6& doropovnOeic
yop £Tvye TaVTOG AifnarlOdTOVS £televTNoEY £KETVOg, PoPnbivteg
dinmog Exov — néiov LaPeiv ot ovyyevelg avtod vregébevto tag
EmayyelAapEVOG, €l Aafot, Tpoika Ovyatépag madi’ 6vt’ gig ‘OAvvOov.
TPocOELG EKIIOVaL (0N Yop avdpdg  « adTal Toivuv Tiig TOAemg dAovoNg
foav dpoiat. aiyparoTol yeyovaot kal giciv

mopd col, fMkiav £xovoar yapov.
Ta0Tog, aitd og Kol déopat, 8Og pot.
Bovlopat 6¢ 6° dkodoat kol pobeiv
ofav pot dmGELg dmpPeLdy, av dpa
3B A’ fg Eyd KPSV PEV 0VSEY,
av Aapom, Tpoika 0 TpocOeic
£KOMOM, Kol 00 TEPLOYOLLOL
nofovcag ovdEV ava&lov 000’ MudV
oV1e 100 TATPOG ».

La différence de longueur frappe de prime abord, mais on remarque
bien les éléments conservés : 'amitié d’Apollophane, ses filles rete-
nues prisonnieres en age de se marier et promesse de dot qui en dé-
coule. A noter & nouveau I’inversion de style : alors que Démosthéne
fait glisser son récit au discours direct, Choricios revient a un récit
a la troisieme personne.

8.2.2.3 Valeur textuelle

Pour définir la fonction du passage dans notre texte, il faut définir
celle qu’il revét chez Démosthene : il s’agit d’un récit, ce que la scho-
lie au passage précise clairement avec ’expression dmynmuoTIKOV
yopiovs®. Au début du paragraphe 192, Démosthene cherche en effet
a discréditer son contradicteur et adversaire Eschine :

Pour que vous sachiez que, parmi les gens qui sont allés trouver Philippe,
non seulement a titre officiel, mais a titre privé, ces individus ont été de tous

86  Schol. in Dem., Fals. Leg., 382b.
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les plus vils et les plus criminels, entendez quelques mots que je vais dire,
bien qu’ils n’aient pas rapport a cette ambassade®’.

Et c’est ainsi que le personnage de Satyros est introduit, pour mon-
trer la sagesse d’un acteur, alors qu’Eschine a dd tenir les troisiémes
roles dans des représentations pour gagner son pain. Tout est minu-
tieusement mis en scéne pour que Satyros apparaisse comme une
personnalité pleine de sagesse et de bon sens. Tout acteur qu’il est,
il fait la demande la plus audacieuse, mais aussi la plus humaine :
doter des jeunes filles pour les marier. La comparaison avec la
jeune femme qui aurait été battue lors du banquet auquel Eschine
avait participé est éloquente : « L’ivresse de cet étre ordurier est
effrayante »®, conclut Démosthéne. Ainsi, la sagesse de l’acteur
comique Satyros est mise en forte opposition avec le tempérament
d’Eschine, dépeint comme un ivrogne qui fait battre une femme,
parce que celle-ci, par pudeur, refuse de s’exécuter. Pour Paulsen, ce
passage sert de « positive Kontrastfolie »* au personnage d’Eschine.
Comme I’a fait remarquer Frazier, la mise en scéne de ce moment
d’égarement d’Eschine est un « prélude au grand développement sur
I'immoralité de son adversaire »”°. Notons enfin que le caractére ca-
ricatural et fallacieux de I’épisode aurait plutdt desservi les intéréts
de Démosthene.

8.2.2.4 Le choix du passage

Le récit que nous venons d’analyser était un modele présenté comme
tel dans les théories sur la rhétorique. Ainsi, Aelius Théon, dans ses
Progymnasmata en fait un exemple de récit : « On trouvera aussi
dans le Sur l'ambassade infidele de Démosthéne le récit simple et
¢légant des jeux Olympiques célébrés par Philippe apres la prise

87 Dem., Fals. Leg., 192 : iva toivov €i61{0” 6Tt 00 poévov tdv dnpociq tdmot’
EnAbotov o¢ Pilnmov dvBpodnmy, dALe Kai TV idig kol Tavimy odtot
POVAOTATOL KOl TOVNPATUTOL YEYOVAGL, HKPOV AKOVGHTE oL EE® TU THg
npeoPeiog Tavng (trad. Mathieu 1945, p. 84).

88 Dem., Fals. Leg., 198 : 1) mapowia 10D KoOAPLOTOG TOVTOVI VY.

89  Paulsen 1999, p. 206.

90 Frazier 1994, p. 424.
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d’Olynthe »°'. Pour Rufus, c’est 'exemple méme de la mapadmynoic,
digression narrative®>.

On trouve aussi mention de cet épisode chez Hermogene : « Dé-
mosthéne a fait un emploi captieux de cette antithése, en opposant
a un fait vrai un fait mensonger ; ainsi, dans le Sur l'ambassade, il
présente le banquet quoffrit Philippe aux vainqueurs olympiques et
la conversation que celui-ci eut avec Satyros, ’acteur comique, et il
charme tant ses auditeurs qu’il croient assister au banquet ; ensuite,
il y oppose mensongerement un deuxiéme banquet auquel aurait
assisté Eschine et qui n’a jamais existé ; son but est que les juges,
charmés par les premiers propos, croient aussi aux suivants comme
pareillement vrais »”.

C’est 1a que se situe la grande divergence entre les deux discours.
La ou Démosthene oppose deux banquets pour donner un contraste,
Choricios n’a gardé que la premiere partie du récit pour présenter un
acteur comique en pleine possession de ses moyens®. A la lecture
de cet exemple, on ne saurait déprécier le métier de mime et reléguer
ses adeptes au ban de la société.

91 Theon, Prog., 66,27 Spengel : ebpoig &’ av kai v 1@ Tepl T TapanpesPeiog
Anpocbévovg ioyvov kol yYAapupov dmynua mepl tdv dyopévav Olvutiov
V70 O1hinmov peta v OAvOov dAwoy (trad. Patillon 1997, p. 10).

92 Rufus, Ars rhet. : TopadMynois o€ E6Tv 1 TPOS TO Y PNGUOV TOD VTOKEIUEVOL
Aoyov EEmBev mpootBepévn kol mapaiopfoavopivn dMyNolg v TpOT®
apnynoewc. « La narration digressive est la narration sur le mode d’un récit,
ajoutée du dehors et employée pour ’utilité du discours qui nous occupe
(trad. Brisson-Patillon 2001, p. 280) ».

93  Hermog., meth., 15,432 Rabe : tod70 8¢ 70 dvtibetov 6 AnpocOévng émoinoe
Kokon0eg, T0 pEV mpdypo aAN0Ec Aappavmy, To 08 AvTiKeievov Yevudeg dv:
g év 1@ Tepi g mapanpecPeiog iodyel ovpndoiov Pkinmov kol OV
Oldumio. veviknkdtov kol dtdhoyov Zatdpov 0D KoOpKod VToKpttod,
obTo 82 Yuyoyoyel Todg drkovovtag, Gote oindijvat &v coumosio eivar eito
AvTItiOnot cvpmociov ETEPOV MG YEVOLEVOV Aloyivy) WEVIOUEVOG UNdETOTE
YeEVOUEVOVY, Tva Eyuyaymynuévol S T®V TPoTépmv AOY®V ol SKaoTod
MoTeEVWOL Kol TOIG EMPEPOUEVOLG MG Opolmg AANnbéot. TodTo KakoONOeg
avtifetov (trad. Patillon 2014, p. 64).

94  Chor., Apol. mim., 48.
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8.2.3 L'image de Philippe dans ’Apologie des mimes

8.2.3.1 Présentation générale du passage (§ 60—67)

Aprés un argument roulant sur 'amour de I'empereur pour les
mimes, Choricios revient sur I'image de Philippe, accusé, de s’étre
entouré de mimes et d’en avoir fait ses proches alors que la région est
en temps de guerre®”. Choricios défend le point de vue de Philippe
en montrant qu’il est possible d’aimer les bouffonneries. Il montre
¢galement que ’accusation portée concernait le fait de fréquenter
les mimes, non le spectacle. Dans la suite, notre orateur va méme
renverser ’accusation en affirmant que Philippe est un argument en
faveur des mimes et non contre eux®. Si Philippe est paresseux, les
mimes dont il s’entoure doivent également I’étre. Mais ce n’est pas le
cas : puisque Philippe a sacrifi¢ son intégrité corporelle pour assurer
sa gloire, alors les mimes ne sauraient étre vils. L'image finale va
méme jusqu’a opérer un renversement total de situation : les ambas-
sadeurs athéniens sont sous le charme de Philippe, présenté comme
un fin négociateur, mod¢le de I’ardeur a I’effort et de ’affabilité””.

8.2.3.2 Philippe de Macédoine et son entourage

L’analyse sommaire pos€e, il est nécessaire de présenter les sources du
passage. L’'image initiale est tirée de la Deuxieme Olynthienne. Croi-
set situe le discours dans I'année 349 av. J.-C. alors qu’une nouvelle
ambassade olynthienne est venue a Athénes demander du secours®.
Comme I’a noté Libanios dans son vmo0eo1g, les Athéniens avaient
déja décidé de porter secours aux Olynthiens®. Et Démosthéne qui

95  Chor., Apol. mim., 60.

96  Chor., Apol. mim., 62.

97  Chor., Apol. mim., 66—67.

98  Croiset 1924, p. 91. Présentation générale du discours, p. 106—109 et dans Car-
lier 1990, p. 124-125. Pour P'ordre des Olynthiennes, voir Eucken 1984. Selon
l’auteur, et sur la base des arguments fournis par Libanios pour chaque dis-
cours, l'ordre des trois Olynthiennes tel qu’il nous est parvenu doit étre conser-
vé. C’est également l'ordre retenu par Milns 2000, p. 206-207. Ellis (1967)
avait au contraire soutenu un ordre II I III, comme chez D.H., Amm., 4.

99 Lib., Arg. Dem. 2, 1 : ot ABnvaiot kai fonBeilv avtoig kekpikaot.
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agit ici en conseiller du peuple athénien apporte son soutien aux am-
bassadeurs, en insistant sur une idée : « Je dis qu’il faut expédier du
secours aux Olynthiens — plus ce secours sera important et prompt,
mieux cela vaudra »'°°. Pour arriver a ses fins, Démosthéne cherche
a rassurer les Athéniens en dépréciant leur adversaire, Philippe, et
en montrant toute la fourberie du personnage dont les mensonges
se sont retournés contre ui'®!. L’entourage de Philippe est a ce titre
I'objet des attaques de I'orateur athénien :

Que lui reste-t-il donc ? Des pillards, des flatteurs, des gens capables de se
livrer, quand ils sont ivres a des danses que je n’ose nommer devant vous. Et
8’1l faut une preuve de la vérité de ces assertions, la voici. Des hommes que
tout le monde repoussait comme plus éhontés encore que des bateleurs, un
Callias, cet esclave public, d’autres du méme acabit, des bouffons des auteurs
de chansons obscenes qu’ils composent pour faire rire un public a leurs dé-
pens, tels sont ceux qu’il gotte et dont il fait sa société.!*?

Preuve de I’assertion de 'orateur athénien en sont les témoignages
de Théopompe de Chios (378-320 av. J.-C.)'®. Dans ses fragments,
I’historien dresse un tableau identique a celui que nous venons de
présenter. Allant méme plus loin que Démosthéne, Théopompe va
jusqu’a affirmer que I'entourage peu recommandable de Philippe
avait méme la fonction d’un conseil :

Le Macédonien (scil. Philippe) avait toujours dans son entourage des
hommes de ce genre avec lesquels il passait le plus clair de son temps par
amour du vin et des bouffonneries, et dans ses délibérations sur les sujets les
plus importants, il était conseillé par eux.!*

100 Dem., Or. 11, 11 : enui 67 delv Nuag toig pev ‘Orvvliotg fonbelv, kai dmwg
TIg Aéyetl KAAMGOTO Kol ThYLoTO, OVTOG APECKEL [LOL.

101 Croiset 1924, p. 107.

102 Dem., OL II, 19-20 : Aowmodg &1 mepi adTOV sivar ANoTic kol kOAaKaAC Kai
TO10VTOVG AvOpdTOVE 0fovg HeBVGOEVTAC OpyEicBat TolaDO’ oi’ £y VDV OKV®
PO VUAG ovopdoat. dfjkov & dtt TadT’ €otiv AAnOT Kol yap odg EvOEVdE
TAVTEG AmMACVVOV OG TOAD T®V Bavpatomoldv Goelyeotépovg dvtag,
KoaAAiav €keivov Tov dnudctov Kol toohtovg avOpdmovg, pipovg yehoiomv
Kol TomTag oioypdv AopaTmY, OV £lc TOVG cuvovTag mowodoty siveka Tod
yvelaoOfvat, Tovtovg dyord kol tepl avtov Exet. (trad. Croiset 1924, p. 115).

103 Pour le personnage, voir Meister 1998.

104 Théopompe, FGrH 115, F. 81 : tol00t00¢ 8 £lyev dei mepi adtov dvOpdmovg
6 Moxed v, oig d16 @rlomooiav kai Boporoyioy mheim xpdvov Mg T TOALY
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Pour Théopompe, cette compagnie des bouffons tient au naturel
bouffon de Philippe en personne :

De nature bouffonne, il s’enivrait quotidiennement et avait de la joie dans les
activités qui tendent vers ces plaisirs et avec les hommes que 1’on dit doués
pour dire et faire des bouffonneries.'*

Pour nos deux sources, les fréquentations du Macédonien sont donc
la preuve évidente de la dépravation de ses mceurs : le dernier ex-
trait met méme clairement en évidence le naturel de Philippe, qui
explique ses fréquentations.

8.2.3.3 L*%¢loge de Philippe

Choricios va donc, pour démonter le préjugé négatif qui pese sur les
danseurs, mimes et autres bouffons, reverser 'image d’un person-
nage précédé d’une réputation hautement défavorable. Une allusion
a Isocrate fait office de premier argument (§ 60). Or, 'orateur athé-
nien n’est pas cit¢ nommément. Une périphrase efface le nom d’Iso-
crate et le présente comme 1’¢ducateur de Démosthéne. Cela laisse
supposer que Choricios a consulté¢ Plutarque. Ce dernier rapporte
en effet que, ne pouvant payer les dix mines de salaire que deman-
dait Isocrate, Démosthéne aurait obtenu de Callias de Syracuse les
‘Tookpatovg téyvor'’. Carlier reléve avec raison les doutes de Plu-
tarque lui-méme'”’, qui a lu chez Hermippe que Démosthéne aurait
plutdt eu Platon pour maitre'®s.

oVvoléTpiPe kol cvvndpeve mepl TOV peyiotov Pouvievopevog. = Ath.,
Deipn. V1, 260a. Voir Carlier 1990, p. 147.

105 Théopompe, FGrH 115, F. 162 : fjv 8¢ xoi @voel Bopoldyog kol kab’
NKaotnv Nuépav pebvokduevog kal yaipmv TdV EMTNOEVUATOV TOIG TPOG
TadT0 GLVTEIVOVGL Kol TV AvOpOT®V 101G EDPVEGTL KOAOVUEVOLG KOl TOL
yvéLowo Aéyovat Kai Tolovot. = Ath., Deipn. V1, 260c.

106 Plut., Dem., V, 7 : Ktnoipiov d¢ pépvntoar Aéyovtog mopa KoaAiiov
00 Xvpokovcsiov kol Twev dliov tag Tookpdtovg téxvag [...]
Kotopodeiv.

107 Carlier 1990, p. 190.

108 Plut., Dem., V, 7 : "Eppunnog 3¢ pnowv adeomdTOIG DTOUVNUAGY EVTVYELY,
v oic &yéypamto ToV Anpocdévn cuvesyorakéval MAdtovt koi TAgioTov
gig T00g Aoyoug deelijobal, Ktnoifiov 8¢ pépvnror Aéyovtog mapa
KaAriov t0d Zvpakovciov kai tivav dAlov tag Tookpdtovg téyvag Kai
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Or, l'oeuvre d’ou est tirée I’allusion contient une périphrase men-
tionnant le fils d’Hipponicos. Tout suggere donc de I'identifier avec
les Conseils a Démonicos. Voici le passage en question : « ne prends
pas non plus un air sérieux quand ton entourage est gai, ne te plais
pas aux plaisanteries lorsqu’il est triste, les fautes de tact blessent
toujours »'%. Il s’agit de montrer que Philippe peut lui aussi profiter
des bouffonneries des mimes, si 'occasion se présente a lui.

Le discours opére ensuite un retour a I'idée de départ. Ce n’est pas le
spectacle des mimes qui est ’'objet du blame, mais le fait que ceux-
ci constituent I’entourage proche de Philippe (§ 61). Le paragraphe
suivant (§ 62) marque un véritable retournement de situation. S’ins-
pirant trés probablement de la République de Platon'’, Choricios
veut montrer que la vérité a plus de valeur que I’argument d’autorité
avancé avec Démosthene.

Comme I'a montré Milazzo, Choricios cherche a justifier la posi-
tion intransigeante de Démostheéne envers Philippe''!. D’une part,
lorateur athénien s’adressait en tant que conseiller a une assemblée
découragée par les succes macédoniens, ce qu'avait bien mis en
exergue Libanios qui avait parfaitement compris I’enjeu essentiel de
la Deuxiéme Olynthienne'? : « Démosthéne monte a la tribune et
s’efforce de rassurer le peuple en lui montrant quelle est la faiblesse
réelle du Macédonien »'".

06 AAKidbpavtog kpvea Aapfovio tov Anpocévn katopadeiv. = Her-
mippe de Smyrne, FGrH 1026, F. 49.

109 TIsoc., Or. 1, 31 : opuAnTkog & €ogt pn dvoepig [...] unde mapd ta yehola
onovdalmv, unde mapd te crovdaic Tolg yeAoiolg yaipwov: to yap dKoipov
movtoyod Avanpov (trad. Mathieu-Brémond 1928, p. 130).

110 Plat., R. X, 595c¢ : o0 yap mpd ve tiig aAnOeiag Tyuntéog avnp. « On doit plus
d’égards a la vérité qu’a un homme » (trad. Chambry 1934, p. 82). Le rappro-
chement est di a Stephanis 1986, p. 164.

111 Milazzo 2004, p. 555.

112 Croiset 1924, p. 106—109 montre que la Deuxiéme Olynthienne n’est pas ré-
gie par des événements nouveaux, mais par la nécessité pour Démosthéne de
faire appliquer la mesure approuvée précédemment.

113 Lib., Arg. Dem. 2, 1 : maperfodv 6 AnpocBévng mepdtol Bapovvely Tov
dfjpov émdekvig i¢ aobevel ta t0d Makedovog mpaypata (trad. Croiset
1924, p. 110).
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Drautre part, la haine contre Philippe constitue I’essentiel de la
harangue. Carlier résume bien les choses en affirmant que « Dé-
mosthene consacre I'essentiel de sa Deuxieme Olynthienne a mon-
trer que la puissance de Philippe est fragile. Philippe a constitué
son empire par le parjure et le mensonge »'*. Cette haine de Dé-
mosthéne pour Philippe est d’ailleurs si forte qu’Eschine n’hésite
par a qualifier son adversaire a trois reprises de pco@iinmog!'.

Selon Choricios, Philippe n’est pas un argument contre les mimes,
mais bien pour les mimes. Loin de réfuter I’association entre les
mimes et Philippe, Choricios va choisir le parti de Philippe, en dé-
veloppant un « excursus encomiastique »''®, dont la facture est pu-
rement sophistique. Si Philippe est cet homme oisif par excellence,
alors il serait lui-méme une preuve du caractére vil des mimes. La
thése qui soutient le raisonnement est la suivante : « On aime vivre
avec qui a méme naturel que soi »'!”. On peut faire remonter cette
allusion au Phénix d’Euripide dont la réplique est la suivante : « [un
homme] ressemble a ceux en compagnie desquels il se plait »''8. Le
principe du « qui se ressemble s’assemble » contenu dans le fragment
a connu une belle postérité et les reprises en sont nombreuses'".

Mais le contexte d’apparition semble plutot indiquer que la source
de notre orateur est a chercher du coté d’Eschine ou de Démosthéne,
car les deux font un usage particulier de cette méme citation. Dans
le Contre Timarque, Eschine donne la réplique a la graphé-presbeias
intentée par Démosthéne. Comme Carlier Ia souligné, Eschine veut
démontrer que Timarque « n’a pas la qualité pour intenter un proces
parce qu’il s’est prostitué dans sa jeunesse et tombe donc dans un
des cas d’indignité civique »'?°. La citation d’Euripide est utilisée

114 Carlier 1990, p. 124.

115 Aeschin., Amb., 14, Ctes., 66, 73.

116 Pour I’expression et Iidée, voir Milazzo 2004.

117 Chor., Apol. mim., 63 : 010¢ Yop TEPLKEV EKAGTOC, TOLOVTOLS YOIPEL GLVAV.

118 Eur., Phoinix, F. 812 Kannicht (TGrF V, 2, p. 852) : 1010016¢ £6TLV OlGTEP
fideton Euvav (trad. Jouan-van Looy 2002, p. 333).

119 Jouan-van Looy 2002, p. 332-333.

120 Carlier 1990, p. 178.
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pour montrer a quel point le naturel de Timarque est mauvais ; cela
est di aux mauvaises fréquentations du personnage :

Examinez, Athéniens, les pensées qu’exprime le poéte (scil. Euripide). 11 dé-
clare qu’il a déja été juge de bien des litiges, comme vous 1’étes maintenant,
et que pour juger il se fonde, non sur des témoignages, mais sur les meoeurs
et les relations de I'inculpé, en considérant quelle est sa conduite au jour le
jour, comment il administre son bien [...] quels sont les gens qu’il fréquente
de préférence.'*!

Démosthene réutilise également cette citation dans son plaidoyer Sur
les forfaitures de l'ambassade pour renvoyer la balle a Eschine qui
a fréquenté Philocrate'* pendant I'ambassade et est accusé d’avoir
touché de 'or comme lui'?*. Chez Choricios, ’association du méme
au méme se fait entre Philippe et sa société. Alors que Démosthéne
blame Philippe a cause de sa fréquentation des mimes, Choricios,
prenant le méme exemple, opére un tour de force pour présenter
l’argument contraire : Philippe est un modele de vertu, prét a tout
sacrifier. Partant du méme principe, les mimes qu’il fréquente ne
peuvent donc que lui ressembler. Autrement dit, Démosthéne attire
la mauvaise réputation des mimes sur Philippe tandis que Choricios
présente toutes les qualités de Philippe pour les associer aux mimes.

Le paragraphe suivant fait étalage du sacrifice auquel Philippe a
consenti. L’expression Katd TV adtod <tod> dVGUEVODG LopTLPiaY
montre bien que le point de vue adopté est celui de son ennemi, en
I’occurrence Démosthéne. Pour Milazzo, cela renforce subitement

121 Aeschin., Tim., 153 : ckéyacOe 82, & ABnvaiot, Téc yvopac, i¢ dnogaivetatl
0 momtg. fon 8& TOAL®V mpayudtov enot yeyevijcbar kprig, dGomep
VOV Dpelg dikaotal, Kol T0g Kpioglg oK €K TOV LOPTUPLRY, OAN €K TV
EMTINOEVUATOV Kol TOV oAV, enot motelcbat, xeloe amoPrénmvy, TdG
Tov ko' Nuépav Piov LR 0 kpvopevog, Kol dvtive tpdmov dotkel T Eavtod
oikiay, ®G mapamincing avTov Kol 10 TG mOAE®S dlokncovTa, Kol Tiot
yaipet tAnotélov (trad. Martin-de Budé 1927, p. 72).

122 Voir Carlier 1990, p. 152-156, 186—187.

123 Dem., Fals. Leg., 245 : « 6oT1g &’ OMA®DV fidetan », kol ToDT0 TPEGPEVOV,
DILOKPATEL, « OV TOTOT’ HPOTNGU, YIYVOCK®V dTL» Gpydplov eiAne’ ovToC,
domep O1hokpdng 6 opodoydv. Entre guillemets, on lit les vers d’Euripide.
Voir encore Paulsen 1999, p. 241-242.
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le ton sophistique de 1’¢loge paradoxal mis en ceuvre par notre ora-
teur, souligné par la triple opposition lexicale des paragraphes 63—
64 (apyia tpoen aioyvvn / ebkieto 66&a gvdo&in)'*t. De maniere
générale, Choricios semble pour tout ce passage avoir composé un
véritable centon constitué d’une mosaique de citations démosthé-
niennes'?®. Ainsi, un premier parallele montre comment Choricios a
intégré le texte de la Deuxieme Olynthienne :

Chor., Apol. mim., 64 Dem., Ol 11, 15

€nel 8¢ TNy 00Eav avti Tod Cijv AAX O peEv 86Eng Embupel kai TodT’
ao@al®dg fipnTo katda v ovtod 100 €{NAwKe, Kol TpofpnTal TpdTTOV
dvopevodg paptopiav [...] Kol Kivduvevmv, dv cupfii tt, Tabely,

v 100 dompaéocat Tadd’ a undeig
noOnot’ GAAog Makedovmv Pactieng
d6&av avti 100 Lijv d6@ardg
npnpévos.

Démosthéne ne voit dans I’attitude de Philippe que le résultat de
son ambition dévorante. Celle-ci est soumise ensuite au feu de sa
critique. Ainsi, ses sujets ne partagent pas les mémes sentiments.
Choricios, lui, réutilise le matériau a des fins encomiastiques, pour
mettre en relief ’evdo&ia de Philippe, qui ne peut pas étre en oppo-
sition avec le caractere doo&og des mimes.

Le maillage de citations démosthéniennes continue dans la suite du
texte de Choricios qui est tirée du paragraphe 67 du discours Sur la
Couronne. A nouveau, la comparaison des textes démontre bien leur
parenté et la maniere dont notre sophiste a intégré les éléments de
son modele dans son discours :

124 Milazzo 2004, p. 556.
125 Le concept est de Milazzo 2004, p. 557.
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Chor., Apol. mim., 64 Dem., Cor., 67

€mel 8¢ v d0&av avti tod (v £Dpov &’ avTov 10V DiMmmov, Tpog
AGQALDC FiPNTO KATR TNV aDTOD ToD OV {v (v O dydv, DIep apyiic
Sdvopevodg paptupiov kol Ty dmep Kai dvvaoteiog TOV 0QOaAOV

M0gke pépog 1 THYM TOD cOPATOG EKKEKOPILEVOV, TNV KAETLV KaTENYOTA,
étoipmg Ekeivy mpoeito, ®ote TO ™V XEIPa, T0 GKEALOG TEMNPWOLEVOV,
rowt® oepv@dg Pacrieverv. ©av 6 T fovinBein pépog 1 THM

700 6OPROTOG TOPELEGOAL, TODTO
TPOLEPEVOV, DOTE TO LOLTD peTd
Tpfig Kai 60ENG Cijv.

L’exemple cité ci-dessus fait état des blessures de Philippe'? : selon
Démosthéne, ’homme a sacrifié son ceil, sa clavicule, son bras et
sa jambe sur l'autel de sa gloire personnelle. Ce motif est égale-
ment présent dans la Réplique a la lettre de Philippe attribuée a Dé-
mosthene, dans laquelle le roi de Macédoine « se jette si allegrement
dans les dangers (piAoxivovvov) que, pour agrandir son empire, il
s’est fait cribler de blessures en combattant »'?’. Plus récemment,
Riginos a fait un état de la question, en inventoriant la majorité des
textes relevant de la tradition des blessures de Philippe de Macé-
doine'?. Lauteur reléve en particulier 'importance du passage Sur
la Couronne. I'image du corps du roi de Macédoine mis a mal est
une source d’inspiration pour tous ceux qui fabriquent du matériel
biographique au sujet des blessures de Philippe'?. C’est clairement
le cas dans notre texte, mais Riginos n’opére pas ce rapprochement.

Le dernier ¢lément de notre mosaique est constitué du participe
nkpotpracpuévoc’. Ce dernier doit également avoir été relevé par
Choricios dans le discours Sur la Couronne 296, puisque c’est la

126 Voir Wankel 1976, p. 397-400.

127 [Dem.], Ph. op., 22 : 4AA& OV név &k Makedoviog opuduevov obtmg eivat
@uokivévvov 6O’ vrep tod peilm motfjoat Ty apyNv Koatatetpdobat mdv
10 o®pa Toig molepiolg poyodpevov (trad. Croiset 1925, p. 160).

128 Riginos 1994, p. 103—-119. Outre le passage commenté dans le corps du texte,
on pourra consulter en p. 104 un inventaire des textes présentant le méme
motif.

129 1Ibid., p. 105.

130 Au sujet du terme, on consultera Wankel 1976, p. 1257.
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seule autre utilisation du terme au participe parfait passif’*'. Le seul
paragraphe 64 fait donc référence a la Deuxieme Olynthienne, ainsi
qu’a deux passages du discours Sur la Couronne, Choricios faisant
fi de toute chronologie puisque le second discours date de 330!,

Lexcursus encomiastique de Choricios se poursuit au paragraphe
65, dont le contenu est uniquement sophistique. Si la gloire doit &tre
préférée au salut, comme c’est le cas pour Philippe, il faut également
prendre part au repos offert par les mimes'**. Cela permet d’aboutir
a la conclusion de cet éloge, mis dans la bouche des ambassadeurs
athéniens.

La scéne mentionnée par Choricios est liée a la premiére ambassade
dépéchée par Athénes en 346 av. J.-C. Contrairement aux témoi-
gnages précédents ou notre orateur se calque presque exclusivement
sur les discours de Démosthéne — I’'orateur athénien est a ce titre
mentionné a deux reprises nommément (§ 60, 62), et une fois sous
le couvert d’une paraphrase (§ 64) — c’est cette fois-ci du coté de son
éternel rival, Eschine, qu’il faut chercher notre source. Ce dernier
narre avec précision la premiére ambassade athénienne'**. Regus a
Pella en présence du Macédonien, les ambassadeurs prennent la pa-
role par rang d’age. Eschine prend la parole en avant-dernier, tandis
que son rival parle le dernier. Selon Eschine, Démosthéne aurait été
complétement ridicule, bafouillant quelques mots apreés un exorde
diffus et s’arrétant net alors qu’Eschine met en valeur la qualité de
son propre expos¢. Ainsi, lorsque Philippe répond aux différents am-
bassadeurs, pas un mot n’est adressé a Démosthéne qui « étouffe de
dépit », comme le souligne Carlier'®. Sur le chemin du retour, Dé-
mosthéne change d’attitude, « de la fagon la plus inattendue, prend

131 Pour une histoire du verbe axpotnpialm jusqu’a Plutarque, voir Muller 2013,
p. 61-86. Il est regrettable que I'auteur n’ait pas pris la peine de vérifier I'em-
ploi du participe, ce qui constitue une spécificité du texte de Démosthéne.

132 Voir Carlier 1990, p. 251-256.

133 Chor., Apol. mim., 65.

134 Voir Carlier 1990, p. 150—153.

135 Carlier 1990, p. 152.
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le ton aimable »3¢. 1l reconnait méme en Philippe « ’homme au
monde le plus merveilleusement doué »*”. Quant a Ctésiphon « qui
¢tait le plus agé de nous tous, [il] exagérait sa vieillesse et le nombre
de ses années pour nous assurer que dans une existence d’une aus-
si longue durée, jamais il n’avait vu un homme aussi agréable et
séduisant »3%. Lors du rapport de 'ambassade devant I’assemblée
du peuple, le méme Ctésiphon fait méme 1’¢loge « de la beauté du
prince et de ses brillantes qualités de convive »%.

Tous les éléments mentionnés ci-dessus se retrouvent dans le dé-
sordre dans I’4pologie. Le tableau comparatif ci-dessous met en évi-
dence comment notre orateur a travaillé sur ses sources :

Chor., Apol. mim., 66 Aeschin., Amb., 41

Totyapodv tdv AOnvaiov ot oV 8¢ OiMmmov TV VIO TOV
npécfPetg, obg vmep elpNvng M HAov avBpodnev Epn maviey ival
TOMG ATEGTEILEY, OV TNV &V dewvétaTov.

701G Tpaypaot povov Gdinmov
dewvotnta Oavpdoavteg Emavijloov,
aAAa kol Tijg €V Toig moTOLg AOTOD
de&rotnrog ayacHévieg, dote TOV
£v ékelvoig mpeoPotartov einelv, O Aeschin., Amb., 42
ToYYGvoL pev gig pokpov §om yiipag  Kinoipdvrog 8¢, domep v Nudv
ékdcag, ovnm o6& oii‘ro)g 1']61‘)\’ Kol npecfovTaTog, ﬁngpﬁo}uﬁv Tvo
Goteiov EMPUKAG in. gowtod akodtTnTog Kol TAR0ovg
£€T®V €IMOVTOG, Kol TPocsOEVTOG OG &V
T0600T® YPOVe Kai Biw ob TAOTO’
0UTMS NOVY 008’ Enappdditov
avlpomov émpakog &in.

Aeschin., Amb., 47
kol TG 10€0g avTod Kol Tiig &V Tolg
noTolg EmdegLoTnTOC.

136 Aeschin., Amb., 40 : £é€aipvng Koo TNV 030V TapadoEms Kol PLAaVOpOT®S
mpog Ekaotov dteréyeto (trad. Martin-de Budé 1927, p. 122).

137 Aeschin., Amb., 41 : tov 8¢ Odirmov TV VO TOV AoV AvOpdTOV EPn
TavTov etvat dsvotatov (trad. ibid.).

138 Aeschin., Amb., 42 : Kwowpdvtog 84, Somep My Mudv mpecPitortoc,
vepPforv Tva £0vtod TohatdtnTog Kol mABovg Etdv gimdvtog, Kol
mPpochEvToc ¢ v T0600T® YPOVD Koi Bi® o0 mdmod’ obtwg MOV 003’
Enappodttov avlpmmov Empakag ein (trad. ibid.).

139 Aeschin., Amb., 47 : elne mapeAdodv TpdTOC MUY d1d Ty Hhkioy Ktnoipdv
GAAoVG T€ TIvag AOYoug Kol Tovg TPOG ANpocHEVNY adTd GLYKENEVOLG VULV
£pely, mepi te TG Eviedéemg g Odinmov Kol Thg 1déag avtod Kol Thg &v
t0ig moTolg Emde&dtntog (trad. Martin-de Budé 1927, p. 124).
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Alors que plus haut le nom de Démosthéne se laissait deviner par une
mention évidente, ici, rien ne laisse deviner que la source est Eschine.
Choricios a sans doute passé sa source sous silence pour éviter un
discours contradictoire. Car I’éloge du caractére de Philippe par Dé-
mostheéne ne sert qu’a masquer sa propre déconvenue durant 'ambas-
sade. Selon Eschine, il leur tend un piége sans qu’ils s’en apercoivent.

On remarquera sans doute que dans le dernier extrait, le mot
Emappoditog n'est pas repris. Choricios a en réalité réservé le terme
pour le paragraphe suivant qui conclut I’éloge dont le but est de pré-
senter Philippe comme un modele de piiomovia et de yépic aux yeux
des ambassadeurs. Le terme ¢ulomovia, legon du manuscrit, est cen-
tral pour la compréhension du passage ; c’est la raison pour laquelle la
correction de Foerster-Richtsteig qui proposent de lire pilavOpwomio
doit étre rejetée'®’. Dans toute la section que nous venons d’analyser,
il est en effet question d’un Philippe devant gagner la gloire a force de
peines et de dangers (0€1 Opémectat mOVOLg Kol Kivdvvolg TO KTHa),
en opposition avec sa prétendue fainéantise présentée au paragraphe
63. En définitive, Philippe est donc selon Choricios un homme char-
mant : Emappoditog, et il en est redevable aux mimes dont il a pu tirer
bénéfice. Ardeur au travail, gloire et gaieté ne sont donc pas incompa-
tibles : ces qualités sont présentées comme I’apanage de Philippe, qui
devient a ce titre un véritable ambassadeur des mimes.

8.2.4 Le rasage des Egyptiens

Lexemplum suivant nous ameéne quasiment a la fin de Apologie.
Ayant pour objectif de mettre en valeur les qualités du rasage,
Choricios cite en exemple les Egyptiens, présentés comme les plus
sages d’entre tous''. Au premier abord, il semble évident que la
citation provient d’Hérodote qui a mot pour mot le méme texte'+.

140 Foerster-Richtsteig 1929, p. 359.

141 Chor., Apol. mim., 148 : o1 co®dTOTOl TAVT®V Alyd7RTION

142 Hdt., I, 160 : tovg copmtdtovg avipmrmv Aiyvatiovs. Voir Lloyd 1988,
p- 166 ; Asheri-Lloyd et al. 2011, p. 360. Selon Froidefond 1971, p. 173—182, 1a
sagesse des Egyptiens était un théme récurrent dans la littérature. Ainsi les
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Néanmoins, il est possible de considérer la citation comme une ré-
miniscence d’Aelius Aristide : Alyvmrtiol 6¢ ol GOPAOTATOL TAVTWOV
piov TV Tacdv pnyaviyv ody ebpov'®. Ceci est intéressant, car ce
n’est pas le seul passage ou la source pourrait étre le sophiste du I1°
siecle et attesterait donc une lecture attentive de ses textes'*.

Choricios fait ensuite référence au fait que les Egyptiens se rasaient la
téte, et cela dés la plus tendre enfance'® : cette affirmation sera méme
renforcée. Ce ne sont pas les simples particuliers qui sont les seuls a
se raser la téte, mais c’est aussi le cas des prétres'“s. A nouveau, Cho-
ricios témoigne d’une lecture attentive de I’Enquéte. Au livre 111 par
exemple, on trouve une explication sur le fait que les Egyptiens ont un
crane trés dur en comparaison de celui des Perses'’. C’est « que les
Egyptiens dés leur premiére enfance se rasent la téte, et que les os de
leurs cranes épaississent au soleil »'*, L’allusion au rasage des prétres
est, elle, tirée du livre II : « Dans les autres pays, les prétres des dieux
portent les cheveux longs ; en Egypte, ils se rasent »*. Comme le
souligne Lloyd, durant la période gréco-romaine porter des cheveux
était pour les prétres égyptiens une offense punissable'™’.

Egyptiens sont présentés comme les plus sages, mais également comme les
plus savants (Aoyidtotot : I, 77), les « plus scrupuleusement religieux de
tous les hommes » (11, 37). Nous citons Froidefond, p. 175.

143 Aristid., Or. 111 180 Lenz-Behr.

144 Aristide est par exemple cité au § 49.

145 Chor., Apol. mim., 148.

146 Chor., Apol. mim., 149.

147 Selon Hérodote, le rasage pourrait aider a endurcir le crane. Voir Asheri-Lloyd
etal. 2011, p. 409—410. Ce ne seraient pas tant les os des Egyptiens qui seraient
d’une dureté extraordinaire que les Perses qui souffriraient de malnutrition.

148 Hdt., 111, 12 : aitiov 8¢ tovToL TOOE EAEYOV, Kol EUE ¥ eVvMETEDS EmeBov, OTL
Aiyvmtiol pev avtika ano modiov ap&apevor Eupdvtan To.G KEPAANS Kol
TPOG TOV iAoV mayOveton 10 0ctéov (trad. Legrand 1939, p. 45). Pour I'édi-
teur, ce passage serait en opposition avec un autre ou il est aussi question de
rasage. Voir Hdt., 11, 65.

149 Hdt., II, 36 : ol ipéeg t@V Bedv tf pEV GAAN Kopéovat, €v Alyvmto 08
Evpdvtan (trad. Legrand 1939, p. 90).

150 Lloyd 1988, p. 152. Voir BGU, V, 1210, § og’ : iepevg éped Ec0T|TL X pNnodipevos
Kol KOpmv @opécog <katekpiOn> (Spaypag) A Il s’agit de la punition
infligée. L’interdiction est formulée en oa’ : iepedo[t] ovk £V [...] o[v]de
KOUNV QOPETV.
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Les deux extraits que nous venons de présenter permettent encore
de relever un parallélisme étonnant. Synésios, dans son Eloge de la
Calvitie™', utilise ce méme passage d’Hérodote pour valider sa these
sur la qualité d’une téte chauve : « celle-ci est forte »2. A la suite
de cette assertion, I'auteur décrit la scéne de théatre que nous avons
présentée a propos du pdpoc earakpog, et son acteur a pour but de
« montrer la force de sa téte qui, parmi les épreuves, n’en redoute
aucune »%. Devant traiter du theme du rasage, ou de la calvitie,
Choricios avait tres certainement di ou pu prendre connaissance du
texte de Synésios dont il s’est peut-étre indirectement inspiré.

A propos de cet artifice, nous pouvons encore mentionner deux pas-
sages intéressants d’Artémidore. Dans I’extrait qui suit, il est ques-
tion des cheveux longs : « Avoir les cheveux longs [...] est également
bien pour un savant, un prétre, un devin, un roi, un magistrat, et
pour les acteurs de théatres — pour les uns avoir des cheveux longs
est imposé par I’habitude, pour les autres, c’est par I'emploi »4.
Dans le second, il est question de la téte rasée : « Réver qu’on a la
téte enticrement rasée est bon pour les prétres égyptiens, les pitres
et ceux dont c’est la coutume d’€tre ainsi rasés ; pour tous les autres,
c’est dangereux »'%. Les deux passages, trés rapprochés traitent fi-
nalement une thématique en tout point semblable que notre texte,
et se répondent 'un a I'autre tout comme Choricios et son rasage
fait une réponse a Libanios et aux cheveux longs des danseurs. On
retrouve en effet 'opposition entre 1’acteur de théatre et le pitre.

151 Nous avons déja abordé ce texte. Voir p. 288.

152 Synes., calv., X11, 5 : koi 610 ToDT0 KOPTEPH HEV QDTN

153 Synes., calv., X1V, 4 : mépeict 8¢ ig TOV dijpov T° a0TO TOVTO, THG KEQAAT|G
TNV POV EMSEIESUEVOC, ) LMLV EGTL SEWVOV TAV SEV@dV.

154 Artem., Onirocrit, XVIII : dyaBov 8¢ kai avdpi coed Kol igpel kol pavtet
Kol Bamkst Kol dpyovtt kai toig mepl TOV Advucov tegvitarg TovTOY
yap oig pev £00g doti Kopdv, oig 8¢ 10 dmurndevpa Kopudv Emrpénet (trad.
Boriaud 1998, p. 40).

155 Artem., Onirocrit, XVIII : EupaicOor ¢ Sokelv v kepainv SAnv [mAnv]
Alyvntiov Bedv igpedot kal yehotomoloig kai 1oig £0og £xovot Eupdobat
aya0ov, mact 8¢ toig dAdotg movnpov (trad. ibid.).
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8.3 Le destin de Ménandre dans I’Apologie des mimes

Il faut en tout premier lieu reconnaitre que le traitement de Mé-
nandre au sein de ’Apologie des mimes est particulier, car Choricios
fait a plusieurs reprises allusion au poéete comique pour démontrer
I'innocuité des mimes. Le cas de Ménandre est également intéres-
sant dans la mesure ou Choricios est certainement un des derniers
auteurs a avoir pu consulter un choix de pieces de Ménandre ou des
extraits de recueils anthologiques'. Comme I’a souligné Cantarella
avec beaucoup de justesse, « la storia della fortuna di Menandro di-
mostri che, in Oriente e in Occidente, le commedie erano scomparse
fin dal sec. v-vi »%".

8.3.1 Les personnages de Ménandre et leurs
caractéristiques

Un passage en particulier a retenu I'intérét des chercheurs, car il pré-
sente une série de roles ou de personnages tirés des comédies de Mé-
nandre'*. Il s’agit d’un témoin unique pour la réception de Ménandre
qui avait notamment permis a Ribbeck, avant les découvertes papy-
rologiques, d’identifier le personnage principal du Dyskolos comme
étant Cnémon et ainsi attribuer un treiziéme fragment a la piece'®.

Le premier personnage présenté apparait plus fréquemment que
tous les autres personnages dans les comédies de Ménandre'® : il
s’agit de Moschion, que Choricios dépeint comme I’archétype du
violeur'®'. Dans la Samienne, il est le caractere principal de la picce.
Rongé par le remords et la honte, Moschion fait comprendre (81-86)
qu’il a violé Plangon lors de la féte des Adonies et que celle-ci

156 Voir Cantarella 1954 (= 1970).

157 Cantarella 1970, p. 411.

158 Chor., Apol. mim., 73.

159 Voir Lanowski 1961, p. 283.

160 MacCary 1970, p. 286.

161  Chor., Apol. mim., 73 : Mooyiov pév Nudg tapeskevace mapHévous Pralecdor.
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est devenue enceinte et a donné naissance a un enfant. Le méme
role est attribué au personnage dans la Fabula incerta du Caire ou
Moschion a violé Chéréas'®® ; dans la Cithariste et le Plokion, le
personnage apparait encore comme un violeur'®. Si les fragments
conservés des Sicyoniens ne permettent pas de déduire qu’il y a une
affaire de viol, les qualificatifs employés pour décrire le personnage
ne sont guere reluisants. Ainsi Moschion est-il le jeune homme de
la picce, le pepdaxiov (109, 200, 274) a la peau blanche Agvkdypwg
(200, 258) ; cet adjectif dénote, comme le dit Blanchard, non seu-
lement la jeunesse du personnage, mais surtout son trait de carac-
tére : la débauche'®*. A ce titre, celui-ci est traité de « vil séducteur »
poymdng (210), ou encore de « pédé » Aaotavpe (266)'. Dans les
autres picces, le réle de Moschion ne peut pas étre déterminé avec
certitude. Dans La Tondue, il n’est certainement pas un violeur, bien
que son rdle y soit également peu reluisant's®,

Chérestrate, cité¢ en deuxiéme exemple, est présenté comme amou-
reux d’une harpiste's’. 11 apparait dans la piece intitulée 1’Arbitrage
(CEmupémovteg) et y est effectivement amoureux d’une harpiste dé-
nommée Habrotonon, qu’il croit étre la maitresse de son fidele ami,
Charisios. Le début de I’acte V de la piece offre par exemple un dia-
logue intérieur auquel se livre Chérestrate au sujet de son amour pour
Habrotonon'®®, Dans les autres piéces, Chérestrate n’est en revanche
pas amoureux d’une harpiste. Il est méme mari¢ dans Le Bouclier'®.
Il est encore intéressant de relever qu’a part dans ’Arbitrage, le terme
yoAtpio n’apparait qu'une seule fois dans les fragments conservés
de Ménandre, mais sans rapport avec Chérestrate!”.

162 Blanchard 2013, p. 210 et n. 5.

163 MacCary 1970, p. 287-288.

164 Ps.-Arist., Phgn., 808b : Aéyvov onpeior Aevkoypms.

165 Voir Blanchard 2009, p. LxXXIX a qui nous empruntons également la traduc-
tion des différents termes.

166 Blanchard 2013, p. 152-153.

167 Chor., Apol. mim., 73 : Xa1p€ctpatog & yaltpiog Epav.

168 Men., Epit., 979-989. Voir Blanchard 2013, p. 122.

169 MacCary 1970, p. 284-285.

170 Voir Korte 1944, p. 207. 1l s’agit de Men., F. 319.4 Kock = 264 Korte.
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Le cas de Cnémon'”!, troisiéme personnage présenté, est plus simple
puisque ce personnage n’apparait que dans le Dyskolos de Mé-
nandre et c’est a ce titre qu’il apparait dans ’Apologie des mimes.
Son caractére de misanthrope a donné son nom a la comédie de Mé-
nandre. D’ailleurs, des le début de la picce, ce trait est souligné dans
I'intervention du dieu Pan : « Le domaine que voici a ma droite, c’est
Cnémon qui I’habite, un homme plein d’aversion pour la société des
hommes, bourru avec tout le monde et n’aimant pas la foule »'%.

Enfin, le dernier personnage présenté est le type de I'avare, Smicri-
nes'”. Celui-ci apparait également a diverses reprises dans les comé-
dies conservées de Ménandre. L'hypothesis de Arbitrage présente
par exemple un personnage @IAGPyVPOV Aoylop[OV EyovTal, trait qui
doit étre associé a notre personnage. Le Smicrings, qui apparait dans
la piece des Sicyoniens, est également du type de I’avare'™. Enfin, le
Smicrings le plus célebre est sans doute le personnage du Bouclier, ou
ce dernier est clairement présenté dans le prologue de Tyché comme
un euAapyvpog'” voulant tout posséder'”. D’ailleurs Smicrines se dé-
fend lui-méme d’étre un avare deés sa premiére intervention'””.

Choricios ajoute encore au sujet du dernier personnage une citation
qui a fait couler beaucoup d’encre : « [Smicrines] redoutait que la
fumée n’emportat quelque chose de la maison en s’en allant ? »'75.
Ussing est le premier a avoir mis en évidence la proximité du texte
de Choricios avec un passage de ’Aulularia de Plaute : quin divom
atque hominum clamat continuo fidem, | de suo tigillo fumus si qua
exit foras'”.

171 Chor., Apol. mim., 73 : Kvijuwv 82 Suskérovg énoincev eiva.

172 Men., Dysc., 5-7 : 10v dypov 0¢ tov mi 6e&i’ oikel Tovtovi | Kvrpov,
ATavOp®TOG TIC AvOpmTOG 6Adpa | Kl SVGKOLOG TPOG BmavTag, OV Yoip®V
T’ Oyhot (trad. Jacques 1963, p. 67).

173 Chor., Apol. mim., 73 : Zukpivng & eriapydpovg.

174 Blanchard 2009, p. LXXXI-LXXXII.

175 Men., Aspis, 123 : 4deh@0Og oikel T0DdE TOD PLAOPYHPOVL.

176 Men., Aspis, 119 : A& Bovreton Exewv GmovTa.

177 Men., Aspis, 153 : tva pn t1g €inn W 611 @LAGPYVPOG GPOSPaL.

178 Chor., Apol. mim., 73 : 6 3€d1OG PN TL TV EVOOV O KATVOG OTXOLTO PEPM®V.

179 Plaut., Aul., 300-301.
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Sur la base de cette citation, le savant a tenté d’identifier une comé-
die de Ménandre comme modele de Aulularia de Plaute'™. C’est
¢galement I'opinion de Walther, pour qui il est tout a fait vraisem-
blable que I'auteur de I’« Aulularia-Originals » soit Ménandre et que
Plaute ait modifié et adapté la citation de Ménandre a ses besoins'®!.
Quant au titre de I'original en question, différentes hypothéses ont
été avancées'®2. Nous passons sur les pices intitulées le Thesauros
et ’'Hydre, exclues des originaux possibles. Pour Webster et Gaiser,
l'original devrait étre la piece intitulée Amiotog, mais un seul frag-
ment de celle-ci nous est parvenu'®’. Pour Walther, il pourrait s’agir
d’une piéce intitulée 1 apyvpog'®, dont nous ne connaitrions que
le titre, mentionné par Alciphron'®®. Pour Jacques, tous ces éléments
menent au « soupgon que le Smicrines de Choricios, faute d’étre
l’original d’Euclion, ce qui n’est pas exclu, pourrait bien étre I’avare
du Bouclier »'*. Les différences entre le texte de Plaute et de Chori-
cios incitent en définitive plutot a nier un lien quelconque'’.

Tous les éléments que nous venons de présenter ont amené MacCary
a supposer que les caractéres de Ménandre n’étaient pas unique-
ment des types, mais étaient identiques ou quasiment, dans toutes
ses pieces's. Ainsi, Choricios n’aurait pas fait référence a des piéces
ou a des passages en particulier, mais a des personnages du corpus
de Ménandre'®. Or, sur les quatre personnages, Moschion est le seul
qui apparaisse dans diverses pieces avec des roles proches, comme
nous l’avons montré. L’amour de Chérestrate pour une joueuse
de harpe est propre a la piece de 1’Arbitrage, tandis que Cnémon

180 Ussing 1878, t. 11, p. 587.

181 Ludwig 1961, p. 253-254.

182 Stockert 1983, p. 13—16 pour toute la discussion sur 'auteur et le titre de
Poriginal de Plaute.

183 1l s’agit du F. 64 Korte. Voir Webster 1950, p. 121 ; Gaiser 1966, p. 191-194.

184 Ludwig 1961, p. 254.

185 Alciphr.,, Ep. 1V, 19, 6 : Povlopevo 1delv Mévovdpov kai dxodooat
PLLOPYOP®V Kol EPOVTOV KoL SEIGLOALUOVOV Kol ATICTOV.

186 Jacques 1998, p. XLIX.

187 Corcella 2016, p. 136 avec renvoi a Lefevre 2001, p. 11-12.

188 MacCary 1970, p. 278.

189 MacCary 1970, p. 289.



Les exempla dans 1’ Apologie des mimes 405

n’apparait pour nous que dans la seule piece du Dyskolos. Quant a la
citation de Smicrines I’avare, elle indique clairement une référence
a une piece précise. Pour Dain, I’allusion claire a ces pieces de Mé-
nandre semble méme indiquer que celles-ci étaient jouées'*.

Pour confirmer I’hypothése de MacCary ou l'infirmer, il faut en-
core a notre sens se demander dans quelle mesure Choricios a pu
lire des pieces de Ménandre. De manicre générale, il est admis
que Choricios ou Theophylacte Simocatta, au VII® siecle, aient pu
avoir acceés a certaines comédies de notre poete comique''. Pour
Canfora, « Coricio di Gaza aveva letto Menandro »"“2. Nervergna,
quant a lui, a montré que les éléves du grammairien recopiaient des
extraits de Ménandre comme exemples de portraits de caractéres.
Ces extraits servaient ensuite a la rédaction des différents exercices
préparatoires, les progymnasmata'®®. 11 est d’ailleurs admis que ce
n’étaient pas seulement quelques courts extraits qui devaient circu-
ler, mais des pieces enti¢res. Ainsi, dans ce cadre, Choricios tire-
rait ces exemples d’un choix des comédies les plus connues de son
époque, la Samienne, V'Arbitrage, le Dyskolos et le Bouclier™*. Korte
avait d’ailleurs noté que trois des pi¢ces mentionnées par Choricios
figurent dans le Papyrus du Caire daté du Ve siecle!® ; selon lui,
cette coincidence ne peut pas résulter du hasard'”®. Cet argument
conforte a notre sens I'idée selon laquelle les allusions font plutot
référence a des pieces ou a des passages précis, sans pour autant
pouvoir totalement écarter 'idée de personnages types, comme cela

190 Dain 1963, p. 299.

191 Korte-Thierfelder 1953, p. 13 T. 61 ; Cantarella 1970 ; Dain 1963, p. 298-299
et 306.

192 Canfora 1995, p. 156—-157.

193 Nervegna 2013, p. 217.

194 Nervegna 2013, p. 220-221. C’est également la conclusion de Puppini 1999,
p. 126. Del Corno 1964, p. 133 insiste sur le fait qu’il ne devait plus y avoir
a cette époque d’édition compléte de Ménandre. Uniquement un choix de
pieces devait étre en circulation.

195 P.Cairo inv. JE 43227 (Mertens-Pack® n° 1301).

196 Korte 1944, p. 207.
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est manifestement le cas pour Moschion et Smicrinés'®’. Une autre
question doit encore de rester ouverte : Choricios a-t-il eu entre
les mains des pieces completes ou des argumentaires ou peut-étre
méme des résumés'® ?

8.3.2 Une tragédie ?

Désireux de montrer que le spectacle allége les soucis de la vie quo-
tidienne, Choricios cite un vers qui a fait couler beaucoup d’encre :
« chez tous, la plupart des indispositions sont, selon la tragédie,
les conséquences du chagrin »%. La mention kotd TV Tpory®diov
a conduit Graux a indiquer ici la citation d’un fragment tragique
adéomotov?® ; cette information a conduit Nauck a rapprocher ce
fragment d’un autre cité par Stobée et attribu¢ a Euripide?”'. Foers-
ter-Richtsteig renvoient simplement a Nauck?®?. Or, le méme fragment
apparait également sous le nom de Ménandre?” et cette information
conduit Stephanis a opérer un autre rapprochement avec un passage
du Bouclier de Ménandre, ou le vers est cité textuellement : T TAgioTo
8¢ dmaov appowotiuat’ ék AOmng oyeddv éotivi™, La mention kotd
TNV tpoywdiay serait due selon lui a une erreur de Choricios, méme
s’il ne faut pas exclure la possibilité d’'une parodie d’un vers tragique,
peut-étre un fragment de Sophocle?®.

197 Voir Corcella 2016, p. 136 ; Wiles 1991, p. 92-93 ; Del Corno 1964, p. 134 n. 11.

198 Nervegna 2013, p. 253 note 4. Voir déja auparavant I’avis de Gallavotti 1965,
p. 145-146. L’auteur a également mis en évidence la popularité de Ménandre
dans I’Ecole de Gaza, en particulier chez Procope de Gaza, p. 138—145.

199 Chor., Apol. mim., 112 : t& TAeloTo 6& GmOCY APPOGTHUATO AVTT KOTA TV
Tpoydiay cvpPaivet.

200 Graux 1877a, p. 211.

201 Eur., F. 1071 Nauck? avec renvoi a Stob., IV, 35, 10 : Admat yap avOpdroiot
tikTovow vocoug ou la citation figure sous le nom d’Euripide. Voir Eur.,
F. 1071 Kannicht (TGrF'V, 2, p. 1007).

202 Foerster-Richtsteig 1929, p. 370.

203 Men., Sent. mon. 440 Jakel.

204 Men., Aspis, 336-338.

205 Soph., F. 663 Radt (TGrF 1V, p. 470), 602 Nauck? : tiktovot yap tot kai
vooovg duchupiat. Voir Stephanis 1986, p. 180.
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Sideras a repris le dossier a son compte. Pour lui, la mention kotd
TV tpayodiav ne peut pas étre le fruit d’une erreur et doit néces-
sairement renvoyer a une tragédie*”. Sur la base d’une « Invective
byzantine » citant un vers d’Euripide qui se rapproche d’un vers au-
paravant attribué a Philémon?®”’, le savant a proposé de voir dans le
texte de Choricios une allusion a ce vers d’Euripide, en accord avec
la tragédie dont il serait question®®.

Un examen du contexte dans lequel s’insére la citation reprise par
Choricios s’avere tres instructif. Dans la scene du Bouclier de Mé-
nandre d’ou est tiré ce fragment, Daos présente un stratageme des-
tiné a faire croire a la mort de Chérestrate. Il affirme : « jouez-lui
une tragédie de votre fagon »*%. Chérestrate devra alors simuler un
¢état dépressif et ¢’est dans ce cadre qu’il affirme que « la plupart des
indispositions, pour tous les hommes, viennent du chagrin, ou c’est
tout comme »?'. La tragédie pourrait donc ne pas étre celle d’un
grand tragique comme Euripide, mais peut-étre simplement une al-
lusion a la scéne du Bouclier de Ménandre. Comme I’a montré Pup-
pini avant nous, il s’agirait dans ce cas de théatre dans le théatre*'.
Corcella a cependant mis en doute cette hypothése en soutenant
que la « tragédie » mise en scéne par Daos pourrait trés bien avoir
une source tragique, reprise telle quelle par Ménandre, mais égale-
ment par Choricios?'?. La aussi, la question doit rester partiellement

206 Sideras 1987, p. 189—190 ; Sideras 1999, p. 420—421.

207 Anon., Invective byzantine, 11, 1. 82—84 Sideras : cxvOpondlovies Koi unde
10 Evpirideiov Ekeivo yiyvdokew EYovies, MG « dta ATV Kol povia yiverot
TOAAOTG Kol voonpat’ ovk idotpa. Voir Sideras 2002, p. 54 et 97. Philem. F.
106 Kassel-Austin (PCG VII, p. 285) ; Eur., F. 1128d, Kannicht (TGrF V, 2,
p- 1029). Pour Kannicht, ’'anonyme byzantin a attribué de maniére fautive le
fragment a Euripide, alors que le vers est de Philémon.

208 Voir Sideras 1999 pour une démonstration compléte.

209 Men., Aspis, 329-330 : 3¢l tpaymidiicat Tdbog aAloiov Oudg (trad. Jacques
1998, p. 23). L’expression a également posé probléme a Jacques qui indique
contra vocem tpoy®diov dans ’apparat critique.

210 Men., 4Aspis, 336338 : 10 TAeloTO 0€ AMAGY APPOCTHLOT €K AVTING GYXEGOV
gotw (trad. Jacques 1998, p. 24).

211 Puppini 1999, p. 124.

212 Corcella 2016, p. 137.
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ouverte. Choricios avait-il conscience, en citant Ménandre, que le
passage provenait d’une tragédie ?

8.3.3 Des hommes « un peu gris »

Une des accusations portées contre les mimes est de les considérer
comme des buveurs. Pour I’accusateur, c’est quand ils sont un peu
gris (bmoPePpeypnévoy) [...] qu'ils exhibent leurs productions pour
les spectateurs »*!%. Le terme vmofefpeyuévor est rare. On en trouve
par exemple deux occurrences chez Lucien?. Or, ce participe ap-
parait également chez Ménandre, de maniere trés circonstanciée.
Dans le Dyskolos, le terme est employé par Daos a la fin d’une de
ses répliques :

Aussi bien, voici que je vois approcher des dévots de Pan, qui viennent en ce
lieu, 1égerement imbibés (vmoPePpeyévoug) : ce n’est pas le moment, il me
semble, de se trouver dans leurs jambes !

On comparera cette réplique avec les vers suivants tirés de 1’4rbi-
trage, mis dans la bouche de Chérestrate :

Entrons, car de petits jeunes gens en troupe serrée vers ce lieu se dirigent. Ils
sont un peu éméchés (bnoPePpeypéviov]), et les ennuyer n’est pas indiqué,
a mon avis.?'

Dans les deux pieces, ces passages apparaissent a un moment iden-
tique : ils marquent dans les deux cas la fin du premier acte et sont
suivis par la mention XOPOY dans le papyrus. Le méme procédé
est également employé dans la 7ondue ; Daos annonce l’arrivée de

213 Chor., Apol. mim., 123 : AN vmoPePpeyuévor [...] Td a0T@®V Emideikvovral
101i¢g Dempévors.

214 Luc., DDeor., XXIII, 2 et Icar., 27.

215 Men., Dysc., 229-232 : /161 8¢ 1007’ €éAO®V moNocE pot doKd. | Kol yop
npoctoviag tovode [avietds tvag | gig Tov tOmov dedp’ vmoPePpeypévoug
opd, | oic W ‘voyrslv ebiaipov sivai pot Soksl (trad. Jacques 1963, p. 80).

216 Men., Epit., 169—-171 : [Top]ev: d¢ kai peipakviriov 6xrhog | [gig To]v TOTOV
T1c Epyed vmoPePpeyuévimv] | [oic] uM] ‘voykelv ebkarpov siv[a]i poft
doxkel] (trad. Blanchard 2013, p. 80).
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jeunes gens en état d’ivresse (peBvovta pepakia)’'’ et la scéne se
termine. Comme I’a noté Jacques, « le texte des interludes choraux
n’était plus transmis. La simple mention XOPOY y supplée »*8.
Dans ce sens, le cheeur n’a plus de place propre dans I’action et son
intervention est marquée par des « vers formulaires »*!? : les mémes
expressions sont reprises d’une pie¢ce a ’autre. Pour Blanchard, qui
releve également la parenté des expressions entre les différentes
picces, c’est « un intermede dansé (et mimé ?) que signale dans le
manuscrit la mention XOPOY »?%°,

Cette derniere affirmation est trés intéressante, car elle montre bien
que c’est précisément ce qui peut justifier 'emploi du terme par Cho-
ricios dans dpologie des mimes. D ailleurs, notre orateur utilise ex-
pressément dans le paragraphe qui suit les verbes @dgtv et yopevey,
qui dénotent bien I’activité chorale et orchestique des mimes.

8.3.4 Ménandre et Philistion

Le paragraphe 145 évoque de maniére sibylline deux personnages
célebres, Ménandre et sans doute Philistion. Mais le paragraphe
pose de grandes difficultés®?'. 11 s’agit ici de comprendre ’allusion
littéraire, car le passage mélange époques et personnages.

Le premier personnage est facilement identifiable. L'expression tov
naida Tov AomeiBovg désigne en effet le poete comique Ménandre,
comme cela est attesté par de nombreux témoignages®??. L'expres-
sion TOV e0pNKOTO THY VIEP G dymvilopot téyxvnv cache un person-
nage qui, aux yeux de Choricios, passe pour I'inventeur des mimes
et est contemporain de Ménandre (£kgivov 61 Ayovot kol TOV Toida,
Tov Atomteifovg NAukdtag ... dvtag). Graux identifie le personnage

217 Men., Pk., 261 : moidec pebvovta LelpaKio TPOsEPYETAL | TAUTOAN.

218 Voir Jacques 1963, p. 16—18.

219 C’est ainsi que Jacques désigne ’expression commune aux deux textes.

220 Blanchard 2013, p. 222 n. 4.

221 Lesdifficultés textuelles sont abordées dans le commentaire. Voir supra p. 194.

222 Blanchard 2013, p. xi. Voir Men., T. 1-5, 24, 46, 142 Kassel-Austin (PCG
VI, 2, p. 1,2, 12 et 38). T 142 correspond a Chor., Apol. mim., 145.
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avec Philémon, poéte de la nouvelle comédie qui vécut peu avant
Ménandre*”. Cette premiere solution concorde avec les données
chronologiques et les testimonia sur Philémon?*, mais jamais le per-
sonnage n’est cité en qualité d’inventeur du mime. Reich identifie le
personnage avec Philistion??, considéré comme inventeur du mime
par Cassiodore :

Le mime aussi, qui est maintenant considéré uniquement comme objet de
mogquerie, fut découvert par Philistion avec une précaution si grande, que
son action fut mise par écrit : ainsi, avec ses répliques trés joyeuses, il tem-
pére un monde bouillonnant, rongé de soucis.??

Mais, selon les informations que nous avons, Philistion vécut a
la fin du régne de 'empereur Auguste’”’. La Souda, dont I’article
est confus?®, qualifie ses pieces de kopmdior Proroyikai*”. Lune
d’entre elles porterait le titre de Mipoyneiotai ; Philistion serait
également ’auteur d’un ®1LoyeAwV>P,

Au vu de ce qui précede, il est assuré que Choricios a confondu Phi-
1émon et Philistion?}'. Pour Irmscher, Choricios chercherait d’ailleurs

223 Nesselrath 2000, col. 784-785.

224 Sur les testimonia mettant en relation Philémon avec Ménandre, voir Phi-
lem., T. 1-2, 7, 10, 22-32, 34 Kassel-Austin (PCG VII, p. 220-227).

225 Reich 1903, p. 220221, testimonia p. 426—430. Sur Philistion, voir Grysar
1854, p. 302-310 ; Wiist 1932 ; Furley 2000 ; Cicu 2012, p. 55-58.

226 Cassiod., Var., 1V, 51, 10 : mimus etiam, qui nunc tantummodo derisui habetur,
tanta Philistionis cautela repertus est, ut ejus actus poneretur in litteris, quate-
nus mundum curis edacibus aestuantem laetissimis sententiis temperaret.

227 Hier., ad. Euseb. chron., Ol. 196, 2 = 5 a.p. J.-C. : Philistio mimographus,
natione Magnesius, Romae clarus habetur.

228 Wiist 1932, col. 2402.

229 Souda, ¢ 364 Adler.

230 Voir encore Nicoll 1931, p. 113—114.

231 Rohde 1901, p. 372 n. 1 qualifie le passage de Choricios de « deutlichste
Vermischung ». Cette opinion est reprise par Wiist 1938, col. 2403 et par
Stephanis 1986, p. 190—191. Criscuolo 1970-1971, p. 465—466 se montre
trés critique par rapport a cette interprétation. Selon lui, il pourrait s’agir
d’une allusion a une autre composition du genre, dans laquelle Ménandre
apparaissait avec un autre personnage, dont 1’identité reste inconnue pour
nous. Schouler 2001, p. 252 n. 11 est d’avis que Choricios confond Philistion
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a masquer par cette formulation son incertitude quant a I’identité du
personnage®?. Notre orateur se réfere en effet au fait que Ménandre
et notre inconnu « opposaient I'un a l'autre leurs caractéres et des
sentences en vers »**. Cette derniére affirmation fait vraisemblable-
ment allusion a la Syncrisis entre Ménandre et Philistion**. Comme
nous I’a indiqué Schamp, la confusion pourrait venir d’une lectio
facilior : Philistion est nettement moins connu que Philémon et de
surcroit, leurs initiales sont identiques. La confusion était en effet
assez fréquente®. A titre d’exemple, la Souda relate que Philistion
mourut d’un rire inextinguible*¢. Or, la méme anecdote est égale-
ment relatée a propos de Philémon, et cela a deux reprises®’. La
Collectio Vindobonensis comprend également une allusion ou la
confusion régne : 1o TiOV, 0 TOV KOUMOIDY TOUTNG AKOVGOS Tl
£0vnke Mévavdpog, Epn * oipot, 6Tt AT®AESE LoV TV AKOVIVE,
Ici encore, il ne peut s’agir que de Philémon et non de Philistion?*.

Le dernier probleme a régler dans le paragraphe concerne I’'expres-
sion & oD mavto eNoiv dmayyEALey 6 mpoonyopia pev Sevtepog,
Vv &y 8¢ mpdToc. La question qui se pose ici concerne I'identité
des deux personnages mentionnés. Graux avoue ne pas comprendre
I’allusion et propose deux hypothéses**. Dans la premiere, on aurait

fondateur du genre avec un homonyme contemporain de Ménandre, a
qui il donne le surnom de Secundus (voir I’expression 6 mpoonyopig pEV
devtEPOC). A notre avis, cette solution est & rejeter.

232 Irmscher 1965, p. 21 ; Corcella 2016, p. 137.

233 Chor., Apol. mim., 145 : tOv TtpoOTOV KOi YvOHOG EUUETPOVG GAAAOLG
avtiiévar.

234 Jaekel 1964, p. 87-120. En fait, il y a plusieurs pieces du méme genre. I :
p- 87-101 ; 11 : p. 102113 ; 111 : p. 114117 ; IV : p. 118-120.

235 Korte 1938, col. 2144 note que la confusion entre les deux était devenue usuelle
a I’époque de rédaction de la Syncrisis. Wiist 1938, col. 24032404 a établi un
catalogue de sources ou la confusion entre les deux personnages est patente.

236 Souda, ¢ 364 Adler : televTd 6& VIO YEA®TOG AmEIpOVL.

237 Luc., Macr., 25 ; Val. Max., IX, 12 ext., 6.

238 Gnom. Vind. 130. Edition dans Wachsmuth 1882, p. 24. Aprés le mot
duuotiov, I'éditeur indique entre parenthéses « vielmehr Philemon ».

239 Philem., T. 25 Kassel-Austin (PCG VII, p. 226) qui intégrent ce texte dans
les testimonia sur Philémon.

240 Graux 1877a, p. 212.
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affaire a un nouveau type de mime, appelé 6 de0tepoc®”!, ne faisant

que réciter — reproduire — les ceuvres du mime ancien de Sophron.
Dans ce cas, ajoute Graux, il faudrait insérer ou sous-entendre le
terme pipog apres ’expression 0 devtepog. Cette premicre hypo-
these indiquerait un « renseignement littéraire nouveau » avec deux
genres successifs a distinguer dans I’histoire du mime.

La deuxiéme hypothése consisterait & voir ici une allusion a Era-
tosthéne, surnommé Pijta parce qu’il avait la réputation d’occuper
partout le second rang. On sait qu’il n’écrivit pas moins de douze
livres sur la comédie ancienne et fut le premier auteur qualifié de
euAOLoyoc**. Cela justifierait Pexpression tv & 8¢ npdTog. Sur
cette base, Gomperz>*® proposa de corriger le terme dmoryyéAdhew —
tenu pour altéré par Graux également — par la locution dotea YELGV.
Cette solution est a notre sens a rejeter ; le texte donne un sens satisfai-
sant en adoptant la correction minime de dmoryyélev en dmoryyEAAELY.

La deuxiéme proposition de Gomperz est beaucoup plus séduisante,
car elle fait de I'expression 0 wpoonyopiq pEV devTEPOC un jeu de
mots destiné a cacher un personnage dénommé Secundus®**, sous
le nom dugqeul I’4nthologie conserve quatre épigrammes’® ; ce Se-
cundus serait, selon Gomperz, un pocte contemporain de Choricios
a qui notre orateur ferait un clin d’ceil**. 11 faut cependant noter que
Gow et Page ne donnent aucune indication chronologique sur cet

241 A la maniére de la comédie nouvelle appelée véa. Voir Plut., Quaest. Conv.,
VIIL, 8, 3, 712B : mepi 6¢ t|g véag Kopmdiog ti dv avtidéyot Tic;

242 Tosi-Zaminer 1998, col. 46—47. A propos du terme, voir également Hummel
2003, p. 9-12. Ce n’est pas la premicre apparition du mot @iréAoyog qui
figure déja chez Platon. Plat., La. 188c, Tht. 146a, Phdr. 236e, R. 1X, 582¢,
Leg. 641e.

243 Gomperz 1878, p. 14.

244 Geffcken 1921, col. 992.

245 [Secundus], AP, IX, 36, 260, 301, X VI, 214.

246 Gomperz 1878, p. 14 se base sur une datation donnée par Fabricius, Biblio-
theca Graeca, T. 1V, p. 494 Harless. L’éditeur semble lui-méme réfuter cette
datation dans la suite de la notice ; il indique en effet que Brunck situe ’auteur
apeu pres a laméme époque que ceux qui constituent la couronne de Philippe.
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auteur?¥. Sur cette base, Stephanis®*® affirme avec raison qu’il pour-
rait s’agir d’'un autre personnage portant le méme nom de Secun-
dus, tant celui-ci est répandu : Secundus d’Athenes a qui Philostrate
consacre une bréve notice** ou encore Secundus le Silencieux, phi-
losophe qui vécut a I’époque d’Hadrien et céleébre pour son veeu de
silence*’. Notons cependant que I'identification des deux Secundus
n’est pas assurée et il pourrait bien s’agir, d’apres Gallo, d’un seul et
unique personnage®'.

Le savant grec avance encore une derniere hypothése, car la mention
Vv Ta&v 8¢ TpdTog mérite également une explication. Si 'on peut
retenir le nom de Secundus pour le personnage selon lui, peut-étre
s’agit-il d’un dpyipyog ou d’un pipog TpdTOG qui tirerait son réper-
toire entier de I'inventeur du mime. En guise de complément, Ste-
phanis avance, tout en lui reconnaissant un caractére ambigu, une
inscription datée du I'Vesiécle av. J.-C. et dédiée a un acteur comique
(?) nommé Evbiag, qualifié devtepog dv Ta&et mpdTOG EPUG GOPIQ.

8.4 Une allusion contemporaine : les courses de chars

Choricios donne a plusieurs reprises une image extrémement vi-
vante de 'ambiance qui régne autour des hippodromes et des ten-
sions entre les différentes factions. Les paragraphes 97-99 évoquent
les insultes et les cris®?, les innombrables faux serments des spec-
tateurs®*. De son c6té, Jean Chrysostome évoque également avec

247 Gow-Page 1968, p. 406.

248 Stephanis 1986, p. 192.

249 Philostr., VST, 26, 544.

250 Follet et Overwien 2016.

251 Gallo 1980, p. 402—-403.

252 IG11* 11387 = GVI 1495 Peek ; SEG 52, 217. Ghiron-Bistagne 1974, p. 416.

253 Chor., Apol. mim., 97 : dvcenuo fodv.

254 Chor., Apol. mim., 98 : 1ig Gv £€aplOunoeie 106 Ekatépwv Emopkiag. 99 : gig
Emopkiov Ekpépovtat [...] Avaykn Tovg £TEPOVG EMOPKETV.
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vigueur les cris et les blasphemes proférés par les spectateurs®”, tan-
dis que Grégoire de Nazianze compare le comportement des ¢leves
envers leur maitre a celui des spectateurs au cirque :

Ce que I'on peut observer dans les courses chez les amateurs de chevaux et de
spectacles : ils bondissent, ils crient, ils jettent de la poussiére en I’air, ils font
les cochers sans quitter leur place, ils frappent I'air et ils frappent les chevaux
avec leurs doigts en guise de fouet, ils font des attelages et les défont ; sans
disposer de rien, ils ne se génent pas pour échanger cochers, chevaux, écuries,
arbitres — et qui fait cela ? Souvent les pauvres, les démunis et ceux qui ne dis-
posent méme pas de la nourriture suffisante pour une seule journée.?*

L’image offerte par Grégoire est saisissante de vie. Sa description
nous introduit au milieu des spectateurs et donne par 1a un bel écho
au texte de Choricios. Deux lettres de Cassiodore livrent également
de précieux renseignements. Dans la premiere piece datée de 509
et adressée a Speciosus, Théodoric doit mener une enquéte, car la
faction des Verts s’est plainte de violentes attaques. Une réflexion
est alors amenée sur les spectacles :

Mais qui recherche des mceurs séveres dans les spectacles ? Des Catons ne
savent pas se réunir au cirque. La, tout ce que le peuple dit dans sa réjouis-
sance ne peut pas étre mis au compte de I'injure. C’est un lieu qui protége de
I’exces. Si ’'on accepte patiemment leur caquetage, cela contribue également
a montrer I’honneur des princes eux-mémes. Qu’ils nous répondent de ma-
niére certaine, ceux qui sont versés dans de telles études : s’ils souhaitent que
leurs adversaires se tiennent tranquilles, ils veulent assurément leur victoire,

255 Chrys., hom. in. Gen., V1, 2 (PG 53, 56) : 00 pévov yap {mmovg tpéovtog
£€oTv 10€lv, GALA Kal KpawYdDV, Kol BPracenudy, Koi popiov akaipov Eotiv
axodoat Adyov, Kol yovaikag fropnkoviog ig 10 pécov Toptodoag idelv, kol
VEOLG TPOG TNV TOV YOVOIKDV AmaAldTnTe £0VTOVG EKd1O0VTOC. Voir com-
mentaire ad 116.

256 Gr. Naz., or. XLIII, 15 : mep ov mhcyovac EGTty idelv mepi Tag dvTiféTong
inmodpopiag oL PLinmovg te Kai prAobedovag Tddot, Bodoty, ovpavd
TEUTOVGLKOVLY, NVI0Y0VG1 KabNEVOL, Taiovo1 TOV AEPQ, TOVG ITTovg o1 TOig
SaktOrolg dG nactiéL, Cevyviovat, petalevyvbovoty: 008evog dvteg KHptot
AVTISI600.61 GAMAOLS PEdimg NVIOYOVG, ITToVE, ITT0cTAG10G, GTPUTYOVS:
Kol TadTo Tiveg ; ol TévnTeg TOAAGKLG Kol dmopot kol und’ av gig piav uépov
Tpo@iic evmopncavteg (trad. Bernardi 1992, p. 150—153). Voir également Gr.
Naz., or. XLII, 22 : 00 @épo ToVG inmikodg vudV, kol o 0atpa, Kol v
avtippomov tavTnV paviay £V T damaviLact Kol 6TovddcHaGL.
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puisqu’ils font jaillir les insultes, lorsqu’ils rougissent honteusement d’avoir
été battus. D’ou vient donc le fait qu’ils veulent se mettre en colére au sujet
de ce qu’ils savent sans doute avoir souhaité 2>’

Lallusion a Caton le Censeur prouve la célébrité de 1’épisode ou
celui-ci dut quitter les jeux Floraux, car les acteurs n’osaient pas se
dénuder en sa présence®®. Ainsi, le personnage est pour Cassiodore
le mode¢le de l'austérité et de la chasteté des meeurs®’. Cela montre
¢galement que les spectacles sont destinés a un public averti ! L'im-
portance du spectacle pour le decorum impérial est également mise
en valeur. Le passage qui nous intéresse plus particulicrement fait
état des insultes que les deux partis s’adressent pendant les concours
hippiques et dont Choricios se fait également I’écho dans ’Apologie
des mimes*®°. Pour Liebschutz, ces insultes ou un événement trivial
sont d’ailleurs une des causes possibles des nombreuses émeutes
entre les factions®®!.

Une deuxie¢me lettre de Cassiodore relate quant a elle les exploits
d’un cocher dénommé Thomas, dont le nombre de victoires aurait
¢été si grand qu’on les aurait attribuées a quelque magie. L'auteur
profite de I’occasion pour rappeler les origines des courses de chars
et leur fonctionnement. Apres une longue et instructive description,
voici comment se poursuit la lettre :

La (au cirque), plus que dans tous les autres spectacles, les ames sont entrai-
nées dans un bouillonnement d’une force inconsidérée. Le Vert franchit-il

257 Cassiod., Var., 1, 27 : mores autem graves in spectaculis quis requirat? ad
circum nesciunt convenire Catones. quicquid illic a gaudenti populo dicitur,
injuria non putatur. locus est qui defendit excessum. quorum garrulitas si
patienter accipitur, ipsos quoque principes ornare monstratur. respondeant
nobis certe qui talibus studiis occupantur : si tranquillos optant adversarios
suos, certe volunt eos esse victores, quando ad injurias tunc prosiliunt, cum
se superatos turpiter erubescunt. unde ergo irasci volunt, quod sine dubiu se
optasse cognoscunt? Traduction anglaise : Barnish 1992, p. 19.

258 Val. Max., II, 10, 8. Nous avons déja cité ce texte ; voir p. 315 n. 278

259 D’anecdote des jeux floraux figure dans I’avertissement au premier livre des
Epigrammes de Martial. Elle est méme le sujet de sa premiére Epigramme.

260 Chor., Apol. mim., 97.

261 Liebeschuetz 1998, p. 175, 177.
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la ligne, une partie du peuple se lamente : si le Bleu le précede, c’est plus
promptement que la foule de la cité est affligée. Sans résultat, les gens se
lancent des insultes avec ferveur ; sans rien subir, ils sont lourdement blessés
et ils se divisent en de vains conflits, comme s’ils s’inquiétaient du statut de
leur patrie en danger*”.

La également, relevons I’animation provoquée par les courses de
chars. Les cris et les insultes des deux partis, Vert et Bleu, sont
présents, en fonction du camp victorieux, comme c’est le cas chez
Choricios. Or, les insultes et les blessures sont considérées avec 1é-
gereté. C’est que Théodoric affirme étre favorable a de tels empor-
tements, car cela repousse les « réflexions sérieuses »**. En d’autres
termes, cela détourne l’attention du peuple, comme nous ’avons vu
plus haut®*,

Au XII¢ siecle, Théodore Balsamon, dans son commentaire au 24¢
canon du concile /n Trullo, explique la raison qui a provoqué I'inter-
diction des courses a ’hippodrome en 692 :

Ce sont les courses de chars d’alors que le canon interdit, et non pas celles
qui se donnent aujourd’hui a I'initiative et en présence de I'empereur. Les
démes avaient alors tout pouvoir sur les séances de courses. [...] A certaines
époques éclatérent méme des guerres intestines entre les factions opposées,
et les démotes vomissaient contre la sublimité impériale des propos hon-
teux, comme le rapportent diverses chroniques. Il arriva des choses de ce
genre sous les réegnes de Justinien, d’Anastase, du tyran Phocas et d’autres
empereurs. En outre, les gens des factions n’étant pas empéchés de parier,
appelaient la victoire en jetant les dés et en invoquant la chance, ce qui est
tout a fait interdit par les divins canons®®,

262 Cassiod., Var., 111, 51, 11 : quod illic supra cetera spectacula fervor animo-
rum inconsulta gravitate rapiatur. Transit prasinus, pars populi maeret :
praecedit venetus et potius turba civitatis affligitur. Nihil proficientes fer-
venter insultant : nihil patientes graviter vulnerantur et ad inanes conten-
tiones sic disceditur, tamquam de statu periclitantis patriae laboretur. Tra-
duction anglaise : Barnish 1992, p. 70.

263 Cassiod., Var., 111, 51, 12 : haec nos fovemus necessitate imminentium popu-
lorum, quibus votum est ad talia convenire, dum cogitationes serias delec-
tantur abicere.

264 Voir notre point 6.4.4, p. 255.

265 Balsamon, /n can. 24 Conc. in Trullo (Rhall¢s-Potles 1852, t. 2, p. 357 = PG
137, 592-593) : 6 ydp Kavodv 00T0C, Qaci, Tag TOTE Yivopévag inmodpopiog
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Il faut en premier lieu relever ’exactitude avec laquelle est souli-
gné le pouvoir des démes a certaines époques®®®, et plus précisément
a celle ou dpologie des mimes fut rédigée, c’est-a-dire les régnes
d’Anastase ou de Justinien. Il faut encore noter que les jeux et les
paris font partie intégrante des courses, puisque les dés et la chance
(toym) sont invoqués pour obtenir la victoire, alors que Choricios
mentionne pour sa part un pronostic engagé par un serment (§ 99
Evopkov povteio).

Apres les cris, les vociférations et les blasphémes proférés par les
spectateurs, Choricios évoque la dissension politique entre les
demes, ainsi que les émeutes que leurs rixes ont suscitées. Preuve
que les oppositions a I’hippodrome devaient étre courantes, Chry-
sostome compare les disciples qui ne veulent pas tenir leur rang a
la foule des spectateurs du théatre et du cirque : « Et, comme dans
ces spectacles du monde, la foule se partage en factions, les uns fa-
vorisant celui-ci, les autres celui-1a... »*7. Vers la fin du I'V® siecle,
dans ses lambes a Seleucos, Amphiloque qualifie le spectacle des
courses de chevaux a I’hippodrome de « peste, de maladie pour les

AmoyopevEL, OV LNV TAG CTLLEPOV TEAOVUEVAG KOT' ETLTPOTNV KOl Tapovaioy
Baothkny. T0TE pEV Yap, TOV Mpov kateovolaldvimv &v talg inmodpopiong
[...]. év ka1poig 8¢ Tio1 Kol TOAEUOL GLVEKPOTHONGAY EUPVAIOL HEGOV TMDV
ovtiétav pepdv, Kol katd thg Pactieiov meplonic dvadf] pripata ol
dnuotar annpevé&ovto, Kabng and Soedpmv YPoVIKGY TodTO TMapicToTOL
016V Tt yéyove émi 10D Baciréng Tovotiviovod, émi Tod Avaoctaciov, émi Tod
pwépn pn kovdpeva, St kOTTov Kod TOYNG TV Viknv avekalodvto' dmep
T0ig Oeiolg Kovoot TovteAds annydpevtot (trad. Dagron 2011, p. 151). Voir
Mango 1984, p. 349-350. Lauteur reléve que Balsamon a de la peine a jus-
tifier I'interdiction formulée, en fonction du contexte de son époque. L'in-
formation citée ici provient donc de la lecture des chroniques faite par le
commentateur.

266 Dagron 2011, p. 152.

267 Chrys., Sac.,5,1(PG48,672—673) : ip®dTOV LEV YOP TO TAEOV TV APYOUEVOV
ovK £€0élovoty d¢ Tpog ddackdrovg dtakeichat Tovg Aéyovtag, AALY TV
TAV padnTdV Ta 1y VepPavteg AVTILALPAVOLGL TV TV OeaTdV TOV £V TOlG
£EmBev kabelopévov aydot. kol kabdamep kel 10 mAf0og pepiletat, kai ot
LEV T0VT®, 01 8¢ EKEIV® TPOGVELOVOLY £0VTOVG.
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ames »*%%. La critique prend ensuite une tournure semblable a celle
que nous lisons chez Choricios :

[Le spectacle de I’hippodrome] tiraille les villes, sépare le peuple en fac-
tions, instruit aux combats, excite la langue aux insultes, rompt les liaisons
d’amiti¢ entre les citoyens, secoue les familles, déshonore les vieillards, rend
fous les jeunes, rend hostiles les biens plus chers, piétine les lois®®.

Comme I'a suggéré Browning, le passage fait probablement réfé-
rence au massacre de Thessalonique qui eut lieu en 390 sous les
ordres de Théodose?”*. Or, il se trouve que c’est I'unique événe-
ment de ce type attesté pour le dernier quart du IV® siécle’’!. On
voit donc comment Amphiloque a généralisé a partir d’un seul cas,
grave. Selon Dagron®”, il semble bien que la premiere émeute de
type factionnel ait eu lieu dans le cirque en 445%7 ; ’hippodrome de
Constantinople est encore le théatre d’une émeute de grande impor-
tance en 473, sous Léon I°?7*, Comme nous I’avons déja montré dans
notre chapitre traitant des questions historiques, les régnes d’Anas-
tase et de Justin furent le théatre de violences ininterrompues qui
culminerent avec la sédition Nika sous le régne de Justinien en 532.

Proche de notre auteur, Procope de Gaza livre dans sa premicre Mo-
nodie un témoignage de tout premier plan sur les courses hippiques
dans cette région®”. Dans sa présentation du défunt, Procope insiste
sur ses qualités d’acteur et de cocher : « Sollicité pour participer

268 Amph., Seleuc., 152 : kai 10010 LOUOG £GTL KO YUYDV VOGOC.

269 Amph., Seleuc., 152—157 : moAelg Sroomd, STjLOV €ig GTAGELG PEPEL, | LayOG
S1ddokel, Loidopov Oyet oToOpa, | TEHVEL TOMTGV GIATPO, GLYKPOVEL YEVT,
| kataoyvvel yépovtag, Ekpaivel véovg, | Exbpag avantel piitdtov, ToTel
vOLOLG.

270 Browning 1971, p. 138. Voir Soz., H.E., VII, 25 ; Thdt., H.E., V, 17-18. Sur
cet événement, voir encore Maraval 2009, p. 227-234.

271 Cameron 1976, p. 229.

272 Dagron 2011, p. 154.

273 Marc. Comes, anno 445 : apud Byzantium populari orta in circo seditione
multi sese invicem occiderunt multaque intrinsecus hominum pecudumque
morbo corpora perierunt.

274 Marc. Comes, anno 473 : Constantinopoli seditione in circo orta multi Isau-
rorum a populo interempti sunt.

275 Amato-Maréchaux 2014, p. 468 n. 21.
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aux courses de chars, il était toujours promu a la victoire et aux
couronnes de laurier, méme quand la cité était en proie aux luttes in-
testines et divisée en factions »*. Notons que ce n’est pas la la seule
allusion du maitre de Choricios aux factions. Le Panégyrique pour
l'empereur Anastase fait lui aussi référence aux factions qui divisent
la ville, mais a propos des pantomimes et de I’excitation que leur
spectacle indécent provoque?”’. Comme I’a montré Cameron?’, les
pires débordements liés aux factions n’ont pas lieu a ’hippodrome,
mais au théatre. Pour la révolte de 525, nous n’avons pas d’autre in-
dication que I’expulsion des pantomimes de tout 1’est de 'empire?”.
Quand la ville d’Antioche est perturbée, le lieu de ces perturbations
est le théatre?®. Ces événements montrent bien le caractére trés gé-
néral de I’allusion de Choricios, a I'image du texte d’Amphiloque.
Plus proche encore de notre texte, figure le traité Sur la science po-
litiqgue que l'on date entre 507 et 535%!. Celui-ci se présente sous la
forme d’un dialogue dans lequel Ménodore présente a son disciple
Thomasios les éléments constitutifs de la politique. Or, aux yeux
du second, il manque un élément a cette présentation, cause d’une
guerre civile (oikelog mOAeN0G) : « le peuple lui-méme [est] divisé en
factions contre lui-méme et contre le reste de la cité »**2. Plus tard,

276 Procop. Gaz., Monodie1(Op. XIV Amato), 4 : tpog innmv dydvag kahobuevog,
Grag €vékerro vikn kol otéppacty, dte Kol 1 TOMG TPOG EAVTNY NAALTO,
Swopovpévn toig TAnbeoty (trad. Amato-Maréchaux 2014, p. 460).

277 Procop. Gaz., Panégyrique pour l'empereur Anastase (Op. XI Amato), 16.
Amato-Maréchaux 2014, p. 323 n. 101.

278 Cameron 1976, p. 226-229. Dagron 2011, p. 153 démontre qu’a Constanti-
nople, la distinction entre claque de théatre et de I’hippodrome perdit rapide-
ment tout son sens.

279 Mal., XVII, 12 (417 Bo, 343 Th) : xai émpOnoav 10 Osmdpia, Koi ol Opynotol
€K Thg avatolilg kol mavteg &€wpicOncav, diya pévror T peyding
AleEavdpelag tiig Tpog Alyvmtov.

280 Mal., XVIII, 41 (448 Bo, 376 Th) : £v 3¢ 1® a0T® xpOv® EYEVETO TapayT) £V
Avtioyeiq Tf) neydin &v @ Oedtpo. kol ta ThHG Tapayig avnvéxdn @ avtd
Baothel. kol dyavoktioog £ Ekeivov ékdAvoe TNV B€av tod Bedtpov Tpog
70 un émttedeicBan Tod Aotmod €v Tfj TV AvTioyE®V TOAEL.

281 Voir Dagron 2011, p. 164-165.

282 Anonyme, Sur la science politique, V, (Mazzucchi 1982, p. 33) : ¢ €ig uépn
avtog K’ avtod Te kai Tig GAANG mOews dmpnpévog STHOG, QikeTog
Gvtmg v mokepog (trad. Dagron 2011, p. 165 adaptée).
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voici comment Procope de Césarée présente le phénomeéne des fac-
tions en introduction a la sédition Nika :

De longue date, le peuple était divisé en factions dans les villes entre Bleus
et Verts ; mais il n’y a pas longtemps, que pour ces dénominations et pour
les gradins correspondants qu’ils occupent pendant le spectacle, les gens di-
lapident leur argent et s’exposent aux pires violences physiques et n’hésitent
pas a affronter la mort la plus honteuse. Ils luttent contre ceux qui sont assis
du coté opposé sans savoir pourquoi ils s’exposent au danger. [...] Ils ne se
soucient ni de Dieu ni des hommes, pourvu qu’ils gagnent dans cette lutte,
méme au prix d’un sacrilége contre Dieu, méme si les lois de I’Etat subissent
de leur fait une atteinte a I'intérieur ou a I’extérieur. Que leur patrie manque
du nécessaire ou méme soit réduite a la derniere extrémité, peu leur importe
pourvu que leur faction y gagne. [...] Si bien que je ne sais quel nom donner
a ce phénomene, sinon celui de maladie de I’ame. Voila ce qui se passe dans
la population de chaque ville.?*

8.5 Synthése intermédiaire

D’examen des différents exempla qui émaillent ’Apologie des mimes
nous a permis de constater a quel point I’éventail des sources uti-
lisées par Choricios est important et varié. Comme c’est le cas de
manicere générale, Homere tient une place de choix. Pour autant,

283 Procop., Pers., 1, 24, 2—6 : ot dfjpot €v mOrel éxdotn &g 1€ Bevétoug €k
naAoiod kai Ipacivoug dujpnvto, od TOADG 8¢ ¥podvog & ob TovTmV T&
TV Ovoudtmy kol tdv Pabpov Eveka, oig o1 Osdpevol épectikact, T4
€ YPHUOTO SOMAVAOL KOl TO COUOTO OIKIGHOIG MIKPOTOTOLS TPOTEVTOL
kol Oviokew ovk ama&odotl Bavdte oioyiot®: pdyxovtol 6& mpoOg TOVG
avtikodiotapévovg, ovte €id0Tec dTov AVTOlG Eveka O Kivouvog E0TV. |...]
péret te avtoig ovte Heimv obte AvBponeiny TpoyrdT®V TOpd TO £V T0VTOLG
vikav, fjv € Tt acéPnpa £g Tov g0V VO’ OTOVODV ApapPTAVNTAL TV TE 01 VOpOoL
Kol 1 ToAteio Tpog TdV oikeiwv fi tdV Tolepiov Pralovial, Enel Kol 1OV
émmdeiov onavilovieg iomwg KAV T0ig AVOYKAL0TATOIS AOIKOVUEVT|S ODTOLG
Tig Tatpidog, o0 mpocmolodVTaAL, IV Y€ 00TOIG KETGOUL TO PO €V KAAD
PEAAN: oUT® YOp TOVG GLOTAGIAOTAG KOAODSL. [...] BdoTe 0VK &y GAAO TU
Eywye TodT0 gimelv 1} Woyfic voonua. tadto HEv ovv Toic T TOAesT Kol S1IL®
ékbotm OO€ mn Eyet (trad. Dagron 2011, p. 165-166).
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les épopées homériques n’ont droit qu’a de bréves allusions sous
forme de significationes. Ainsi, lorsque les amours infideles d’Ares
et Aphrodite sont évoquées, Choricios n’offre pas le récit complet et
ne retient que la sceéne clé du récit. Méme si les citations sont parfois
courtes, le choix de ces exempla ne doit cependant rien au hasard.
On peut en lire certains chez Platon, dans la République. Ainsi le
raisonnement de Choricios imite-t-il au moins partiellement celui
du philosophe, avec une finalité opposée. Platon cite ces passages
car ils montrent selon lui une mauvaise image de I’imitation. Ceux-
ci devront donc étre écartés.

Les vraies narrationes sont a chercher du coté des exempla his-
toriques. Sophron a droit a un développement plus important (§
14-16). On a pu constater la célébrité de cette anecdote, qui fait de
Sophron I'inspirateur nocturne de Platon. S’agissant de Satyros (§
44-47), Choricios opere cette fois une pure et simple paraphrase
de l'original ; par souci de variatio, on peut néanmoins constater
une prise de distance par rapport au texte de Démosthéne. Choricios
raccourcit l'original, inverse discours direct et indirect. Pour Phi-
lippe, c’est un nouveau tour de force qui est réalisé. Du souverain
macédonien blamé a cause de sa fréquentation des mimes, Choricios
rédige un excursus encomiastique (§ 60—67)*** et confere a son texte
la forme d’un centon, constitué de citations tirées de Démosthéne ou
d’Eschine (§ 66).

Ménandre tient également une grande importance dans I’Apologie
des mimes. 11 faut ici rappeler que Choricios est certainement un
dernier auteur a avoir eu acces au texte de Ménandre, avant sa dis-
parition des bibliothéques byzantines. On ne peut déterminer avec
certitude le corpus de texte qui était a disposition de Choricios. Dis-
posait-il de textes entiers, d’extraits, ou simplement de résumés ?
En tout cas, les emprunts sont évidents et montrent que le poéte
comique était encore connu et lu & I'Ecole de Gaza. On voit ce-
pendant que certaines confusions étaient déja bien établies, comme
celle entre Ménandre et Philistion.

284 Pour rappel, I'expression est de Milazzo 2004.



422 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

Enfin, la réalité contemporaine est également mise a contribution,
ce qui ancre ’Apologie des mimes dans un contexte non seulement
plausible, mais également réaliste. Avec 'ambiance des courses de
chars (§ 97-99), Choricios nous ramene a un élément clé de la civi-
lisation byzantine : I’hippodrome.
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LApologie des mimes est certainement un des textes les plus difficiles
a aborder dans le corpus des ceuvres conservées de Choricios. Pour-
tant, nous avons constaté que I’ccuvre a joui d’un certain succes des sa
publication. Cette difficulté d’approche explique a notre sens pourquoi
le texte n’a pas connu de traduction largement diffusée. Ainsi, 'ccuvre
ne figure pas dans les deux tentatives les plus globales de traduction
des ceuvres de Choricios. Litsas a écarté '4dpologie des mimes au mo-
tif que son sujet differe des neuf discours présentés dans son étude'.
Penella a quant a Iui choisi de traduire les Rhetorical Exercises from
Late Antiquity : au titre d’exercice, '’Apologie des mimes ne figure pas
non plus au rang des ceuvres choisies et commentées?.

L’absence de traduction peut également s’expliquer par la double na-
ture que revét I'Apologie des mimes. Nous avons mis en évidence le
fait que la piece se situait a la frontiere des genres, comme c’était le cas
de son modele, le Pro Saltatoribus de Libanios. Pour cette derniére
piece, la question s’est immédiatement posée de savoir s’il s’agissait
d’une vraie défense de la pantomime ou d’un exercice oratoire avec
pour finalité de rendre un hommage au contradicteur assumé de Li-
banios, Aelius Aristide. Les opinions des chercheurs sont partagées
sur la question. Dans ce sens, celle de Foerster nous semble la plus
pertinente, car elle permet de situer I'ceuvre de Libanios : agmen clau-
dit orationum avtiloyio pro saltatoribus quae |[...] cum diatribarum
genere cognata est, ita ut apte ab ea transitus fiat ad declamationes®.
Le Pro Saltatoribus de Libanios est donc une ceuvre de transition
entre les oratiunculae ethicae et les declamationes. La preuve la plus
manifeste en est qu'en dehors de cette défense, la position de I'orateur
d’Antioche n’est pas favorable au théatre de maniere générale.

1 Litsas 1980, p. 1v.
2 Penella 2009a.
3 Foerster 1908, p. 405.
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Le méme constat s’impose pour 1’Apologie des mimes. Litsas ne I’a
pas incluse dans son étude, car elle n’est pas a proprement parler une
oratio, ce que pourrait confirmer ’absence du titre vVép T@OV pipov
au début du discours, pourtant présent dans I'index du manuscrit.
Dans le corps du manuscrit, on trouve a deux reprises la formule so-
phistique 0 Adyog vmep TdV €v Atovocov tov Biov gikoviloviwv. Cho-
ricios indique lui-méme dans la Bewpia le balancement entre Adyog
et yopvaoiov (=peiétn). Comme pour Libanios, cette ambiguité est
confortée par lattitude de Choricios face aux spectacles en dehors de
I’Apologie des mimes, attitude également présente chez certains de ses
contemporains. Il ressort de notre analyse que la peAétn, dont le but
est la représentation fidéle d’un caractére, comme Choricios I’affirme
lui-méme dans une Bewpio, autorise des propos qui ne représentent
pas le jugement ou I'opinion de I’écrivain, car I'orateur peut se cacher
derriére une figure fagonnée pour l'occasion. Ces peiétor sont de
nature sophistique : elles sont caractérisées par leur érudition, mais
également par leur c6té ludique conféré par la fiction littéraire qui en
fait le charme et ’'agrément. Dans le cadre beaucoup plus officiel des
¢loges, que cela soit dans le Panégyrique pour ['empereur Anastase
ou dans les Monodies chez Procope, ou encore dans les Eloges de
Marcien chez Choricios, le ton employé pour dénoter les spectacles
est nettement plus réservé. La raison est évidente : dans ces ceuvres,
l’orateur a pour mission de représenter une position que nous pour-
rions qualifier d’officielle. Or, on I’a vu, les temps sont troubles et cela
est en partie lié¢ aux débordements des factions des Verts et des Bleus.
Ces débordements culmineront de maniere spectaculaire avec la sé-
dition Nika en 532, qui provoquera la mort de dizaines de milliers de
personnes, selon les sources qui sont a notre disposition. Les lettres
de Barsanuphe et Jean de Gaza, ou Isidore de Péluse s’ancrent dans la
méme réalité et confortent ce point de vue sur les spectacles.

Dans cette ligne, le fait que Choricios ait choisi de s’attaquer a un ad-
versaire imaginaire, derriére lequel tout le monde peut reconnaitre
un polémiste chrétien, quelle qu’en soit I'identité, démontre bien la
nature sophistique du discours. Notre orateur ne peut se permettre
d’attaquer frontalement la position officielle opposée aux spectacles,
que celle-ci soit le fait de 'empereur ou de I’Eglise en général.
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Notre étude a apporté diverses explications qui permettent de consi-
dérer I’Apologie des mimes comme un exercice ou une peiétn. Clest
la un des grands intéréts de ce texte. Dans son intention, le Pro
Saltatoribus se trouve a l'origine de ’Apologie des mimes et en est
méme un moteur. La plupart des paralléles avec ce « modele » sont
répertoriés dans I’édition de Foerster-Richtsteig* sur la base de la
thése de Rother’. Plus récemment, Cresci a apporté de nouveaux
¢léments®. De notre c6té, nous avons analysé ces nombreux liens in-
tertextuels, ce qui nous a permis de dégager le jeu argumentatif des
deux pieces. Ce travail s’est révélé particulierement fructueux pour
I’exorde des deux pieces qui présentent des similitudes indéniables.

Cette étude rhétorique ne doit pas porter préjudice a un autre aspect
essentiel du texte, son contenu a proprement parler. Webb considére
par exemple I’Apologie des mimes comme un exercice de rhétorique,
sans pour autant en déprécier le contenu ; pour étre efficace, I’argu-
mentation doit en effet se baser sur des arguments plausibles, « ac-
ceptables et reconnaissables aux yeux du public »". Dans ce sens, le
jugement que Graux a émis lors de la publication du texte conserve
toute sa validité : « On trouvera dans ce discours des détails neufs
et souvent curieux sur I’histoire du théatre sous Justinien »®. Dans
chacun des thémes que nous avons dégagés et étudiés, ’Apologie
des mimes a constitué un témoignage offrant analyse et compréhen-
sion ; parfois, elle a méme permis de tisser un lien de continuité
avec les périodes précédentes. C’est a ce titre d’ailleurs que Théo-
charidis étudie le texte et ses conclusions restent aujourd’hui encore
largement admises et citées’. Notre texte n’en reste pas moins un

Foerster-Richtsteig 1929, p. 344380 pour I’édition de ’Apologie des mimes.
Rother 1912, p. 53—65.

Cresci 1986, p. 49—67.

Webb 2006, p. 118.

Graux 1877a, p. 209.

Theocharidis 1940, p. 2.
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terrain de recherches tout a fait actuel, tant son apport documentaire
demeure intact'’.

LApologie des mimes nous renseigne sur les caractéristiques essen-
tielles d’un genre théatral relativement méconnu et difficile a définir
de par sa nature protéiforme. La critique contemporaine distingue
deux genres de mimes distincts, quoique cette distinction n’ait ja-
mais été mentionnée dans les sources antiques'. Sans faire excep-
tion, Choricios mélange les deux types de mimes que sont le mime
populaire théatral, pour lequel I'improvisation semble avoir joué¢ un
role certain, et le mime littéraire, pour lequel notre orateur cite So-
phron'?. Dans sa tentative de présentation du genre théatral, Cho-
ricios améne une définition du mime concordante avec celles que
d’autres auteurs ont rédigées, que cela soit en grec ou en latin® :
celle-ci présente le mime comme une imitation de la vie, ce qui
répond parfaitement au titre sophistique de ’ccuvre ; la notion d’ir-
révérence, présente par exemple chez Diomeéde, trouve un écho dans
ce que Choricios appelle maiyvio de maniere générique.

Les caractéristiques essentielles des spectacles de mimes sont 1’ab-
sence de masque et les personnages-types présents d’une farce a
lautre : le stupidus calvus fait par exemple a lui seul l'objet d’un
développement particulier. Choricios évoque également les sceénes
typiques des jeux de mimes. L’adultere, qui est un des themes es-
sentiels de ’Apologie des mimes, devait aussi €tre un sujet récurrent
dans les farces des mimes, a en juger par le nombre de témoignages
que nous avons pu mettre en regard de cette thématique. Dans ce
cadre, I’'apport de Choricios est difficile a évaluer, puisque 1'objectif
de Porateur est d’insérer cette scéne dans un cadre moral : la scéne
de tribunal concluant le tableau de I’adultére joue cette fonction mo-
ralisatrice. Typique, celle-ci sert de plus a reconstituer le canevas
des jeux de mimes adulteres.

10 En témoignent les études récentes de Webb ou Malineau que nous avons
abondamment citées dans notre travail. Malineau a consacré sa thése de doc-
torat sur le sujet : Malineau 2002.

11 Voir en particulier Panayotakis 2010, p. 3—4.

12 Chor., Apol. mim., 14—16.

13 Diomede en est sans doute le meilleur exemple.
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Les autres productions mimiques que nous avons analysées et ap-
profondies ne sont pas moins intéressantes. Ainsi, les sceénes de
parjure se rapprochent de celles des amants qui trahissent leur ser-
ment d’amour. Les sketches a caractére blasphématoire trouvent des
exemples trés percutants dans les différentes parodies de baptéme
qui tournent au martyre du futur saint. Le cas de la prostitution au
théatre offre un témoignage contemporain haut en couleur avec les
frasques de la future impératrice Théodora. Ce point est si important
qu’on a tenté de voir dans ’Apologie des mimes une apologie de I'im-
pératrice Théodora elle-méme. En revanche, pour qui cherche des
informations sur la prostitution masculine, les choses sont nettement
plus compliquées.

Parfois, certaines allusions de Choricios appellent des recherches
pour étre comprises par le lecteur. Le mime mythologique inter-
prété par les homéristes n’est exprimé que par une simple évocation
du général des Troyens ou des Myrmidons. De méme, les kivaidot
doivent étre reconnus a leurs cymbales et leur intervention lors des
banquets. S’agissant du masque, élément pourtant essentiel dans la
définition de ce qui distingue le mime des autres jeux, il n’en est
jamais question ; le seul passage qui offre prise a ce sujet évoque les
regards charmeurs des acteurs, ce qui sous-entend qu’ils ne portent
pas de masque'®.

Défenseur d’un genre théatral qui, selon Jean le Lydien, est le seul
qui soit parvenu a son époque®®, Choricios livre également des ren-
seignements de premiere importance sur certaines réalités contem-
poraines. A plusieurs reprises, I'dpologie des mimes est un témoi-
gnage de premiere importance sur la mise en scéne de spectacles de
mimes lors de diverses occasions. Nous avons par exemple identifi¢
la féte nocturne a la fameuse féte du maiouma, définie par Malalas
lui-méme comme une oknvikn £0pth voktepvh'®. Sur la base de re-
cherches récentes et des textes antiques, notamment Jean le Lydien

14 Chor., Apol. mim., 124 : xoi pn @0&yyecOor povov €mde&iomg, GAAd Kol
PAéupott O€Xyey.

15  Lyd., Mag., 1, 40 : pyukn 1 vov 81ifev povn cwlopévn.

16  Jo. Mal., XII, 3 (285 Bo, 216 Th).
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et Procope de Gaza, cette féte a méme pu étre rapprochée de I'nuépa
v podwv. De la sorte, elle serait une perpétuation chrétienne des
Rosalia.

Les calendes, et non les Brumalia, sont également évoquées avec
précision et notre étude a pu y montrer la présence des mimes. Ces
derniers pouvaient constituer un des spectacles appelé I1opvat. Ces
numeéros étaient offerts par les nouveaux consuls lors de leur entrée
en charge, du moins peut-on supposer jusqu’en 541, année du der-
nier consul éponyme'’. D’autres spectacles venaient égayer la table
de 'empereur, comme l’attestent les traités plus tardifs de Constan-
tin Porphyrogénéte ou Philothée, qui mentionnent tous deux un
spectacle gothique que 1’on peut vraisemblablement associer a un
spectacle de mimes.

Quant a Césarée Maritime, capitale de la province de Palestine Pre-
miere, elle fut également 'objet d’une féte présentant un spectacle
de mimes, interprété qui plus est par des orateurs en présence du
gouverneur lui-méme.

Cette représentation des mimes dans un cadre officiel est a rap-
procher d’un autre renseignement : la licence des mimes face au
pouvoir était grande selon Choricios, quoi qu’aient pu en dire cer-
tains spécialistes. Les nombreuses piéces que nous avons citées té-
moignent toutes, pour des époques différentes, de la liberté de parole
que les gens de la sceéne avaient face au pouvoir. Ainsi, certains in-
termedes de mimes lors des courses de chars présentent I'occasion
de reglements de compte, comme le montre I’épisode de la veuve
Kopapitlw. En tout cas, le role d’intermede lors des courses de chars
n’est pas remis en cause, dans la mesure ou des témoignages ex-
ternes, le P.Oxy. XXXIV, 2707 ou encore Constantin Porphyrogé-
nete attestent le méme fait pour les VI° et X¢ siecles.

Concernant le destinataire du discours, nous avons mis en évidence
que, contrairement au Pro Saltatoribus de Libanios, ou ’adversaire
est clairement identifié comme étant Aelius Aristide, Choricios ne

17 Kazhdan 1991. Voir Bagnall 1987, p. 7-12.
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se montre pas aussi direct. Sans qu’il soit nommé, son identité ou
sa position ne fait pas de doute : il s’agit d’un prédicateur chrétien,
et il est vrai que Jean Chrysostome offre un panel inégalable d’at-
taques acerbes contre le théatre. Nous avons répertorié dans notre
travail pas moins de 77 renvois a notre polémiste chrétien unique-
ment. A cela s’ajoutent encore les piques de Tertullien, Grégoire de
Nazianze, Amphiloque, Isidore de Péluse, pour ne citer que les chefs
de file.

Nous avons vu que les acteurs de mimes font ’'objet de nombreuses
attaques, en particulier de la part de Jean Chrysostome. Celles-ci
étant émaillées tout au long de notre commentaire, nous en livrons
ci-apres la synthese. Pour Jean, le nom des mimes vient d’une imi-
tation des malheurs d’autrui'® et la vie réelle se trouve opposée dans
sa réalité au jeu représenté sur scéne”. Quant a I’accusation de pros-
titution, elle est fréquemment liée aux autres charges portées contre
le théatre. Le spectacle d’un adultére ne saurait laisser le specta-
teur de marbre® ; il a causé la destruction de nombreuses maisons?'.
C’est une profanation du mariage*. Pour Nil d’Ancyre, le spectateur
d’adulteres est un adultére accompli®. Blaspheme*, parjure®, chan-
sons honteuses®® sont également mis sur le banc des accusés. Le rire
provoqué par ces scénes est la chose la plus grave?, car il est ’'ceuvre
du démon?. Un personnage en particulier fait les frais de I'accusa-
tion virulente du prédicateur : il s’agit d’un personnage rasé, prét a
recevoir des coups®. On aura reconnu le stupidus calvus.

18  Chrys., poenit. V1, 1 (PG 49, 315).

19 Chrys., hom. in Mt. XXIII, 9 (PG 57, 318).

20  Chrys., theatr., 2 (PG 56, 266).

21 Chrys., hom. in Mt. V1 8 (PG 57, 72).

22 Chrys., hom. in Mt. V1,7 (PG 57, 71).

23 Nil, Ep. 11, 284 (PG 79, 311).

24 Chrys., hom. in. Gen., V1, 2 (PG 53, 56).

25  Chrys., hom. in Mt. XLVIIIL, 7 (PG 58, 495).
26  Chrys., hom. in Ps. V111, 1 (PG 55, 100).

27  Chrys., hom. in Mt. V1, 7 (PG 57, 71).

28  Chrys., hom. in Mt. XXXVII, 6 (PG 57, 426).
29  Chrys., hom. in Mt. XXXVIIL, 6 (PG 57, 426).



430 Choricios de Gaza, U 4pologie des mimes

Le spectateur ne raméne a la maison que perdition®’, blessures par
milliers®'. Alors que le spectacle ne devrait étre qu'un moment de
détente, il n’apporte que découragement®. En conséquence, Jean
Chrysostome pose la question de la fermeture des théatres®.

Les mémes thématiques sont reprises par Choricios dans I’Apolo-
gie des mimes. Parfois, c’est le contre-pied qui est pris, tandis que
d’autres passages arborent des attaques tout a fait similaires a celles
de Jean Chrysostome. Concernant le nom des mimes et leur imi-
tation des choses de la vie, notre orateur insiste sur le fait que les
mimes doivent tout imiter, tout comme un cuisinier doit appréter
tous les mets (§ 89). L'influence du jeu sur les spectateurs constitue
le cceur des attaques auxquelles répond Choricios. En plusieurs en-
droits, I'affaire est présentée comme un jeu (§ 30 : mwaidid), une farce
(§ 41 : moiyvie) qui conduit a la débauche, a un amour incurable
(§ 29), a une passion insensée (§ 33) ou a la prostitution (§ 43). Le
spectacle est encore accusé de pervertir les meeurs (§ 51), d’effé-
miner le spectateur et I'acteur (§ 72), et de présenter des chansons
honteuses (§ 130). Pourtant, il renvoie le public souriant car il le
fait rire (§ 82) ; il redonne courage et entrain pour le travail (§ 126).
Quelle est la conséquence de toutes ces attaques pour 'opposant de
Choricios ? La fermeture des théatres (§ 134).

En définitive, nous avons analysé les mémes aspects d’'un méme
texte. LApologie des mimes peut se définir comme un hommage a
Libanios, une documentation riche sur le théatre et plus particuli¢-
rement le mime au temps de Justinien. Considérée au titre de Adyog,
I'Apologie des mimes pourrait méme &tre un véritable combat judi-
ciaire pour la réhabilitation des mimes.

Prise comme exercice, cette pelétn constitue également une ré-
ponse « a celui qui est plus austére qu’il ne le doit* » : méme s’il
ne s’agit certainement pas de Jean Chrysostome, on admettra que

30  Chrys., hom. in Mt. V11, 7 (PG 57, 82).

31  Chrys., theatr., 2 (PG 56, 267).

32 Chrys., hom. in Mt., LXVIII, 4 (PG 58, 645).

33 Chrys., hom. in Mt. XXXVII, 6 (PG 57, 427).

34  Chor., Apol. mim., praef. 4 : cepvéTEpOG £lvan Sokelv £08AeL ToD d£ovTog,
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la correspondance entre les attaques lancées par le prédicateur et
celles avancées par Choricios font du Pére de I’Eglise le meilleur
candidat. Un siécle avant Choricios, Socrate® et Sozomene?®¢ font de
Jean Chrysostome I’éléve de Libanios. Le second de ces historiens
va méme jusqu’a affirmer que Jean aurait pu, aux dires de Liba-
nios, succéder a son maitre « si les chrétiens ne n’étaient emparés
de lui »*". Certes, cette mention est sujette a caution et fait I'objet
d’un vif débat®®. Qu’en est-il de Choricios ? A-t-il eu connaissance
de cette « légende » ? L'Apologie des mimes est-elle un hommage
au seul Libanios ? Pourrait-on y lire en filigrane un hommage a son
« éleve » Jean ? Le texte prendrait alors une dimension nouvelle,
mais la question ne peut étre tranchée.

En conclusion, nous pouvons affirmer que I’Apologie des mimes de
Choricios mérite une édition mieux diffusée que celle de Stephanis
dont les mérites ne doivent pas étre remis en cause. Notre édition,
assortie d’une traduction francaise inédite, d'un commentaire ct
d'une étude sur le mime, visait notamment a combler une carence
criante.

35 Socr., H.E., V1, 3 : paOng 8¢ £yéveto Afaviov 100 6o@1oToD.

36  Soz., HE., VIIL 2, 5 : pHoedg Te yap &b £oye, S18ackdlovg 88 THg pév mepl
T0VGg pNTopag doknoemg ABaviov, Avdpayadiov 8¢ tdv mept PIAOGOPIag
AOY®V.

37 Soz., HE., VIII, 2, 2 : qvika yap Euedle tedevtav, movOavopévav t@dv
Emndeiov, Tig avt’ avtod Eotat, Aéyetal inelv Toavvny, €i un Xpiotiavoi
todtov écvAncayv. Voir Malosse 2008, p. 275.

38  Voir Malosse 2008 pour un bon état de la question et une démonstration du
caractere probablement légendaire de cette association.
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Sapheneia: Contributions a la philologie classique

Comme I’indique son nom, cette collection est consacrée a
I’interprétation de textes anciens, grecs et latins. Elle offre un cadre
a des monographies consacrées a un sujet ou a un auteur spécifique,
mais aussi a des commentaires ou a des éditions annotées.

La tradition de 1’analyse critique nous oblige a concevoir
son contenu comme une démarche philologique rigoureuse.
Ceci ne saurait exclure cependant ni I’exploration de voies
nouvelles, ni un ¢largissement des méthodes d’interprétation
des textes.

Les volumes de cette collection doivent relever d’une recherche
indépendante, tant du point de vue de leur exégese que de celui

de I’approche analytique. En ce sens, elle offre un apport original
a la philologie classique. Une grande importance y est donnée a

la continuité et a I’actualité de la lecture des textes antiques,
particuliérement dans les domaines de I’histoire de la transmission,
de I’interprétation ainsi que de I’historique de la discipline philo-
logique.

Pour toucher un public aussi large que possible, cette collection
comprendra des volumes dans les langues courantes du monde
scientifique. Elle fonde son intérét et sa valeur sur la clarté de la
présentation et de la langue.

Sapheneia doit enfin permettre, par le traitement de questions
scientifiques, d’approfondir notre compréhension de la tradition
intellectuelle occidentale.
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