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Die systematische wirtschaftliche Enteignung, die spitestens nach der Machtiibernahme
der Nationalsozialisten mit der Verdringung und schliefSlich der Vernichtung der jiidischen
Bevélkerung einherging, wurde in der historischen Forschung lange Zeit vernachléssigt. Das
Thema stand hinter der Aufarbeitung der physischen Verbrechen und der Ermordung von
sechs Millionen Juden durch das NS-Regime zuriick.' Letztlich sind jedoch beide Themen
eng vernetzt und kaum voneinander zu trennen. So fiihrte die ,fiskalische Auspliinderung
in den ,Finanztod', welcher der Ermordung vorausging.“* Besonders deutlich wird dies im
Zusammenhang mit der Besatzungs- und Beraubungspolitik der Nationalsozialisten in Frank-
reich und in den Benelux-Lindern von Sarah Gensburger und Jean-Marc Dreyfus beschrieben.
Mit der raschen Kapitulation Frankreichs im Sommer 1940 beschlagnahmte die von den
Nationalsozialisten speziell zum Raub von Kunst- und Kulturgiitern gegriindete Organisa-
tion, der ,Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg’ ((ERR), zunichst gezielt und systematisch die
judischen Kunstsammlungen und -handlungen. Eine fiir die jiidische Bevolkerung existen-
tielle Zuspitzung der Verhiltnisse schuf im Frithjahr 1942 der Beschluss der ,M8bel-Aktion’
(,M-Aktion‘). In seiner Ausfithrung bedeutete dieser Beschluss nicht einfach nur die Erwei-
terung der Befugnisse der deutschen Besatzer, indem simtliche jiidischen Wohnungen und
Hiuser zur Pliinderung durch die ,Dienststelle Westen' freigegeben wurden.’ Die ,M-Aktion’
war bereits wesentlicher Bestandteil der ,Endlésung’, wie Gensburger und Dreyfus ausfiihren:

Visible in the decision to plunder apartments it [,M-Aktion‘] was a shift from a systematic project of
economic Aryanisation — of the exclusion from society, the pauperisation of the Jewish population
of Western Europe — towards their complete dispossession, the theft of their furniture and most

basic everyday objects. [...] It was rooted at the intersection of expropriation and extermination.

Einhergehend mit der steigenden Effizienz der ,M-Aktion‘ in den westlich besetzten Gebieten
wurde immer deutlicher, wie grof§ die tatsichlichen Vorteile waren, die die Nationalsozialis-

ten durch die gesamte anti-jiidische Politik erlangten. So wurde als unmittelbare Folge des

1 Vgl. Kuller, Christiane: Die Biirokratie des Raubes und ihre Folgen. In: Ausst.-Kat. Berlin 2008,
S. 61-67, hier S. 61. Sowie Bayzler, Michael J.: Ein unabgeschlossenes Kapitel der Holocaust-Justiz. Die
Holocaust-Restitutionsbewegung und die Nazi-Raubkunst. In: Ausst.-Kat. Berlin 2008, S. 299306,
hier S. 299.

2 Kauller 2008, S. 61.

3 Vgl. Dreyfus, Jean-Marc/Gensburger, Sarah: Nazi Labour Camps in Paris. Austerlitz, Lévitan,
Bassano, July 1943—August 1944. New York/Oxford 2011, S. 16.

4 Dreyfus/Gensburger 2011, S. 16 f.
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Transports der geraubten Giiter und ,Judenmabel, im Rahmen der ,M-Aktion ins ,Deutsche
Reich’, jedes von den Alliierten ausgebombte deutsche Opfer potentieller Nutznieler der
Beraubung und Vernichtung der Juden in den besetzten westlichen Gebieten.’

Die Galerie Thannhauser wurde vom nationalsozialistischen Regime materiell und ideell
mehrfach beraubt: Das iiber fast zwei Jahrzehnte aufgebaute Familienunternehmen konnte
und durfte aufgrund der antijiidischen Politik der Nationalsozialisten kein Haus mehr in
Deutschland fithren.® Nach der Emigration von Justin Thannhauser (1892-1976), seiner
Frau Kite (1894-1960) und Sohn Michel (1920-1952), 1937 von Berlin nach Paris, wurde
das Geschift liquidiert.” Ein Teil des Geschiftsguthabens und ein Teil des Privatbesitzes
Thannhausers mussten in einem Berliner Lagerraum zuriickbleiben und wurden durch das
Regime beschlagnahmt und verkauft bezichungsweise verbrannten bei Bombardierungen.®
Dieser Bestand blieb fiir immer verloren. Nach der Besetzung von Paris durch die National-
sozialisten wurde schliefllich auch das Pariser Haus 1942 durch die ,M-Aktion* gepliindert.
Der Hausstand, zahlreiche Geschiftsunterlagen, grofie Teile des Galeriearchivs, Thannhausers
Bibliotheken, wertvolle Musikalien, antike Instrumente, zahlreiche Gemilde, umfangreiche
Graphikbestinde, antikes Mobiliar sowie ein Rahmenlager wurden abtransportiert, auf
die verschiedenen Lagerstellen der Deutschen in Paris verteilt und verschwanden schlief3-
lich auf Transporten Richtung ,Deutsches Reich® oder auf dem undurchsichtigen Pariser
Kunstmarke.” Nur wenige Stiicke konnten nach Kriegsende wiedergefunden und restituiert
werden."® Dariiber hinaus bedeutete die fremdbestimmte Emigration und die erzwungene
Aufgabe von Geschift und Leben in Deutschland eine schmerzliche Zisur fiir die Familie
und die Galerie. ,Man geht nicht zum Vergniigen ins Exil. Du liebst das Land, in dem Du
Kind warst; Du hingst an Orten, wo Du Steuern zahlst. Und: stets in fremder Sprache
schreiben? Wie schwer ist das?“"

5 Vgl.ebd., S. 17.

6 Vgl. BADV, WGA 8-3748/s1, Otto Weise an die Wiedergutmachungskammer 142 beim Landgericht
Berlin, 29. September 1953. Anlage 1, Prisident der RKbK an Justin Thannhauser, 6. Oktober 1937.
Ausschluss Justin Thannhausers aus der RKbK.

7 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser, Antrag D, Schaden
an Vermdgen Justin Thannhauser. Bescheid des Entschidigungsamtes an Otto Weise, 9. August
1966.

8 Vgl. LA Berlin, B Rep. 02508, Nr. 3749/51. Anlage 27. Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstattung
von Betriebsvermdgen vom 9. Juni 1951. U. a.

9 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 22. Februar
1961. Zusammenstellung der Beweismittel. Schriftliche Zeugenaussage Jules Dijoud, Paris, 13. Februar
1947.

10 Vgl. Kapitel 4.2, Spurensuche, Restitution und Entschidigung in Frankreich und in der franzésischen
Besatzungszone.

1 Zidert nach: Fabian, Ruth/Coulmas, Corinna: Die Deutsche Emigration in Frankreich nach 1933.

Miinchen 1978, S. 19.
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Nach den groflen Hiusern in Miinchen (1909-1928) und Berlin (1927-1937) und der
Dependance in Luzern (1919—1928) fiihrte Justin Thannhauser mit seinem maison d'art in
Paris (1937-1939) und ab 1941 in New York nur noch Handel aus seinem Wohnhaus.” Dank
wirtschaftlicher und politischer Weitsicht und der Planung der Emigration von langer Hand,
durch vorausschauendes Handeln, die deshalb noch vorhandenen finanziellen Mittel, durch
externe Hilfe aufgrund eines umfangreichen sozialen und geschiftlichen Netzwerks und nicht
zuletzt durch grofes Gliick waren Justin und Kite Thannhauser jedoch in der Lage, (zunichst)
ihre Familie und Teile ihres privaten und ihres Firmenbesitzes ins Ausland zu retten” und
kamen nicht, wie so viele andere Migranten, véllig mittellos im Exil an." Engagiert bauten
sich Thannhausers ein neues Leben auf und kniipften an alte Kontakte an. Nach dem Tod der
Séhne und seiner Frau — der iltere Sohn Heinz starb 1944 als Soldat fiir die US-Armee, der
jingere Sohn Michel 1952 durch Suizid an den Spitfolgen der Repressionen durch das NS-
Regime und Kite 1960 an einem Herzschlag — traf Justin Thannhauser 1963 die Entscheidung,
die verbliebene beziehungsweise neu angewachsene Sammlung dem Guggenheim Museum,
New York zu stiften.” Als Thannhausers sich nach Kriegsende um zahlreiche Restitutions-
und Entschidigungsverfahren gegen das ehemalige ,Deutsche Reich® bemiihten, standen
sie einem sehr unbeweglichen deutschen Staat und einem zihen Verwaltungsapparat gegen-
tiber. Erst mit der Verabschiedung des Bundesriickerstattungsgesetzes (BRUG) 1957 wurden
Thannhausers nach jahrzehntelangen Verfahren zumindest anteilig finanziell ,entschidigt."

Ausgangspunkt und Forschungsstand

Ausgangspunkt dieser Studie ist die Magisterarbeit der Verfasserin zum verlorenen Kunst-
besitz Thannhauser im ,Dritten Reich’, basierend auf im Zentralarchiv fiir deutsche und
internationale Kunstmarktforschung (ZADIK) vorliegenden Restitutions- und Entschidi-
gungsunterlagen.” Die Sichtung der Unterlagen machte ein historisches wie kunsthistorisches

12 Vgl. Kapitel 3.2, Justin Thannhauser als privater Hindler und Stifter.

13 Vgl. Kapitel 2.1, Strategien und Wege zur Existenzsicherung, und Kapitel 2.6, ,,Safe-keeping’.

14 Vgl. Kuller 2008, S. 61.

15 Vgl. Kapitel 3.2.

16 Vgl. Teil II: Dokumentation, Kapitel 4, Von Bildern, Mobeln und Bibliotheken — Der verlorene
Kunstbesitz von Berlin und Paris.

17 2005 erhielt das ZADIK von der Silva-Casa Stiftung, die von Justin Thannhausers zweiter Ehefrau
und Alleinerbin Hilde Breitwisch gegriindet worden war, das erhaltene Galeriearchiv Thannhauser,
das (mit Liicken) die Jahre 1919—1971 abdeckt. Das Archiv beinhaltet Lager- und Inventarbiicher,
Kundenkarteien, Geschiftskorrespondenz u.a. sowie von der Stiftung lose zusammengetragene
Restitutions- und Wiedergutmachungsunterlagen aus verschiedenen Verfahren, die Thannhausers
in der Nachkriegszeit anstrengten. Vgl. Holtmann, Heinz: Editorische Notiz. In: Zentralarchiv des
internationalen Kunsthandels (Hrsg.): Sediment. Mitteilungen zur Geschichte des Kunsthandels,
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Desiderat deutlich: eine Einzelfallanalyse zur Galerie Thannhauser, die sich den bisherigen
Leerstellen in ihrer Geschichte widmet, ihren wirtschaftlichen Strategien und Netzwerken,
der Sammlungsgenese und schlief$lich Sammlungsverluste in der NS-Zeit sowie der Auf-
arbeitung der Restitutions- und Wiedergutmachungsbemiihungen in der Nachkriegszeit.
Damit einhergeht eine Untersuchung des Kunsthandels und des Kunstmarktes, der nicht
auf die Zeit des Nationalsozialismus isoliert werden konnte: Erst die Einbezichung der
Entwicklungen vor 1933 und nach 1945 erméglicht ein Verstindnis der Akteure, der Netz-
werke und des Marktes,” den die Galerie iiber drei Jahrzehnte mit eigenen Hiusern und
anschliefSend im Privaten mitbestimmte.

Die Geschichte der Galerie Thannhauser ist bisher vor allem in Teilaspekten erforscht
worden. Zuletzt wurden in dem Aufsatz The Thannhauser Galleries. Forming International
Alliances in an Era of Change die transatlantischen Netzwerke der Galerie, angefangen bei
den ersten Kooperationen mit Daniel-Henry Kahnweiler 1909 bis zum privaten Handel
Justin Thannhausers in der New Yorker Zeit, erortert.”” Uber mehrere Jahre haben For-
schende das Thannhauser-Archiv hinsichtlich der Verbindungen und der Forderung der
Galerie zu Vincent van Gogh detailliert untersucht. Die Ergebnisse erschienen 2017 in der
Publikation Die Galerie Thannhauser. Van Gogh wird zur Marke.”® In den Ausstellungskata-
logen und Publikationen des Guggenheim Museums, New York, und des Kunstmuseums
Bern standen oftmals die Werke im Vordergrund, die Thannhausers den Museen aus ihrer
Sammlung vermacht hatten, oder die Geschichte der Galerie, mit Hauptaugenmerk auf die
Miinchner Zeit unter Heinrich Thannhauser.” 2006 erschien im Rahmen der Erschlieung
des Thannhauser-Archivs im ZADIK eine Ausgabe des Sediment, das sich, basierend auf

den vorliegenden Archivmaterialien, ausfiihrlicher mit der Geschichte der Galerie befasste.”

H. 11. Niirnberg 2006, S. 7—9, hier S. 8; Herzog, Giinter: Eine kurze Geschichte des Thannhauser-
Archivs. In: Koldehoff/Stolwijk 2017, S. 82—95, hier S. 82ff.

18 Vgl. Golenia, Patrick/Kratz-Kessemeier, Kristina/Le Masne de Chermont, Isabelle: Paul Graupe
(1881—1953). Ein Berliner Kunsthindler zwischen Republik, Nationalsozialismus und Exil. Koln 2016, S. 13.

19 Vgl. Ender, Valerie: The Thannhauser Galleries. Forming International Alliances in an Era of
Change. In: Force, Christel H. (Hrsg.): Pioneers of the Global Art Market. Paris-Based Dealer Net-
works, 1850—1950. London 2020, S. 119—133.

20 Vgl. Koldehoff, Stefan/Stolwijk, Chris: Die Galerie Thannhauser. Van Gogh wird zur Marke. Briissel/
Amsterdam 2017.

21 Vgl. Bilski, Emily D.: Die ,,Moderne Galerie“ von Heinrich Thannhauser. Miinchen 2008; Bilski,
Emily D.: Creating a Platform for Artists. Heinrich Thannhauser and the Moderne Galerie. In:
Ausst-Kat. The Grear Upheaval. Modern Art from the Guggenheim Collection, 1910—1918. New York,
The Guggenheim Museum. New York 2011, S. 64—69; Drutt, Matthew: A Showcase for Modern
Art: The Thannhauser Collection. In: Ausst.-Kat. The Thannhauser Collection of the Guggenheim
Museum. New York, Guggenheim Museum. New York 2001, S. 1-25.

22 Vgl. Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels (Hrsg.): Sediment. Mitteilungen zur Geschichte
des Kunsthandels, H. 11. Niirnberg 2006.
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Fragestellung und Vorgehensweise

Die aktuelle Studie widmet sich in 7ei/ I zunichst der Untersuchung der Galerie Thann-
hauser in der Zeit der Weimarer Republik, des Nationalsozialismus und der Nachkriegszeit
vor dem Hintergrund der sich wandelnden Kunstmirkee in Miinchen, Berlin, Paris und
New York. Welche Strategien wurden unter Heinrich, aber vor allem Justin Thannhauser
entwickelt, um ein (wirtschaftliches) Uberleben der Galerie und auch der Familie lang-
fristig zu sichern? Welche Netzwerke entstanden und welche wurden gestirke? Wie konnte

sich Justin Thannhauser als jiidisch-stimmiger Kunsthindler bis 1937 in Betlin behaupten

und wie gelang ihm die Emigration tiber Paris und die Schweiz sowie der Neustart in New
York? Wie schaffte er es, Teile seines Besitzes zu retten, und welche Rolle spielten hierbei die

NS-Behorden oder ehemalige Angestellte der Galerie in Berlin, der Schweizer Dependance

oder des Pariser Hauses? Anhand umfassender Archivmaterialien werden in 7éi/ I7 in einer
grof8en exemplarischen Studie die Restitutions- und Entschidigungsverfahren dokumenta-
risch untersucht, die Thannhausers ab den spiten 1940er Jahren iiber fast zwei Jahrzehnte

in Deutschland und in Frankreich anstrengten. Im Fokus steht hier der verlorene Kunst-
besitz von Berlin und Paris. Es ist nun erstmals moglich, die genauen Verlustumstinde zu

rekonstruieren sowie die Sammlungen qualitativ und quantitativ einzuordnen. Fallbeispiele

zeichnen nach, wie verworren die Wege, wie versprengt einzelne Stiicke waren, aber auch

wie beharrlich Thannhausers bei der Suche nach ihrer Sammlung in der Nachkriegszeit vor-
gingen. Nicht zuletzt wird beschrieben, vor welchen Hiirden Thannhausers als Antragsteller,
Geschidigte, Beraubte, Verfolgte gegeniiber der Bundesrepublik Deutschland als Rechts-
nachfolger des ,Deutschen Reiches standen und sich immer wieder erkldren, rechtfertigen

und beweisen mussten, um wenigstens fiir Bruchteile ihres etlittenen Verlustes finanziell

entschidigt zu werden.

Zusirzlich zu den zur Magisterarbeit vorliegenden Materialien aus dem ZADIK und dem
Landesarchiv Berlin wurde fiir die Dissertation breiter und umfassender geforscht. Museale
Erwerbungs- und Leihverkehrunterlagen und fiir die Provenienzforschung einschligige natio-
nale und internationale Archive, behérdliche wie 6ffentliche, wurden konsultiert, weitere
Kunsthindlerarchive sowie die Bestinde der Wiedergutmachungs- und Entschidigungsimter
Berlin wurden hinzugezogen.” Die eingehende Sichtung zeitgendssischen Quellenmaterials
wie das Thannhauser-Archiv, die Thannhauser-Ausstellungskataloge, Fachzeitschriften wie
Der Cicerone oder Kunst und Kiinstler und die Tagespresse machten eine prizise historische
Auscinandersetzung méglich und bildeten die Basis fiir eine erstmalig vorgelegte Rekons-
truktion und Chronologie der Ausstellungen der Galerie Thannhauser. Die Studie zur
Galerie Thannhauser versteht sich dabei als Beitrag zu einer (kunst-)historisch-wissenschaft-
lichen Anniherung an den Kunsthandel in der Weimarer Republik, im Nationalsozialismus

23 Eine vollstindige Auflistung der hinzugezogenen Archivalien findet sich im Quellen- und Literatur-
verzeichnis, 1. Archivalien.
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und der Nachkriegszeit. Ziel ist es, anhand von geschichtlichen Entwicklungen, Hinter-
griinden, Zusammenhingen und Fallbeispiclen, Mechanismen des Kunsthandels und des
Mizenatentums aufzuzeigen und somit zu ,einem besseren Verstindnis des Nachlebens
von Kunstwerken und Kiinstlern in ihrer Rezeption und der Etablierung eines Kanons“*
beizutragen. Die Galerie Thannhauser als Einzelfallanalyse eignet sich hier in besonderem
Maf, da sie den Markt im Wandel der Zeit in den Kunsthandelszentren Miinchen, Berlin,
Paris und schlieflich New York tiber Dekaden mitprigte. Dariiber hinaus werden in 7ei/
II der Arbeit Wege der Provenienzrecherche dokumentiert und der Forschung zuginglich
gemacht. Bewusst wurden verschiedene Fallbeispiele aus den Bereichen Restitution und
Entschidigung, sowohl in Deutschland als auch in Frankreich, gewihlt, um ein moglichst
vollstindiges Bild beziehungsweise eine vollstindige exemplarische Rekonstruktion zu liefern.
Die Studie versucht in ihrer Gesamtheit — 72/ I, Die Geschichte der Galerie Thannhauser,
und 7ei/ 11, die Dokumentation der Verluste — aufzuzeigen, welche zusitzlichen Erkennt-
nisse fiir vermeintlich feste Strukturen, Mechanismen und Netzwerke des Kunstmarktes im
20. Jahrhundert gewonnen werden kdnnen, wenn diese durch eine breite, problemorientierte
Untersuchung erneut reflektiert und analysiert werden. Diese Ergebnisse sind schlussendlich
fiir die Provenienzforschung, die sich im Gegensatz zu solch umfassenden Studien meist
mit ,,dem Schicksal einzelner Objekte oder Sammlungen befasst und somit auch an einzel-
nen Transaktionen und den fiir Restitutionen relevanten Parametern interessiert ist“* von
besonderem Wert.

24 Koldehoff, Stefan/Stolwijk, Chris: Eine unerlissliche Quelle: Einblicke in das Thannhauser-Archiv.
In: Koldehoff/Stolwijk 2017, S. 16.

25 Hopp, Meike: Kunsthandel im Nationalsozialismus. Adolf Weinmiiller in Miinchen und Wien. Koln/
Weimar/Wien 2012, S. 19f.
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Die Kunsthandler und Méazene Heinrich und Justin Thannhauser

1.1 frisch, kraftvoll, eigen, modern”" — Heinrich Thannhauser
in Miinchen 1909-1919

1.1.1 Ausstellungspolitik und Strategien

Herr Heinrich Thannhauser hat in dem ehemaligen Arcopalais eine moderne Gemildegalerie
erdffnet, deren duflerer Eindruck fiir die gegenwirtige Ubergangszeit der groflen Stadt Miinchen
zur Grof3stadt Miinchen bezeichnend ist. Wir fiihlen uns versetzt in die Bilderexportriume einer
beliebigen Weltfirma und bemerken staunend, daf§ den Anspriichen eines internationalen Publi-
kums Rechnung getragen wird wie sonst nirgends in Miinchen bisher. [...] es hat den Anschein,
als ob hier in absehbarer Zeit ein wichtiges Zentrum des Miinchener Kunsthandels entstehen

. . . . . 2
werde, wozu schon jetzt verheiffungsvolle Ansitze sich zeigen.

Dies meldete Der Cicerone zur Eroffnung der Modernen Galerie 1909. Heinrich Thann-
hausers fulminante Firmengriindung war in aller Munde. Nicht nur zeitgendssische
Kunstzeitschriften, auch Kunstkenner und Kunstschaffende berichteten ausfiihrlich
und duflerten sich zu den neuen Geschiftsriumen in der Theatinerstrafle 7. Thema
war dabei nicht nur das breite Spektrum der prisentierten Kiinstler und Kiinstlerinnen
in der Eréffnungsschau, sondern auch die groffen und extravaganten Riumlichkeiten.
Das Geschift inmitten Miinchens Einkaufsviertel besafl laut Wassily Kandinsky die
»wahrscheinlich schénsten Ausstellungsriume®’ der Stadt. Der von Tageslicht erhellte
,Oberlichthof' im Erdgeschoss der Kunsthandlung war {iber 250 qm grof8. Von dort aus
filhrte ein Privataufzug in den dritten Stock mit weiteren neun Ausstellungsriumen.*
Der Mode unter den Kunsthindlern der damaligen Zeit folgend, waren die einzelnen

Galerieriume wie Privatzimmer, inklusive der dazugehérigen Mobel und Dekor, einge-

1 Thannhauser, Heinrich: Vorwort. In: Moderne Galerie Heinrich Thannhauser (Hrsg.): Katalog der
Eréffnungsausstellung. Miinchen 1909, S. 4f.

2 Der Cicerone. Halbmonatsschrift fiir die Interessen des Kunstforschers & Sammlers (nachfolgend
Cicerone), 1.1909, H. 22, Ausstellungen, S. 706. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1909/0734 (15. Mai 2016).

3 Zitiert nach: Lankheit, Klaus (Hrsg.): Franz Marc im Urteil seiner Zeit. Koln 1960, S. 46.

4 Vgl. Bilski 2011, S. 64. Sowie Anhang Abbildungen I, Die Geschichte der Galerie Thannhauser
1909—2005.
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richtet.” Entworfen worden war die gesamte Inneinrichtung vom Architekten Paul Wenz,
ausgefiihrt in kostbaren Hoélzern von der fithrenden Miinchner Hofschreinerei Anton
Possenbacher und den deutschen Werkstitten fiir Handwerkskunst.® Die Kombination
aus viel Platz einerseits und Intimitdt andererseits erlaubte bei der Organisation und
der Durchfithrung von Ausstellungen eine hohes Maf§ an Flexibilitdt. Beispielsweise war
es Heinrich Thannhauser so méglich, mehrere Ausstellungen parallel zu prisentieren.’
Zur Eroffnung zeigte die Galerie mit iiber 200 Gemilden und Skulpturen von Fritz
Erler, Max Liebermann, Hans Pellar, Leo Putz, Fritz von Uhde und Hugo Habermann
eine umfassende Auswahl der zeitgendssischen deutschen Kiinstler.® Der Héhepunkt
der Galericerdffnung war jedoch das Konvolut von iiber 55 impressionistischen Werken
von Mary Cassatt, Edgar Degas, Edouard Manet, Claude Monet, Camille Pissarro,
Auguste Renoir und Alfred Sisley, das Heinrich Thannhauser mit der Hilfe von Rudolf
Meyer Riefstahl aus Paris zusammengestellt hatte. Bis zu diesem Zeitpunkt sollte dies
die umfassendste Schau der franzésischen Impressionisten in Miinchen sein.’

Zur Kunst hatte Heinrich Thannhauser erst mit fast 5o Jahren gefunden. 1859 als Sohn
einer Textilhindler-Familie in der Nihe von Augsburg geboren, betrieb er in Miinchen
zunichst ein Geschift fiir Damenbekleidung und spiter eines fiir Beleuchtung. Zuvor aus-
schlieflich privat an der Kunst interessiert, wollte er sich Anfang 1900 nun auch beruflich
seiner Leidenschaft widmen." 1904/05 griindete er mit dem damals benachbarten Mitinhaber
einer Druckerei, Franz Josef Brakl (1854-1935), die Moderne Kunsthandlung in der Goethe-
strafle 64 in Miinchen," nicht weit des damaligen Ausstellungs- und Kunsthandelszentrums
zwischen Stachus, Barer und Brienner Strafle.” Seit Ende des 19. Jahrhunderts hatte sich
Miinchen zur bedeutendsten Kunst- und Kunsthandelsmetropole des Deutschen Reichs
entwickelt. Die bereits zu diesem Zeitpunkt zahlreichen Museen und Kunstvereine sowie
beeindruckende reine Ausstellungsraumlichkeiten, wie etwa der Glaspalast, hatten zu der

5 Vgl. Drutt 2001, S. 3.

6 Vgl. Meissner Karl-Heinz: Der Handel mit der Kunst in Miinchen 1500-194s. In: Walser, Rupert/
Wittenbrink, Bernhard (Hrsg.): Obne Aufirag, Zur Geschichte des Kunsthandels. Bd. I: Miinchen.
Miinchen 1989, S. 12—102, hier S. 47.

Vgl. Bilski 2011, S. 64.

Vgl. Drutt 2001, S. 3.

Vgl. ebd.

10 Vgl. Munson Cooper, Kitty: The Art of the other Thannhauser Family and the Courbet. URL:
heep://kittymunson.com/index.php?page=siegfried-j-thannhauser. S. 4 (21. Mirz 2016). Demnach sei

o oo N

Heinrich Thannhausers Interesse an der Kunst sogar so weit gegangen, dass er selbst gerne Kiinstler
geworden wire, jedoch habe sein Talent dafiir nicht gereicht.

1 Vgl. Bilski 2008, S. 14 f.

12 Vgl. Jooss, Birgit: Galerie Heinemann. Die wechselvolle Geschichte einer jiidischen Kunsthandlung
zwischen 1872 und 1938. In: GrofSmann, Ulrich G. (Hrsg.): Anzeiger des Germanischen National-
museums, Niirnberg 2012, S. 69—84, hier S. 76.
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Entwicklung beigetragen und erforderten und forderten gleichermafien in der Folge einen
entsprechend funktionierenden Kunstmarke.” Bereits in der Mitte und in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts waren grofe Kunsthandlungen wie Bernheimer (Griindung 1864), Julius
Baihler (1880), die Galerie Heinemann (1883) oder A. S. Drey (1839) gegriindet worden. Wih-
rend sich diese Kunsthandlungen, mit Ausnahme der Galerie Heinemann, vornehmlich dem
Kunstgewerbe und Alter Kunst widmeten, waren Thannhauser und Brakl neben der Galerie
Hans Goltz eine der ersten, die mit ihrem Programm die Moderne férderten.” Brakl und
Thannhauser vertraten dabei zunichst hauptsichlich Miinchner Kiinstler der Sezession oder
der Kiinstlervereinigung Die Scholle.” Spiter erweiterten sie ihr Angebot, beispielsweise mit
den Neoimpressionisten Kees van Dongen, Charles Guérin und Georges Léon Dufrénoy.”
Historisch bedeutend war jedoch vor allem jene Ausstellung, die vom reguldren Programm
abwich: die erste Einzelausstellung Vincent van Goghs in Deutschland im Sommer 1908.
In Kooperation mit Paul Cassirer und Van-Gogh-Nachlassverwaltern hatten Thannhauser
und Brakl eine Schau mit iiber 9o Werken des Kiinstlers zusammengestellt.” Wie die frithe
Zusammenarbeit zwischen Cassirer, Brakl und Thannhauser entstanden war, ist unklar.
Wihrend Paul Cassirers Miinchner Zeit, Anfang bis Ende der 1890er Jahre, waren weder
Brakl noch Thannhauser als Kunsthindler titig und bewegten sich daher vermutlich auch
weniger in den Kreisen der Miinchner Bohéme, wie es der damals noch selbsternannte
Schriftsteller Paul Cassirer tat.” Mdglicherweise war van Gogh Anfang und ausschlaggebender
Punkt der Beziehungen. Cassirer war, neben der franzssischen Kunsthandlung Bernheim-
Jeune, bereits seit 1900 Forderer van Goghs und hatte Zugang zur Sammlung Jo van Gogh-
Bongers. Die weit iiber 90 Arbeiten in Brakls und Thannhausers Moderner Kunsthandlung
stammten allesamt aus jener Sammlung und waren von Cassirer vermittelt worden.” Wenn
auch die Ausstellung nicht von finanziellem Erfolg gekront war — es wurden lediglich zwei
Arbeiten verkauft: Das Haus von Pilon an Alexej Jawlensky und Katen im Sonnenschein an
Carl Sternheim — so kann die Ausstellung doch als van Goghs Durchbruch in Deutschland
gesehen werden.” Ein Jahr spiter, im Mai 1909, erfolgte die letzte Zusammenarbeit Brakls
und Thannhausers mit Jo van Gogh-Bonger. Im Folgejahr tourte die Ausstellung zudem
durch den Kunstverein Frankfurt, die Galerie Arnold in Dresden und die Galerie Gerstenberger

13 Vgl. Jooss 2012, S. 75.

14 Vgl. ebd.

15 Vgl. Bilski 2008, S. 14fF.

16 Vgl. Drutt 2001, S. 2.

17 Vgl. Stolwijk, Chris: Geschifte mit ,,Van Gogh® in einer Zeit des Umbruchs: Der Beitrag der Galerie
Thannhauser. In: Koldehoff/Stolwijk 2017, S. 38.

18 Vgl. Raff, Thomas: ,Er hatte Begabung nach verschiedenen Seiten hin.*: Paul Cassirers Miinchner
Jahre (1893-1897). In: Feilchenfeldt, Rahel E./Raff, Thomas (Hrsg.): Ein Fest der Kiinste. Paul Cas-
sirer: Der Kunsthindler als Verleger. Miinchen 2006; S. s2.f.

19 Vgl. Stolwijk 2017, S. 39f.

20 Vgl. ebd., S. 40f.
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in Chemnitz. Nach 1909 hatte Heinrich Thannhauser beim Ankauf oder fiir Leihgaben
keinen direkten Zugang mehr zur Sammlung der Van-Gogh-Erben.”

In diesem Jahr trennten sich zudem Brakl und Thannhauser nach knapp finf Jahren
enger Zusammenarbeit. Die genauen Griinde hierfiir sind nicht bekannt. Eventuell war
Thannhauser das Programm Brakls, der seinen Fokus auf deutsche beziehungsweise vor
allem etablierte bayerische Kiinstler gelegt hatte, zu konservativ.”

In seiner neu gegriindeten Modernen Galerie polarisierte Heinrich Thannhauser mit
seiner Ausstellungspolitik. Neben Werken ,erster deutscher und auslindischer moderner

“ setzte er nimlich vor allem auf junge progressive Gegenwartskunst aus Europa.

Meister
Mit der Trennung von Brakl bildete Thannhauser somit nun ein noch groferes Gegenge-
wicht, nicht nur zu den zuvor genannten Galerien, sondern auch zu den alteingesessenen
Kunsthandlungen wie E. A. Fleischmann (Griindung 1806) oder auch Wimmer & Co. (1825),
die sich hauptsichlich deutschen Kiinstlern und denen aus dem nahen europiischen Aus-
land widmeten.* Im Katalog der Eréffnungsausstellung erliuterte Heinrich Thannhauser

ausfiihrlich die Firmenpolitik seiner Galerie:

Thr kiinstlerisches Prinzip deckt sich im allgemeinen, ohne sich freilich in allzu bindende Grenzen
einzwingen, mit dem der fortschrittlichen Kiinstlerschaft, die sich im groffen und ganzen im
deutschen Sezessionismus vereinigt und gesammelt hat. Die Gesetze der kiinstlerischen Indivi-
dualitit und Férderung aufstrebender eigenartiger Kiinstlercharakeere, sind auch ihre Gesetze.
Die Wahl der Meister, welcher die ,Moderne Galerie® besondere Aufmerksamkeit zuwenden will,
ist von diesem Gesichtspunkt aus erfolgt; freilich bedeutet sie nicht eine starre programmatische
Festlegung, sondern alles, was frisch, kraftvoll, eigen, modern im besten Sinne ist, ob nun ein
grofSer, klangvoller Name dahintersteht oder nicht, wird die ,Moderne Galerie® in den Kreis ihres
Interesses ziehen und sie hofft, auf diese Weise die jiingere tiichtige Kiinstlerschaft in verschiedener

Hinsicht wirkungsvoll férdern zu kénnen.”

Heinrich Thannhauser verstand seine Galerie dabei in erster Linie als eine Art Plattform
fiir junge unbekannte und zum Teil sehr progressive Kiinstler. Er selbst, als Inhaber und
Hindler, musste dabei nicht mal von der Kunst {iberzeugt sein, selbst wenn er sie unter
seinem Namen ausstellte.® Gabriele Miinter duflerte sich diesbeziiglich in einem Brief an

21 Vgl. ebd., S. 41.

22 Vgl. Drutt 2001, S. 2, sowie Stolwijk 2017, S. 41.

23 Meissner 1989, S. 48. Gemeint sind hiermit etwa Max Liebermann, Lovis Corinth, Max Slevogt,
Anselm Feuerbach oder auch Wilhelm Leibl, auflerdem franzésische Kiinstler wie Edouard Manet,
Eugene Delacroix, Gustave Courbet oder Auguste Renoir u.a.

24 Vgl. Drutt 2001, S. 3.

25 Thannhauser 1909, S. 4f.

26 Vgl. Bilski 2011, S. 68.
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Franz Marc 1912: ,Dem Thannhauser danken wir die Moglichkeit — obgleich er nicht weif3,
was er thut“”. Emily Bilski schrieb dazu:

Thannhauser was in fact an enthusiastic supporter (and collector) of many of the artists that he
showed [...]. But the heart of Thannhauser’s contribution to Munich and his philosophy as a
gallerist was his belief in providing an exhibiting platform as a benefit to both artists and the

general public, regardless of whether the art conformed to his personal taste.*®

Heinrich Thannhausers erster Coup war hierbei die Ausstellung der Newen Kiinstlerver-
einigung Miinchen (NKVM), 1909, die fast unmittelbar auf die Eréflnungsausstellung der
Galerie folgte. Durch die Vermittlung von Hugo von Tschudi stellte die Kiinstlergruppe —
bestehend unter anderem aus Wassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky, Marianne von
Werefkin, Gabriele Miinter, Alfred Kubin, Alexander Kanoldt und Adolf Erbsloh — ihre
expressionistischen und teilweise abstrakten Werke in Thannhausers Riumlichkeiten aus.”
Die 6ffentlichen Reaktionen waren nahezu ausschliellich negativ — die Besucher waren ent-
setzt, wurden ausfillig und bespuckten sogar die Ausstellungsobjekte. Heinrich Thannhauser,
kurz davor die Bilder wieder abzuhingen, musste schliefSlich von Hugo von Tschudi beruhigt
werden.” Die Kiinstler jedoch liefen sich nicht einschiichtern. Zur zweiten Ausstellung
der NKVM im September 1910 war die Kiinstlergruppe um weitere Avantgarde-Kiinstler
aus Frankreich und Russland angewachsen. Durch die Zusammenarbeit mit Daniel-Henry
Kahnweiler stellten nun auch Picasso, Derain und Braque aus. Wieder waren die Kritiken
vernichtend. Der eigentlich Thannhauser-freundliche Kritiker, Maximilian Karl Rohe,
bezeichnete die ausstellenden Kiinstler in den Miinchner Neuesten Nachrichten als entweder
yunheilbar irrsinnig* oder als ,,schamlose Bluffer*.”

Bereits nach dem Tod seines Vaters Jonas Thannhauser (1833—1890) hatte Heinrich der
Mutter Mina (1828-1894), ebenfalls geborene Thannhauser,” das Miinchner Familienanwesen

fiir 495.000 Mark abgekauft.” Ein Jahr spiter heiratete er die aus Niirnberg stammende

27 Zitiert nach: Herzog, Giinter: Thannhauser. Handler, Sammler, Stifter. In: Sediment. Mitteilungen
zur Geschichte des Kunsthandels, H. 11, Niirnberg 2006, S. 11-31, hier S. 11.

28 Bilski 2011, S. 68.

29 Vgl. Bilski 2008, S. 22.

30 Vgl. Lankheit 1960, S. 46.

31 Miinchner Neueste Nachrichten, 10. September 1910, 0. S., zitiert nach: Bilski 2008, S. 24.

32 Vgl. Munson Cooper o. J., S. 2f. URL: http://kittymunson.com/index.php?page=siegfried-j-
thannhauser. S. 4 (21. Mirz 2016). Heinrich Thannhauser gehorte den aus Hiirben stammenden
Thannhausers an, Mina Thannhauser den Thannhausers aus Monchsdeggingen. Es ist wahrschein-
lich, dass sie entfernt verwandt waren, da die Herkunft beider Familien auf Thannhausen nahe
Augsburg zuriickzufiihren ist.

33 Vgl. Stadtarchiv Miinchen, EWK, 65, Heinrich Thannhauser (* 16.2.1859).
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Charlotte Nachtigall (1870-1910).* 1892 kam Sohn Justin zur Welt. Schon in sehr jungen
Jahren entdeckte Justin Thannhauser seine Liebe zu den Kiinsten. Seine erste Leidenschaft
war hierbei jedoch die Musik. Als groffe Unterstiitzer seiner Neigungen hatten Charlotte
und Heinrich Thannhauser darauthin ihren Sohn von berithmten Musikern ausbilden
lassen. Heinrich Thannhauser schenkte ihm sogar eine italienische Geige, ,ein altes, aber
ausgezeichnetes Instrument von einem guten Meister aus der Zeit.“” 1910 starb Charlotte
Thannhauser.” Mbglicherweise auch deshalb entschied sich Justin gegen eine Karriere als
professioneller Musiker, die er urspriinglich anvisiert hatte, und fiir eine Laufbahn im viter-
lichen Betrieb.”” Nach dem Besuch der Schwanthalerschule und dem Abitur am humanisti-
schen Theresien-Gymnasium in Miinchen 1911 schrieb er sich zum Sommersemester 1912
fur Kunstgeschichte, Philosophie und Psychologie an der Ludwig-Maximilians-Universitit
Miinchen ein.” Einer seiner Professoren war Heinrich WolfHin, der ebenfalls zum Som-
mersemester 1912 an die Miinchner Universitit berufen worden war.*’ Bei Wolfflin belegte
Justin im Wintersemester 1913/1914 die Veranstaltungen ,Die architektonischen Stilbildungen
des Mittelalters* sowie ,Ubungen‘. In Philosophie besuchte er ,Die Geschichte der neueren
Philosophie‘ bei Clemens Baeumker und ,Logik‘ bei Oswald Kiilpe.” Besonders zu seinem
Lehrer Heinrich Wolfllin schien Justin einen guten Kontakt zu pflegen, hielt dieser doch
in der Folgezeit hin und wieder Vortrige in der Modernen Galerie.” Aufler an der renom-
mierten Miinchner Universitit studierte Justin Thannhauser in Berlin, Florenz und Paris,
unter anderem bei Henri Bergson und Adolph Goldschmidt. Bereits wihrend des Studiums
arbeitete er nun verstirkt mit im Betrieb seines Vaters.”

Heinrich Thannhauser blieb auch 1910 und 1911 seiner provokativen Ausstellungslinie
treu. Im Sommer 1910 sorgten eine Ausstellung Moderner Meister aus der Sammlung Alfred

34 Vgl. ebd., PMB, D24, Heinrich Thannhauser (* 16. 2.1859). Zur Abstammung Charlotte Nachtigalls,
oder auch zu den Umstinden ihres frithen Todes, konnten keine weiteren Informationen heraus-
gefunden werden.

35 Bundesamt fiir zentrale Dienste und offene Vermogensfragen (nachfolgend BADV), WGA 7-10757/59.
Otto Weise an das WGA Berlin, 26. April 1967.

36 Vgl. Stadtarchiv Miinchen, Datenbank NS-Opfer, Obj.-Nr. 8336, Eintrag Heinrich Thannhauser,
Stand 26. Januar 2016.

37 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an das WGA Berlin, 26. April 1967.

38 Vgl. Landesamt fiir Biirger- und Ordnungsangelegenheiten Berlin (nachfolgend LABO), Entschi-
digungsakte Justin Thannhauser, Reg. Nr. 170 544, Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin,
15. April 1954. Anlage M1, Lebenslauf Justin Thannhauser.

39 Personalstand der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen (nachfolgend LMU), Sommersemester
1912. Archiv LMU.

40 Ebd.

41 Verzeichnis der Vorlesungen Justin Thannhauser, WS 1913/1914. Stud-BB-476. Archiv LMU.

42 Vgl. Herzog 2006, S. 15.

43 Ebd., S. 14f.
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Walter Heymels* sowie eine Einzelschau Paul Gauguins mit zahlreichen Leihgaben aus der
Sammlung von Ambroise Vollard fiir Aufsehen.” Als Vermittler hatte sich hierbei wieder
Rudolf Meyer Riefstahl verdient gemacht. Im Anschluss an Miinchen wurde die Gauguin-
Schau in der Galerie Arnold in Dresden gezeigt.*

Einen regelrechten Skandal 16ste bereits das Ausstellungsplakat fiir die Einzelschau Max
Oppenheimers im Mai 1911 aus. Das darauf abgebildete Selbstportrit, das den Kiinstler
nackt und eine offene Wunde am Brustkorb betastend zeigte, wurde von der Polizei als
anstoflig und pietitlos empfunden. Die 6ffentliche Anbringung wurde kurzerhand verbo-
ten. Die Ausstellung selbst wurde von der Offentlichkeit gemischt aufgenommen. Wirt-
schaftlich war sie fiir Kiinstler und Galerist ein Erfolg. Die Schau wurde nach Miinchen
in Kéln, Frankfurt, Mannheim sowie Ziirich gezeigt und zwei deutsche Museen erwarben
Werke Oppenheimers.” Die dritte Schau der NKVM im Winter 1911 fand unter vollig
neuen Gegebenheiten statt. Die Mitglieder hatten sich zerstritten — Wassily Kandinsky,
Alfred Kubin, Franz Marc und Gabriele Miinter verlieSen die urspriingliche Formation.
Die daraus resultierende Aufspaltung der Vereinigung brachte eine neue Kiinstlergruppe
hervor — den Blauen Reiter.*® Die NKVM und der Blaue Reiter stellten in direkt nebenein-
anderliegenden Riumen aus. Unter anderem Franz Marc, Wassily Kandinsky und Robert
Delaunay zeigten so ihrer von ,spirituelle[n] Ideen und metaphysische[n] Neigungen“*
beeinflussten Werke in der ersten Ausstellung des Blauen Reiters im Dezember 1911 in der
Modernen Galerie Heinrich Thannhausers.”® Erstmals waren hier spiter als Ikonen der
Kunstgeschichte rezipierte Werke wie Franz Marcs Gelbe Kubh oder Robert Delaunays La
Ville fiir die Offentlichkeit zu sehen.” Justin Thannhauser erinnerte sich spiter, dass die
ersten Reaktionen ,aufgebracht und drohend® ausfielen. Laut Kandinsky hatte man sogar
die ,Schlieffung der ,Anarchisten-Ausstellung’ verlangt, weil ihre auslindischen Werke
die bayrische Kultur bedrohten®.” Im Anschluss ging die Schau auf Deutschlandtournee

44 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 16, Ausstellungen, S. 565. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91o/0630 (12. Mirz 2016).

45 Vgl. Ausst.-Kat. The Guggenheim Museum. Justin K. Thannhauser Collection. New York, Guggenheim
Museum. New York 1978, S. 59. Sowie Galerien Thannhauser (Hrsg.): Paul Gauguin 1848—1903.
Ausst.-Kat. Galerien Thannhauser Berlin/Luzern/Miinchen. Berlin 1928, S. 7.

46 Vgl. Herzog 2006, S. 14.

47 Vgl. Bilski 2008, S. 13.

48 Vgl. ebd,, S. 25.

49 Ebd., S. 25.

so Vgl. Littichau, Mario-Andreas von: Die Moderne Galerie Thannhauser vor dem Ersten Welt-
krieg und der Blaue Reiter. In: Walser, Rupert/Wittenbrink, Bernhard (Hrsg.): Obne Aufirag. Zur
Geschichte des Kunsthandels, Bd. 1: Miinchen. Miinchen 1989, S. 116-129, hier S. 123.

st Vgl. Bilski 2011, S. 64.

52 Vgl. Hahnloser, Hans R.: Ansprache bei einer Feier zu Ehren des Ehepaars Justin Thannhauser. In:
Ausst.-Kat. Bern 1978, S. 25.
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und fungierte abschlieend als Eréffnungsausstellung in Herwarth Waldens Galerie Der
Sturm in Berlin.”

Justin Thannhauser hielt sich zu diesem Zeitpunke in Paris auf. Es galt die Kontakte zu
den franzdsischen Kollegen und zu den in Paris lebenden Kiinstlern zu intensivieren. Im Café
du Déme traf er sich mit Wilhelm Uhde, Alfred Flechtheim und Daniel-Henry Kahnweiler,
Picassos damaligem Exklusivhindler. Er lernte die Kiinstler Georges Braque, Henri Matisse
und Pablo Picasso sowie die Mizene Gertrude und Leo Stein personlich kennen und besuchte
regelmifig die Galerien der Pariser Hindler.* Jules Pascin, der ebenfalls hiufig im Café du
Doéme anzutreffen war, zeichnete Justin Thannhauser und Rudolf Levy, Karten spielend, an
Heiligabend 1911 im gemeinsamen Stammlokal.” Diese Arbeit behielt Justin Thannhauser
zeitlebens in seiner privaten Sammlung.’ Eine Familienanekdote erzihlt, Justin habe in der
Pariser Zeit immer wieder nach Hause telegraphiert und um mehr Studiengeld gebeten. In
Wahrheit habe er jedoch die von seinem Vater erhaltene finanzielle Unterstiitzung in den
Kauf von Arbeiten junger aufstrebender Kiinstler investiert.”

Das Ausstellungsprogramm der Modernen Galerie umfasste in ihren Anfangsjahren,
aufler den skandaldsen Schauen der NKVM 1909, 1910 und 1911, den Einzelausstellungen
Paul Gauguins im August 1910 und Max Oppenheimers im Mai 1911 sowie der ersten Schau
des Blauen Reiters im Dezember 1911,” Einzelausstellungen von Camille Pissarro, Ferdinand
Hodler, Alfred Sisley, Wassily Kandinsky und Edouard Manet. Die Sammlung mit 35 Werken
Manets des franzosischen Margarine-Magnaten Auguste Pellerin war zuvor vom Hindler-
Konsortium Bernheim-Jeune, Cassirer, Durand-Ruel und Thannhauser aufgekauft worden.
Der Berliner Sammler Eduard Arnold erwarb nun Bar aux Folies-Bergére, Le Déjeuner dans
Latelier kaufte Hugo von Tschudi fur die Newe Pinakothek. Heinrich Thannhauser gestaltete
sein Ausstellungsprogramm nicht nur progressivund modern, sondern zeitweise auch inter-
disziplinir und experimentell. So zeigte er 1910 Plakatentwiirfe der Akademie fiir Aviatik,”
1911 eine Ausstellung graziler kleiner Wachspuppen von Zina Eliasberg-Wassiliew,*” auflerdem
eine Sonderausstellung zum modernen Buch aus dem Inselverlag,” 1912 Szenenbilder und

Entwiirfe Emil Pirchans zu Hebbels Nibelungen und Offenbachs Hoffmanns Erzihlungen”.

53 Vgl. Bilski 2008, S. 25.

54 Vgl. Herzog 2006, S. 14f.

ss Vgl. Bilski 2008, S. 28.

56 Vgl. Drutt 2001, S. 22.

57 Vgl. Munson Cooper o. J., S. 3. URL: http://kittymunson.com/index.php?page=siegfried-j-
thannhauser. (21. Mirz 2016).

58 Vgl. hierzu Liittichau 1989, S. 16 {f.

59 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 8, Ausstellungen, S. 279. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9ro/o32s (12. April 2016).

60 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 1, Ausstellungen, S. 28. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergri/oost (12. April 2016).

61 Vgl. ebd.
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Die dazugehérigen Figuren waren in plastischen Modellen mit ausgestellt.”” Zudem gab er
im Arco-Palais auch immer wieder den wenigen Kiinstlerinnen der Zeit die Moglichkeit fiir
Einzel- oder Gruppenausstellungen: In den Anfangsjahren waren dies 1910 Clara Lotte von
Marcard und M. Charlotte Wenzel,” 1911 Kithe Kollwitz,* 1912 dem Verband Miinchner
Kiinstlerinnen® und 1913 Lonny von Plinckner® und Rosa Ulsamer®’.

Zusirtzlich zum Ausstellungsprogramm veranstaltete die Galerie Vortragsreihen zu modet-
ner Kunst. AufSer Justin Thannhausers Dozent Heinrich Wolfllin sprach in diesem Rahmen
im Dezember 1912 ,,Julius Meier-Graefe {iber Hans von Marées vor einem Auditorium von
beingstigender Fiille“*®, der Verleger und Mitherausgeber des Cicerone Georg Biermann
hielt den Vortrag ,,Kulturgeschichte der Kunst — Zum Werden der Moderne*, der Leiter
des Leipziger Kunstvereins, Martin Wackernagel, sprach tiber Ferdinand Hodler und Alfred
Hagelstange, Direktor des Wallraf-Richartz-Museums, Kéln, ,,sprach in rhetorisch meister-
hafter Weise [...] iiber das Thema ,Von Manet bis zu Van Gogh*“.*” Heinrich Thannhauser
verstand es jedoch, nicht nur elitire oder wohlhabende Kunden anzulocken. So etablierte
er ab Dezember 1910 einen Weihnachtsverkauf giinstiger moderner Werke.”

Dank Heinrich und Justin Thannhausers Kooperationen war in der Modernen Galerie 1912
auflerdem eine Einzelschau Auguste Renoirs mit 41 Werken zu sehen; anschlieffend wurden
Edvard Munch und die Briicke-Kiinstler Cuno Amiet und Max Pechstein prisentiert. Mit der
ersten Ausstellung der Kiinstlervereinigung Sema im Frithling 1912, blieb die Galerie ihrem
Konzept treu, jungen Nachwuchskiinstlern in Form von Gruppenausstellungen eine Platt-
form zu bieten. Mitglieder von Sea waren unter anderem Karl Caspar, Robert Genin, Carl

62 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 22, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 875. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergr2/o919 (12. April 2016).

63 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 8, Ausstellungen, S. 279. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91o/o32s (12. April 2016).

64 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 2, Ausstellungen, S. 7of. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9i1/0093 (12. April 2016).

65 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 7, Ausstellungen, S. 280. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner912/0304 (12. April 2016).

66 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 17, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 630. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergi3/o662 (12. April 2016).

67 Vgl. Kunst und Kiinstler. Illustrierte Monatsschrift fiir Kunst und Kunstgewerbe (nachfolgend Kunst
und Kiinstler), 11.1913, H. 10, Kunstausstellungen, S. 534. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/kkr913/0544 (12. April 2016).

68 Cicerone, 4.1912, H. 1, Vermischtes, Miinchen, S. 32. URL: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9r2/00s4 (14. Januar 2016).

69 Cicerone, 3.1911, H. 23, Vermischtes, Miinchen, S. 945. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceronergir/o994 (14. Oktober 2020).

70 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 24, Ausstellungen, S. 848. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergro/0922 (14. Oktober 2020).
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Schwalbach, Egon Schiele, Alfred Kubin und Paul Klee.” Letzterer hatte spiter auch seine
erste Einzelschau in der Modernen Galerie. Neben Cuno Amiet und Ferdinand Hodler zeigten
Justin und Heinrich Thannhauser viele weitere Schweizer Kiinstler wie Hans Brithlmann,
Johann Albert Zubler, Hans Sturzenegger (alle 1912) oder auch Hermann Huber (1913 und
1914).” Die vier Kiinstlergruppen NKVM, Der Blaue Reiter, Sema und der Internationale
Kiinstlerbund schlossen sich 1913 zur Miinchner Neuen Sezession zusammen. 1920 zeigten sie
ihre Werke bei einer umfangreichen Schau im Miinchner Glaspalast.”

Heinrich Thannhauser, der ,wichtigste Verkiufer moderner Kunst an der Isar®,”

“7> und arbeitete dabei immer wieder

setkannte die Kraft von ,Sensations'-Ausstellungen
sowohl mit den Kollegen im Inland, wie etwa Alfred Flechtheim, Herwarth Walden und
Paul Cassirer, zusammen, als auch mit denen im Ausland, wie Alexandre Bernheim und
seinen Sohnen, der Galerie Bernheim-Jeune, Ambroise Vollard, Paul Durand-Ruel, Daniel-
Henry Kahnweiler, Georges Wildenstein und Paul Rosenberg, zu denen Sohn Justin die
Geschiftsbeziehungen bei seinem Paris-Aufenthalt gefestigt hatte.” Trotz seiner zahlreichen
polarisierenden Ausstellungen war es nicht Heinrich Thannhausers Ziel, die Galerie zu einer
reinen Avantgarde-Kunsthandlung zu machen. Er legte bei der Auswahl seiner Kiinstler Wert
auf Kontinuitit und Qualitit.”” Neben der progressiven Moderne konnte er sich besonders
fiir die deutschen und die franzésischen Impressionisten begeistern. Max Liebermann, Max
Slevogt und Lovis Corinth, Eduard Manet, Claude Monet oder Edgar Degas wurden im
Ausstellungsprogramm besonders beriicksichtigt.”® Auflerdem schitzte Heinrich Thannhauser
die nachfolgende Generation deutscher und dabei vor allem Miinchner Kiinstler, die sich,
basierend auf dem Impressionismus, zum Expressionismus weiterentwickelt hatten. Deren
Nachfolger allerdings, insbesondere die ,,Uberwinder” jener Kunstrichtungen, oder auch
Fusionen von Design und angewandter Kunst, wie etwa das Bauhaus, wurden nicht in
sein Ausstellungsprogramm aufgenommen.” Eine der wenigen Ausnahmen war hierbei
die Futuristen-Ausstellung von 1912. Die Schau startete im Februar bei Bernheim-Jeune in
Paris, wurde dann in der Sackville Gallery in London gezeigt, bevor sie schlief3lich im April
nach Deutschland kam. Hier war die erste Station Herwarth Waldens Galerie Der Sturm in

71 Vgl. Drutt 2001, S. 8.

72 Vgl. Kornfeld, Eberhard W.: Die Galerie Thannhauser und Justin K. Thannhauser als Sammler. In:
Ausst.-Kat. Bern 1978, S. 10—18, hier S. 11 f. Fiir eine Ausstellungsiibersicht der Galerien Thannhauser,
siche Kapitel 6.1, Ausstellungschronologie der Galerien Thannhauser 1909-1939.

73 Vgl. Meissner 1989, S. so.

74 Thurn, Hans Peter: Der Kunsthindler. Wandlungen eines Berufes. Miinchen 1994, S. 132.

75 Bilski 2008, S. 21.

76 Vgl. Herzog 2006, S. 14.

77 Vgl. Meissner 1989, S. 48.

78 Vgl. Kapitel6.1.

79 Vgl. Meissner 1989, S. 48.
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“8 in der Modernen Galerie in Miin-

Berlin, anschlieflend war sie als ,,Sensation des Jahres
chen zu sehen.” In der Presse sowie beim Publikum erregte auch diese Ausstellung grofies
Aufsehen.” Die Mitglieder des Blauen Reiters zeigten sich inspiriert und beeindruckt von
den Futuristen F. T. Marinetti, Carlo Carrd, Umberto Boccioni, Gino Severini und Luigi
Russolo, wie insbesondere in Paul Klees Tagebucheintragungen zu lesen ist.*” Der Berliner
Bankier Robert Borchardt kaufte schliefllich alle 24 in Miinchen ausgestellten Arbeiten fiir

insgesamt 11.650 Mark.*

1.1.2 Friihe Netzwerke und Kooperationen
Heinrich Thannhausers ,,Pionierleistungen fiir unbekannte Maler der neuesten Richtungen“®
und dabei insbesondere die Ausstellungen der NKVM waren der AnstofS fiir zwei der wichtigs-
ten Kunstausstellungen der Zeit: die Sonderbundausstellung 1912 in Koln und die Armory Show
1913 in New York.* Auf der Suche nach Ausstellungsexponaten fiir die internationale Aus-
stellung in New York hatte Walt Kuhn Heinrich Thannhauser im Oktober 1912 in Miinchen
besucht.” Heinrich Thannhauser erklirte sich gerne bereit, ,,gute moderne Kunst in Amerika
einzufithren“®. Insgesamt stellte er Kuhn 19 Arbeiten zur Verfiigung, darunter unter anderem
ein Werk von Julius Seyler, zwei von Ferdinand Hodler, einen Maurice de Vlaminck, einen
Max Slevogt sowie jeweils sechs Arbeiten von Henri Doucet und Max Mayrshofer.” Wihrend
seines anschlieflenden Aufenthaltes in Paris hielt Kuhn Thannhausers auf dem Laufenden,
was die Anwerbung weiterer Leihgeber und Interessenten vor Ort betraf, und tibermittelte
erste Pline des Ausstellungsraumes.” Als Pariser Leihgeber hatte er in der Zwischenzeit etwa

die Galerie Bernheim-Jeune, Ambroise Vollard, Eugene Druet sowie Michael und Leon Stein

80 Herzog 2006, S. 15.

81 Vgl. Bilski 2008, S. 25f. Bilski datiert die Futuristen-Ausstellung in der Modernen Galerie hier
filschlicherweise auf 1911.

82 Vgl. Bilski 2008, S. 26.

83 Vgl. Klee, Felix (Hrsg.): Paul Klee: Tagebiicher 1808—1918. Koln 1957, S. 283 £.

84 Vgl. Herzog 2006, S. 15.

85 Hahnloser 1978, S. 23.

86 Vgl. Endicott Barnett, Vivian: The Thannhauser Collection. In: Ausst.-Kat. From Van Gogh to
Picasso, From Kandinsky to Pollock. Masterpieces of Modern Art. New York, Guggenheim Museum.
New York 1990, S. s1—119, hier S. 52.

87 Vgl. Bilski 2008, S. 30.

88 Archives of American Art, Smithsonian Institution (nachfolgend AAA),Walt Kuhn Papers, Armory
Show Records. Artists and Lenders Correspondence, Europe, Thannhauser Heinrich (Moderne
Galerie), 1912—1913. Box 1, Folder 27. Heinrich Thannhauser an Walt Kuhn, 23. November 1912.

89 Vgl. ebd., Heinrich Thannhauser an Walter Pach, 26. November 1912.

90 Vgl. ebd., Walt Kuhn an Paul Roemer, Moderne Galerie, 8. November 1912..
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gewinnen konnen.” Heinrich Thannhauser nutzte einmal mehr die Gunst der Stunde, mit
den zur Verfiigung gestellten Werken der europiischen Moderne den Namen der Galerie
Thannhauser ebenso in den USA bekannt zu machen, und bat Kuhn um einen Vorzugsplatz
im Katalog der Armory Show fiir eine Anzeige der Modernen Galerie.”* Die grofle interna-
tionale Ausstellung in New York war letztlich ein immenser Erfolg und fiir viele Kiinstler
der Klassischen Moderne der Durchbruch in den USA. Das Metropolitan Museum of Are,
New York, kaufte als erstes 6ffentliches Museum in den USA ein Werk von Cézanne.”Von
Heinrich Thannhausers Leihgaben wurden zwei Arbeiten Max Mayrshofers verkauft.” Im
Anschluss an New York wurde die Schau auflerdem in Boston und in Chicago gezeigt.”

In Miinchen bereiteten Heinrich und Justin Thannhauser in der Zwischenzeit die nichste
Ausstellung der Modernen Galerie vor. Mit Daniel-Henry Kahnweilers Unterstiitzung stellten
sie 1913 die bis dahin erste so umfangreiche und in ihrer Auswahl vielschichtige Picasso-Schau
zusammen. 76 Gemilde und 38 Arbeiten auf Papier zeigten Picassos rasante Entwicklung
von 1901 bis 1912. Allein 29 Gemilde und einige Radierungen kamen dabei vom grof3en
Pariser Picasso-Hindler, 13 Werke schickte Alfred Flechtheim nach Miinchen, weitere Leih-
gaben kamen von deutschen Privatsammlern. 81 der 114 ausgestellten Werke standen zum
Verkauf.” Darunter Mahlzeit des Blinden von 1903, das die Schriftstellerin Hertha Kénig
erwarb und das sich heute im Metropolitan Museum of Art in New York befindet,” oder
Die Biiglerin/La repasseuse von 1904, das Justin Thannhauser in den 1930ern fiir seine eigene
Sammlung erwerben sollte.” Justin Thannhauser bewertete in spiteren Jahren seine 1911 in
Paris gekniipfte Freundschaft zu Daniel-Henry Kahnweiler als eine der wichtigsten Geschifts-
verbindungen der Modernen Galerie, zudem war sie der Anfang der engen Verbindung der
Thannhausers zu Picasso.” Picasso selbst bezeichnete die Ausstellung retrospektiv als Anfangs-
punkt seiner weltweiten Anerkennung.' Nicht zuletzt aus diesem Grund entstand seitdem

91 Vgl. ebd., Walt Kuhn an Paul Roemer, Moderne Galerie, 16. November 1912.

92 Vgl. ebd., Heinrich Thannhauser an Walt Kuhn, 23. November 1912.

93 Vgl. AAA, Walt Kuhn Papers, Armory Show Records. Sales Correspondence: General. Q-Z 1913.
Box 1, Folder 73. Secretary der American Painters & Sculptors New York an Heinrich Thannhauser,
14. Juni 1913.

94 Vgl. ebd. Treasurer der American Painters & Sculptors New York an Heinrich Thannhauser, 2. Mai
1913.

95 Vgl. AAA, Walt Kuhn Papers, Armory Show Records. Artists and Lenders Correspondence, Europe,
Thannhauser Heinrich (Moderne Galerie), 1912—1913. Box 1, Folder 277. Heinrich Thannhauser an
Walt Kuhn, 11. Mirz 1913. Sowie Drutt 2001, S. 9.

96 Vgl. Bilski 2008, S. 281.

97 Vgl. Herzog 2006, S. 16.

98 Vgl. Drutt 2001, S. 9.

99 Vgl. The Solomon R. Guggenheim Museum (nachfolgend SRGM) Archives, New York. Daniel
Catton Rich papers, Mooiy, J. K. Thannhauser, Notes, L. 1972.

100 Vgl. ebd.
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eine enge Geschiftsbezichung und eine personliche Freundschaft zwischen Thannhausers
und Picasso, die bis zum Tod des Kiinstlers 1973 Bestand hatte."” Nach Miinchen wurde die
Ausstellung noch in Kéln, Stuttgart und in Prag gezeigt."” Die Kooperation von Kahnweiler
und Thannhauser leistete mit der fulminanten Schau einen enormen Beitrag zur Entwicklung
und zur Rezeption der europiischen Moderne in Deutschland.'”

Am 2. Mirz 1914 wurde im Pariser Auktionshaus Hétel Drouot die Sammlung der Peau
de lours versteigert. Das 1904 gegriindete Handler- und Sammler-Konsortium hatte sich mit
seinen Kiufen der Férderung junger Kiinstler verschrieben. Unter vielen weiteren Werken kam
auch Picassos grofSformatiges Olbild Les saltimbanques zum Ausruf. Offentlichkeitswirksam
bewies die Galerie Thannhauser ihre kiirzlich begonnene Verbindung und Verehrung fiir Picasso.
Auf 8.000 Francs taxiert, erhielten Thannhausers den Zuschlag bei 12.600 Gold-Francs — der
bis dahin hchste Kaufpreis fiir einen Picasso. Noch sechs Jahre zuvor hatte die Peaw de [ours
das Werk fiir 1.000 Francs beim Kiinstler angekauft.”* In der franzosischen Presse verursachte
der Preissprung empérte Reaktionen bis hin zu Anschuldigungen, Thannhausers wiirden
den franzésischen Kunstmarkt manipulieren.'” Die Miinchner Hindler parierten, indem
sie kundtaten, sie hitten auch den doppelten Preis bezahlt. Auch dieses Picasso-Werk erwarb
anschlieSend Hertha Koenig. 1931 wurde es iiber die Valentine Gallery, New York, an Chester
Dale verkauft. Dieser schenkte es 1931 der National Gallery of Art in Washington D. C."

1.1.3 Die Moderne Galerie im Ersten Weltkrieg

Im August 1914 brach der Erste Weltkrieg aus. Der zu diesem Zeitpunke 22-jahrige Justin
Thannhauser musste sein Studium an der Miinchner Universitit unterbrechen und wurde
spitestens im Winter 1915 eingezogen."” Nicht nur wegen seiner Abwesenheit gingen die Akti-
vititen der Galerie zuriick."” Die Zusammenarbeit mit den franzésischen Kollegen musste
vorerst auf Eis gelegt werden, zudem war die Begeisterung in der deutschen Bevélkerung fiir
franzosische Kunst in den Kriegsjahren eher gedimpft."” So zeigte die Moderne Galerie etwa
Ausstellungen von Philipp Helmer (Oktober—November 1915), eine Kriegsbilder-Ausstellung

101 Vgl. Drutt 2001, S. 9.

102 Vgl. Herzog 2006, S. 15.

103 Vgl. Drutt 2001, S. 2.

104 Vgl. Herzog 2006, S. 16.

105 Vgl. ebd.

106 Vgl. ebd.

107 Vgl. Verzeichnis der Lehrveranstaltungen Justin Thannhauser WS 1914/1915. Archiv LMU Miinchen.
Hier ist vermerke, dass Justin Thannhauser den fiir das Semester einbezahlten Honorarbetrag, ein-
schlieflich Dienergeld, Praktikumsbeitrag und Institutsgebiihr, am 23. Februar 1915 zuriickerhielt.

108 Vgl. Kapitel 6.1.

109 Vgl. Herzog 2006, S. 17.
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(Februar 1916)," Maria Caspar-Filser (Mai 1916), Adelheid Baader-Heimsoeth (Juli 1916),"
Carl Spitzweg (September 1916), Lesser Ury (Februar 1917)," Elsa Tischner-von Durant
(April 1917)," Robert Genin (November 1917)" sowie im letzten Kriegsjahr die Ausstellung
Miinchner Malerei 1870—1890". Wihrend der Kriegsjahre verdffentlichte die Moderne Galerie
vier Bestandskataloge, der erste mit einer ausfithrlichen Einfithrung des Kunsthistorikers
Wilhelm Hausenstein, der insbesondere die Bedeutung und das Format der Galerie als
museumsihnliche Institution lobte."® Mit einem Querschnitt durch das Galerieprogramm
der Vorkriegsjahre zeigten sich einmal mehr die Vielfalt und der Umfang Heinrichs und
Justins Ausstellungstitigkeit in der Modernen Galerie."”

1916 kehrte Justin aus dem Krieg zuriick und beendete krankheitsbedingt vorzeitig seinen
Militdrdienst. Nach seiner Ausbildung beim ersten bayerischen Reserve-Jigerbataillon in Freising
war er an die Westfront beordert worden, wo er im Schiitzengraben Opfer eines Gasangriffs
geworden war. Nach dem Aufenthalt in verschiedenen Kriegslazaretten wurde er mit chroni-
schem Asthma bronchiale entlassen. Justin Thannhauser erhielt mehrere Kriegsauszeichnungen,
unter anderem das Eiserne Kreuz sowie die ,,Ernennung zum Gefreiten wegen besonderer Tapfer-
keit vor dem Feinde“'"™. Einige vielversprechende junge Kiinstler, die von Heinrich und Justin
Thannhauser vor dem Krieg geférdert worden waren — Franz Marc, Umberto Boccioni, Albert
Weisgerber und August Macke, ebenfalls direkt zu Kriegsbeginn eingezogen —, waren zu diesem
Zeitpunke bereits gefallen." Justin Thannhauser konnte sich von seinen Kriegserfahrungen
korperlich erholen. Zum Wintersemester 1916/1917 schrieb er sich wieder an der Universitit
in Miinchen ein und fithrte sein Studium der Kunstgeschichte unter anderem bei Heinrich
Wolfllin und der Philosophie bei Clemens Baumker und Moritz Geiger fort. AufSerdem belegte
er Veranstaltungen in Psychologie bei Erich Becher und Karl Biihler.”” Neben seinem Studium

1o Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 3/4, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 84. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergié/oroo (12. Oktober 2016).

1 Vgl. ebd., Der Kunstmarkt/Versteigerungen, S. 297. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner916/o317 (12. Oktober 2016).

2 Vgl. Cicerone, 9.1917, H. 3/4, Ausstellungen, S. 63 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9r7/0079 (12. Oktober 2016).

13 Vgl. Cicerone, 9.1917, H. 7/8, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 155. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergry/or71 (12. Oktober 2016).

114 Vgl. Cicerone, 9.1917, H. 21/22, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 390. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergry/o406 (12. Oktober 2016).

115 Vgl. Bilski 2008, S. 32. Sowie Kapitel 6.1.

116 Vgl. Bilski 2008, S. 31.

117 Vgl. Herzog 2006, S. 17.

18 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 15. April 1954. Anlage M1, Lebenslauf Justin Thannhauser.

19 Vgl. Bilski 2008, S. 31.

120 Vgl. Verzeichnis der Lehrveranstaltungen Justin Thannhauser WS 1916/1917. Archiv LMU Miinchen.
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war Justin Thannhauser weiterhin in der Galerie titig. Bereits 1917 wurde er offiziell Teilhaber,
was sein Vater Heinrich im Cicerone bekannt geben lief.”" Im Mai 1917 heiratete Justin Kite
Levi, 1894 in Miinchen als Tochter von Karl (1858-1915) und Mirjam Levi (1863-1937), geb.
Spitzer, geboren.”” Kite Levi hatte wie Justin Thannhauser die Schwanthalerschule besucht,
bevor sie ihre Schulausbildung an der Héheren Téchterschule in der Luisenstrafle 1910 abge-
schlossen hatte.” Am 28. September 1918 wurde der erste gemeinsame Sohn Heinz geboren,

1 124

am 7. Februar 1920 folgte Michel.” Die Heirat mit Kite Levi begiinstigte zudem die familidre
Vernetzung mit dem bereits alteingesessenen Miinchner Kunsthandel. Kites ilterer Bruder
Bruno Levi (1886-1972), Mitinhaber der MetallgrofShandlung Ho// ¢ Co. in Miinchen, hatte
bereits im August 1914 Antonie Drey (1888—1957), die Tochter des Miinchner Kommerzien-
rates und Antiquitdtenhindlers Siegfried Drey, der erfolgreich die Kunsthandlung A. S. Drey
fithrte, geheiratet.”” Neben seiner Titigkeit im Metallgroffhandel war Bruno Levi auflerdem
selbst Kunstliebhaber und begeisterter Sammler Altnymphenburger Porzellans.”* Zudem war
der Geschiftsmann phasenweise bei den Galerien Thannhauser engagiert. Er scheint zwar nichte
in das regulire Tagesgeschift involviert gewesen zu sein, doch finden sich im Lagerbuch der
Galerien Thannhauser Nachweise von Beteiligungen Levis ab 1923."” Die Geschiftsbeziehungen

zwischen Justin Thannhauser und Bruno Levi endeten offiziell erst 1961.”

1.2 Ubernahme durch die junge Generation — Justin Thannhauser
und Siegfried Rosengart in Miinchen und Luzern 1919-1926

1.2.1 Das Graphische Kabinett

Nach Kriegsende kam der deutsche Kunstmarkt nur langsam wieder in Gang. Die politische
und 8konomische Situation war nach wie vor angespannt.” Insbesondere in Miinchen

121 Vgl. Cicerone, 9.1917, H. 11/12, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 223. URL: hetps://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergry/o239 (1s. April 2020).

122 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 15. April 1954. Anlage M1, Lebenslauf Justin Thannhauser.

123 Vgl. ebd., Anlage Mr2, Lebenslauf Kite Thannhauser.

124 Vgl. Herzog 2006, S. 17.

125 Vgl. Familienstammbaum Levi/Spitzer. URL: http://www.fpe.ch/stammbaum/dfw.htm#Kap_Titel
(9. Februar 2015).

126 Vgl. ebd. URL: http://www.fpe.ch/stammbaum/dfw.htm#Kap_Titel (9. Februar 201s).

127 Vgl. ZADIK Kéln, Thannhauser Archiv (nachfolgend Thannhauser Archiv). Ao77_XIX_oor,
Lagerbuch I, Eintrag 715 ,Courbet, Segelboote am Meeresufer'.

128 Vgl. Thannhauser Archiv. Aoy7_IV_o02_0039, Thannhauser Geschiftskorrespondenz New York.
,Bestitigung® unterschrieben von Bruno Levi und Justin K. Thannhauser, 4. November 1961.

129 Vgl. Herzog 2006, S. 191f.
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waren die politischen Umbriiche und die daraus hervorgehenden Unruhen zu spiiren. Viele
Kunsthandlungen spekulierten zunichst auf eine Erweiterung ihres Angebots — so manche
Graphikgalerie bot nun auch Gemilde an, Auktionshiuser veranstalteten verstirkt Ausstel-
lungen und setzten ihren Fokus auf den reguliren Bilderhandel, Gemildegalerien erweiterten

130

ihr Verkaufsangebot um Graphik.” Auch Thannhausers suchten nach Méglichkeiten im

Geschiift zu bleiben und sich fiir die Zukunft abzusichern. Im Friihjahr 1919 erdffnete die
Moderne Galerie ein ,Graphisches Kabinett' mit einer Schau moderner deutscher Graphik.”
1.300 Blitter von circa 150 Kiinstlern und Kiinstlerinnen wurden ausgestellt. Die Auswahl

“132 wie der Cicerone

der Blitter war dabei ,fast durchweg tiberaus gliicklich getroffen [...]
berichtete. Thannhausers hielten an ihrem Konzept fest, junger Kunst eine Plattform bieten
zuwollen. Im Frithjahr 1919 gab die Galerie dariiber hinaus bekannt, ,,dass sie zukiinftig auch
vermehrt junge unbekannte Kiinstler fordern mochte, durch regelmifSige Kollektivausstellun-
gen.“"” Bevorzugt wiirden jene Kiinstler oder Kiinstlerinnen, die noch keinerlei Bekanntheit

erlangt hitten. Zur Ausstellung stiinde jeweils ein ganzes Kabinett zur Verfiigung."”*

1.2.2 Die Galerie Thannhauser, Luzern

1919 wurde auflerdem Heinrich Thannhausers Neffe, der 1894 in Miinchen geborene Sohn
Siegfried von Heinrichs Schwester Selma (1861-1938) und seinem Schwager Heinrich
Rosengart (1850—1921), in die Firma mitaufgenommen.”” Um die Galerie weiterhin wirt-
schaftlich zu stirken, entstand der Plan, eine Dependance zu erdffnen. Heinrich Thannhauser
hatte bereits 1911 iiber eine geschiftliche Expansion nachgedacht und zunichst eine Zweig-
stelle in Kéln in Erwdgung gezogen. Es blieb jedoch bei der Idee, da ihm damals noch die

136

finanziellen Mittel gefehlt hatten.” Thannhausers wagten den Schritt ins Ausland. Die

Schweiz, die finanzielle und devisenpolitische Sicherheit versprach, und dort Luzern sollte
die zweite Wirkungsstitte der Modernen Galerie werden."”’

130 Vgl. Schweiger, Werner J.: ,Wo die Kunst almosenbettelnd auf der Strasse liegt.“: Vom Modernen
Kunsthandel in Luzern bis 1938. In: Schweiger, Werner J.: Mizteilungen aus dem Kunstarchiv. Werner
J. Schweiger, Wien, Nr. 8, 2002, o. S. URL: http://www.kunsthandel-der-moderne.cu/content/
view/29/47 (11. November 2014, nicht mehr abrufbar).

131 Vgl. Schweiger 2002.

132 Cicerone, 11.1919, H. 13, Ausstellungen, S. 416. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone
1919/0438 (15. Dezember 2015).

133 Cicerone, 11.1919, H. 4, Ausstellungen, S. 95. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone
1919/0117 (15. Dezember 2015).

134 Vgl. ebd.

135 Vgl. Bilski 2008, S. 32.

136 Vgl. Liittichau 1989, S. 128.

137 Vgl. Herzog 2006, S. 18.
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Heinrich und Justin Thannhauser waren nicht die einzigen Miinchner Hindler, die mit
ihrer Galerie diesen Schritt wagten. Theobald Heinemann (1860-1929), einer der vier Schne
David Heinemanns (1819—1902), zog zeitgleich von Miinchen nach Luzern. Zusammen
mit seiner Frau Franziska Schiilein (1882—1940) war Theobald Heinemann dort ab 1919 an
der Galerie Hansen AG beteiligt. Das Ehepaar lebte bis 1925 in Luzern.”® Ebenfalls 1919 zog
Julius Bohlers (1860—1934) iltester Sohn Julius Wilhelm Béhler (1883-1966) nach Luzern
und griindete dort mit seinem Schwager Fritz Steinmeyer die Kunsthandel AG."”” Aber auch
franzdsische Kollegen hatten friih das Potential des Schweizer Marktes erkannt. Bereits 1913
hatte die Kunsthandlung Bernheim-Jeune eine Dependance in Lausanne gegriindet und 1919
die Galerie Gottfried Tanner in Ziirich ibernommen."

Fiir die Sommermonate eréffnete Justin Thannhauser zusammen mit Siegfried Rosengart
eine Dependance in der Haldenstrafle 11. Von Luzern aus lieen sich der angewachsene
Schweizer Kundenstamm'' sowie durch regen Tourismus der amerikanische und der bri-
tische Market besser bedienen. Im Nachkriegsdeutschland herrschte eine kritische oder gar
ablehnende Haltung gegeniiber franzosischer Kunst und der ausldndische Kundenkreis blieb
dem besiegten Deutschland fern. Justin Thannhausers und Siegfried Rosengarts Kriegs-
erfahrungen mogen ihr Ubriges dazu beigetragen haben, dass sie sich fiir einen Standort in
der neutralen Schweiz entschieden.'”

Siegfried Rosengart hatte schon friih tiber seinen Onkel viterlicherseits, den Kunstlieb-
haber Dr. Joseph Rosengart aus Frankfurt am Main, zur Kunst gefunden. Gemeinsam hatten
sie zahlreiche Ausstellungen im Stidel Museum besucht." Prigend fiir Siegfrieds Liebe zur
Klassischen Moderne war auflerdem sein Besuch der Sonderbundausstellung 1912 in Kéln
gewesen. Nicht zuletzt hatte schliefSlich auch Siegfried lingere Zeit in Paris gelebt. 1913 und

138 Vgl. Jooss 2012, S. 73.

139 Vgl. Winkler, Richard: ,Hindler, die ja nur ihrem Beruf nachgingen®: Die Miinchner Kunst-
handlung Julius Bohler und die Auflésung jiidischer Kunstsammlungen im ,Dritten Reich®. In:
Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.): Entebre. Ausgepliindert. Arisiert.
Entrechtung und Enteignung der Juden. Magdeburg 200s, S. 211.

140 Vgl. Heufs, Anja: Verfolgung, Emigration und Wiedergutmachung. In: Bambi, Andrea/Drecoll,
Axel (Hrsg.): Alfred Flechtheim: Raubkunst und Restitution. Miinchen/Betlin 2015, S. 37—46, hier
S. 0.

141 Zu den Schweizer Stammkunden gehérten etwa Hedi Hahnloser-Biihler, Richard Biihler, Oscar
Reinhart aus Winterthur, Rudolf Staechelin (Basel), Emil Georg Biihrle und Gottlieb Duttweiler.
Vgl. Jolles, Paul R.: Vorwort. In: Ausst.-Kat. Bern 1978, S. 6—9, hier S. 7.

142 Vgl. Herzog 2006, S. 18. Siegfried Rosengart hatte im Ersten Weltkrieg nahe Verdun gekdampft und
war gliicklicherweise kérperlich unverletzt zuriickgekehrt (Rosengart, Angela: Siegfried Rosengart.
1894—1985. In: Ausst.-Kat. Von Matisse bis Picasso. Hommage an Siegfried Rosengart. Luzern, Kunst-
museum. Luzern 1988, S. 10—27, hier S. 12.)

143 Vgl. Prange, Peter: Rosengart, Siegfried. In: Neue Deutsche Biographie, 22, 2005, S. 67—68 [Online-
fassung]. URL: http://www.deutsche-biographie.de/pndi18840649.html (14. Dezember 2015).
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1914 hatte er hier Franzésisch studiert und war wihrenddessen, wie schon zuvor sein Cousin
Justin, in den Kreis um Wilhelm Uhde und Picasso eingefiithrt worden."*

Justin Thannhauser wurde als Geschiftsfiihrer der Luzerner Galerie eingesetzt und zog mit
seiner Familie an den Vierwaldstitter See."® Gemeinsam bauten die Cousins nun die Schweizer
Dependance auf, hauptsichlich ausgerichtet auf internationale Sammler moderner Kunst, aber
auch Alter Meister. So kam es durchaus vor, dass ein Werk von Paul Gauguin neben sienesischen

1% Die Luzerner Filiale war dabei eine

Tafelbildern aus dem 14. Jahrhundert angeboten wurde.
reine Verkaufsgalerie — sie hatte kein eigenes Ausstellungsprogramm und iibernahm bis 1930
auch keine Ausstellungen des Haupthauses."” Das Lagerangebot aber wanderte stets zwischen
Miinchen, spiter Betlin und Luzern, so dass fiir Luzern trotzdem ein hochkaritiges Angebot
garantiert war.** 1925 schrieb ein , Kunstberichterstatter” sogar, ohne Thannhauser namentlich
zu erwihnen: ,Luzern ist [...] eine Art Auflenposten des internationalen Kunsthandels [...].
Man bekommt in manchen Zweiggeschiften deutscher Nationalitit hier mehr erstklassige Ware
zu sehen als in den Miinchner Stammhiusern.“"*” Wichtige internationale Kunden wurden
etwa der amerikanische Mazen Henry Booth, der japanische Sammler Matsukata, der seine
Sammlung spiter dem Museum fiir Westliche Kunst in Tokyo stiftete,” oder auch Etta und
Claribel Cone, die ihre Sammlung dem Baltimore Museum of Art hinterliefSen™".

Schon 1921 war Justin jedoch gezwungen, wieder nach Miinchen zuriickzukehren.
Heinrich Thannhauser war an Kehlkopfkrebs erkrankt und musste die Geschifte in Miinchen
zum grofien Teil an seinen Sohn iibergeben. Als Geschiftsfithrer in Luzern fungierte nun
allein Siegfried Rosengart.”” Da die Luzerner Filiale nur iiber die Sommermonate gedffnet
war, pendelte Siegfried saisonal zwischen der Luzerner und der Miinchner Galerie.” Mit
der Geschiftsiibernahme der jungen Generation 4dnderte sich auch der offizielle Name der
Kunsthandlung. Aus Moderne Galerie wurde Galerie Thannhauser. Nicht nur geschiftlich,
auch privat hielten die Familien zusammen. Heinrich Thannhauser, seit 1910 verwitwet, zog
1921 zu seiner Schwester Selma Rosengart, nachdem deren Mann verstorben war.”* In den
Galerien wirkte Heinrich nun vorwiegend unterstiitzend im Hintergrund. Gesundheitlich

144 Vgl. ebd.

145 Vgl. Herzog 2006, S. 18.

146 Vgl. Rosengart 1988, S. 14.

147 Vgl. Schweiger 2002, o. S.

148 Vgl. Rosengart 1988, S. 18.

149 Zitiert nach: Schweiger 2002, o. S.

150 Vgl. Rosengart 1988, S. 14.

151 Vgl ebd., S. 21. Etta und Claribel Cones Verbindung zur Galerie Thannhauser und spiter Galerie
Rosengartwar auch familidr begriindet — sie waren Cousinen zweiten Grades von Siegfried Rosengart
und verbrachten regelmifig ihre Ferien in Luzern. Vgl. Rosengart 1988, S. 21.

152 Vgl. Herzog 2006, S. 18.

153 Vgl. Rosengart 1988, S. 17.

154 Vgl. Bilski 2008, S. 33.
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konnte er sich den Umstinden entsprechend wieder erholen. Als einer der ersten Kehlkopf-
krebspatienten hatte er eine Tracheotomie erhalten und war seitdem beim Atmen auf die

Hilfe eines Tracheostomas angewiesen."”

1.2.3 Die letzten groBen Kooperationen der Miinchner Galerie

Inzwischen wurden die Kontakte zu den franzésischen Kollegen wieder aufgenommen. Am
30. Dezember 1921 schrieb Heinrich Thannhauser an Picassos neuen Hindler Paul Rosenberg
mit der Bitte um Leihgaben fiir cine weitere Picasso-Schau, die die Galerie Thannhauser in
Miinchen plante.” Die Ausstellung kam zustande: Im Juni 1922 prisentierten Thannhausers
und Paul Rosenberg 27 Olgemilde, 18 Pastelle, Aquarelle, Gouachen und Zeichnungen, die
vor allem aus Picassos Phase des synthetischen Kubismus und des Klassizismus der frithen
1920er Jahre stammten.”” Thannhausers und Rosenberg bestimmten nicht nur die Werk-
auswahl gemeinsam, sie teilten sich auch die Arbeit am Katalog. Das Vorwort schrieb Justin
Thannhauser, den zehnseitigen Einfithrungstext Paul Rosenberg.”® Die lokale Presse lobte
im Zusammenhang mit der Ausstellung vor allem Thannhausers Verdienst, an ,zerrissene
Verkehrsfiden wieder anzukniipfen und dem Gedringe teils belangloser, teils absurder Lokal-
werte wieder einmal einen Ausschnitt allgemeiner, nicht nur in der Bannmeile Miinchens

¥ entgegenzustellen.

geltender Kunstbeschreibungen®

Die Folgeausstellungen sollten im Vergleich zu den Sensationsschauen der Vorkriegs-
jahre eher konservativ sein. Mehr schien das verstockte Miinchen der Nachkriegszeit nicht
zu erlauben.' 1922 zeigte Justin Thannhauser vorwiegend deutsche oder in Deutschland

lebende Kiinstler, darunter Lovis Corinth, Wassily Kandinsky, Max Slevogt und Maria Caspar-

155 Munson Cooper, Kitty: The Art Dealer Thannhausers and Rosengarts Decent from Mina. URL:
heep://kittymunson.com/index. php?page=art-dealer-thannhausers (21. Mirz 2016). Einer der behan-
delnden Arzte war demnach sein Cousin Dr. Siegfried Thannhauser. Dieser hatte bereits zuvor als
Familienarzt fungiert. Die Behandlung war stets kostenfrei. Im Gegenzug erhielt er jedoch immer
wieder ausgewihlte Kunstwerke aus der Modernen Galerie.

156 MoMA Archives, NY, Paul Rosenberg, I. A.70. Heinrich Thannhauser an Paul Rosenberg, 30. Dezem-
ber 1921. Paul Rosenberg war Picassos neuer Exklusivhindler seit dem Sommer 1918. Daniel-Henry
Kahnweiler musste als Deutscher Frankreich fiir die Zeit des Ersten Weltkriegs verlassen und verbrachte
sechs Jahre im Schweizer Exil. Sein Pariser Galeriebesitz verfiel als Feindesgut dem franzésischen Staat
und wurde in vier Auktionen im Hétel Drouot von 1921-1923 versteigert. Tasseau, Vérane: Daniel-
Henry Kahnweiler’s International Partnerships, 1907-1937. In: Force 2020, S. 75—90, hier S. 82.

157 Vgl. Bilski 2008, S. 33.

158 Vgl. Herzog 2006, S. 18.

159 H.E., in: Miinchener Post, Nr. 120, 22. Mai 1922. Stadtarchiv Miinchen. Zeitungsausschnittsamm-
lung (nachfolgend ZA) Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913-1923.

160 Vgl. Drutt 2001, S. 11f.
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Filser. Ausnahmen waren Ende 1922 und Anfang 1923 Einzelausstellungen zu Henri Toulouse-
Lautrec' und André Derain."” Offentlichkeitswirksam aber angepasst war zunichst die grofie
Max Liebermann-Schau im Hauptsaal des Arcopalais im Februar 1923, die unter anderem
zahlreiche Selbstbildnisse des Kiinstlers sowie die Portrits Heinrich Thannhausers und Albert
Einsteins zeigte.” Eine Ausnahmeausstellung, ebenfalls im Februar desselben Jahres, war nach
langem eine Schau franzésischer Kiinstler. Der Cicerone beschrieb die Arbeiten Paul Cezannes,
Auguste Renoirs und Vincent van Goghs und anderer als ,ein Wunder im ausgepumpten
Deutschland“."** Die Folgeausstellungen waren mit Max Unold,'® Paul Elsas,"* Lovis Corinth,"’
Julius Hess' und einer umfangreichen Hans-von-Marées-Schau'® wieder fast ausschliefllich
erprobten deutschen Kiinstlern gewidmet. Ausnahme war, im Sommer 1922, cine Ausstellung
zeitgendssischer amerikanischer Kiinstler, die vermutlich durch Thannhausers Kontakte zur
Armory Show und in Zusammenarbeit mit Mary W. Harriman, der amerikanischen Philan-
thropin und Ehefrau des Eisenbahnmagnaten Edward Henry Harriman, zustande gekommen
war.” Innenpolitisch brachte das Jahr 1923 massive Umwilzungen. Die Nachwehen des Ersten
Weltkriegs hatten schon zuvor zur Inflation und schlieflich zum Einbruch der Wirtschaft
gefithrt. Die Wihrungsumstellung am 15. November 1923 stellte den Miinchner Kunstmarke

161 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: hrttps://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronerg23/00s7 (25. April 2017). Sowie ebd., Ausstellungen, S. 39. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner923/0063 (25. April 2017). Sowie Galerie Thannhauser Miin-
chen (Hrsg.): Henri de Toulouse-Lautrec. 1864—1901. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen,
Dezember 1922. Miinchen 1922.

162 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceronerg23/oos7 (25. April 2017). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): André
Derain. Ausstellung von Gemilden, Aquarellen, Zeichnungen und Graphik aus den Jahren 1912
bis 1922. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember 1922-Januar 1923. Miinchen 1922.

163 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner923/oos7 (2s. April 2017). Sowie Cicerone, 15.1923, H. 4, Ausstellungen, S. 198.
URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronerg23/0222 (25. April 2017). Sowie Galerie
Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Max Liebermann. Bilder, Aquarelle, Pastelle. Ausst.-Kat. Galerie
Thannhauser Miinchen, Februar 1923. Miinchen 1923.

164 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 4, Ausstellungen, S. 198. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0222 (25. April 2017).

165 Vgl. ebd.

166 Vgl. ebd.

167 Vgl. ebd.

168 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 9, Ausstellungen, S. 432. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0456 (25. April 2017).

169 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 16, Ausstellungen, S. 764. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0790 (25. April 2017). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Hans von Marées.
Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, August—September 1923. Miinchen 1923.

170 Vgl. Drutt 2001, S. 12.
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nun vor noch gréfiere Schwierigkeiten. Thannhausers blieben vorsichtig und mit dem Aus-
stellungsprogramm konservativ. 1924 und 1925 zeigten sie neben anderen Max Liebermann,”
Kithe Kollwitz,”* Adolf Erbsloh,” Richard Seewald,” Waldemar Résler,” eine Gedichtnisaus-
stellung zu Albert Weisgerber” und Ferdinand Hodler””. Weitere Ausnahmen bildeten zwei
Ausstellungen mit Aquarellen Paul Signacs im Dezember 1924”° und im Oktober/November
1925,”” auflerdem eine Schau des schwedischen Kiinstlers Gote Nyman-Egbert im Mai 1925,
Ausstellungen von José de Togores™ und Maurice de Vlaminck im November 1925, sowie
eine Sammlung franzésischer Impressionisten und Expressionisten im Dezember 1925'%.

171 Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 4, Ausstellungen, S. 194. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/0218 (12. Mai 2017). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Max Liebermann:
Pastelle, Zeichnungen, Graphik. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Januar—Februar 1924.
Miinchen 1924.

172 Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 12, Ausstellungen, S. 577. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/0601 (12. Mai 2017).

173 Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 4, Ausstellungen, S. 194. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/0218 (12. Mai 2017).

174 Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 21, Ausstellungen, S. 1034. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/1066, (12. Mai 2017).

175 Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 10, Ausstellungen, S. s25. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/0549, (12. Mai 2017).

176 Vgl. ebd. Sowie Cicerone, 17.1923, H. 12, Ausstellungen, S. 614. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceronerg25/0638 (12. Mai 2017). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Albert Weisgerber:
Gedichtnis-Ausstellung anlésslich der 10-jihrigen Wiederkehr seines Todestages (gefallen am 10. Mai
1915 vor Ypern). Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Mai—Juni 1925. Miinchen 1925.

177 Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 18, Ausstellungen, S. 918. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/0950 (12. Mai 2017). Sowie Cicerone, 17.1925, H. 21, Ausstellungen, S. 1056. URL:
hetps://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner925/1088 (12. Mai 2017). Sowie Galerie Thannhauser
Miinchen (Hrsg.): Ferdinand Hodler: 1853—1918. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser
Miinchen, September 1925. Miinchen 1925.

178 Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 24, Ausstellungen, S. 1206. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner924/1238 (12. Mai 2017).

179 Vgl. Kunst und Kiinstler, 23.1925, H. 12, Ausstellungschronik, S. 498. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/kkrg25/0513, (12. Mai 2017).

180 Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 10, Ausstellungen, S. s25. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/0549. (12. Mai 2017). Sowie Kunst und Kiinstler, 23.1925, Heft 7, Ausstellungschronik,
S. 290. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1g25/0305, (12. Mai 2017).

181 Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 21, Ausstellungen, S. 1056. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/1088, (12. Mai 2017).

182 Vgl. ebd. Sowie Kunst und Kiinstler, 23.1925, H. 12, Ausstellungschronik, S. 498. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/kkig25/0513, (12. Mai 2017).

183 Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 23, Ausstellungen, S. 1143. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/117s, (12. Mai 2017).
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Anfang 1926 wurde die Kunstwelt durch den Tod Paul Cassirers erschiittert. Justin und
Heinrich Thannhausers Betliner Kollege und bis dahin einflussreichster Kunsthindler und
Verleger moderner Kunst in Deutschland hatte sich am 7. Januar das Leben genommen.
Unter grofler Anteilnahme von Presse, Kollegen und der Offentlichkeit wurde Paul Cassirer
verabschiedet.”™ Max Liebermann, Harry Graf Kessler und Heinrich Thannhauser, stell-
vertretend fir den Verband deutscher Kunst- und Antiquititenhindler, sprachen bei der
Trauerfeier am 10. Januar 1926 im grofSen Ausstellungsraum der Kunsthandlung Cassirer in
der Victoriastrafle in Berlin."®

Nicht nur in den Berliner Hindlerkreisen zeigten Thannhausers ab Mitte der 1920er
Jahre vermehrt Prisenz. Eine weitere Vergroflerung ihres Netzwerks zur Kunsthidndler-
szene im Ausland wurde ebenfalls angestrebt. Bereits 1923 hatten Justin, Kite und Heinrich
Thannhauser eine Reise in die Vereinigten Staaten unternommen.”™ Kurz nach der Beiset-
zung Cassirers wandte sich Heinrich Thannhauser dann an Paul Rosenberg, der zu diesem
Zeitpunkt Vize-Prisident der Pariser Vereinigung der Kunsthidndler und Verleger moderner
Kunst, des Syndicat des Editeurs d’Art et Négociants en Tableaux Modernes, war. Er duferte
Interesse an einem Eintritt der Galerien Thannhauser in das Syndikar als auswirtiges Mit-
glied und kiindigte an, hieriiber bei seinem nichsten Paris-Besuch mit Paul Rosenberg
sprechen zu wollen. Weiterhin bat er um ein Mitgliederverzeichnis der Vereinigung, wobei
ihn vor allem die auswirtigen Mitglieder interessierten."” Der Paris-Besuch mit einer Visite
bei Paul Rosenberg hatte schliellich in den Folgewochen stattgefunden, wie aus weiterer
Korrespondenz hervorgeht." Ob Thannhausers bereits Mitte der 1920er Jahre auswirtiges
Mitglied im Syndicat wurden, konnte nicht abschliefend geklirt werden.

Justin Thannhauser, der spitestens ab 1926 mit 60 Prozent an der Galerie beteiligt war,'’
schien trotz der inzwischen sehr konservativen Stimmung in Miinchen neuen Mut zu fassen
und konzentrierte sich wieder mehr auf die Férderung der Avantgarde. 1926 tibernahm er die
Berliner Schauen George Grosz von Alfred Flechtheim und Otto Dix von Karl Nierendorf.”
Im Sommer sollte Justin Thannhauser dann die letzte grofle Ausstellung fiir das Miinchner

184 Vgl. Feilchenfeldt, Rahel E.: Paul Cassirer — ein Mosaik. In: Feilchenfeldt, Rahel E./Raff, Thomas
(Hrsg.): Ein Fest der Kiinste. Paul Cassirer. Der Kunsthindler als Verleger. Miinchen 2006, S. 351.

185 Bauschinger, Sigrid: Die Cassirers. Unternehmer, Kunsthindler, Philosophen. Biographie einer Familie.
Miinchen 2015, S. 117 f.

186 Vgl. Ellis Island Passenger Records. Passagierdaten Justin, Kite und Heinrich Thannhauser. URL:
https://libertyellisfoundation.org/passenger-details/czoxMjoiNjAXN TEzMDEwMDA:2ljs=/czosO
iJwYXNzZWsnZXIiOw= (16.6.2020).

187 Vgl. MoMA Archives, NY, Paul Rosenberg, 1. A.86. Heinrich Thannhauser an Paul Rosenberg,
16.1.1926.

188 Vgl. ebd. Heinrich Thannhauser an Paul Rosenberg, 23.2.1926.

189 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 359 955, Entschidigungsakte Kite Thannhauser. Entschidigungsantrag
Schaden im beruflichen Fortkommen, E3, 21.2.1964.

190 Vgl. Herzog 2006, S. 19.
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Haus zusammenstellen. In Kooperation mit Alfred Flechtheim und der Galerie Arnold
in Dresden wurde die gréfite posthume Ausstellung des 1917 verstorbenen Edgar Degas
organisiert. 25 Pastelle, Zeichnungen und 72 Bronzen, darunter die Arbeiten, die nach den
im Atelier des Kiinstlers nach dessen Tod gefundenen Modellen gegossen worden waren,
wurden in Berlin, Miinchen und Dresden gezeigt.” Einer der auswirtigen Leihgeber war

auch hier wieder Paul Rosenberg."”

1.3 Von den Goldenen Zwanzigern zur Weltwirtschaftskrise —
Thannhausers in Berlin 1927-1937

1.3.1 Die Etablierung auf dem Berliner Kunstmarkt

Wihrend sich der ehemals so blithende Miinchner Kunstmarkt in den Nachkriegsjahren kaum
zu erholen schien, hatte sich Berlin zu Deutschlands fithrender Kunstmetropole entwickelt.
Die Stadt war zum Sammelbecken nationaler und internationaler Kiinstler, Wissenschaft-
ler, aber auch politischer Aktivisten geworden und pulsierte in Kunst-, Literatur-, Musik-,
Film-, Theater- und Varietészene. Nach den Entbehrungen der Kriegsjahre standen Kultur
und Unterhaltung zunehmend im Vordergrund und wurden von vielen Seiten gefordert.
Kunstauktionen etwa waren gesellschaftliche Ereignisse und ,,wurden mit Theaterpremieren
verglichen“"”, die wohlhabendes Publikum und schillernde Berliner Personlichkeiten lockten
und vor deren Tiiren sich die Limousinen reihten. Unter anderem durch diese Entwicklung
zog es viele neue Galerien in die Hauptstadt, da diese reiche Sammler und kunst- und kul-
turinteressierte Bevolkerungsgruppen versprach, die ihr Kapital gerne in Kunst anlegten."*

Der Aufschwung im Berliner Kunsthandel hatte bereits wihrend des Ersten Weltkriegs
begonnen. Durch den Tod einiger wichtiger Sammler waren um 1915 verstirke hochkaritige
Sammlungen auf den Marke gekommen, die diesen stimuliert, jedoch nicht iberschwemmt
hatten.” Die Verluste von Wertpapieren und Kriegsanleihen sowie der zunehmende Wih-
rungsverfall wihrend des Ersten Weltkriegs hatten den Kunstmarke weiter angekurbelt. Die
Inflation férderte sowohl das Interesse Kunst zu verkaufen, um Bargeldverluste auszugleichen,
als auch das Interesse, in Kunst als sichere Geldanlage zu investieren. Die massiven inlindi-
schen Valutaeinbuflen machten den deutschen Markt zusitzlich interessant fiir Kiufer aus
dem Ausland. Infolge der Inflation nach dem Ersten Weltkrieg kamen in den 1920er Jahren

191 Vgl. ebd.

192 Vgl. Paul Rosenberg Archives, New York, I. A.86. Galerien Thannhauser an Paul Rosenberg, 8. Juni
1926.

193 Golenia et al. 2016, S. 11.

194 Vgl. Herzog 2006, S. 19.

195 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 19 f. Sowie Herzog 2006, S. 19.
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kaufkriftige amerikanische Sammler, Kriegs- und Inflationsprofiteure nach Berlin.”® Und
selbst gegen Ende des Jahrzehnts blieb der Berliner Kunstmarke, zumindest im Vergleich
zu Frankfurt oder Miinchen, stabil.”” Durch die zahlreichen Galerien und Auktionshiuser
fiir alte und moderne Kunst hatte sich die Stadt zum Ende des Jahrzehnts nicht nur zu
einem nationalen, sondern neben Paris, London und New York zu einem internationalen
Zentrum des Kunsthandels entwickelt."”® Alfred Flechtheim gehérte zu den ersten, die von
auflerhalb nach Berlin gekommen waren. Bereits 1921 hatte der Diisseldorfer Hindler eine
Zweigstelle in Berlin, am Liitzowufer 13 erdffnet, die bald zur Hauptfiliale wurde.” Die
Galerie Matthiesen, die hauptsichlich franzésische Impressionisten vertrat, zog 1923 von
Miinchen nach Berlin in die Bellevuestrafle 14.*° Ebenfalls 1923 kam der Kélner Galerist
Karl Nierendorf und tibernahm Israel Ber Neumanns 1911 gegriindetes Graphisches Kabinett
am Kurfiirstendamm 232. Bereits 1924 vergroflerte sich Nierendorf, und 1925 griindete er
nach Schliefung der Kélner Galerie mit J. B. Neumann die Galerie Neumann-Nierendorf
GmbH in der Liitzowstrafle 32." 1928 etablierte die Kunsthandlung Béhler mit der Beteili-
gung des Kunsthindlers Heinrich Steinmeyer, nach Miinchen, Luzern und New York, die
Julius Bihler KG in der Hauptstadt.””

Auch Thannhausers erkannten die Zeichen der Zeit. Zunichst voriibergehend wurden
Raumlichkeiten im Kiinstlethaus in der Bellevuestraf§e 3 angemietet. Hier stellte Justin
Thannhauser zwei Sonderausstellungen zusammen. Die erste Schau vom 9. Januar bis Mitte
Februar 1927 zeigte mit 263 Werken der Schule von Barbizon, der Impressionisten, Post-
impressionisten und moderner Kiinstler, wie Georges Braque, Pablo Picasso, Henri Matisse
und Fernand Léger, gleich mehrere Spezialgebiete der Galerie.”” Leihgeber war unter anderen
wieder Paul Rosenberg, der Paul Cézannes Mme Cézanne beisteuerte.”* Zahlreiche Arbeiten

aus der Sammlung Reber, Lugano, und aus weiterem Privatbesitz erginzten die Schau.” Die

196 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 831.

197 Vgl. ebd., S. 84.

198 Vgl. Pucks, Stefan: Zur Topografie des Berliner Kunsthandels 1918—1945. In: Ausst.-Kat. Berlin 2011,
S. 17-19, 18.

199 Vgl. Dascher 2011, S. 159.

200 Vgl. Senger, Nina: Galerie Matthiesen. Franz Catzenstein — Anerkannter Kunsthindler auf inter-
nationalem Parkett. In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 7380, 73.

201 Vgl. Christine Fischer-Defoy: Galerie Nierendorf: Mit zeitgendssischer Kunst im New Yorker Exil.
In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 81-86, hier S. 83.

202 Vgl. Winkler 2005, S. 210f.

203 Vgl. Bilski 2008, S. 34.

204 Vgl. MoMA Archives NY, Paul Rosenberg, 1. A.86. Heinrich Thannhauser an Paul Rosenberg,
14. Dezember 1926. Hierin bittet Heinrich Thannhauser um die direkte Zusendung des Cézannes
an die Galerie Thannhauser, Bellevuestr. 3 in Berlin Wo.

205 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Erste Sonderausstellung in Berlin. Galerie Thannhauser Berlin.
Miinchen/Luzern 1927. S. 6, S. 14, S. 22, S. 26 u.a.
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Resonanz der Presse und der Offentlichkeit auf diese erste Thannhauser-Ausstellung in Berlin
war {iberwiltigend.” Der Kunstkritiker und enge Freund der Galerie, Julius Meier-Graefe,
verfasste mit dem 15 Seiten langen Artikel Die Franzosen in Berlin fiir den Cicerone der von
zahlreichen Abbildungen begleitet wurde, eine besonders gute Ausstellungskritik.*”” Die
zweite Sonderausstellung folgte unmittelbar im Februar und Mirz desselben Jahres, erneut
im Ausstellungshaus in der Bellevuestrafle 3. Prisentiert wurden nun vorwiegend etablierte
deutsche Kiinstler, darunter die Impressionisten Lovis Corinth, Max Liebermann und Max
Slevogt, zudem Ferdinand Hodler, Wilhelm Lehmbruck, Adolph von Menzel und Fritz von
Uhde.*” Nach dem iiberaus erfolgreichen Testlauf der beiden Ausstellungen im Kiinstlerhaus
lieB sich die Galerie Thannhauser in einer neugotischen Villa in der Bellevuestrafle 13 nieder.*”
Justin Thannhauser lief§ die Innenrdume von den damals populiren Berliner Architekten
Hans und Wassili Luckhardt und Alfons Anker nach seinem Geschmack umbauen.*

Das teure Tiergartenviertel rund um den Kemperplatz hatte der Kunsthandel spitestens
zum Ende der 1920er Jahre fiir sich erschlossen. 1927/1928 befanden sich in der BellevuestrafSe,
in unmittelbarer Nachbarschaft zu Thannhausers, aufler den bereits zuvor erwihnten Galerien
das Antiquititenhaus Wertheim (Nr. 7), die Kunsthandlung Karl Haberstock (Nr. 15), Dr. Otto
Burchard (Nr. 11a), der eine Galerie fiir chinesische und alte europiische Kunst fithrte, Paul
Bottenwieser sowie die Neue Galerie von Schénemann & Lampl (beide Nr. 5). Hinzu kamen
die Galerie von Kite und Hugo Perls (Nr. 10), Spezialisten fiir die Kunst des 19. Jahrhunderts
in Deutschland und Frankreich, sowie Pau/ Glaser und die Briider Lion (beide Nr. 16).*" In der
nahegelegenen Viktoriastrafie residierte der Kunstsalon Cassirer, seit Paul Cassirers Tod unter
der Leitung von Grete Ring und Walter Feilchenfeldt,**auferdem Goldschmidt-Wallerstein,
die Galerie der ehemaligen Mitarbeiter Paul Cassirers, Dr. Fritz Goldschmidt und Dr. Victor
Wallerstein, die sich vor allem auf Werke des deutschen Expressionismus spezialisierten.”” Ein
paar Hiuser weiter war die kleine Galerie von Cassirers ehemaligem Teilhaber Alfred Gold
zu finden, der nun vorwiegend Impressionisten und Alte Meister anbot.”™ Weiter ging es
mit dem Kunstsalon des aus Holland stammenden Kunsthindlers Charles A. de Burlet, der
ebenfalls Alte Meister verkaufte,” sowie der Galerie Carl Nicolai, spezialisiert auf deutsche

206 Vgl. Bilski 2008, S. 34.

207 Vgl. Meier-Graefe, Julius: Die Franzosen in Berlin. In: Cicerone, 19.1927, H. 2, S. 43. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronerg27/006s (20. Mirz 2021).

208 Vgl. Herzog 2006, S. 20.

209 Vgl. ebd.

210 Vgl. ebd.

211 Vgl. Pucks 20113, S. 17.

212 Vgl. Pucks, Stefan: Die Kunststadt Berlin 1871-1945. 100 Schauplitze der modernen bildenden
Kunst, insbesondere der Expressionisten, im Uberblick. Berlin 2007, S. 8.

213 Vgl. ebd., S. 12.

214 Vgl. ebd,, S. 11.

215 Vgl. ebd., S. 6.
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Kiinstler des 19. und frithen 20. Jahrhunderts.”® Ebenfalls 1927/28 hatte sich hier die Kunst-
handlung und der Verlag des spiter fiir den Verkauf von Van-Gogh-Filschungen verurteilten
Otto Wackers niedergelassen.”” Die dritte Achse des neuen Kunsthindlerviertels, ausgehend
vom zentralen Kemperplatz, machte neben der Bellevue- und der Vikrtoriastrafle die Tier-
gartenstraf$e aus. In Hausnummer vier war 1927 das Auktionshaus Paul/ Graupe gezogen,
direkt iiber das Dresdner Traditionsgeschift fiir Kunst und Antiquititen Hermann Ball.**
Justin Thannhauser erdéffnete das Haus in der BellevuestrafSe 13 offiziell am 13. Juni 1927
mit einer umfangreichen Ausstellung von 356 Werken hauptsichlich deutscher und oster-
reichischer Kiinstler. Wieder waren Klassiker wie Lovis Corinth und Adolph von Menzel
zu schen, aber auch mit jiingeren und progressiveren Kiinstlern wie Ernst Barlach, Max
Beckmann, Otto Dix, Lyonel Feininger, George Grosz, Paul Klee, Oskar Kokoschka und
Franz Marc prisentierte Thannhauser sein breit aufgestelltes Programm der Offentlichkeit.””
Zur weiteren Etablierung des Berliner Hauses sollte eine grofle Einzelschau beitragen. Von
Mitte Februar bis Mitte Mirz 1928 veranstaltete Justin Thannhauser mit der Geddchtnisausstel-
tung von Claude Monet 1840—1926 eine so umfangreich in Deutschland noch nie da gewesene
Monet-Schau.” Siebzig Olgemilde des zwei Jahre zuvor verstorbenen Kiinstlers wurden in
der BellevuestrafSe 13 gezeigt. Leihgeber waren unter anderem die franzésische Regierung, die
Galerien Wildenstein, Bernbeim-Jeune, Durand-Ruel und Paul Rosenberg, aber auch private
Sammler und Sammlerinnen wie Tilla Durieux, Paul von Mendelssohn-Bartholdy oder Baron
Eduard von der Heydt.””' Die Leihgabe der New Yorker Galerie Wildenstein, Monets Palais
Ducal, vue de Saint-Georges Majeur von 1908, kaufte Justin Thannhauser selbst.”* Ferner
waren auf der Ausstellung so legendire Werke wie Le Dejeuner von 1868, ermdoglicht durch

V2 sowie Kathedrale

die Stidtische Galerie Frankfurt,” oder auch Regatta in Argenteuil (1874
von Rouen (1894),” beides Leihgaben des Musée du Luxembourg, Paris, zu sehen. Im April
1928 wurde in der Galerie Thannhauser Berlin, mit Adolph von Menzel dann wieder ein

etablierter deutscher Kiinstler des 19. Jahrhunderts gezeigt.””® In einer Einzelschau wurden

216 Vgl. ebd., S. 25.

217 Vgl. ebd,, S. 30.

218 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 371f.

219 Vgl. Herzog 2006, S. 20.

220 Vgl. ebd.

221 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Claude Monet 1840-1926. Gedichtnis-Ausstellung. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Berlin. Miinchen/Berlin/Luzern 1928, S. 4.

222 Vgl. Herzog 2006, S. 20.

223 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Claude Monet 1840-1926. Gedichtnis-Ausstellung. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Berlin. Miinchen/Berlin/Luzern 1928, S. 21.

224 Vgl. ebd., S. 31.

225 Vgl. ebd. S. s5.

226 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Adolph von Menzel. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Berlin.
Miinchen/Berlin/Luzern 1928, S. 8.
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tiber 358 Arbeiten zusammengestellt. Leihgaben kamen hierbei unter anderem aus der Kunst-
halle Bremen, dem Museum der bildenden Kiinste, Leipzig, dem Schlesischen Museum der
bildenden Kiinste, Breslau®”, oder auch aus Privatsammlungen wie der Sammlung Rudolf
Mosse.”® Anschlieflend folgte eine kleinere Ausstellung Marc Chagalls: 96 Radierungen
nach Gogols 7Tote Seelen. Die Arbeiten waren im Juni im Berliner Haus und im September
in Miinchen zu sehen.”” Nach einer Schau von Nachlassbildern Waldemar Réslers im Sep-

tember 1928

folgte im Oktober die erste groffe Paul Gauguin-Ausstellung seit jener im
Miinchner Haus im Jahr 1910. Die mit 80 Gemilden, 100 Aquarellen, einigen Gouachen,
Zeichnungen und Farbholzschnitten insgesamt 230 Exponate umfassende Prisentation
beleuchtete alle Schaffensphasen des Kiinstlers.”” Durch seine guten Kontakte nach Basel
war es Justin Thannhauser gelungen, zahlreiche Exponate der zuvor stattgefundenen Basler
Gauguin-Schau zu gewinnen. AufSerdem erginzte er seine Ausstellung mit Leihgaben aus
deutschem Privatbesitz.”** Zu sehen waren etwa 7z Matete von 1892, das vom Offenbacher
Industriellen und Mizen Robert von Hirsch gekauft wurde und das sich heute im Kunst-
museum Basel befindet,” oder auch Dans la Vanillere, Homme et Cheval von 1891, das
Justin Thannhauser 1942 fiir seine private Sammlung erwerben sollte”*. Dr. Wilhelm Barth,
Direktor des Basler Kunstmuseums, verfasste fiir den Ausstellungskatalog eine, vor allem
die Entwicklung des Kiinstlers lobende, Einfithrung.”” Der Jahreswechsel in der Berliner
Galerie brachte eine umfassende Ausstellung des aus Breslau stammenden Bildhauers Kurt
Kroner™ sowie eine Ausstellung zu Richard Seewald™”.

227 Vgl. ebd., S. 14.

228 Vgl. ebd.

229 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 11, Rundschau, S. 381. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner928/0411 (25. Juli 2017). Sowie Cicerone, 20.1928, H. 18, Rundschau, S. 60s. URL: hteps://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner928/0639 (25. Juli 2017).

230 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 18, S. 599. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner928/0633
(25. Juli 2017).

231 Vgl. Herzog 2006, S. 20f.

232 Vgl. Wolfradt, Willi: Gauguin bei Thannhauser. In: Cicerone, 20.1928, H. 19, S. 637. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner928/0673 (19. August 2020).

233 Vgl. Kornfeld 1978, S. 14 f. Aus Dankbarkeit fiir seine schnelle Einbiirgerung in die Schweiz schenkte
Robert von Hirsch das Bild dem Basler Museum 1941.

234 Vgl. Herzog 2006, S. 20.

235 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Paul Gauguin 1848-1903. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser
Berlin. Berlin/Luzern/Miinchen 1928, S. 3—s.

236 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Kurt Kroner. Zur Ausstellung in unserem Berliner Haus, Dezem-
ber 1928. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern, 1928. Sowie Cicerone, 21.1929. H. 1, Rund-
schau, S. 28. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner929/0056, (25. Juli 2017).

237 Vgl. Cicerone, 21.1929. H. 1, Rundschau, S. 28. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1929/0056 (25. Juli 2017).
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Bereits in der Miinchner Zeit, doch insbesondere in den Berliner Jahren entwickelte
sich Justins Frau Kite Thannhauser zu einer groflen Stiitze, sowohl als Mitarbeiterin in der
Galerie als auch beim Aufbau der privaten Sammlung.” In der Galerie war sie vor allem
fiir die Buchhaltung und fiir den Verkauf zustindig.”” Auflerdem war sie mitverantwort-
lich fiir den Aufbau des Graphischen Kabinetts der Galerie, das ,,in hohem Ansehen stand
und sich gut rentierte.“** Der jiingere Sohn Justins und Kites, Michel, erhielt zunichst
Privatunterricht, spiter besuchte er gemeinsam mit dem eineinhalb Jahre idlteren Heinz das

franzésische Gymnasium in Berlin.*!

1.3.2 Die SchlieBung der Miinchner Galerie

19277 und 1928 operierten die Galerien Thannhauser nun parallel in Berlin und in Miinchen.
Wihrend die Berliner Dependance sehr gut lief, kamen die Geschifte im Haupthaus in
Miinchen nicht mehr so recht in Gang.** Bezeichnend fiir diese Entwicklung war vor
allem die Resonanz auf die Ausstellung moderner franzésischer Malerei. Obwohl auch in
Miinchen hochgelobt von der Presse,”* schien die Miinchner Offentlichkeit kein grofles
Interesse zu zeigen. Wihrend zur Eréffnung in Berlin im Februar 1927 tausende Besucher
gestrdmt waren, erschienen, laut Miinchener Post, zur Miinchner Eroffnung der gleichen
Schau im April 1927 lediglich fiinf Personen.** Auch die zweite Berliner Sonderausstellung
war anschlieffend in Miinchen gezeigt worden. Obwohl die umfangreiche Prisentation vor-
wiegend deutscher Kunst besser von der Offentlichkeit aufgenommen wurde,*” ufierte sich
die Presse sorgenvoll im Hinblick auf die Entwicklung des Miinchner Kunstmarktes. Wie
schon bei der Schau der Franzosen hatten nicht alle Werke den Weg ins Miinchner Haus
der Galerie Thannhauser gefunden. Dieser Umstand wurde als Zeichen eines fiir qualitativ

238 Vgl. Endicott Barnett 1990, S. s2.

239 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 359 955, Entschddigungsakte Kite Thannhauser. Entschidigungsantrag
Schaden im beruflichen Fortkommen E1, gestempelt 25. Juni 1964.

240 Ebd., Erlduterung der Schadensfille E3, 21. Februar 1964.

241 LABO Berlin, Reg. Nr. 377 233, Entschidigungsakte Michel Thannhauser. Entschidigungsantrag,
Erklirung zum Ausbildungsschaden Es, 10. September 1966.

242 Vgl. ebd., S. 20.

243 Vgl. Wolf, G. J.: Franzésische Kunst in Miinchen. In: Miinchner Zeitung, Nr. 115, 29. April 1927,
o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie
1927.

244 Vgl. H. E.: Moderne franzésische Malerei. In: Miinchener Post, Nr. 86, 14. April 1927, 0. S. Stadt-
archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

245 Vgl. K. W.: Deutsche Kunst und junges Miinchen bei Thannhauser. In: Miinchner Neueste Nach-
richten, Nr. 219, 13. August 1927, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie
Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.
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hochwertige Kunst weniger aufnahmebereiten Marktes in Miinchen gedeutet. In Berlin
hingegen sei ,,der Aufnahmepreis und damit die wirtschaftliche Méglichkeit fiir die hoch-
wertige Kunst unvergleichlich grofer**. Im Friihjahr 1928 wurde noch einmal versucht
mit einer Multinationalen Ausstellung den Raumlichkeiten im Arcopalais neues Leben ein-
zuhauchen. Die Schau mit Kiinstlern aus Deutschland (Otto Dix, Max Beckmann und Max
Pechstein), den USA (Arthur B. Davies, Charles Demuth und Max Weber), England (Roger
Fry, Duncan Grant und Paul Nash), Frankreich (Georges Braque, André Derain, Fernand
Léger), Mexiko (Emil Rivas), der Schweiz (Albert Kohler) und Spanien (Pablo Picasso,
Valentin de Zubiaurre) stand erneut unter der Schirmherrschaft von Mary Harriman.*”
Sehr wahrscheinlich ist auch, dass bei dieser Ausstellung mit der Galerie Bernheim-Jeune
zusammengearbeitet wurde. So hatte eine Schau mit fast identischem Titel ein Jahr zuvor
in deren Riumlichkeiten stattgefunden.”*

Wihrend die Berliner Dependance aufbliihte, erwiesen sich die Bemithungen um das
Miinchner Haupthaus schlieSlich als vergeblich. Zum Jahresende 1928 wurde die Galerie
nach fast 20 Jahren geschlossen.”” Auf dem Titel des Miinchener Sonntagsanzeiger beklagte
Walter Tschuppik den Weggang der Galerie Thannhauser ausfiihrlich und stellte einen
Zusammenhang mit der zunechmend konservativen Kunstszene Miinchens als auch mit der

bereits ausgeprigten antisemitischen Stimmung her:

Die Galerie Thannhauser schliefft fir immer [...]. Gibe es in Miinchen noch ein lebendiges
Kunstgewissen, einen innigen Kontakt mit dem kiinstlerischen Leben der Nation und mit dem
Kunsthandel, dann hitte man etwas dariiber aus dem Kultusministerium oder von der Tribiine
des stadtischen Parlaments héren miissen. Es hitte Debatten geben miissen, in denen die Frage
der bedrohten kiinstlerischen Existenz Miinchens endlich von grofen Gesichtspunkten aufgerollt
wiirde. Indessen verldsst Thannhauser die Stadt in vélliger Stille. [...] Das Ministerium des Innern
und die Miinchner Polizei wollen es nicht verhindern, daff noch immer auf bekannten roten

. . 2
Plakaten der Satz leuchtet: ,,Juden ist der Zutritt verboten®.”’

246 Ebd.

247 Vgl. Herzog 2006, S. 20.

248 Vgl. ebd. Es existiert ein Katalog der Galerie Bernheim-Jeune mit dem Titel: Exposition Multinationale
d'oeuvres de peintres Frangais, Anglais, Allemands, Suisses, Américains er Mexicains. Preface de Paul
Reboux, Paris, chez Bernheim-Jeune, du 5 au 15 _Janvier 1927.

249 Vgl. Herzog 2006, S. 20.

250 Tschuppik, Walter: Thannhauser verlidsst Miinchen, o. S. In: Miinchner Sonntags-Anzeiger,
23. September 1928. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366,
Moderne Galerie, 1928. So auch bei Bilski 2008, S. 34 f. Zumindest in kulturellen Kreisen wurde
Thannhausers Weggang jedoch lange beklagt. So schrieb sogar die Weltkunst noch 1932 von einer
sempfindlichen Liicke®, die die Galerie Thannhauser hinterlassen habe und die bisher kaum
ausgefiillt worden sei [vgl. Weltkunst, 6.1932, H. s1/52, 18. Dezember, S. 5. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/wki932/0301 (20. Mirz 2021)] und 1933 von ,,schmerzlichen Verlusten®,
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Das Jahr 1929 begann fiir die Galerien Thannhauser folglich mit einigen Neuerungen. Zum
2. Januar beantragten Justin und Heinrich Thannhauser eine offizielle Namensinderung
von Moderne Galerie Heinrich Thannhauser zu Galerie Heinrich Thannhauser.” Weiterhin
markiert ein Eintrag im Handelsregister Miinchen die Verlegung des Sitzes der Galerien
Thannhauser von Miinchen nach Berlin fiir den 25. Januar 1929. Fiir das gleiche Datum ist
zudem die Loschung des Gesellschafters Siegfried Rosengart vermerke.” Vermutlich wegen
der starken finanziellen Belastung des Umzugs von Miinchen nach Berlin und der umfang-
reichen Umbauarbeiten im Berliner Haus sowie der schon zuvor schlechten Geschifte des
Miinchner Hauses hatte sich Justin Thannhauser bereits 1926 von der Luzerner Dependance
getrennt.” 1928 war der Name der Luzerner Galerie dann in Galerie Rosengart vormals
Thannhauser geindert worden.” Mit der Schliefung des Miinchner Hauses wechselte
auflerdem Heinrich und Justin Thannhausers langjihriger Mitarbeiter Paul Roemer nach
Berlin. Seit 1909 bei den Galerien Thannhauser beschiftigt, war er in der Berliner Galerie

nun als Prokurist angestellt.””

1.3.3 Die Galerie Thannhauser in der Weltwirtschaftskrise

Die Weltwirtschaftskrise als Folge des New Yorker Bérsenkrachs im Oktober 1929 machte
mit ihren Auswirkungen auch vor dem Kunsthandel nicht halt. Doch auch wenn ein Teil
der Euphorie der letzten Jahre wie weggeblasen zu sein schien, kam der Berliner Kunstmarke

256

keineswegs zum Stillstand, sondern strukturierte sich neu.”® Manche Hiuser spekulierten

auf Fusionen mit Kollegen oder versuchten ihr Angebot zu dndern. Einige etablierte Firmen
bangten um ihre Existenz und mussten schliefen. Neue Hiuser entstanden. Das Inzer-
nationale Kunst- und Auktionshaus Mandelbaum-Kronthal, das aus dem Auktionshaus Jac.
Hechr nach dessen Konkurs im Sommer 1929 hervorgegangen war, konnte von den zahl-
reichen Zwangsverkdufen und Konkurswaren vieler Galerien und Privathaushalte nach der

den die Stadt Miinchen u. a. durch den Umzug der Galerie Thannhauser erleiden miisse [vgl. Welt-
kunst. 7.1933, H. 42, 15. Oktober, S. 3. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/wk1933/0179
(20. Mirz 2021)].

251 Vgl. LA Berlin, A Rep. 342—02, Nr. 37272. Handelsregister Miinchen, Galerie Thannhauser.

252 Vgl. ebd.

253 Vgl. Herzog 2006, S. 19. Im Thannhauser-Archiv befindet sich eine Kopie des ,War Trade List,
Report Nr. 495°, American Consulate General, Ziirich, vom 28. August 1943, laut derer die Luzerner
Filiale am 25. September 1926 aufgeldst wurde.

254 Vgl. Rosengart 1988, S. 13.

255 Vgl. LA Betlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287. Anmeldung Paul Roemer bei der RKbK vom 17. September
1935, Anhang Lebenslauf.

256 Vgl. Endetlein, Angelika: Der Berliner Kunsthandel in der Weimarer Republik und im NS-Staat. Zum
Schicksal der Sammlung Grirz. Berlin 2006, S. 65.
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Weltwirtschaftskrise profitieren.””” Auch das erst 1929 gegriindete Auktionshaus des Westens
konzentrierte sich strategisch auf Wohnungseinrichtungen.” Paul Graupe und Hermann
Ball hatten ebenso wenig Probleme die Zeit der Wirtschaftskrise zu tiberstehen: Sie hatten
sich Ende der 1920er Jahre zu einer Fusion der beiden Hiuser entschieden.” Weiterhin
schlossen sich die Galerie van Diemen ¢ Co. und Dr. Benedict ¢ Co. zusammen, die bereits
zuvor beide dem Markgraf-Konzern angehért hatten. Thre neuen Ausstellungsriume bezogen
sie in der Bellevuestrafle 11A unter der Leitung von Dr. Eduard Plietzsch und Dr. Benedict.*”
In Folge dieser Zusammenlegung wurde die Galerie Dr. Burg & Co., die auch zum Konzern
gehort hatte, aufgeldst.” Neu entstand das Auktionshaus Continental unter der Leitung von
Fritz Rosenfeld. Aufler wertvoller Sammlungen und Objekte wurden auch hier komplette
Wohnungseinrichtungen versteigert, die dem Markt krisengeschuldet zum Verkauf gestellt
worden waren.*

Wihrend die Preise fiir alte Kunst relativ stabil blieben, waren die Auswirkungen der
Krise unmittelbar im Preisverfall der modernen und zeitgenéssischen Kunst zu beobachten.
Die Galerie Goldschmidt-Wallerstein hatte bereits 1927 wirtschaftliche Probleme, woraufhin
die moderne Abteilung aufgelst worden war. Ein Neuanfang mit der Riickbesinnung und
Konzentration auf alte Kunst gliickte hier nicht mehr.** Einige zeitgendssische Kiinstler
verarmten regelrecht. So veranstaltete Paul Graupe 1931 erstmals eine Auktion bestchend
aus Gemilden zeitgendssischer deutscher Kiinstler und Kiinstlerinnen, deren Erlos direkt
den Kunstschaffenden zur Verfligung gestellt wurde. Dariiber hinaus sollten die Kiinstler
den Kontakt zu den Sammlern vermittelt bekommen. In der Auktion erreichten die meisten
Arbeiten allerdings gerade die Limitpreise, was noch einmal verdeutlicht, dass zeitgenossi-
sche Kunst fiir verhiltnismifig wenig Geld zu erwerben war.*** Die nach Ende des Ersten
Weltkriegs enthusiastischen Mizene und Sammler, die damals gerne junge Kunst gefrdert
hatten, wollten nun kein Risiko mehr eingehen und, wenn ihnen tiberhaupt noch Kapital
verblieben war, in diese investieren.

Auch die Galerie Thannhauserwurde von der Krise getroffen. Die Jahresumsitze der Firma

gingen von 1929 bis 1931 um ein Drittel und bis 1932 noch einmal dramatisch auf die Hilfte

257 Vgl. Pucks 2007, S. 16.

258 Vgl. Enderlein 2006, S. 64.

259 Vgl. Golenia et al. 2016, S. s5f. und S. §81.

260 Vgl. Enderlein 2006, S. 6s.

261 Vgl. ebd.

262 Vgl. ebd.

263 Vgl. Pucks, Stefan: Galerie Goldschmidt-Wallerstein. Eine der renommierten Kunsthandlungen
im Berlin der Zwanziger Jahre. In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 41-46, 45£.

264 Vgl. Enderlein, 2006, S. 70. Gesa Jeuthe konnte insbesondere fiir 1932 einen Preisverfall fiir die
Werke der deutschen Moderne feststellen. Hier fand mitunter ein Preisriickgang um die Hilfte zu
den vorherigen Werten statt. Vgl. Jeuthe, Gesa: Kunstwerte im Wandel. Die Preisentwicklung der
deutschen Moderne im nationalen und internationalen Kunstmarkt 1925 bis 1955, Berlin 2011, S. 318.
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der Umsitze des Vorjahres zuriick.” Der Preisverfall der Moderne im Falle Thannhauser
lasst sich etwa am Beispiel von Vincent van Goghs Zypressen ablesen, das sich zur Zeit der
Boérsencrashs und der darauffolgenden Weltwirtschaftskrise bezichungsweise bereits seit 1923
im Besitz der Galerie und von Justin Thannhausers Schwager Bruno Levi befand. ,, Zypressen
seit 4 oder 5 Jahren nicht mehr zu verkaufen gewesen, heute ev. wegen Geldbedarfzu haben***,
lasst sich aus den Geschiftsunterlagen entnehmen. Im Februar 1929, also ein halbes Jahr vor
dem Borsencrash, wurde das Bild Ludwig Justi, dem Direktor der Berliner Nationalgalerie,
fiir 250.000 Franken angeboten. Fiir die Eréffnungsausstellung des New Yorker Museum
of Modern Art wurde es wenige Monate spiter mit 120.000 US-Dollar versichert und im
August und September 1931, merklich unter Druck, boten Thannhauser und Levi die Zypressen
gleich mehreren potentiellen Kiufern fiir nur noch s0.000 US-Dollar an. Verkauft wurde
es letzdich fiir 210.000 Reichsmark (ca. 50.000 US-Dollar) an den Verleger und Geschifts-
mann Salman Schocken im Dezember 1931 Fiir Schocken war der Van Gogh sicherlich
eine Wertanlage nach der Bankenkrise vom Sommer 1931.***

Der Preisverfall der Moderne machte sich auch im Ausstellungsbetrieb bemerkbar. Da
Ausstellungen in grofierem Umfang zum einen kostspielig waren, zum anderen sich nun fiir
die moderne und zeitgendssische Kunst kaum Kiufer fanden, konnten diese in gewohntem
Umfang und in bisheriger Hiufigkeit nicht mehr stattfinden. Dieses Dilemma des Berliner
Kunstmarktes wird im Beitrag Die neue Schlichtheit im Kunsthandel, der 1932 in der Zeit-

schrift Kunst und Kiinstler erschien, noch einmal eindringlich verdeutlicht.

Jener Dienst am Kunden, den man zugleich mit dem Glauben an die ansteigende Prosperity-
Welle aus Amerika tibernommen hatte, stellte nicht geringe Anforderungen an die Einfithlung
des Verkiufers, aber auch letzthin an die Zahlungsfihigkeit des umworbenen Kunden. In dem
Mafe nun, wie diese schwindet, besinnt sich auch der Kunsthandel auf die schlichteren Méglich-

. .. 26
keiten, Kunst vorzufithren.”®

Dies traf unter anderem auf die Galerie Thannhauser zu. Rechnet man die Kurt-Kroner- und die
Richard-Seewald-Ausstellungen mit ein, die zum Jahreswechsel 1928/1929 stattfanden, sind fiir
das Jahr 1929 lediglich drei Ausstellungen nachzuweisen. Zur Jahresmitte wurde mit Henri Le

270

Fauconnier wieder ein Franzose prisentiert.””” Allerdings beteiligte sich Justin Thannhauser an

bedeutenden Ausstellungen im Ausland. So stellte er dem Museum of Modern Art, New York,

265 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser, D 63, Anlage 16.

266 Zitiert nach: Stolwijk 2017, S. 52.

267 Vgl. Stolwijk 2017, S. s52.

268 Vgl. ebd.

269 Die neue Schlichtheit. In: Kunst und Kiinstler, 31.1932, S. 60f.

270 Vgl. Cicerone, 21.1929, H. 12, S. 354. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone
1929/038412, (18. August 2020).

50 | InEtappen zum Aufstieg

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0



https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone​1929/038412
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone​1929/038412

zu dessen Erdffnungsausstellung Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh vom 7. November bis
7. Dezember 1929 zuvor erwihnte Zypressen (Les cypresses, 1889, F613) als Leihgabe zur Verfiigung.””

Vermutlich auch aus Angst vor der erneut drohenden Inflation investierte Justin Thann-
hauser 1929 wie andere Hindler und Sammler verstirkt in Sachwerte.”? Diese Strategie ist
in den Lagerbiichern insbesondere von Ende September bis Ende Oktober 1929 nachzu-
vollzichen, also unmittelbar vor und nach dem Bérsencrash. Vom 30. September bis ein-
schlieSlich 31. November 1929 erwarb Justin Thannhauser 33 Arbeiten, 26 behielt er {iber die
Krisenjahre beziehungsweise nahm sie 1937 mit in die Emigration oder schickte sie 1938 zu
,safe keeping'-Zwecken nach Amsterdam. Bei Durand-Ruel etwa kaufte er Edgar Degas Vor
dem Spiegel’” und Auguste Renoirs Meer bei Bernesal am 30. September.”* Anfang Oktober
erwarb Justin Thannhauser zwolf Arbeiten von Henri Matisse bei Heinz Braune, dem Direk-
tor der Staatsgalerie Stuttgart: vier Tuschen,” vier Kreiden,”* zwei Bleistiftzeichnungen,”’

278

eine Bronze”® und ein Aquarell,”” darunter Homme nu debout, um 1900, das spiter in seine

Sammlung und schliefflich in die Guggenheim-Sammlung iibergehen sollte.”® Zwei Tage
nach dem Zusammenbruch der New Yorker Borse investierte er in Degas’ Liegender Akt in
Ol, neun Pastelle und eine Zeichnung bei Maurice Exsteens.” Weitere Ankiufe titigte er
bei der Kunsthandlung Goldschmidt in Frankfurt,” Walther Halvorsen,” Paul Rosenberg,*

271 Vgl. MoMA Archives, NY, MoMA Exhs., exh#1 Cézanne, Gauguin, Seurat, van Gogh, Folder 1.2.
Galerien Thannhauser Berlin an MoMA, Betlin, 30. September 1929.

272 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 84. Sowie Walter-Ris 2003, S. 109 f.

273 Vgl. Thannhauser Archiv, Ao77_XIX_oo2, Lagerbuch II, Eintrag 1420.

274 Vgl. ebd., Eintrag 1421. Degas Vor dem Spiegel wurde am 17. Juni 1937 zu Justin Thannhauser nach
Paris gesandt. Auguste Renoirs Meer bei Bernesal ging am 2. Juni 1938 im Auftrag Justin Thannhausers
nach Amsterdam (vgl. hierzu Kapitel 2.4. und 2.6.)

275 Vgl. Thannhauser Archiv, Ao77_XIX_oo2, Lagerbuch II, Eintrige 1427;1432; 1435; 1436.

276 Vgl. ebd., Eintrige 1428; 1429; 1433; 1434.

277 Vgl. ebd., Eintrige 1430; 1431.

278 Vgl. ebd., Eintrag 1425.

279 Vgl. ebd., Eintrag 1426. Lediglich die Bronze ging durch ein Kommissionsgeschift, vermutlich mit
Thannhausers Steuerberater Otto Weise, am 9. Mirz 1931 an Eric M. Warburg in New York (vgl.
Thannhauser Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrag 1425). Eine der Kreidezeichnungen, Akr
auf Stubl, wurde am 10. August 1934 an Etta Cone verkauft (vgl. ebd., Eintrag 1428). Zwei Arbeiten
gingen am 2. Juni 1938 im Auftrag Justin Thannhausers nach Amsterdam (vgl. ebd., Eintrige 1435;
1436), Acht Arbeiten wurden am 7. Juni 1938 an Justin Thannhauser nach Paris gesendet (vgl. ebd.,
Eintrige 1426; 1427; 1429; 1430; 1431; 1432; 1433; 1434).

280 Vgl. Catalogue Entries. In: Ausst.-Kat. The Thannhauser Collection of the Guggenheim Museum.
New York, Guggenheim Museum, New York 2001, S. 278.

281 Vgl. Thannhauser Archiv, Ao77_XIX_002, Lagerbuch II, Eintrige 1439—1449.

282 Vgl. ebd., Eintrag 1437.

283 Vgl. ebd., Eintrag 1450.

284 Vgl. ebd., Eintrige 1455—1457.
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darunter Cézannes Assiette de péches (1879—80) sowie bei Ambroise Vollard.* Hier erwarb
er unter anderem Cézannes Die roten Felsen bei Gardanne/Bibémus (1894—95).%*

Fiir die Geschiftsjahre 1929 bis 1937 sind Umsatzzahlen der Galerie Thannhauser Berlin nach-
weisbar. Aus dem Priifungsbericht der Deutschen Treuhand-Gesellschaft von 1929 geht hervor,
dass die Galerie im Jahr des Bérsencrashs einen Umsatz von 733.909,66 RM erwirtschaftete.”’

Obwohl Siegfried Rosengart bereits Anfang 1929 als Gesellschafter der Galerie Thann-
hauser ausgeschieden war, blieb der Standort Luzern der Galerie Heinrich Thannbhauser im
Briefkopf und in den Katalogen vorerst bestehen.”® Trotz seines Ausscheidens als Gesell-
schafter war Siegfried Rosengart de facto noch weiter im Unternehmen Thannhauser titig.
Hiervon zeugen nicht nur seine Paraphen in den Lagerbiichern und der Kundenkartei,*
sondern ebenso die Geschiftskorrespondenz anderer Kunsthindler mit der Galerie Thann-
hauser. So engagierte sich Siegfried Rosengart besonders im Zuge der Vorbereitungen fiir
die Matisse-Schau im Frithjahr 1930 in Berlin.”® Laut Emily Bilski und Angela Rosengart
wurde die Teilhaberschaft Rosengart/Thannhauser erst 1937 endgiiltig aufgelost.” In den
Lagerbtichern der Galerie Thannhauser ist vermerke, dass Siegfried Rosengart bis mindestens
1941 beziehungsweise 1945 Bestinde von Thannhauser ibernommen hat* oder Bestinde
der Galerie durch ihn verkauft wurden.”

Nach cinem Jahr geringer Ausstellungstitigkeit gelang es Justin Thannhauser und Siegfried
Rosengart fiir den Jahresanfang 1930 zahlreiche internationale Leihgeber fiir die Matisse-

Schau zu gewinnen, unter anderem die Pariser Kunsthandlung Jacques Seligmann & Co.»t

285 Vgl. ebd., Eintrige 1452-1453.

286 Vgl. ebd., Eintrag 1453, hier: Die roten Felsen bei Gardanne.

287 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakee Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. 6.1966, D63 sowie D63, Anlage 16. Fiir die Jahre davor und danach
konnten leider keine Unterlagen ausfindig gemacht werden. Das Wirtschaftsarchiv Berlin-Branden-
burg besitzt keinerlei Akten zur Galerie Thannhauser. Auch das Bayerische Wirtschaftsarchiv besitzt
keine Unterlagen zur Umsatzstirke der Galerie Thannhauser der Miinchner Jahre.

288 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Henri Matisse. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/
Luzern 1930.

289 Vgl. Herzog 2006, S. 19.

290 Vgl. AAA, Jacques Seligmann & Co. Records, 1904-1978, bulk 1913-1974, 9.1.3. Foreign Corre-
spondence, 19251940, Box 394, Folder 14, Galerien Thannhauser, 1927-1930. Siegfried Rosengart,
Galerien Thannhauser Berlin/Luzern, an Monsieur De Hauke & Co. Inc., 29. Januar 1930. Hierin
kiindigt Rosengart die Matisse-Ausstellung an und bittet um Leihgaben.

291 Vgl. Bilski 2008, S. 33, sowie Rosengart 1988, S. 13.

292 Vgl. Thannhauser Archiv, Ao77_XIX_oo1, Lagerbuch I, Eintrige 378 (5261); 386 (5402); 387 (4661);
741.

293 Vgl. ebd., Eintrige 381 (5344); 383 (5343); 7375 739; 740; 742.

294 Vgl. AAA, Jacques Seligmann & Co. Records, 1904-1978, bulk 1913-1974, 9.1.3. Foreign Correspond-
ence, 1925-1940, Box 394, Folder 14, Galerien Thannhauser, 1927-1930. Geschiftskorrespondenz
der Firma Jacques Seligmann & Co. mit den Galerien Thannhauser.
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Insgesamt kamen 83 Olbilder, 20 Bronzen, 55 Zeichnungen und 107 Druckgraphiken fiir
die monumentale Matisse-Retrospektive zusammen — die bis dahin grofite in Deutschland
gezeigte Matisse-Ausstellung.”” Henri Matisse, den Justin Thannhauser bei seinem Paris-Auf-
enthalt fast 20 Jahre zuvor persénlich kennengelernt hatte, stellte sogar Werke aus seiner
privaten Sammlung zur Verfiigung. Die Schau wurde von den Besuchern und der nationalen
und internationalen Presse sehr gut aufgenommen.”

Das Wirtschaftsjahr 1930 schlossen die Galerien Thannhauser noch mit verhiltnismifig
geringen Verlusten zum Vorjahr ab. Sie beendeten das Jahr mit einem Umsatz von 700.000 RM.*”
Der erste grofiere finanzielle Einbruch konnte fiir das Jahr 1931 festgestellt werden. Thannhausers
Steuerberater zeichnete fiir den Umsatzriickgang auf 500.000 RM vor allem die Bankenkrise im
Sommer 1931 verantwortlich.”® 1932 halbierte sich der Jahresumsatz schliellich dramatisch auf
247700 RM.”” Dies wird auch deutlich sichtbar am kaum vorhandenen Ausstellungsprogramm
der Galerie Thannbauser. 1931 konnte lediglich eine Ausstellung nachgewiesen werden: Vermut-
lich zeigte Justin Thannhauser im Lauf des Jahres eine Degas-Schau im Betliner Haus.™ 1932
stellte Justin Thannhauser nur den Niederlinder Bob Gesinus aus.” Er assistierte jedoch bei
wichtigen Ausstellungen im Ausland, m Sommer 1932 zunichst bei der Picasso-Schau in der
Galerie Georges Petit in Paris und im Herbst bei der Folgeausstellung im Kunsthaus Ziirich.”
Uber 60 Leihgeber stellten mehr als 230 Bilder sowie Plastiken fiir die Pariser Ausstellung zur
Verfiigung. Vor allem private Sammler aus den USA, der Schweiz, Frankreich und England
sowie zwolf Hindler beteiligten sich, wie Grete Ring in ihrer Rezension fiir die Zeitschrift
Kunst und Kiinstler bemerkte. Ring lobte die umfangreiche Schau, bedauerte jedoch gleich-
zeitig, dass seit Thannhausers grofSer Picasso-Ausstellung 1913 in Miinchen keine so grofle
zusammenhingende Ausstellung mehr in Deutschland gezeigt worden sei.””’

295 Vgl. Herzog 2006, S. 21.

296 Vgl. Drutt 2001, S. 531f.

297 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. 6.1966, D63.

298 Vgl. ebd.

299 Vgl. ebd.

300 Diese Ausstellung ist lediglich tiberliefert durch Provenienz-Referenzen im Versteigerungskatalog
von Parke-Bernet, 1945. Auf Seite 22, Nr. 48, existiert der Hinweis: ,,Exhibited at the Thannhauser
Galleries, Berlin 1931, no 40%. Parke-Bernet Galleries, Inc. (Hrsg.): Modern and Other French Paintings,
Drawings, Prints, Bronzes. Property of J. K. Thannhauser, New York. Public Auction Sale April 12
at 8 p.m. New York 1945, S. 22.

301 Vgl. Kunst und Kiinstler, 31, 1932, H. 11, Berliner Herbstausstellungen, S. 422. URL: http://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1932/0436 (15. Mai 2020).

302 Vgl. Fontanella, Megan: Das Vermichtnis der Familie Thannhauser. In: Koldehoff/Stolwijk 2017,
S. 18—37 2017, hier S. 24f.

303 Vgl. Ring, Grete: Die Pariser Picasso-Ausstellung. In: Kunst und Kiinstler, 31, 1932, H. 8, S. 286—294,
hier S. 294.
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Die Reichsmark war aufgrund der Bankenkrise instabil und der Handel lag brach. Justin
Thannhauser wollte offenbar kein Risiko mit der oftmals auch kostspieligen Organisation
von groflen Ausstellungen im eigenen Haus eingehen. Geldanlagen waren fiir Thannhauser
trotzdem noch méglich. Im Mirz 1932 gewihrte er Bruno Levi, der aufgrund der Krise mit
seiner Metallwarenfirma in grofle finanzielle Schwierigkeiten geraten war, ein Darlehen
von 79.000 RM auf Dollarbasis.*** Ebenfalls 1932 investierte Justin Thannhauser in Henri
Matisses Palm Leaf, Tangier (1912), das er von Greta und Oskar Moll, den Matisse-Schiilern
aus Breslau, kaufte.’”

304 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakee Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966, D63-D67, Anlage 16. Die Zinsen des Darlehens wurden
bis Ende Mirz 1934 berechnet. Nach dem Kurssturz des US-Dollars vereinbarten Bruno Levi und
Justin Thannhauser 1934 einen Ausgleich der Schulden durch die Ubereignung eines Teils der
Sammlung Levi an die Galerien Thannhauser. Die Forderungen waren in der Zwischenzeit auf
85.835,65 RM gestiegen.

305 Vgl. National Gallery Archives (NGA), Curatorial Files, Chester Dale Papers, 1978.73.1. (2732),
Henri Matisse, Palm Leaf, Tangier.
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Die Galerie Thannhauser im Nationalsozialismus

2.1 Strategien und Wege zur Existenzsicherung
2.1.1 Erste Vorkehrungen und die Rolle Paul Roemers

Hitler ist Reichskanzler! Seine erste Rede hérte ich im Radio. Eine Stimme, die vergewaltigt, und
ein Ton, der vor nichts zuriickschrecke. Auch nicht vor dem unglaublichsten Vorwurf gegeniiber
allen vorherigen Regierungen, auch nicht vor der Anrufung des ,Allerhéchsten® und vor jeder
Phrase. Ich habe eine Art Grippe und bin ziemlich matt. Dazu kein Geld und durch die politischen

Verinderungen auch keine Aussicht auf Verkiufe. Alles ist so deprimierend und fiirchterlich.!

Diese Zeilen notierte Justin Thannhausers Kollege Karl Nierendorf am 31. Januar 1933 in
seinem Tagebuch. Der Schock und die Niedergeschlagenheit wurden von zahlreichen,
insbesondere jiidischen Kollegen geteilt. In den ersten Januarwochen, noch vor der Macht-
ergreifung der Nationalsozialisten, hatte Nierendorf bereits beim Rundgang durch die Ber-
liner Galerien ,die bekitmmerte Miene und die gefurchte Stirn von Gutbier® und aufSerdem
die bedriickten Hindler Flechtheim und Valentin bemerkt. Justin und Kite Thannhauser,
Gutmann und Goldschmidt beschrieb er sogar als ,[...] kérperlich reduziert [...], miide,
abgebrannt, mit beginnenden Altersfalten.“* Die Stimmung unter Nierendorfs Kollegen
war nicht nur auf den politischen Umschwung und die schlechte Wirtschaftslage zuriick-
zufithren, sondern auch auf die beingstigenden ,Begleiterscheinungen® der ,Installierung

3

der Regierung Hitlers*® wie etwa die Angriffe und Gewalt gegen jiidische Geschifte, Woh-
nungen, Synagogen und Personen.

Tatsichlich erreichte der Jahresumsatz der Galerien Thannhauser 1933 einen absoluten
Tiefstand von 88.498 RM, nur noch etwas mehr als ein Drittel des Vorjahresumsatzes und
weniger als ein Sechstel des Umsatzes von 1929. Der eklatante Einbruch war infolge des

Bérsencrashs 1929 und der Bankenkrise 1931 in letzter Instanz dem Aufruf zum Boykott

1 Karl Nierendorf in seinem Tagebuch, 31. Januar 1933, zitiert nach: Fischer-Defoy 2011, S. 151.

2 Vgl. Walter-Ris 2003, S. 194. Zitiert aus: Karl Nierendorfs Tagebuch, H. 1, 1917-1933, 14. Januar
1933, S. 24.

3 Vgl. Plum, Giinter: Wirtschaft und Erwerbsleben. In: Benz, Wolfgang (Hrsg.): Die Juden in Deutsch-
land 1933—1945. Leben unter nationalsozialistischer Herrschaft. Miinchen 1988, S. 268—313, hier S. 273.
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jidischer Geschifte zuzuschreiben.* Nachdem dieser schon vereinzelt in den Vorjahren
stattgefunden hatte, verschirfte sich die Situation in den ersten Monaten nach der Macht-
ibernahme der Nationalsozialsten, bevor am 1. April 1933 von der nationalsozialistischen
Parteileitung offiziell zum Boykott unter anderem jiidischer Geschifte und Waren aufgerufen
wurde.’ Die Umsatzverluste sowie die Angst vor Angriffen auf das Geschift und die Familie
mdgen auch der Grund fiir den Umzug der Galerie von der Bellevuestrafle 13 in das Eckhaus
Victoriastrafle 1/Tiergartenstrafle 1 gewesen sein. Hier sollte nicht nur die Kunsthandlung
neue Riume finden, auch die Privatwohnung der Thannhausers, von 1929 bis 1932 noch
in der Podbielskiallee 54 in Dahlem, wurde hierhin verlegt.® So sparte man nicht nur den
doppelten Unterhalt der Rdumlichkeiten, sondern auch die Wege zwischen Privathaus und
Geschift. Zudem hatte man die Geschiftsriume immer im Blick.

Am 22. September 1933 wurde das ,Reichskulturkammergesetz® (RKK*-Gesetz) ver-
abschiedet,” womit alle Kunsthindler zu einer Mitgliedschaft in der ,Reichskammer der
bildenden Kiinste® (RKbK"), einer der Fachkammern der ,Reichskulturkammer, verpflichtet
wurden.® Die ,RKK* wurde schliefllich am 15. November des Jahres erdffnet. Der von der
nationalsozialistischen Regierung gegriindeten Institution stand der Reichsminister fiir Volks-
aufklirung und Propaganda Joseph Goebbels selbst als Prisident vor 1934 wurde zudem der
,Vélkische Beobachter' zum Publikationsorgan der Kammer.” Bis zum 7. Februar 1934 enthielt
das ,RKK'-Gesetz noch keinen ,Arierparagrafen’, so dass jiidische Kiinstler und Kunsthiandler
noch ungehindert als Mitglieder aufgenommen werden und weiterhin ihrem Beruf nachge-
hen konnten." Auch die Galerien Thannhauser waren bei der RKbK‘ gemeldet. Zum einen
unter Thannhausers Prokuristen Paul Roemer, zum anderen lag eine Meldung der Galerien
Thannhauser unter Justin Thannhauser selbst vor." Auf der ersten Versammlung der ,RKK'
am 7. Februar 1934 veranlasste der Prisident Joseph Goebbels schliefllich die ,Korrektur® des

4 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das

Entschidigungsamt Berlin, 28.6.1966, D63.
5 Vgl. Plum 1988, S. 273 ff.

6 Vgl. Herzog 2006, S. 23.

7 Vgl. Reichsgesetzblatt (RGBL.), T. I, Jg. 1933. ,Reichskulturkammergesetz’, 22. September 1933.
Berlin 1933, S. 661.

8 Vgl. Enderlein, Angelika/Fischer-Defoy, Christine/Poll, Nana: Rechtliche Rahmenbedingungen.
In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 120—121, hier S. 120.

9 Vgl. Poll, Nana: Die ,Reichskulturkammer’. In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 122128, hier S. 124.

10 Vgl ebd.

1 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287. Anmeldung Paul Roemers bei der RKbK vom 17. Sep-
tember 1935. Sowie LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3748/s1. Beschluss Kammergericht Betlin, 6. Juli
1960. Wihrend von Paul Roemers Mitgliedschaft die Aufnahmeakten noch vorhanden sind, existiert
tiber Justin Thannhausers Mitgliedschaft lediglich der Nachweis, dass er 1937 aus der , RKbK", Fach-
gruppe Kunstverleger und -Hindler, ausgeschlossen wurde. In den Mitgliederakten der , RKbK" im
LA Berlin tauchen keine Akten zu Justin und Heinrich Thannhauser auf.
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,RKK*-Gesetzes. ,,Juden [seien] im Allgemeinen ungeeignet [...], Deutschlands Kulturgut zu

verwalten“"

. Dariiber hinaus sollte jiidischen Kiinstlern gemifd Paragraf 10 des Gesetzes der
Beitritt zur Kammer wegen , fehlender Zuverlissigkeit und Eignung® verwehrt werden. Bereits
bestehenden Mitgliedern drohte der Ausschluss aus der Kammer.” Dieses neue Erginzungs-
gesetz, die ,Erste Anordnung zum Schutz des Berufes und der Berufsausiibung der Kunst- und
Antiquititenhindler, wurde am 4. August 1934 verabschiedet und beschloss de facto ein
Berufsverbot fiir jiidische Kunsthindler und Kiinstler.” Die neue Anordnung wurde allerdings
in den ersten Jahren noch nicht einheitlich umgesetzt und auch der ,Ariernachweis® wurde
erst ab dem 26. Mai 1936 von den Mitgliedern der ,RKbK" verlangt.” Und selbst im Friih-
jahr 1937 waren noch so Mitglieder der ,RKbK" jiidischer Herkunft, wovon 17 Kunsthindler
eine Sondergenehmigung erhalten hatten und weiterhin ihrer Hindlertitigkeit nachgehen
konnten." In die Gunst einer Sondergenehmigung kamen jene Hindler, die besonders gut
etabliert waren und vor allem ausgepriigte Kontakte ins Ausland pflegten. Hiervon versprachen
sich das Regime und insbesondere Hjalmar Schacht, Reichswirtschaftsminister von 1935 bis
1937, notwendige Devisen fiir das Reich.” Die neuen Gesetze und die mit ihnen verbun-
denen Repressalien der nationalsozialistischen Machthaber erschwerten jiidisch-stimmigen
Biirgern nicht nur die Ausiibung ihres Berufs, sondern schon bald auch ihr alltigliches Leben.
Es scheint, dass Thannhausers den Ernst der Lage schr friih erkannten und die politischen
Entwicklungen in Deutschland realistisch einschitzten. Dementsprechend begann Justin
Thannhauser als Geschiftsinhaber der Galerie und als Familienvater sehr frith Vorkehrungen
zu treffen. Als 1933 die S6hne Heinz und Michel vom Gymnasium ausgeschlossen wurden,
erhielten sie vorerst Privatunterricht im Elternhaus, bevor sie nach Zwischenaufenthalten in
der Schweiz, in Italien und Frankreich, wo sie voriibergehend eine Privatschule besuchten,
im September 1933 im Buxton College in Derbyshire, England, aufgenommen wurden."®
Ferner mietete Justin Thannhauser bereits 1933 vorausschauend ein kleines Apartment in
Paris an.” Vermutlich handelte es sich dabei schon um die Adresse 2, Place des Pyramides
im ersten Arrondissement, die in einem zwei Jahre spiter ausgestellten Formular des Pariser

Handelsregisters notiert ist. Hierin wird Justin Thannhauser als ,,courtier en différents objets

12 Poll 2011, S. 124.

13 Vgl ebd,, S. 124f.

14 Vgl. Enderlein/Fischer-Defoy/Poll 2011, S. 120.

15 Vgl. Poll 2011, S. 125.

16 Vgl. Heufi, Anja: Der Kunsthandel im Deutschen Reich. In: Ausst.-Kat. Raub und Restitution.
Kulturgut aus jiidischem Besitz von 1933 bis heute. Berlin, Jidisches Museum. Berlin 2008, S. 7581,
hier S. 75.

17 Vgl. ebd.

18 LABO Berlin, Reg-Nr. 377 222, Entschidigungsakte Heinz Thannhauser, D1-D3. Sowie LABO
Berlin, Reg.-Nr. 377 223, Entschddigungsakte Michel Thannhauser, Bs.

19 Vgl. Herzog 2006, S. 23.
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d’art” bezeichnet.”® Durch die Pariser Adresse war es nun méglich, nach und nach Teile des
Privat- und des Galeriebesitzes auf8er Landes zu schaffen.” Justin Thannhausers Pline, seine
Kunsthandlung in absehbarer Zeit in der franzésischen Hauptstadt weiterzuftihren, wurden
zudem vom ehemaligen franzdsischen Botschafter in Berlin, Pierre de Margerie, unter-
stittzt. Im November 1933 verfasste de Margerie ein Empfehlungsschreiben, worin er Justin
Thannhausers Finsatz fiir die franzésische Kunst in Deutschland lobte und seine Idee fiir eine
geplante Niederlassung in Paris begriifSte.”> Méglicherweise nutzte Justin Thannhauser das
Schreiben fiir seine Zulassung als Pariser Kunsthiindler.”” Noch sollte die angemietete Pariser
Wohnung jedoch lediglich als Ziel fiir die Thannhauser’schen Kunst- und Warenlieferungen
dienen. Thannhausers blieben vorerst in Berlin.

Auch Heinrich Thannhauser in Miinchen scheint spitestens 1934 Vorkehrungen getroffen
zu haben. Moglicherweise dem vorausschauenden Handeln seines Sohnes Justin folgend,
war Heinrich Thannhauser ab 1934 nicht mehr in Miinchen, sondern in Feldafing gemeldet.
Er starb am 24. November 1935 im Alter von 76 Jahren in Luzern. Ob er hier zu diesem
Zeitpunkt lediglich Urlaub machte, wie Justin Thannhauser 1936 den deutschen Behérden
Auskunft gab,* oder ob er in der Zwischenzeit insgeheim emigriert war, ist unklar. Emily
Bilski vermutete eine inoffizielle Emigration — Heinrich Thannhauser war zum Zeitpunke
seines Todes zwar noch nicht in Luzern gemeldet, doch hatte er sein Haus in Feldafing
kurz vor seinem Tod verkaufen lassen. Seine Asche wurde auf dem Israelitischen Friedhof
Miinchen in der Thalkirchner Strafle neben seiner Frau Charlotte beigesetzt.”

Nachdem Justin und Kite Thannhauser bereits 1933 ihren Standort gewechselt hatten,
zogen sie 1934 noch einmal mit Galerie und Privatwohnung um. Von der Viktoriastrafle 1/
Tiergartenstrafle 1 ging es wieder zuriick in die Bellevuestrafle, diesmal die Nummer 10, den
ehemaligen Standort der Galerie von Hugo und Kite Perls. Das Kunsthindlerehepaar Perls
war bereits 1931 nach Paris gegangen.” Fiir sie und viele andere in ihrem Metier, wie etwa
J. B. Neumann, der 1923 aus beruflichen Griinden nach New York iibergesiedelt war, wurde
ab 1933 die zunichst freiwillig gewihlte neue Heimat zum dauerhaften Exil. Unmittelbar
nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten folgte dann die erste politisch bedingte

20 Vgl. Thannhauser Archiv, Ao77_IV_oor, Geschiftskorrespondenz Europa, Registre du Commerce
Paris, Nr. 53613 du registre chronologique, Justin Thannhauser.

21 Vgl. Herzog 2006, S. 23.

22 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_V_oo4, Private Papiere, Emigration. Empfehlungsschreiben Pierre
de Margerie, 8. November 1933.

23 Vgl. Herzog 2006, S. 23.

24 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, Amtsgericht Starnberg, 1935/188. Nachlassakte Heinrich Thannhauser.
Justin Thannhauser an das Amtsgericht Starnberg bei Miinchen, 4. Februar 1936.

25 Vgl. Bilski 2008, S. 36.

26 Vgl. Fischer-Defoy 2011, S. 146. Kite Petls fithrte auch in Paris eine Galerie. Hugo Perls wurde 1939
vom ,Deutschen Reich ausgebiirgert. Kite und Hugo Perls schafften es, 1941 nach New York zu
fliichten, wo sie das Emergency Rescue Committee unterstiitzten.
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Emigrationswelle. Kunsthindler und Auktionatoren, die bereits zu diesem Zeitpunkt massiv
bedroht worden waren, wie etwa Alfred Flechtheim, ergriffen die Flucht.” Franz Catzenstein
von der Galerie Matthiesen emigrierte 1933 zunichst in die Schweiz und schlieflich nach
London.”® Die Galerie Goldschmidt-Wallerstein gab im Sommer 1934 ihr Geschift auf.”
1932/33 zeigte der Kunstsalon Cassirer in Zusammenarbeit mit Alfred Flechtheim seine letzte
Ausstellung in Berlin und wurde 1937 von Grete Ring liquidiert.”” Thannhausers hielten
jedoch vorerst am Berliner Standort fest. Die Jahresumsitze der Galerie konnten sich nach
dem absoluten Krisenjahr 1933 in den beiden Folgejahren stetig erholen. 1934 konnte ein
Gesamtumsatz von 137.966,35 RM erwirtschaftet werden, 1935 wurden sogar 286.490,36 RM
erreicht.” Den plétzlichen Anstieg im Vergleich zu den stetig sinkenden Umsiitzen der
Vorjahre begriindete Thannhausers Steuerberater Otto Weise mit dem generellen Auftrieb
deutscher Unternehmen.” Eine Erhéhung des Kapitals war auflerdem durch den Haus-
verkauf Heinrich Thannhausers im Oktober 1934 zustande gekommen. So wurden Justin
Thannhauser hiervon 18.500 RM zugeschrieben.”

Verhiltnismifig lange, bis 1937, blieb Justin Thannhauser Mitglied in der , RKbK".** Eber-
hard Kornfeld vermutete hinter dieser auflergewdhnlichen Schonfrist, dass Justin Thannhauser
wegen seines Frontdienstes und seiner Verwundung im Ersten Weltkrieg vom nationalsozialis-
tischen Regime zunichst geschont worden sei.” Die Anerkennung und die Beriicksichtigung
von Kaisertreue und Kriegsdienst der deutschen Juden im Ersten Weltkrieg ist jedoch nicht sehr
wahrscheinlich. So wurde Alfred Flechtheim, der sich 1914 sogar freiwillig zum Militdrdienst
gemeldet hatte und schlieflich bis zum Leutnant aufgestiegen war,” bereits 1933 Zielscheibe

27 Vgl. Fischer-Defoy/Richarz/Wosnitza 2011, S. 147.

28 Vgl. Senger 2011, S. 76.

29 Vgl. Pucks 2011b, S. 46. Fritz Goldschmidt starb 1935 in Berlin. Victor Wallerstein fithrte noch bis
zu seiner Emigration 1936 nach Italien eine Kunsthandlung in der Dérnbergstrafle 7. Er starb 1944
wihrend der Bombardierung der Alliierten in Florenz.

30 Vgl. Pucks 2007, S. 8.

31 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 16, Bericht des Betriebspriifers Oberinspektor
Liidke der Galerie Thannhauser vom 8. Juni 1936. Im Vergleich: Die Berliner Filiale der Kunst-
handlung Arthur Goldschmidt erwirtschaftete einen Jahresumsatz von 150.000 RM, die Frankfurter
Dependance 50.000 RM. Goldschmidt war auflerdem ebenfalls bis 1937 Mitglied der , RKbK* (vgl.
Golenia et al. 2016, S. 139f.).

32 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966.

33 Vgl. ebd., Anlage 16, Bericht des Betriebspriifers Oberinspektor Liidke der Galerie Thannhauser
vom 8. Juni 1936.

34 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3748/s1. Beschluss Kammergericht Berlin, 6. Juli 1960.

35 Vgl. Kornfeld 1978, S. 16.

36 Vgl. Dascher 2011, S. 99 1.
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nationalsozialistischer Repressalien und Diffamierungen.” Auch die Vermutung, dass die Firma
moglicherweise fiir die Machthaber ausreichend Devisen erwirtschaftete und somit von der
Gunst Hjalmar Schachts profitierte, konnte bisher nicht bestitigt werden. Zumindest in den
Jahren 1936 und 1937 betrug der Umsatz Thannhausers durch Export an Kulturgut in neun
Monaten lediglich 2.400 RM?* beziehungsweise 6.000 RM”. Es ist vielmehr zu vermuten,
dass Justin Thannhauser mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten versuchte, sich
mehr und mehr aus den offiziellen Geschiften der Galerie zuriickzuziehen. In den letzten
Jahren der Galerie Thannhauser in Berlin fanden keine grolen Ausstellungen mehr statt.* Die
wiren in Thannhausers gewohntem pompésen Rahmen nicht nur kostspielig gewesen und
hitten 6ffentliches Aufsehen erregt — seit dem 10. April 1935, mit der ,Ersten Anordnung betr.
die Veranstaltung von Kunstausstellungen und Kunstmessen®, hitte sich Justin Thannhauser
fiir jede Ausstellung an die Kammer fiir eine offizielle Genehmigung wenden miissen.” Er
scheint gezielt den Kontakt mit der , RKbK" gemieden zu haben, versuchte die wenigen Trans-
aktionen unter dem Radar der Obrigkeit durchzufiihren und wihrenddessen weiterhin seine
Exit-Strategie aus Deutschland zu verfolgen. 1936 etwa wurde fir die Galerie Thannhauser
eine Landschaftsstudie Camille Pissarros fiir 260 RM (Schitzpreis waren 350 RM) bei der
Graupe-Auktion Nr. 155 gekauft.”” Dass Thannhauser selbst anwesend war, ist zu bezweifeln.
Die Formulierung weist cher darauf hin, dass ciner seiner Angestellten oder méglicherweise
Paul Roemer, der zu diesem Zeitpunkt bereits neben Justin Thannhauser Gesellschafter der
Galerie Heinrich Thannbauser war, die Arbeit fiir die Kunsthandlung erwarb.” Generell scheint
Justin Thannhauser Paul Roemer zunehmend mehr Verantwortung iibertragen zu haben. Es
ist davon auszugehen, dass sich Justin Thannhauser nach dem Tod seines Vaters Heinrich 1935
ganz bewusst dafiir entschieden hat, den langjahrigen Prokuristen der Firma, Paul Roemer,
als Gesellschafter in die Galerie Heinrich Thannhauser aufzunehmen. Der aus der Sicht der
Nationalsozialisten ,arisch‘-stimmige Roemer nahm nun eine Anmeldung unter eigenem
Namen bei der ,RKbK® vor und iibernahm in seinem Namen und unter seiner Mitglied-
schaft den Schriftverkehr fiir die Galerie Thannhauser mit der Kammer.* In Paul Roemers
Mitgliedsakte der ,RKbK' sind etwa die Erklirungen der Galerie Thannhauser zur Beitragsfest-

37 Vgl. ebd., S. 3071f.

38 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287. Paul Roemer an die RKbK, Erklirung zur Beitragsfest-
setzung der RKbK 1937, 28. April 1937.

39 Vgl. ebd., Erklirung zur Beitragsfestsetzung der RKbK 1938, 21. Mirz 1938.

40 Vgl. Kapitel 6.1.2, Ausstellungschronologie Galerie Thannhauser Berlin, 1927-1937.

41 Vgl. Poll 2011, S. 125.

42 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04. Reichskammer fiir bildende Kiinste, Landesleicung Berlin, Bd. 69,
Versteigerungs-Niederschrift Paul Graupe, Auktion 155, 20. Oktober 1936.

43 Vgl. ebd. In der Bieterspalte ist vermerkt: ,f. Gal. Thannhauser®.

44 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287. Paul Roemer an die RKbK, Erklirung zur Beitragsfest-
setzung der RKbK 1937, 28. April 1937; sowie ebd., Erklirung zur Beitragsfestsetzung der RKbK
1938, 21. Mirz 1938.
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setzung der ,RKbK" von 1936 und 1937 fiir das jeweilige Folgejahr erhalten. Paul Roemer tritt
darin als , Kunsthindler, selbstindiger Teilhaber der Firma Galerie Heinrich Thannhauser®
beziehungsweise als ,,selbstandiger Kunsthindler, Bellevuestrafle 10 [...] Teilhaber der Firma
Galerie Heinrich Thannbauser* auf. Demnach konnte die Galerie Thannbauser unter Paul
Roemer fiir das Geschiftsjahr 1936 einen Jahresumsatz an Kulturgut von insgesamt 132.458 RM
erwirtschaften.”” Das Abwickeln der Buchhaltung und der Finanzen der Galerie Thannhauser
mit der ,RKbK® unter Paul Roemers Mitgliedschaft sowie die Formulierung seiner Position
in der Firma als ,selbstindiger Teilhaber bezichungsweise ,selbstindiger Kunsthindler®
sollten der ,RKbK" vermutlich suggerieren, dass die Geschifte der Galerie schon vor Justin
Thannhausers eigentlicher Emigration in ,arische’ Hand iibergeben worden waren.

Am 16. Oktober 1934 wurde das ,Gesetz iiber das Versteigererwesen® beschlossen. Auktio-
nen durften fortan nur noch unter Aufsicht der ,RKbK"* durchgefiihrt werden.* Durch die
am 30. Oktober 1934 verabschiedete ,Verordnung zur Durchfithrung des Gesetzes iiber das
Versteigerergewerbe® wurde zudem die Zulassung zum Beruf des Auktionators geregelt, so
war es ab dem 5. Februar 1935 lediglich konzessionierten Auktionatoren moglich ihrem Beruf
nachzugehen,” von denen nur noch einzelne jiidischer Herkunft waren.” Diese Verordnung
wurde dann durch die ,Erste Anordnung betr. die Veranstaltung von Kunstausstellungen
und Kunstmessen‘ am 10. April 1935 verschirft. Fiir jedwede Ausstellung oder Versteigerung
musste eine offizielle Genehmigung bei der Kammer eingeholt werden. Dies war nur mog-
lich, wenn Veranstalter oder Versteigerer eine Kammermitgliedschaft, die wirtschaftliche
Rentabilitit und Leistung des Betriebs sowie Zuverlissigkeit und Eignung zur Durchfiithrung
der Veranstaltung vorweisen konnten.” Am 15. September 1935 folgte schliefSlich das ,Reichs-
biirgergesetz, das Teil der ,Niirnberger Rassengesetze® war und bestimmte wer als ,Jude’ oder
als ,Nicht-Arier® galt.”” Die neue Gesetzgebung der Nationalsozialisten hatte den Kreis der
potentiellen Geschiftspartner Justin Thannhausers somit massiv verkleinert. Folglich nutzte
Thannhauser seine Kontakte zu den wenigen Kollegen im Inland und Geschiftspartnern
im Ausland, die noch ungehindert ihr Gewerbe durchfiihren konnten.

45 LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287. Paul Roemer an die RKbK, Erklirung zur Beitragsfestsetzung
der RKbK 1937, 28. April 1937.

46 Ebd., Erklirung zur Beitragsfestsetzung der RKbK 1938, 21. Mirz 1938.

47 Ebd., Erklirung zur Beitragsfestsetzung der RKbK 1937, 28. April 1937. Der Umsatz bezieht sich
auf den Zeitraum April bis Dezember 1936. Der Gesamtumsatz ergibt sich aus 130.058 RM Inlands-
umsatz und 2.400 RM durch den Export von Kulturgiitern.

48 Vgl. Enderlein/Fischer-Defoy/Poll 2011, S. 120.

49 Ebd.

so Eine dieser Ausnahmen war Paul Graupe, der mit Sondergenehmigung bis 1937 sein Geschift in
Berlin fiihren konnte (vgl. Golenia 20113, S. 52).

st Vgl. Poll 2011, S. 125.
52 Vgl. Enderlein/Fischer-Defoy/Poll 2011, S. 120.
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2.1.2 Kontakte nach Ubersee — Die Galeria Miiller in Buenos Aires

Bereits Anfang 1934 hatte Justin Thannhauser begonnen, verstirkt mit Federico C. Miiller
zusammenzuarbeiten, der in Buenos Aires seit 1913 die Galeria Miiller fiihrte.” Miiller war
deutscher Herkunft und hatte einen GrofSteil seiner Jugend in Paris, London und Madrid
verbracht.” Urspriinglich auf deutsche Kiinstler spezialisiert, war er aufgrund von Liefer-
schwierigkeiten zu Beginn des Ersten Weltkriegs gezwungen gewesen, sein Programm zu
erweitern. Seither stellte er in seinen Riumlichkeiten gleichermaflen Werke von franzosi-
schen, spanischen, belgischen und argentinischen Kiinstlern aus.” Miillers Galerie wurde
in den 1930¢r Jahren vom Kunsthandel nicht nur als sicherer Aufbewahrungsort fiir Ware
aus Europa genutzt, sondern gleichermaflen als ,,Drehscheibe fiir den Verkauf von Kunst
aus Europa.“>® Uber die Verbindung zu Miiller kamen im Januar 1934 der Verkauf Vincent
van Goghs Le moulin de la Galette (F 348)” und anschlielend Paul Gauguins Vahine no te
miti (1892)* an das Museo Nacional de Bellas Artes in Buenos Aires zustande. Das Lagerbuch
der Galerie Thannhauser verzeichnet zudem Verkiufe an Miiller direkt im Januar 1935 und
im Oktober 1936.” Dariiber hinaus war Thannhauser auch an Ausstellungskooperationen
interessiert. Im September 1934 unterstiitzte er Federico Miiller zunichst bei einer Edgar
Degas-Schau in dessen Galerie in Buenos Aires.” Im Oktober folgte dann eine Kooperation
mit den Pariser Kollegen Paul Rosenberg, Daniel-Henry Kahnweiler und Georges Wild-
enstein. Gemeinsam organisierten die Hindler eine Picasso-Ausstellung mit 67 Werken des
Kiinstlers, wieder in Federico Miillers Galeria Miiller in Buenos Aires.®" Alle vier Kunst-
hindler sowie Museen weltweit sendeten Leihgaben nach Argentinien. Justin Thannhauser
stellte unter anderem die Kohlezeichnung Au café/Le comptoir, 1901, die Bleistiftzeichnung
Dinard/Saint Servan, 1922, aullerdem Homme au sac, 1903, Table devant la fenétre®, Nature
morte aux pommes/ Trois pommes et verre, 1923, Enamel und Sand auf Leinen,* und Loisean

53 Vgl. Garcia, Ana Maria E: Arte y emigracion: La Pintura espanola en Buenos Aires, 1880—1930. Oviedo
1997, S. 791.

54 Vgl. Palomar, Francisco A.: Los primeros salones de arte en Buenos Aires. Buenos Aires 1962, S. 126.

55 Vgl. Garcia1997, S. 79£.

56 Vgl. Schoeps, Julius H.: Das Erbe der Mendelssohns. Biographie einer Familie. Frankfurt 2010, S. 369.

57 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrag 1189.

58 Vgl. ebd., Eintrag 1617.

59 Vgl. ebd., Eintrige 1307; 1448.

60 Vgl. Koldehoff, Stefan: Le moulin de la Galette. In: Koldehoff/Stolwijk 2017, S. 200.

61 Vgl. Drutt 2001, S. 16.

62 Vgl. Ausst.-Kat. New York 1978, S. 116.

63 Vgl. ebd., S. 1481.

64 Vgl. ebd., S. 126.

65 Vgl. ebd., S. 150.

66 Vgl. ebd., S. 154.
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(sur la branche), um 1930, Ol auf Leinwand,” zur Verfiigung. Mit auf die Reise gingen fiinf
Schliisselwerke Picassos aus der Sammlung von Paul von Mendelssohn-Bartholdy, darunter
Bal au moulin de la Galette, das der Berliner Sammler 1910 bei Thannhauser erworben
hatte. Mendelssohn-Bartholdy hoffte, seine Picassos in Argentinien verkaufen zu kénnen.”
Weder Thannhauser noch Mendelssohn-Bartholdy konnten schliefflich im Rahmen der
Ausstellung Verkidufe verbuchen. Die Arbeiten beider Leihgeber wurden nach Ende der
Schau nicht zuriick nach Berlin, sondern nach Luzern zu Siegfried Rosengart gesandt.”
Sehr wahrscheinlich war dies bereits eine strategische Entscheidung Justin Thannhausers:
Die persdnliche und geschiftliche Absicherung durch die Auslagerung der Sammlung an
verschiedenen Orten im Ausland.”” Ganz nebenbei ergaben sich dabei neue Moglichkeiten
die europiische Moderne im Ausland zu propagieren und man vergroflerte den geschaft-

lichen Radius der Galerie.

2.1.3 Die Galerie Wildenstein, Paris

Im Oktober 1935 bot Justin Thannhauser bei einer Parisreise der Galerie Wildenstein fiinf
Werke von Picasso an, unter anderem Arbeiten aus dem Besitz Paul von Mendelssohn-
Bartholdys, die noch ein Jahr zuvor auf der grof3en Picasso-Schau in Buenos Aires zu sehen
gewesen waren, darunter Madame Soler, die Absinthtrinkerin und Bal au moulin de la Galerte.
Er verlangte jeweils 75.000 FF. Wildensteins waren jedoch nicht interessiert.” Thannhauser
gab nicht auf, dem groflen Pariser Hindler hochpreisige Stiicke aus seinem Lager anzubie-
ten. So folgten zahlreiche weitere Angebote im Frithjahr’* und im Sommer 1936, darunter
Arbeiten von Claude Monet, Auguste Renoir, Vincent van Gogh, Paul Cezanne und Frangois
Boucher.”” Laut Lagerbuch kam es im Juli 1936 zu drei Abschliissen. Die Galerie Wilden-
stein Paris ibernahm Paul Cézannes Paysage estaque, Vincent van Goghs Parc de ['hépital &
St. Rémy und Claude Monets La lecture dans I'herbe (1876).”* Letzteres hatte Thannhauser
Wildenstein im Juni zur Ansicht gesandt mit einem veranschlagten Preis von 20.000 FF.”
Welche Preise schlussendlich zustande kamen, konnte aus den vorliegenden Unterlagen

nicht nachvollzogen werden.

67 Vgl. ebd., S. 162£.

68 Vgl. Welsh-Ovcharov 2012, S. 70f.

69 Vgl. Ender 2020, S. 125. Sowie Drutt 2001, S. 16.

70 Vgl. Drutt 2001, S. 16.

71 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_o12. Kundenkartei Wildenstein, 1292.

72 Vgl. ebd., 1295; 1296.

73 Vgl. ebd., 1300.

74 Vgl. Thannhauser-Archiv, Aoy7_XIX_oo2, Lagerbuch II, Eintrige 2171-2173.
75 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_or2. Kundenkartei Wildenstein, 1297.
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2.1.4 Die Kunsthandlung Béhler und Adolf Weinmiiller in Miinchen

Bereits in der Miinchner und in der Luzerner Zeit der Galerien Thannhauser hatten zur
Kunsthandlung Bohler geschiftliche Verbindungen bestanden.” Als eine der iltesten und
renommiertesten Miinchner Galerien hatte die Kunsthandlung Bihler nach der Griin-
dung 1880 von Julius Béhler sehr bald expandiert. 1910 war in Kooperation mit dem aus
Koln stammenden Fritz Steinmeyer die Kunsthandlung Bohler und Steinmeyer in New York
gegriindet worden.”” Ab 1919 operierten Bohler und Steinmeyer zudem als Kunsthandel
AG in Luzern und von 1928 bis 1932 wurde die Niederlassung Julius Bihler KG in Berlin
betrieben.” Das groffe Miinchner Haus in der Brienner Strafle 12 wurde ab 1928 von Otto
Alfons Béhler und Dr. Hans Sauermann geleitet.”” Insbesondere fiir die Jahre 1918 bis
1923 ist ein reger geschiftlicher Austausch zwischen dem Miinchner und dem Luzerner
Haus der Galerie Thannhauser mit Bohler in Miinchen bezichungsweise der Kunsthandel
AG Luzern in den Kontokorrentbiichern Bohlers nachzuvollziehen.* Nachdem nach 1923
kaum geschiftlicher Kontakt bestanden hatte, nahm die Galerie Thannhauser sporadische
Geschiftsbeziehungen zu Bohler in Miinchen in den 1930er Jahren wieder auf. Im November
1935 lieferte die Galerie Thannhauser Berlin diverses Mobiliar und Kunsthandwerk bei Julius
Bohler ein,* darunter eine Standuhr mit Schnitzereien, Aachen LXV,* eine mit Bronzen

und Marmorplatte verzierte franzosische Louis XVI-Mahagonikommode® sowie einen

76 Vgl. Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, Miinchen (nachfolgend ZI Miinchen), Objeke-Kartei der
Kunsthandlung Julius Béhler, bspw. Nr. 1994; 2085; 2156;, 2696—2714. Sowie Bayerisches Wirtschafts-
archiv (nachfolgend BWA) F43/576, Kontokorrentbuch Béhler Miinchen, bzw. BWA F43/589, Konto-
korrentbuch Kunsthandel AG Luzern. Demnach bestanden Geschiftsbeziehungen zwischen Thann-
hauser Miinchen, Luzern und Berlin mit Bohler Miinchen sowie der Kunsthandel AG Luzern seit 1918.

77 Vgl. Winkler 2005, S. 210. Steinmeyer fithrte die Kunsthandlung in New York zusammen mit Julius
Bohlers jiingerem Sohn Otto Alfons Bohler (1887-1950), der seit 1910 Teilhaber war.

78 Vgl. ebd., S. 210ff. Die Luzgerner Kunsthandel AG wurde vom ilteren Sohn Julius Wilhelm Béhler
und dem Schwager Fritz Steinmeyer geleitet. Die Luzerner und die Miinchner Galerie hatten eine
Interessengemeinschaft geschlossen. Die Berliner Filiale entstand unter Beteiligung des Kunsthindlers
Heinrich Steinmeyer.

79 Vgl. ebd., S. 210. Sauermann war ab 1916 bei Béhler beschiftigt und wurde 1922 zum Teilhaber.
Wihrend Fritz Steinmeyer ab 1926 stiller Teilhaber war, schied Julius Bohler Senior 1930 als Gesell-
schafter aus.

80 Vgl. BWA F43/576, Kontokorrentbuch Bshler Miinchen, bzw. BWA F43/589, Kontokorrentbuch
Kunsthandel AG Luzern. In Luzern vermietete die Kunsthandel AG zudem einen Lagerraum an
Thannhauser.

81 Vgl. auch Hopp, Meike: Kunsthandel im Nationalsozialismus. Adolf Weinmiiller in Miinchen und
Wien. Koln 2012, S. 115.

82 Vgl. ZI Miinchen, Objeke-Kartei der Kunsthandlung Julius Bohler, Nr. 3563. Eingang am 6. Novem-
ber 1935. Ankaufspreis 100 RM.

83 Vgl. ebd., Nr. 3560. Eingang am 6. November 1935. Ankaufspreis 180 RM.
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Glasliister LXVI, deutsch’.** Offenbar war zunichst ein Verkauf durch Versteigerung bei
Béhler geplant gewesen. Im Mirz 1936 informierte Bohler Justin Thannhauser jedoch tiber
die Neugriindung eines Auktionshauses mit dem Namen Miinchner Kunstversteigerungs-
haus unter der Leitung von Adolf Weinmiiller. Dies sei, ,nachdem Helbing anscheinend
doch nicht mehr versteigern kann“®, die beste Wahl, da fiir das neue Unternehmen Wein-
miillers ohnehin grofles Interesse bestiinde und Weinmiiller fiir die erste geplante Auktion
im Mai bereits ,,gutes Material zusammen bekommen* habe.** Thannhauser scheint dem
Vorschlag zugestimmt zu haben, so gab Béhler einige der Einlieferungen Thannhausers
bei Adolf Weinmiiller in Kommission, darunter ein rotes Damastsofa mit drei Kissen,
vier rote Damaststiihle, ein Kistchen mit Gitterfenster, einen runden Biedermeiertisch
und ein ,Ruhebett mit Rolle'.*”” Dass Thannhauser nun ausgerechnet Vermégenswerte bei
Weinmiiller liquidierte, erscheint besonders perfide im Hinblick auf den Hintergrund des
aufsteigenden Miinchner Kunsthindlers. Nachdem im Juli 1933 der Verband des deutschen
Kunst- und Antiquititenhandels e. V. gleichgeschaltet und der jiidische Vorstand entlassen
worden war, hatte man Adolf Weinmiiller, der seit 1931 Mitglied der NSDAP war, zum ersten
Vorsitzenden des Verbandes ernannt. In dieser Position hatte Weinmiiller groflen Einfluss
auf die Neustrukturierung des deutschen Kunstmarktes. So ging das zuvor erwihnte, im
Oktober 1934 verabschiedete ,Versteigerergesetz’, das die meisten jiidischen Auktionato-
ren von der ,RKbK" ausschloss, unter anderem auf ihn zuriick.®® Dass es sich bei der von
Thannhauser bei Weinmiiller eingelieferten Ware um Mobiliar der Galerien Thannbauser
Berlin oder um Teile des Privathaushalts Justin und Kite Thannhausers handelte, scheint
cher unwahrscheinlich. Naheliegend wire, dass das Mobiliar aus den 1928 geschlossenen
Miinchner Ausstellungsraumen der Galerien Thannhauser stammte und seitdem in Miin-
chen eingelagert war oder zum ehemaligen Privathaushalt des 1935 verstorbenen Heinrich
Thannhauser gehort hatte. Es kann nicht nachvollzogen werden, ob Thannhausers Ein-

lieferungen einen Zuschlag erhielten.

84 Vgl. ebd., Nr. 3562. Eingang am 6. November 1935. Ankaufspreis 100 RM.

85 Hugo Helbing hatte die Kunsthandlung Hugo Helbing 1885 in Miinchen gegriindet. Das Auktions-
haus gehorte zu den grofiten Versteigerungshiusern seiner Zeit, allein zwischen 1930 und 1935
waren 123 Auktionen durchgefithrt worden. Aufgrund seiner jiidischen Herkunft wurde Helbing
1935 aus der ,RKbK" ausgeschlossen (vgl. Hopp 2012, S. 75 ff.). Dies war der Grund, warum er 1936
nicht mehr versteigern durfte, worauf sich Béhler in seinem Brief an Thannhauser bezog. Helbing
starb im Alter von 75 Jahren am 30. November 1938 an den Folgen seiner Verletzungen, die ihm
bei den Ausschreitungen wihrend der Reichspogromnacht zugefiihrt worden waren (vgl. Hopp
2012, S. 84).

86 Vgl. BWA, F43/86. Firma Julius Bohler an Justin Thannhauser, Galerie Thannhauser, Berlin,
20. Mirz 1936.

87 Vgl. ebd., F43/78. Bestitigung Miinchener Kunstversteigerungshaus Adolf Weinmiiller an Firma
Julius Béhler, Antiquititen, 16. Mai 1936.

88 Vgl. Hopp 2012, S. 481F.
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2.1.5 Die Galerie Heinemann, Minchen

Weitere ehemalige Miinchner Kollegen, zu denen Justin Thannhauser 1936 Kontake suchte,
war die Galerie Heinemann. Sie gehédrte zu den wenigen jidischen Kunsthandlungen in
Miinchen, die zu diesem Zeitpunkt und sogar noch bis zur Reichspogromnacht 1938 nahezu
ungehindert ihren Geschiften nachgehen konnte. Franziska Heinemann (1882-1940), geb.
Schiilein, die nach dem Tod ihres Mannes Theobald die Geschiftsleitung der Kunsthandlung
ab 1929 iibernommen hatte, erhielt 1937 eine Sondergenechmigung, um die Galerie weiterzu-
fithren. Dies war méglich, da sie fiir das Regime noch ausreichend Devisen erwirtschaften
konnte, was ihr 1937 von der Industrie- und Handelskammer Miinchen bescheinigt worden
war.*” Dariiber hinaus bestanden enge Geschiftsbeziehungen zu den Einkiufern des Fithrer-
museums Linz, Maria Almas-Dietrich und Karl Haberstock, wodurch die Kunstliebhaber
unter den nationalsozialistischen Machthabern einmal mehr ein Interesse am vorliufigen
Fortbestehen der Kunsthandlung Heinemann hatten.” Den Geschiftsbiichern Thannhauser
und Heinemann zufolge hatten vor 1935 nur sporadisch An- und Verkiufe zwischen den
Kunsthandlungen stattgefunden. Ab 1935 intensivierte sich der Kontakt.” Zwischen Dezem-
ber 1935 und Mirz 1937 bot die Galerie Thannhauser der Galerie Heinemann zehn Werke
unter anderem von Gustave Courbet, Wilhelm Leibl, Adolph von Menzel, Carl Spitzweg und
Eduard Schleich an. Die Geschiftsbiicher Heinemann verzeichnen den Ankauf von neun
der zehn Angebote.” Die Ankaufspreise, die die Galerie Heinemann dabei an Thannhauser
bezahlte, betrugen teilweise weniger als die Hilfte der anschliefSenden Verkaufspreise.

89 Vgl. Jooss 2012, S. 79 ff. Franziska Heinemann betrieb die Galerie bis zur Reichspogromnacht im
November 1938. Danach erhielt auch sie keine Sondergenehmigung mehr. Im Rahmen der ,Juden-
aktion®am 25. November 1938 wurden simtliche Kunstgegenstinde aus ihrem Haus am Lenbachplatz
von der Gestapo beschlagnahmt. Das Unternehmen verkaufte sie fiir s00.000 RM deutlich unter
Wert an den ,arischen® Mitarbeiter Zinckgraf, bevor sie im Februar 1939 {iber die Schweiz nach
New York auswanderte.

90 Vgl. ebd.

91 Vgl. Datenbank Galerie Heinemann. URL: http://heinemann.gnm.de/de/recherche.html (10. Okto-
ber 2017). Die Datenbank umfasst mit dem Zeitraum 1872-1938 die kompletten Miinchner Jahre der
Galerie Heinemann und somit auch den Zeitraum, in dem parallel die Galerien Thannhauser titig
waren. Trotzdem entsteht laut Geschiftsbiichern der geschiftliche Kontakt zwischen Heinemann
und Thannhauser erst in den 1930er Jahren und wird besonders intensiv zwischen 1935 und 1937.
Insbesondere in der Miinchner Zeit bestand zwischen Heinemann und Thannhauser vermutlich
ein direktes Konkurrenzverhiltnis, das eine Zusammenarbeit ausschloss. Bilski mutmaf3te hinter
Thannhausers Schliefung der Miinchner Filiale u.a. den ,steigenden Konkurrenzdruck [...], da
immer mehr Galerien Werke der klassischen Moderne anboten“ (Bilski 2008, S. 35). Dieser Ein-
druck wird bestitigt, da die Galerie Heinemann nach Thannhausers Weggang aus Miinchen 1928
tatsichlich ihre Férderung der Moderne noch verstirkte (vgl. Jooss 2012, S. 75).

92 Vgl. Datenbank Galerie Heinemann. URL: http://heinemann.gnm.de/de/recherche.html (z0. Okto-
ber 2017).
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Mit dem Verkauf von Wilhelm Leibls Kronenwirt fiir 25.000 RM, das am 4. Mirz 1937
bei der Galerie Heinemann cinging und ein knappes Jahr spiter fiir 36.000 RM weiterver-
kauft wurde,” machte Thannhauser vergleichsweise noch wenig Verluste. Fiir Adolph von
Menzels Der Stadtschreiber bezahlte die Galerie Heinemann lediglich 8.000 RM und erhielt
noch im gleichen Monat bei einem Verkauf an Lina Oetker 15.000 RM.”* Eduard Schleichs
Landschaft mit Bauernhof und weidendem Vieh brachte der Miinchner Kunsthandlung mit
2.300 RM im Verkauf (an Carl Giinther Greiz) sogar ein Vierfaches dessen, was Thannhauser
erhalten hatte.”

2.1.6 Das Auktionshaus Klipstein, Bern

Im Juni 1936 nutzte Justin Thannhauser schliefflich auflerdem seine Kontakte zu den
Schweizer Kollegen. Zur Auktion Alte und moderne Graphik am 9. und 10. Juni lieferten
er und Siegfried Rosengart elf Arbeiten bei Klipstein in Bern ein.”® Die Blitter, darunter
Aquarelle von Maurice de Vlaminck und Vincent van Gogh, Lithographien und Radie-
rungen von Pablo Picasso, Auguste Renoir, André Derain und Max Liebermann sowie
Bleizeichnungen von Wilhelm Busch, hatten einen Gesamtschitzwert von s5.155 Francs.”
Das Auktionshaus Klipstein, vormals Gutekunst und Klipstein, war seit 1919 als Zweig-
niederlassung des Stuttgarter Aktionshauses Gutekunst in Bern titig. Klipstein handelte
hauptsichlich mit Graphik und Biichern und gehérte zu den finanziell erfolgreichsten
Auktionshiusern der Schweiz. Zwischen 1934 und 1945 fanden vierzig Versteigerungen
statt, darunter auch etliche Emigrantenauktionen, auf denen umfangreich sogenanntes
Fluchtgut (Giiter zur Finanzierung der Emigration) verkauft wurde.” Dem Lagerbuch
Thannhauser zufolge wurden alle eingelieferten Blitter verauktioniert, ausgenommen das

93 Vgl. ebd., URL: http://heinemann.gnm.de/de/kunstwerk-6397.htm (10. Oktober 2017).

94 Vgl. ebd., URL: http://heinemann.gnm.de/de/kunstwerk-7340.htm (10. Oktober 2017).

95 Vgl. ebd., URL: http://heinemann.gnm.de/de/kunstwerk-10022.htm (10. Oktober 2017).

96 Vgl Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrige 1577; 1636; 1654—1655; 1705; 1822;
1836; 1851; 2083; 2134.

97 Vgl. Klipstein, Doktor August. Vormals Gutekunst und Klipstein (Hrsg.): Alte und moderne
Graphik; Handbiicher zur Graphik. Versteigerung 9. und 10. Juni 1936. Bern 1936. Schitzpreisliste
des Katalogs. URL: http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/klipstein1936_o6_o9/oo07?sid=c37169
2e1fd2a8egfbf20cabeci26549 (17. Mirz 2017).

98 Vgl. Petropoulos, Jonathan: Art Dealer Networks in the Third Reich and in the Postwar Period. In:
Journal of Contemporary History, Vol. 52, Nr. 3, Juli 2017, S. 553. Sowie Jeuthe 2007, S. 215. Als 1937
im Rahmen der Aktion ,Entartete Kunst' zahlreiche aus deutschen Museen beschlagnahmte Gemilde
bei Fischer in Luzern versteigert wurden, gab es zunichst Pline analog hierzu die beschlagnahmte
Graphik tiber Klipstein zu verauflern. Letztlich wurde die als ,entartet abgewertete Graphik jedoch
einzeln verkauft bzw. in groflen Teilen vernichtet.
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Aquarell Vincent van Goghs.” Dieses wurde zwei Monate spiter an Etta Cone verkauft."”’

Der Angebotspreis war 8.s00 FE.""

Die intensive Nutzung der Kontakte zum Miinchner, zum Schweizer und zum Pariser
Kunstmarkt und nach Ubersee belegt einmal mehr Thannhausers Vorsicht und Besonnenheit,
nicht zu viel Aufsehen auf dem heimischen Berliner Kunstmarkt zu erregen, den er offenbar
ganz bewusst meiden wollte. Die Abstoflung und Liquidierung von ,verwertbaren Vermégens-
gegenstinden® sind weitere Hinweise auf eine lange geplante und schrittweise vorbereitete
Emigration der Galerien Thannhauser aus dem politisch und 6konomisch zunehmend unwirt-
lichen Deutschland. Unnétiger beziehungsweise logistisch nur umstindlich transportierbarer
Ballast oder auch deutsche Kunst des 19. Jahrhunderts, fiir die auf dem neu strukturierten
deutschen Kunstmarkt hohe Preise erzielt werden konnten, wurden aufgegeben und zur
Finanzierung der Auswanderung und eines moglichen Neuanfangs im Exil zu Geld gemacht.

2.1.7 Kunsttransfers und Umzug

Im Anschluss an die Liquidierung der zuvor genannten Kunstwerte konnten nun weitere
Schritte der Auswanderung von Justin und Kite Thannhauser vollzogen werden. Erste
Weichen waren durch die bereits seit 1933 vorhandene Pariser Adresse gestellt. Der eigent-
liche Umzug der Galerie und der Familie selbst sollte nicht auf einmal stattfinden, sondern
wurde schrittweise geplant und durchgefiihrt.'”” Im Juni 1936 wurde ein erster Teil der
Thannhauser’schen Mobel durch das Umzugsunternehmen Silberstein nach Paris gebracht
und bis Mai 1937 bei der Firma Raoult-Grofifiron gelagert.” In regelmifligen Abstinden
wurden dann Kunstsendungen unterschiedlichen Umfangs und auf verschiedenen Wegen
nach Paris geschickt. Im Dezember 1936 verlieflen zunichst zwei kleinere Kunstsendungen
das Thannhauser-Lager Richtung Frankreich. Die erste, eine Degas-Zeichnung, auf direktem
Wege an ,J. T. Paris™, die zweite, ein Pastell und ein Olbild Degas’ sowie ein Olbild von
Paul Cézanne, wurde via Galerie Harrimann an Thannhauser Paris gesandt.” Eine etwas
grofere Kunstsendung folgte im Mirz 1937. 15 Werke, darunter Ole, Pastelle und Gouachen
von Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Claude Monet, Alfred Sisley, Auguste Renoir, Paul

99 Vgl. Thannhauser-Archiv, Aoy7_XIX_002, Lagerbuch II, Eintrige 1577; 1636; 1654—1655; 1705; 1822;
1836; 1851; 2083; 2134. Bei allen Blittern ist als Warenausgangsdatum der 31. Juli 1936 vermerke.

100 Vgl. ebd., Eintrag 1156. Sowie Koldehoff, Stefan: Katalogverzeichnis, Vincent van Gogh: Am Strand
von Scheveningen. In: Koldehoff/Stolwijk 2017, S. 194.

101 Vgl. Koldehoff 20173, S. 194.

102 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakee Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966.

103 Vgl. ebd.

104 Vgl. Thannhauser-Archiv, Aoy77_XIX_oo2, Lagerbuch II, Eintrag 1524. 9. Dezember 1936.

105 Vgl. ebd., Eintrige 1446; 1523; 1150, 11. Dezember 1936.
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Cézanne und Pablo Picasso gingen iiber Luxemburg an Thannhauser Paris.” Im Mai 1937
wurde im Auftrag Justin Thannhausers dann eine umfangreiche Graphiksendung wieder
ohne Umwege verschicke,"” bevor im gleichen Monat schliefSlich die Firma Silberstein den
zweiten groflen Teil des Umzugs durchfiihrte. In mehreren Mébelwagen wurde der Haus-
stand Thannhausers nach Paris transportiert.'” Von diesem Teil des Umzugs ist auch die
genaue Verpackungs- und Ladeaufstellung erhalten geblieben. Laut der Umzugsfirma wurde
der zweite Teil des Thannhauser’schen Umzugs mit sieben Mébelwagen realisiert, bei deren
Beladung es sich nicht um gewdhnliches Umzugsgut handelte, ,,sondern um Einrichtungs-
gegenstinde allerhdchster Qualitit und bedeutenden Kunstwertes [...]“, wie etwa Gliser,
Kristalle, Porzellan, wertvolle Textilien und Teppiche."” Aus der Ladeaufstellung geht hervor,
dass sich unter dem Umzugsgut aufler wertvollem antikem Mobiliar, Musikinstrumenten und
einer Kiste mit 26,5 kg Silber, zahlreiche Biicherkisten und sechs Kartothekkisten, davon vier
gefiillt mit Graphik, befanden. Hinzu kamen sieben Graphikmappen und , Zeichnungen®,
mindestens 125 nicht niher bestimmte ,Bilder” sowie ein Degas (,Tdnzerinnen‘) und ein
Renoir (,Landschaft’)."’ Der dritte und letzte Teil des Umzugs durch die Transportfirma
Silberstein wurde Anfang 1938 vollzogen."

Bereits am 1. September 1936 hatte Justin Thannhauser den ,Reichsfluchtsteuerbescheid'
erhalten. In einer Notiz vom 28. September wurden als Gesamtvermogen der Galerie Heinrich
Thannhauser zu diesem Zeitpunkt 92.555 RM festgestellt. Die ,Reichsfluchtsteuer’, das heif3t
25 Prozent des Gesamtvermdgens, betrug somit exorbitante 23.138,75 RM. Sie wurde offiziell
fillig am 31. Oktober 1936 und als bezahlt markiert am 26. September 1936."

Thannhausers ernsthafte und friihzeitige Auseinandersetzung mit den politischen Ent-
wicklungen in Deutschland zeigt auch die intensive Beschiftigung der Familie mit der
Auslotung verschiedener potenzieller Emigrationsziele. Die Auswanderung nach Paris war
zwar aufwindig und wurde iiber einen langen Zeitraum geplant, doch sollte sie von vorn-
herein nur eine Ubergangsldsung sein.™ Schon vor dem Verlassen Deutschlands Richtung

106 Vgl. ebd., Eintrige 1346; 1255—1256; 1293; 1303; 1320; 1298; 1443; 1258; 1453; 1492—1493; ISI6; 1629,
5. bzw. 23. und 25. Mirz 1937.

107 Vgl. ebd., Eintrige 1658—1660; 1739—1745; 177517765 1778—1779; 1782; 1793; 1852—1854; 1906—1907;
1959—1963; 2052—2056; 2058—2060; 20625 2089—2091; 2095; 2098; 2104; 2117—2118; 2137; 2139; 215T;
2164; 2169, 17. Mai 1937.

108 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 4, schriftliche Bestitigung der Firma Silberstein’s
Transport Ltd., 18. Januar 1955.

109 Vgl. ebd.

1o Vgl. ebd., Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 3, Ladeaufstellung
der Firma Silberstein.

mr Vgl ebd.
m2 Vgl ebd., Anlage zu Antrag D. Schaden an Verméogen, 23. Oktober 1952.
3 Vgl. ebd., Otto Weise an das Entschddigungsamt Berlin, 29. Juli 1964.
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Frankreich hatten Thannhausers die Absicht, langfristig nach Nordamerika auszuwandern.
Um dieses Vorhaben umzusetzen, unternahmen Justin und Kite bereits in der Zeit von
Oktober bis November 1936 und von Mirz bis April 1937 Reisen in die USA."* Da jedoch klar
war, dass die Erlangung der Einreisevisa dauern wiirde, und man bisher keine Maglichkeit
gefunden hatte, diese Wartezeit zu verkiirzen, war der Entschluss gefasst worden, zunichst
nach Paris auszuwandern und dort die weiteren Entwicklungen abzuwarten." Bereits kurz
vor dem zweiten Transport der Umzugsgiiter, im April 1937, verliefen Thannhausers end-
giiltig Berlin."® Die Emigration beendete ,eine nahezu dreiflig Jahre andauernde Kunst-
hindlerkarriere in Deutschland“'"”. Laut Angelika Enderlein gab es in Berlin ,,nach 1938
keinen jiidischen Geschiftsmann mehr, der ein Auktionshaus oder eine Galerie*"™ fiihrte.
Justin Thannhauser und seine Frau Kite lieflen sich mit ihrem Sohn Michel in der Rue de
Miromesnil 35 in Paris nieder."”

2.2 Die Galerie Thannhauser, Berlin, Paul Roemer
und der Berliner Kunstmarkt ab 1937

2.2.1 Die Liquidierung der Galerie Thannhauser, Berlin

Nach der Emigration von Justin Thannhauser und seiner Familie 1937 nach Paris {iber-
nahm der Gesellschafter Paul Roemer (1878—1945) die Geschiifte der Galerie Thannhauser
Berlin.” Paul Roemer hatte seine Kunsthindlerkarriere 1902 bei der Firma Emil Richter in
Dresden begonnen, wo er sieben Jahre lang die Gemildeabteilung geleitet hatte, bevor er
im Oktober 1909 zur Galerie Thannhauser in Miinchen gewechselt war."” Hier war er nun,
laut eigener Angaben, fiir ein ,,wesentlich ausgedehnteres Titigkeitsfeld verantwortlich,
wodurch er seine Kenntnisse zu moderner Kunst erweitern und Kontakte zu ,grossen
Sammlern“ kniipfen konnte.”” In seinem Lebenslauf im Anhang zu seiner Anmeldung

114 Vgl. ebd. Sowie Ellis Island Passenger Records. Passagierdaten Justin und Kite Thannhauser. URL:
https://libertyellisfoundation.org/passenger-details/czoxMjoiNjAXN TEzMDEwMDA:2ljs=/czosO
iJwYXNzZWsnZXIiOw== (16. 6.2020).

115 Vgl ebd.

116 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 15. April 1954. Anlage Lebenslauf Justin Thannhauser.

117 Welsh-Ovcharov 2012, S. 80.

18 Enderlein 2006, S. 73.

119 Vgl. Herzog 2006, S. 24.

120 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287. Anmeldung Paul Roemer bei der RKbK, Anhang Lebens-
lauf, 17. September 1935.

21 Vgl ebd.

122 Vgl ebd.
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bei der ,RKbK" 1935 gab Paul Roemer weiterhin an, dass die Veranstaltung bedeutender
Ausstellungen in der Galerie Thannhauser Miinchen bis 1928 seiner Leitung unterstanden
hitten. Nach seiner Kriegsteilnahme von August 1914 bis Ende 1918 wurde er 1919 zum
Prokuristen der Galerie Thannhauser in Miinchen.'” Diese Beforderung war sicherlich durch
Justin Thannhausers voriibergehendes Ubersiedeln nach Luzern begiinstigt worden. Nach
der SchlieSung der Miinchner Filiale 1928 wechselte Paul Roemer als Mitarbeiter in die
Berliner Galerie.”™ Dort war er ab 1935, nach Heinrich Thannhausers Tod, neben Justin
Gesellschafter der Firma." Von seiner regen Mitarbeit neben der Justin Thannhausers und
Siegfried Rosengarts zeugen seine Paraphen auf manchen Kundenkarteien sowie von ihm
unterzeichnete Geschiftskorrespondenz.”

Nach Justin Thannhausers Emigration verlegte Paul Roemer seinen Privatwohnsitz von
der Eislebener Strafle in die Bellevuestrafle 10 und fithrte die dortigen Geschiftsriume,
zunichst als ,selbststindiger Kunsthindler”, unter dem Firmennamen Galerie Heinrich
Thannhauser weiter."”” Fiir das Jahr 1937 konnte Paul Roemer den schwachen Vorjahresum-
satz fiir die Galerie Thannhauser wieder um mehr als 50.000 RM auf einen Gesamtumsatz
von 186.981 RM steigern.””® Am 6. Oktober 1937 wurde Justin Thannhauser offiziell aus der
,RKDbK" ausgeschlossen. In seinem Schreiben nannte der Prisident der ,RKbK" als Grund
hierfiir Thannhausers Vetlegung des Wohnsitzes ins Ausland. Mit dem Ausschluss war Justin
Thannhauser nun ofhziell nicht mehr berechtigt, ,.in Deutschland bei der Verbreitung, der
Wiedergabe, dem Absatz oder der Vermittlung des Absatzes von Kulturgut sich zu betiti-
gen“"”. In der Folge schied Paul Roemer zum 31. Dezember 1937 als Gesellschafter aus der
Galerie Thannhauser aus.” Er iibernahm die ehemaligen Riumlichkeiten der Galerie in der
Bellevuestrafie 10 und erdffnete unter seinem Namen eine eigene Kunsthandlung.”

123 Vgl. ebd. Sowie LA Berlin, A Rep. 342—02, Nr. 37272, Handelsregister. Registerakten Amtsgericht
Miinchen zur Modernen Galerie Heinrich Thannhauser, Eintragung s. Januar 1920.

124 Vgl. ebd., Mitteilung Heinrich und Justin Thannhauser an das Amtsgericht, 2. Januar 1929.

125 Vgl. ebd., Eintragung 9. April 1936.

126 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o12 — Aoy7_XIX_o31, Kundenkartei Berlin, 1927-1937 u. a.

127 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Erklirung der Beitragsfestsetzung der RKbK 1938, 21. Mirz
1938.

128 Vgl. ebd. Der Jahresumsatz bezicht sich hierbei auf die Monate April bis Dezember 1937. Der
Gesamtumsatz errechnet sich aus 180.981 RM Inlandsumsatz und 6.000 RM Exportumsatz an
Kulturgut.

129 BADV, WGA 8-3748/51. Otto Weise an die Wiedergutmachungskammer 142 beim Landgericht
Berlin, 29. September 1953. Anlage 1, Prisident der RKbK an Justin Thannhauser, 6. Oktober 1937.

130 Vgl. LA Berlin, A Rep. 342—02, Nr. 37272, Handelsregister, Registerakten Amtsgericht Miinchen
zur Modernen Galerie Heinrich Thannhauser. Paul Roemer an Amesgericht Berlin tiber sein Aus-
scheiden als Gesellschafter aus der OHG Galerie Heinrich Thannhauser am 31.12.1937.

131 Vgl. LA Berlin, A Rep. 342—02, Nr. 25939, Handelsregister, Blattsammlung Paul Roemer. IHK
Berlin an das Amtsgericht Berlin, 3. Mai 1938.
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Paul Roemer fiihrte das Geschift nicht allein. Die ehemaligen Angestellten Justin Thann-
hausers, Max Juschka, Galeriediener und Packer, sowie Wilhelmine Schnaufer, Sekretirin
und Buchhalterin, waren nun bei Roemer in der jeweils gleichen Position angestellt. Zudem
war Roemers Tochter, Gertrud Anna Roemer (*1915),"” als Mitarbeiterin im Ein- und Ver-

% Justin Thannhauser wurde von allen bis dahin noch

kauf fiir die Kunsthandlung titig.
bestehenden Verpflichtungen aus dem Mietvertrag befreit. Die Liquidierung der Galerie
Thannhauser fiihrte Wilhelmine Schnaufer in einem ihr von Paul Roemer dazu zur Verfiigung
gestellten Biiro in den Geschiftsriumen in der Bellevuestrafle 10 durch.”* In einem Schreiben
vom 1. Januar 1938 an seinen Steuerberater Otto Weise gab Justin Thannhauser schliefSlich
Anweisungen fiir das weitere Verfahren. So sollte in Absprache mit Paul Roemer ein Schild
in der Auslage oder am Eingang der Galerie in der Bellevuestra§e 10 angebracht werden,
mit dem Wortlaut: ,Die G. T. befindet sich jetzt in Paris, 35 Rue Miromesnil“. Weiterhin
bat Thannhauser Weise um Rat, wie er denn mit den zuriickgelassenen Kommissionswa-
ren der Galerie Thannhauser verfahren solle. Seiner Meinung nach spriche nichts dagegen,
diese und alle weiteren Geschifte, die urspriinglich durch ihn der Galerie zugefithrt worden
waren, Roemer zu iiberlassen.” Sicherlich war damit nicht ein Uberlassen der Waren ohne
finanziellen Ausgleich oder aber der Beteiligung an etwaigen Verkiufen gemeint. Sollte Paul
Roemer Letzterem zugestimmt haben, wurde die Umsetzung spitestens vier Monate spiter
durch eine erneute Gesetzesinderung erschwert. Nachdem die ,RKbK® bereits im Februar
1938 das ,Vierte Gesetz iiber das Versteigerergewerbe® verabschiedet hatte, das ein Arbeits-
verbot fiir alle verbliebenen jiidischen Kunsthindler beschloss,” folgte am 22. April 1938 die
,Verordnung gegen die Unterstiitzung der Tarnung jiidischer Gewerbebetriebe"”. Der Erlass
verordnete die Kennzeichnung jiidischen Eigentums beim Verkauf durch deutsche Kunst-
hindler und Auktionatoren, was den anonymen Verkauf unméglich machte. Dies erwies
sich als doppeltes Dilemma. Kulturgut mit jiidischer Provenienz konnte nun oftmals nur
noch zu Schleuderpreisen verkauft werden, da die Vorbesitzer auf den Erlés zur Finanzierung

der Emigration angewiesen waren und somit die deutlich schlechtere Verhandlungsbasis

132 Ein Sterbedatum zu Gertrud Anna Roemer ist nicht bekannt.

133 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Fragebogen der Gauwirtschaftskam-
mer Berlin zu Betrieb und Gefolgschaft der Kunsthandlung Paul Roemer. Gez. Paul Roemer am
11. November 1943.

134 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakee Justin Thannhauser, Antrag D, Schaden
an Vermogen Justin Thannhauser. Bescheid des Entschiddigungsamtes an Otto Weise, 9. August
1966.

135 Vgl. ebd., Otto Weise an das Entschidigungsamt, 28. Juni 1966, Anlage Brief Justin Thannhauser
an Otto Weise, 1. Januar 1938.

136 Vgl. RGBL, T. L, Jg. 1938. Viertes Gesetz zur Anderung des Gesetzes iiber das Versteigerergewerbe,
5. Februar 1938. Berlin 1938, S. 115.

137 Vgl. ebd., Verordnung gegen die Unterstiitzung der Tarnung jiidischer Gewerbebetriebe, 22. April
1938. Berlin 1938, S. 115.
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hatten."”® Weiterhin verantwortlich fiir den Preisverfall generell und im Speziellen fiir Kunst
aus jiidischer Hand war die Neuordnung der Kiuferklientel. Nach der Ausschaltung der
zuvor bedeutenden jiidischen Sammler entstand eine Riege ,neureicher nationalsozialis-
tischer Kunstsammler“'”’, die selbstverstindlich gar nicht oder nur ungern ,,,beim Juden“**’
kauften."" Es mag sein, dass eine urspriingliche Vereinbarung Roemers und Thannhausers
beziiglich der verbliebenen Kommissionswaren somit nicht zustande gekommen war. Ob
Roemer diese Waren trotzdem behielt oder ob Thannhauser sie zusammen mit anderen
Kunstsendungen nun doch nach Paris schicken lieff, konnte nicht abschlieffend geklirt wer-
den."” Zu einer generellen finanziellen Einigung waren die ehemaligen Kollegen zu diesem
und auch zu einem spiteren Zeitpunke auf jeden Fall noch nicht gekommen. Im Juli 1938
wandte sich Paul Roemer an das Amtsgericht Berlin mit der Forderung um eine Bezahlung
aus dem Gesellschaftsvermogen der OHG Gualerie Heinrich Thannhauser bezichungsweise
vom Alleinerben der Firma, Justin Thannhauser."® Mit dem Hinweis, dass der Betrieb der
Galerie Heinrich Thannhauser seit Jahren eingestellt sei, beantragte die IHK Betlin unterdes-
sen vier Monate spiter die Loschung der Firma aus dem Handelsregister beim Amtsgericht
Berlin."** Vermutlich war daraufhin bei Justin Thannhauser persénlich nachgehakt worden.
Am 8. Dezember des gleichen Jahres meldete er aus Paris: ,,Ich teile hierdurch mit, dass die
Firma Galerie Heinrich Thannhauser nicht mehr betrieben wird, und melde das Erléschen
zur Eintragung in das Handelsregister an.“'* Im September 1939 wandte sich Roemer erneut
an das Amtsgericht Berlin, er habe beim Ausscheiden aus der Galerie Heinrich Thannbauser
keine Abfindung erhalten, dabei hitten ihm 15.192,26 RM zugestanden.* Ob sein Anliegen
diesmal berticksichtigt wurde, geht aus den Unterlagen nicht hervor.

2.2.2 Die Kunsthandlung Paul Roemer

Bereits kurz zuvor hatte Paul Roemer mit seiner Kunsthandlung die ehemaligen Riumlich-
keiten der Galerie Thannhauser in der Bellevuestrafle 10 verlassen und neue Geschiftsriume
am Liitzowplatz 12, Berlin W 62, erffnet.”” Ob bei dem Umzug auch die Reichspogromnacht

138 Vgl. Heuf 2008, S. 77.

139 Ebd.

140 Ebd.

141 Vgl. ebd.

142 Zum zuriickgelassenen Berliner Bestand vgl. auflerdem Kapitel 4.1.2.2 und 1.2.3.

143 Vgl. LA Berlin, A Rep. 34202, Nr. 37272, Handelsregister. Paul Roemer an das Amtsgericht Berlin,
1. Juli 1938.

144 Vgl. ebd., IHK Berlin an das Amtsgericht Berlin, 22. November 1938.

145 Ebd., Justin Thannhauser an das Amtsgericht Berlin, 8. Dezember 1938.

146 Vgl. ebd., Paul Roemer an das Amtsgericht Berlin, 22. September 1939.

147 Vgl. ebd.
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im November 1938 eine Rolle spielte, ist bisher unklar. In jedem Falle folgte Paul Roemer mit
der Verlegung der Geschiftsriume einem allgemeinen Trend. So war die Kurfiirstenstrafle und
Umgebung ab 1940 das neue Zentrum des Berliner Kunsthandels."® Hier waren nun auch
die Geschifte von Karl Haberstock zu finden, auflerdem Fritz bezichungsweise Wolfgang
Gurlitc und die Galerie Dr. Luz. In der einst so glanzvollen Bellevuestraf3e blieben lediglich
das Auktionshaus Hans W, Lange, hervorgegangen aus der ,Arisierung’ des Auktionshauses
Paul Graupe 1937, sowie Paul Lindpaintner und Dr. Rolph Grosse. In der Viktoriastrafle waren
nur noch die Galerie Matthiesen, nach der ,Arisierung’ unter der Leitung der ehemaligen
Mitarbeiter Heinz Mansfeld und Dr. Margarethe Noelle, und die Antiquititenhandlung
Hans Burghard zu finden."

Aus dem Fragebogen der Gauwirtschaftskammer Berlin zu Betrieb und Gefolgschaft der
Kunsthandlung Paul Roemer geht hervor, dass Roemer im ersten Jahr der Neugriindung der
Galerie 1938 — zu diesem Zeitpunkt noch ansissig in den ehemaligen Riumen der Galerie
Thannhauser in der Bellevuestrafe 10 — einen Umsatz von 151.865 RM erzielen konnte.”
71.790 RM Umsatz kamen dabei allein von Januar bis April zustande.”" Die drei kommenden
Jahre, 1939-1941, sind nicht auf dem Fragebogen verzeichnet. Gegenstand des Formulars
sind erst wieder die Jahre 1942 und 1943 und die Wirtschaftlichkeit des Betriebes in diesem
Zeitraum. Demnach stiegen die Umsitze 1942 mit 358.192 RM und vor allem 1943 mit
401.697 RM plétzlich sprunghaft an. Dabei betrifft der besonders hohe Umsatz von 1943
lediglich die Monate Januar bis einschliefSlich September.”” Dies war sicherlich auch dem flo-
rierenden Kunstmarke der Kriegsjahre sowie dem Preisanstieg auf Roemers Spezialgebiet, der
vorwiegend etablierten deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts, zu danken. Nichtsdestotrotz
zeigt dies gleichermaflen, dass es Paul Roemer in einem verhiltnismifig kurzen Zeitraum
gelungen war, sich auf jenem neu strukturierten Berliner Kunstmarke der Kriegsjahre zu
etablieren.” Nach dem Ausschluss der zahlreichen ,nicht-arischen Hindler und dem Weg-
fall vieler jiidischer Sammler und Mizene, die den Berliner Kunstmarke zuvor stark geprigt

148 Vgl. Pucks 20113, S. 18.

149 Vgl. ebd.

150 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Fragebogen der Gauwirtschaftskam-
mer Berlin zu Betrieb und Gefolgschaft der Kunsthandlung Paul Roemer. Gez. Paul Roemer am
11. November 1943.

151 Vgl. LA Berlin, A Rep. 342—02, Nr. 25939, Blattsammlung zum Handelsregister A, Paul Roemer.
IHK Berlin an das Amtsgericht Berlin, 3. Mai 1938.

152 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Fragebogen der Gauwirtschaftskam-
mer Berlin zu Betrieb und Gefolgschaft der Kunsthandlung Paul Roemer. Gez. Paul Roemer am
11. November 1943.

153 Im Vergleich: Hildebrand Gutlitt erzielte 1934 ein Jahreseinkommen von 10.000 RM, 1943 waren
es 200.000 RM (im heutigen Vergleich etwa 1,1 Mio. US ). Allerdings sind hier nur die Ein-
kommenszahlen bekannt, nicht die Umsatzzahlen. Das Jahresdurchschnittsgehalt wihrend des

Nationalsozialismus lag ca. bei 2.500 RM (vgl. Petropoulos 2017, S. 561).
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hatten, war das NS-Regime darum bemiiht, den deutschen Kunstmarkt anderweitig aufrecht-
zuerhalten. Die verbliebenen ,arischen® Hindler mussten gestirkt und neue Kiuferschichten
gewonnen werden.” Auch im Bereich des Kunstmarktes arbeitete die nationalsozialistische
Regierung mit Propaganda. Als Instrument diente etwa das mittlerweile systemkonforme
Magazin Weltkunst. Es warb mit dem, im Vergleich zu den Nachbarlindern, stabilen und
geregelten Kunstmarke in Deutschland und mit sicheren Investitionen in — naciirlich vor-
wiegend deutsches — Kulturgut.”” Dariiber hinaus scheinen sich ihre Artikel nicht mehr
nur an den Kunstkenner, sondern ebenso an den Laien gerichtet zu haben, was durch eine
verstindlichere oder gar vereinfachte Berichterstattung erreicht wurde.”® Wie die meisten
wichtigen Hindler fiir Kunst und Antiquitdten war auch Paul Roemer mit seinen Anzeigen
in der Weltkunst durchgehend prisent.”” Zu den Kriegsprofiteuren des Ersten Weltkriegs

“I%8 kamen Mitte und Ende der 1930er

und den ,,Spekulanten der Wirtschaftskrise der 1920er
und Anfang der 1940er Jahre , Emporkémmlinge, Nutzniefler und Funktionire“"™ der NS-
Regierung als neue Sammler hinzu. Diese verfiigten in der Regel weniger tiber profundes
und jahrelanges fachspezifisches Kunstwissen und hatten dementsprechend meist nicht die
gleichen Kaufinteressen wie ihre Vorginger." Vielmehr ging es nun in erster Linie um die
Reprisentation der eigenen Person durch prunkvolle und vor allem dekorative Kunst."” Der
Sammelwahn unter zahlreichen Nazigréflen fithrte schlieflich zu einem ungeheuren Boom
auf dem deutschen Kunstmarke der Kriegsjahre.'

Wie bedeutend Paul Roemer fiir den neuen Berliner Kunstmarkt war und in welchem
Umfang auch er vom Boom des deutschen Kunstmarktes dieser Jahre profitierte, lassen
zunichst die zuvor genannten Umsatzzahlen der Kriegsjahre vermuten. Inwiefern er dabei
Geschifte mit der nationalsozialistischen Kiuferschicht gemacht hatte, konnte in Teilen nach-
vollzogen werden. Politisch war er vermutlich neutral eingestellt, so war er kein Mitglied der
NSDAP, hatte allerdings 1935 eine Mitgliedschaft in der NS-Volkswohlfahrt beantrage.'> Als
Kunsthindler war Paul Roemer nach der Eroffnung seines eigenen Betriebs Ansprechpartner
fur Beh6rden des Regimes und pflegte, wie auch schon zu Zeiten der Galerie Thannbhauser,

154 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 103.

155 Vgl. ebd., S. 103 1.

156 Vgl. ebd.,, S. 21.

157 Vgl. Weltkunst, 15/1941, H. 31/32, 3. August, S. 5. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
wkrg41/o123 (18. April 2020).

158 Golenia, Patrick: Die neue Kiuferschicht. In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 20—22, hier S. 20.

159 Golenia et al. 2016, S. 104.

160 Vgl. Golenia 2011b, S. 21.

161 Vgl. ebd.

162 Vgl. Euwe, Jeroen/Oosterlinck, Kim: Art Price Economics in the Netherlands during World War II.
In: Journal for Art Market Studies, Vol. 1, Nr. 1 (2017), S. 52.

163 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Anmeldebogen bei der RKbK, Paul
Roemer, gestempelt 17. September 1935.
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geschiftliche Verbindungen zur Berliner Museumslandschaft. Ab 1939 stand er regelmifSig
mit der Nationalgalerie und deren Dircktor Paul Ortwin Rave in Kontake. So iibernahm
Roemer hin und wieder Werke der Nationalgalerie fiir den Weiterverkauf in seiner Kunst-
handlung oder bot dem Museum Werke aus seinem Bestand zum Verkauf an.'** Fiir das
Finanzamt Berlin Moabit-West war er als Kunsthindler erster Ansprechpartner, unter ande-
rem im Rahmen des Weiterverkaufs von verfolgungsbedingt beschlagnahmtem oder ver-
duflertem Kulturgut ehemals jiidischen Besitzes. Im Mirz 1939 kontaktierte das Finanzamt
Moabit-West die Nationalgalerie wegen der Begutachtung von Gustave Courbets Schluchr,
das infolge der Auswanderung des jiidischen Vorbesitzers dem Deutschen Reich zugefallen
war.'” Als die Nationalgalerie einen Ankauf ablehnte, empfahl das Finanzamt direke, das Bild
zur Veriuflerung an die Galerie Paul Roemer weiterzugeben.'® Nachdem Rave den Courbet
auf 8.000 bis 10.000 RM geschitzt hatte, wurde die Zustellung an Roemer veranlasst.'’
Auch Geschifte auf direktem Weg mit hohen Mitarbeitern des NS-Regimes kamen vor.
Im September 1943 erwarb Herman Voss, Einkiufer fiir den Sonderauftrag Linz, Ferdinand
von Rayskis Hasenjagd im Winterl Hare Hunting fir 40.000 RM tiber die Kunsthandiung
Paul Roemer.*® Zu diesem Ergebnis kam man im Dossier des oberdsterreichischen Landes-
museums Linz, das sich dabei unter anderem auf die Angaben des ,Dresdener Kataloges® im
Bundesarchiv Koblenz'” und auf die Angaben der ,Property Card‘ der Central-Collecting-
Point-Verwaltung stiitzt.”” Unklarheiten im Dossier herrschen bei der Frage, inwiefern ein

164 Vgl. Staatliche Museen zu Betlin, Zentralarchiv (nachfolgend SMB-ZA), I/NG 863, Blatt 117-129.
Quittung Galerie Paul Roemer iiber den Erhalt Lovis Corinths Dame in Blau, Bellevuestraf3e 10,
9. Mirz 1939. Sowie SMB-ZA, I/NG 942, Blatt 464—465. Empfangsquittung Galerie Paul Roemer
iiber den Riickerhalt M. H.v. Hund, Liitzowplatz 12, Berlin W 62, 14. Mirz 1940.

165 Vgl. SMB-ZA, I/NG s12, Blatt 171-176. Finanzamt Moabit-West an Paul Ortwin Rave, National-
galerie, 13. Mirz 1939.

166 Vgl. ebd., Finanzamt Moabit-West an Paul Ortwin Rave, Nationalgalerie, 12. April 1939.

167 Vgl. ebd., Paul Ortwin Rave, Nationalgalerie an das Finanzamt Moabit-West, 14. April 1939.

168 Vgl. DZK, Lost Art-Datenbank. URL: http://www.lostart.de/Content/o4_Datenbank/_Zusatz
informationen/eobj_436522.html (23. Mai 2016).

169 Vgl. ebd. Hier ist zu lesen: ,,1907 ausgestellt Dresden, Galerie Arnold Nr. 81 und Berlin, Galerie
Schulte; 1923 Berlin, Kunsthandlung Hugo Perls (verkauft aus dem Besitz der Familie Schroeter);
11. Dezember 1937 Versteigerung Weinmiiller, Miinchen Kat.11, Nr. 170 (Einbringer Kunsthandlung
Kiihl, Dresden); Berlin, Galerie Roemer; 21. September 1943 von dort fiir RM 40 000 erworben.

170 Vgl. Datenbank Central Collecting Point Miinchen. URL: http://www.dhm.de/datenbank/ccp/
dhm_ccp_add.php?seite=6&fld_3=30308&fld_3_exakt=exakt&suchen=Suchen (23. Mai 2016).
Allerdings sind die Daten auf den Karteikarten nicht eindeutig und teilweise missverstindlich
formuliert. So ist in der Datenbank zum CCP Miinchen unter der Linz-Nr. 3030 zu lesen: ,,[...]
erworben 1943 von Kunsthdlg. W. Gutlitt Berlin 21.9.43 RM 40.000.- P. Roemer, Berlin 1/24/142
XX1/38/174. Auf Versteigerung Weinmiiller 11./12. Nov. 1937, Kat. Nr. 11, Nr. 170. Besitzer: K. in
D. (Dresden) (auf Versteigerung nicht verkauft). ZEI. Walter, Ferdinand v. Rayski, 1943: Besitzer
Galerie Roemer, Berlin. (Provenienz: Aus dem Besitz der Familie von Schroeter verkauft.) 1922 im
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Zusammenhang mit der Kunsthandlung W, Gurlitt besteht,”" die in den Provenienzangaben
der ,Property Card’ neben Paul Roemer ebenfalls als Verkdufer auftritt. Dariiber hinaus
ging aus den dem oberosterreichischen Landesmuseum Linz vorliegenden Unterlagen nicht
hervor, von wem Roemer das Bild erworben hatte.” Es ist moglich, dass er Ferdinand von
Rayskis Hasenjagd im Winter 1943 von der Kunsthandlung Wolfgang Gurlitt kaufte, bevor
er es Ende September desselben Jahres an Voss weiterveriuflerte. Diesen Schluss legt cin
Dokument in Roemers Akte der ,RKbK* nahe. Demnach hatte Paul Roemer im Herbst 1943
einen umfangreichen Bestand fast ausschliefSlich deutscher Kiinstler des 19. Jahrhunderts
von der Galerie Wolfgang Gurlitt erworben.”

Die schr hohen Jahresumsitze der Kunsthandlung Paul Roemer von 1942 und 1943 las-
sen vermuten, dass solche Geschifte keine Einzelfille waren. Fiir die Kdufergruppe der
,Neu-Sammler‘ und NS-Funktionire interessante Waren bot Paul Roemer in seiner Kunst-
handlung fiir ,Werke Erster Deutscher und Auslindischer Meister des 19. Jahrhunderts*
in jedem Falle an, wie etwa die Liste der bei Guulitt erworbenen Werke zeigt.”* So mag es
naheliegen, dass geschiftliche Kontakte nicht nur zu Wolfgang Gurlitt in Berlin, sondern
auch zu dessen Cousin Hildebrand Gurlitt in Hamburg bestanden hatten.” Hildebrand
Gurlitt war einer der drei Kunsthindler, die 1938 von Hitler offiziell als Verwerter der 1937

Besitz von Hugo Perls, Berlin. 1939 von der Kunsthandlung Kuehl, Dresden gekauft. (Das Bild
wurde zwischen 1848/50 als Wandschmuck des Ermitoriums von Schloss Bieberstein gemalt.) ML,
Schloss Ennsegg, Condition an [sic!] Repair Record: W. Gurlitt bestitigt 24. Mai 1951 den Ankauf
des Bildes von Gal. P. Roemer. (Fr. Gertrud Roemer, Berlin W, Eislebenerstr. 15) ZEI. Frau Gertrud
Roemer (8. Juni s1) kann wegen Verlust ihrer Geschiftspapiere keine Auskunft mehr geben. [...]%

171 Gemeint ist hier die Galerie Fritz bzw. Wolfgang Gurlitt. 1907 hatte der Sohn Wolfgang Gurlitt
(1888-1965) die Galerie ibernommen. Nach den Bliitezeiten der Galerie in den 1910er Jahrenej
liefen die Geschifte ab den 1920er Jahren immer schlechter, bis 1932 Konkurs angemeldet werden
musste. Wolfgang Gurlitt arbeitete jedoch weiterhin als Kunsthindler in der Hauptstadt. Seine
Galerierdume wurden wie die Paul Roemers beim Luftangriff auf Berlin in der Nacht vom 22. auf
den 23. November 1943 zerstért (vgl. Pucks 2007, S. 13£).

172 Vgl. DZK, Lost Art-Datenbank. URL: http://www.lostart.de/Content/o4_Datenbank/_
Zusatzinformationen/eobj_436522.html (23. Mai 2016).

173 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Dr. W. A. Luz in seinem Gutachten
an den Landesleiter der RKbK, 5. Januar 1945. Der dort gelistete Bestand bezeichnet 24 Werke aus
einem Einkauf bei Gutlitt, die bei einem Bombenangriff im November 1943 zerstort wurden. Es
ist wahrscheinlich, dass Roemer aus dem Bestand des urspriinglichen Erwerbs zum Zeitpunke des
Bombenangriffs bereits einiges verkauft hatte, moglicherweise auch Rayskis Hasenjagd im Winter.

174 Vgl. ebd. Demnach erwarb Roemer vor allem heroische Landschaftsdarstellungen von Kiinstlern
wie Hans Thoma, Franz Friedrich Hoffmann von Fallersleben, Karl Eduard Biermann, Adolf Stade-
mann, Sion Longley Wenban und Paul Baum. Etwas ,moderner’ mutet einzig Lovis Corinth mit
einem Olbild und einem Pastell mit landwirtschaftlichen Sujets an.

175 Vgl. Hoffmann, Meike/Kuhn, Nicola: Hitlers Kunsthindler. Hildebrand Gutlitt 1895-1956. Die
Biographie. Miinchen 2016, S. 270. Der Autorin lagen hierzu bisher keine Dokumente vor.
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und 1938 beschlagnahmten sogenannten ,entarteten Kunst® berufen worden waren.” Nach
einer weitgreifenden Beschlagnahmeaktion von moderner Kunst in 6ffentlichen Sammlun-
gen durch das NS-Regime waren zahlreiche Werke in Teilen vernichtet worden. Besonders
gewinnversprechende Werke wurden in Depots gesammelt, um sie gegen Devisen ins Ausland
zu veriuflern.”” Am 31. Mai 1938 beschloss die nationalsozialistische Regierung schliefSlich

das ,Gesetz iiber Einziechung von Erzeugnissen entarteter Kunst””

. Das Gesetz erméglichte
den Verkauf der ein Jahr zuvor beschlagnahmten Werke und 16schte gleichermaflen jeg-
lichen Anspruch der Vorbesitzer auf Entschidigung.”” Zusammen mit Ferdinand Méller
und Bernhard Bshmer sollte nun Hildebrand Gurlitt die konfiszierten Werke der verfemten
Moderne gegen Devisen ins Ausland verkaufen." Laut Meike Hoffmann und Nicola Kuhn
fand jedoch auch ein reger Handel unter den drei ,Verwertern® sowie mit anderen noch in
Deutschland verbliebenen Kunsthindlern statt. Demnach kaufte Paul Roemer ,entartete
Kunst* bei Hildebrand Gurlitt bis zum Abschluss der ,Verwertungsaktion® im Sommer 1941.
Dies barg ein hohes Risiko fiir beide Hindler, da es durch die nationalsozialistische Politik
verboten war, ,entartete Kunst' im Inland weiter zu veriuflern."' Die Geschifte waren jedoch
lukrativ; gerade Roemers Spezialgebiet des 19. Jahrhunderts lief§ sich gewinnbringend im
Tausch mit der von den Nationalsozialisten verfemten Moderne handeln. Dies zeigt ein
Tauschvertrag Gurlitts mit dem Propagandaministerium im Frithjahr 1941. Fiir lediglich
drei Gemilde des 19. Jahrhunderts und drei Druckgraphiken des 16. Jahrhunderts erhielt er
42 Gemilde der deutschen Klassischen Moderne, darunter Werke von Lovis Corinth, Emil
Nolde, Max Beckmann, Otto Dix, Karl Schmidt-Rottluff, Oskar Kokoschka und Erich
Heckel." Die beim Regime beliebten franzésischen Meister des 19. Jahrhunderts kamen
dabei oft direkt vom Pariser Kunstmarke, auf dem Gurlitt regelmifSig verkehrte. Auch was
die franzosische Malerei des 19. Jahrhunderts betriftt, war Roemer laut Hoffmann und Kuhn
einer der ,treuesten Abnehmer” Gurlitts.™®

Allein diese wenigen Beispiele zeigen Paul Roemers Vernetzung auf dem neu struktu-
rierten Berliner Kunstmarkt mit Museumsofhziellen, Regimemitarbeitern und anderen
angeschenen Kunsthindlern. Weitere Recherchen lassen zudem eine Sonderstellung des
Kunsthindlers vermuten. Mit Zunahme der Bombardierungen auf deutsche Grof3stidte

176 Vgl. Hoffmann/Kuhn 2016, S. 186.

177 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 150.

178 Vgl. RGBI, T. I, Jg. 1938. Gesetz iiber die Entziehung von Erzeugnissen entarteter Kunst, 31. Mai
1938. Berlin 1938, S. 612.

179 Vgl. Enderlein/Fischer-Defoy/Poll 2011, S. 120.

180 Vgl. Hoffmann/Kuhn 2016, S. 186 ff.

181 Vgl ebd,, S. 192f.

182 Vgl ebd., S. 193.

183 Vgl. ebd., S. 270. Kuhn und Hoffmann mutmafien auf8erdem, dass Roemer bis 1939 die Verbindung
zu Thannhauser in Paris nutzte, um an Werke des 19. Jahrhunderts zu gelangen (vgl. Hoffmann/
Kuhn 2016, S. 217). Eigene Recherchen konnten dies bislang nicht bestitigen.
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begann Paul Roemer Teile seines Besitzes und seines Galerielagers in Sicherheit zu brin-
gen und nach Tirol und Siiddeutschland auszulagern.® In der Nacht vom 22. auf den
23. November 1943 wurde seine Kunsthandlung durch einen Fliegerangriff vollstindig
zerstort. Die dort verbliebenen Gemilde, Kunstgegenstinde, die Ladeneinrichtung und
die Kunstbibliothek Paul Roemers wurden dabei vernichtet.'” Nach der Zerstérung der
Kunsthandlung und somit einem Grofteil seiner Existenz versuchte Roemer weiterhin im
Geschift zu bleiben. Im Februar 1944 hatte er zunichst durch seinen Anwalt Schadensersatz
in Hohe von 37.000 RM beantragt.*® Mit Unterstiitzung der ,RKbK" versuchte er knapp
ein Jahr spiter, erneut eine Entschidigung fiir seine Verluste vom Kriegssachschidenamt
zu erlangen', und wurde noch Anfang 1945 selbst zum Sachverstindigen fiir Kunstver-
leger und -hindler bei dieser Behdrde bestellt.”® Die Verbundenheit der ,RKbK* mit der
Kunsthandlung Roemer wird nochmals durch einen Briefwechsel zwischen der ,RKbK"
und dem Kriegssachschidenamt bestitigt. Auf Anfrage des Letzteren bei der ,RKbK", ob
tiberhaupt eine Notwendigkeit der Aufrechterhaltung der Kunsthandlung Roemer bestehe,
in Anbetracht der Kriegsverhiltnisse und des kulturellen Wertes des Geschifts, antwortete
der Landesleiter der ,RKbK* Artur Schmidt kurz und knapp, der Betrieb Roemers bleibe
»auf Anordnung des Herrn Prisidenten der Reichskammer der bildenden Kiinste gedffnet”
und das Mitglied arbeite weiter. Zudem hebt Schmidt Paul Roemers Bedeutung hervor,
indem er den zustindigen Mitarbeiter darauf hinweist, dass Roemer ,tibrigens seitens Ihres
Hauptkriegssachschidenamtes als Sachverstindiger® bestellt sei.” Ein Wiederaufbau der
Kunsthandlung oder eine Eroffnung anderweitiger Geschiftsriume fand im Anschluss
jedoch nicht statt. Méglicherweise kam eine Auszahlung der Entschidigung aufgrund der
bald darauf folgenden Kapitulation und des Zusammenbruchs des ,Deutschen Reiches'
auch nicht mehr zustande. Nach Paul Roemers Tod am 5. November 1945 fiihrten seine
Frau Gertrud Roemer, geb. Lehmann, und seine Tochter Gertrud Anna die Geschifte noch
bis mindestens 1949 in der Privatwohnung weiter.”

184 Vgl. BADV Berlin, WGA 8-3748/s1. Dr. Kurt Landsberger an das Kammergericht Berlin, 17. Januar
1955.

185 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04. Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Der Landesleiter fiir bildende Kiinste
an Paul Roemer, 25. Februar 1944.

186 Vgl. Hoffmann/Kuhn 2016, S. 217f.

187 Vgl. LA Betlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Der Landesleiter der RKbK an das
Kriegssachschddenamt Berlin, 24. Januar 1945.

188 Vgl. ebd., Der Landesleiter der RKbK Artur Schmidt an Paul Roemer, 17. Januar 194s.

189 Vgl. ebd., Der Landesleiter der RKbK Artur Schmidt an das Kriegssachschidenamt Berlin, 9. Mirz
1945.

190 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Sowie LA Berlin, A Rep. 34202,
Nr. 25939. Blattsammlung zum Handelsregister A, Paul Roemer. Gertrud Roemer an das Amits-
gericht Berlin-Mitte, 1. September 1949. Die Dokumentation der Handelsregisterakten endet zum
Jahresende 1949. Es ist aber keine Auflosung oder Abmeldung der Kunsthandlung vermerke.
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2.3 Exkurs: Familienschicksale — Levis, Dreys, Rosengarts
und Siegfried Thannhauser

Die am 26. April 1938 verabschiedete ,Verordnung iiber die Anmeldung des Vermogens

"' ebnete den Weg zur systematischen materiellen Auspliinderung der jiidischen

von Juden
Bevolkerung in ganz Deutschland. Wihrend Thannhausers mit der frithzeitigen Auslagerung
eines Grof3teils ihrer Besitztiimer und ihrer rechtzeitigen Auswanderung dieser weiteren
Schikane des NS-Regimes entgehen konnten, waren Teile ihrer niheren Verwandtschaft
in vollem Ausmaf§ betroffen. Die 327 Stiicke umfassende Porzellansammlung von Kites
Bruder Bruno Levi und seiner Frau Antonie Drey wurde unmittelbar im November 1938
beschlagnahmt."” Bruno Levi schaffte es noch mit seiner Frau und den Téchtern Else und
Hilde nach Montevideo, Uruguay, zu emigrieren.”” Durch Bekanntmachung der Aus-
wanderung im Deutschen Reichsanzeiger Nr. 263 vom 8. November 1940 wurde Bruno Levi
offiziell ausgebiirgert und sein noch in Deutschland verbliebener Besitz beschlagnahmt.”
Durch eine weitere Bekanntmachung im Deutschen Reichsanzeiger Nr. 79 vom 3. April 1941
wurde der beschlagnahmte Besitz ,als dem Reich verfallen erklirt“. Hierzu gehérten ein
Auswanderer-Sperrkonto in Hohe von 8.402,20 RM und ein Zwischenkonto in Héhe von
7.073,64 RM beim Bankhaus Seiler & Co. in Miinchen."” Ferner wurde der halbe Anteil
des Grundstiicks Paul-Heyse-Straf$e 21 in Miinchen im Juli 1941 auf das ,Deutsche Reich
umgeschrieben und anschliefend fiir 70.000 RM verkauft.”

Uber das Schicksal von Kite Thannhausers und Bruno Levis Eltern und Geschwister
ist wenig bekannt. Der Vater Karl Levi (* 25. 9. 1858) war bereits 1915 gestorben. Vor seinem
Sohn Bruno war der gelernte Kaufmann Mitinhaber der Metallgrof$handlung Holl & Co.
gewesen."”” Die Mutter Mirjam Levi, geborene Spitzer, (* 1.5.1862) verstarb um 1937 in
Miinchen."” Ernst Josef Levi (* 21.12.1889) und Igo Levi (* 7.8.1897) hatten gemeinsam

191 RGBI, T. I, Jg. 1938. Verordnung iiber die Anmeldung des Vermdgens von Juden, 26. April 1938.
Berlin 1938, S. 414f.

192 Vgl. Seelig, Lorenz: Die Miinchner Sammlung Pringsheim. Versteigerung, Beschlagnahmung, Resti-
tution. In: Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.): Entehrt. Ausgepliindert.
Arisiert. Entrechtung und Enteignung der Juden. Magdeburg 200s, S. 265—290, hier S. 273.

193 Vgl. Familienstammbaum Kathi Wolf und Ignaz Spitzer. URL: http://www.loebtree.com/spitzer.
html (15. Mai 2015).

194 Vgl. LA Betlin, A Rep. 093-03, Nr. 52647, Akte Bruno Levi. Der Oberfinanzprisident OFP Berlin-
Brandenburg, Vermégensverwertungsstelle an den Reichsminister der Finanzen, Betlin, 27. Mirz 1942.

195 Vgl. ebd. Finanzamt Moabit West an den OFP Berlin, 6. Dezember 1940.

196 Vgl. ebd. Der Oberfinanzprisident OFP Berlin-Brandenburg, Vermégensverwertungsstelle an den
Reichsminister der Finanzen, Berlin, 27. Mirz 1942.

197 Vgl. Familienstammbaum Leopold und Rosa Wolf, geb. Spitzer. URL: http://www.fpe.ch/stammbaum/
dfw.hem#Kap_Titel (9. Februar 2015).

198 Vgl. ebd.
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mit ihrem Bruder Bruno die MetallgrofShandlung Holl & Co. in der Paul-Heyse-StraSe
in Miinchen gefiihrt.”” Wie Bruno wanderte auch Ernst Josef nach Siiddamerika aus. Er
starb bereits kurz nach Kriegsende 1947 in Cochabamba, Bolivien.”’ Igo war seit 1923
mit der aus Luzern stammenden Adele Huguenin (* 17.10. 1891) verheiratet.” Er scheint
besonders im Familienbetrieb engagiert gewesen zu sein. So war er Delegierter beim
Metallwirtschaftsbund Berlin, erster Vorsitzender der Vereinigung Bayerischer Metall-
grofhindler Niirnberg sowie Vorstandsmitglied und Oberschiedsrichter des Verbandes
Deutscher Metallhindler Berlin. Wie Bruno war Igo neben seiner MetallgrofShindler-
titigkeit aber auch Sammler. Seine Leidenschaft galt siidddeutschen Fayencen und alten
Musikinstrumenten. Igo und Adele konnten rechtzeitig in Adeles Heimat Luzern aus-
wandern. Igo Levi starb 1961, Adele bereits 1959 in Luzern.””” Der jiingste Bruder Kurt
Levi (* 6.12.1900) schlug eine Laufbahn als Buch- und Antiquititenhindler ein.”” 1936
wanderte er zunichst nach Spanien aus und ging dann nach Frankreich, wo er nach
Kriegsausbruch 1939 als deutscher Staatsbiirger interniert wurde. Nach seiner dortigen
Entlassung und im Anschluss an seine Einberufung in die British Expeditionary Force
floh er schliefllich nach Nizza.** Wihrend dieser Zeit nahm Justin und Kites ilterer Sohn
Heinz Thannhauser, der sich bereits in den USA authielt, Kontakt zum Emergency Rescue
Committee (ERC) auf,*” um fiir Kurt Levi ein Visum fiir die USA zu erbeten. Sein Onkel
habe im franzésischen Exil keinerlei Unterstiitzung, weshalb er mit der stindigen Angst
einer erneuten Internierung oder der Auslieferung an Deutschland leben miisse, in den
USA hingegen gibe es Sponsoren, die fiir ihn biirgen kdnnten.” Heinz’ Versuche, seinem

199 Vgl. ebd.

200 Vgl. Familienstammbaum Kathi Wolf und Ignaz Spitzer. URL: http://www.loebtree.com/spitzer.
html (15. Mai 2015).

201 Vgl. ebd.

202 Vgl. Familienstammbaum Leopold und Rosa Wolf, geb. Spitzer. URL: http://www.fpe.ch/stammbaum/
dfw.htm#Kap_Titel (9. Februar 2015).

203 Vgl. Glaub, Irma: Emilie Dora Bielefeld, geb. Gernsheim. Initiative Stolpersteine Stuttgart-Siid,
2012. URL: http://www.stolpersteine-stuttgart.de/index.php?docid=793 (9. Februar 2015).

204 Vgl. Deutsche Nationalbibliothek (nachfolgend DNB), Deutsches Exilarchiv 1933—-1945, FIM. EB
73/21. Heinz Thannhauser an das ERC, 29. November 1940.

205 Das Emergency Rescue Committee, ERC, war 1940 auf die Initiative dsterreichischer Emigranten
in New York gegriindet worden. Die Hilfsorganisation, vornehmlich fiir deutsche und éster-
reichische politische Fliichtlinge in Frankreich, sah sich berufen, bedeutende Literaten, Kiinstler
oder Intellektuelle bei ihrer Ausreise zu unterstiitzen, die sich im Kampf gegen den Faschis-
mus verdient gemacht hatten und unmittelbar von Gefangenschaft und Deportation bedroht
waren. Vgl. Rose, Peter Isaac: Making a Difference. William Allan Neilson and the Rescue
of Refugees. In: Rose, Peter Isaac (Hrsg.): The Dispossessed. An Anatomy of Exile. Amherst/
Boston 2005.

206 Vgl. DNB, Deutsches Exilarchiv 1933-1945, Emergency Rescue Committee EB 73/21. Heinz Thann-
hauser an das ERC, 29. November 1940.
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Onbkel zu helfen, scheinen erfolglos geblieben zu sein. Kurt Levi gelang es, spitestens
1942 nach Luzern zu flichen, wo er die aus Mainz stammende Graphikerin Lore Bielefeld
heiratete. Er starb nach 1965 in Berlin.*”

Auch Antonie Levis Familie, die Griinder und Inhaber der Kunsthandlung A. S. Drey
aus Miinchen, wollten spitestens Mitte der 1930er Jahre Deutschland verlassen. 1935 ver-
kauften sie das Familienanwesen in der Max-Joseph-Strafle in Miinchen fiir 1,3 Millionen
RM an die IHK.*” Die Verhandlungen hierzu waren zwar fair verlaufen beziehungsweise der
Preis angemessen, wie die Familie nach dem Krieg bestitigte, doch blieb vom Verkaufspreis,
wollte man emigrieren, dank der Devisenpolitik des NS-Regimes nicht viel iibrig. Seit 1934
bestand die verschirfte ,Reichsfluchtsteuer’, dariiber hinaus musste ein erheblicher Teil des
Vermogens iiber die sogenannte ,Dego-Abgabe’ an die Deutsche Golddiskontbank abgege-
ben werden. Die ,Reichsfluchtsteuer” betrug 25 Prozent des Vermdgens, die ,Dego-Abgabe
betrug im Oktober 1936 81 Prozent.”” Die renommierte Kunsthandlung wurde vorerst
weitergefiihrt, bevor Dreys Anfang 1936 zur Aufgabe ihres Geschifts gezwungen wurden.”
Sdmtliche Familienmitglieder wurden aus der , RKbK ausgeschlossen. Dariiber hinaus tibte
das Miinchner Finanzamt massiven Druck aus, indem es Steuerschulden der Firma A. S.
Drey von iiber einer halben Millionen RM fingierte. Fiir die Kunsthandlung bedeutete dies
der Bankrott, im Rahmen dessen der Seniorchef und Vater Antonies, Siegfried Drey, cinen

211

todlichen Herzinfarke erlitt.”" Das Warenlager von tiber soo Objekten wurde beschlag-

nahmt und sollte versteigert werden. Um die Versteigerung konkurrierten zwei der groflen
Auktionshiuser in Miinchen und in Berlin — die Kunsthandlung Bshler und Paul Graupe.
Paul Graupe erhielt am Ende den Auftrag und versteigerte das Warenlager Drey im Juni
1936 in Berlin.”” | Arisiert” wurde die Kunsthandlung A. S. Drey letztlich vom Miinchner
Kunsthindler Walter Bornheim.*”

Justin Thannhausers Cousin Siegfried Rosengart wohnte ab 1932 mit seiner Familie — er
hatte 1924 Sybil Diilberg geheiratet und 1932 war Tochter Angela geboren worden — dauerhaft

214

in Luzern. 1933 erhielt er die Schweizer Staatsbiirgerschaft.” Auch in der Luzerner Filiale

liefen die Geschifte seit der Weltwirtschaftskrise nicht gut und diese Probleme hielten viele

207 Vgl. Glaub 2012. URL: http://www.stolpersteine-stuttgart.de/index.php?docid=793 (9. Februar
2015).

208 Vgl. Moser, Eva: ... geht damit in arischen Besitz iiber.“. Die Verdringung der Juden aus der
Miinchner Wirtschaft. In: Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.) Entebrr.
Ausgepliindert. Arisiert. Entrechtung und Enteignung der Juden. Verdffentlichungen der Koordinie-
rungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg 3. Magdeburg 2005, S. 135.

209 Vgl. ebd.

210 Vgl. Winkler 2005, S. 216.

211 Vgl. Heuf$ 2008, S. 77.

212 Vgl. Winkler 2005, S. 216.

213 Vgl. Heuf 2008, S. 77.

214 Vgl. Rosengart 1988, S. 19.
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“25 weiter. Als Schweizer

Jahre an. Siegfried Rosengart machte jedoch mit ,,magerem Ergebnis
Staatsbiirger konnte Rosengart die Geschiifte nach Hitlers Machtergreifung in der neutralen
Schweiz fortfithren. Er nutzte seine Kontakte zu den befreundeten Kiinstlern Henri Matisse,
Georges Braque, Marc Chagall und Pablo Picasso sowie den Pariser Kunsthindlern, um die
Geschifte nach den Auswirkungen der Weltwirtschaftskrise wieder in Gang zu bringen.”
So lich Matisse ihm etwa fiir die Sommerausstellung 1937 eine umfangreiche Sammlung an
Zeichnungen. Zudem fanden wieder regelmiflige Verkdufe in die USA statt, allen voran an
Siegfrieds Cousine zweiten Grades Etta Cone. Wichtige Kontakte zu bedeutenden Sammlern,
wie etwa Emil Biihrle aus Ziirich oder Eduard von der Heydt, konnten intensiviert werden.””
Ein weiterer wichtiger Kontakt fiir Siegfried Rosengart war bereits ab 1936 der Genfer Verleger
Albert Skira. Von dessen Beziehungen zu vielen franzésischen Sammlern konnte Rosengart in
den Folgejahren profitieren. So spiirte er, laut Angela Rosengart, fiir den Luzerner Handler
zahlreiche Bilder in Privatsammlungen auf.*® Nach Ausbruch des Zweiten Weltkriegs traf auch
Rosengart Vorkehrungen. So half er etwa Eduard von der Heydt Werke seiner Sammlung in
Sicherheit zu bringen. Er packte die Kisten personlich und brachte diese ,,an einen sicheren
Ort im Innern des Landes“*”. Aber auch fiir seine eigene Existenz sorgte er vor. Nachdem
ihm ein amerikanischer Kollege Hilfe angeboten hatte, schickte er die wichtigsten Werke
seines Lagers nach New York.” Wihrend Siegfrieds Mutter Selma noch wihrend des Kriegs
in Miinchen starb, konnten Siegfried, seine Frau Sybil und Tochter Angela die schweren Jahre
unbeschadet in der Schweiz iiberstehen. 1945 zeigte Rosengart die erste Paul Klee-Ausstellung
in der Schweiz nach dem Krieg. Als Lily Klee, Paul Klees Witwe, 1946 starb, wurde Rosengart
von der neu errichteten Klee-Stiftung zum Vertreter fiir den Verkauf von Klees Bildern fiir
die Schweiz ernannt.’”” 1948 begann Tochter Angela, im Geschift mitzuarbeiten. 1957 wurde
sie zur Teilhaberin der Galerie Rosengart ernannt und nach Siegfried Rosengarts Tod im Jahr
1985 alleinige Geschiftsfiihrerin.”” Rosengarts wurden glithende Forderer von Marc Chagall
und Wassily Kandinsky und natiirlich, wie auch Cousin bezichungsweise Onkel Justin, von
Pablo Picasso. Rosengarts widmeten Picasso zwischen 1956 und 1971 acht Ausstellungen
in ihrem Luzerner Haus.” Eine Picasso-Schenkung von acht Werken im Jahr 1978 an die
Stadt Luzern war schliefllich der erste Schritt fiir das Luzerner Picasso Museum. Seit 2008

215 Ebd.

216 Vgl. ebd.

217 Vgl. ebd,, S. 21.

218 Vgl. ebd., S. 22.

219 Ebd., S. 23.

220 Vgl. ebd.

221 Vgl. Bilski 2008, S. 33.

222 Vgl. Rosengart 1988, S. 24.

223 Vgl. Sammlung Rosengart, Angela Rosengart und die Stiftung. URL: hetp://www.rosengart.ch/de/
Museum/Angela-Rosengart-und-die-Stiftung (277. Januar 2021).

224 Vgl. Rosengart 1988, S. 37.
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sind diese Arbeiten in die 6ffentlich zugingliche Sammlung Angela Rosengarts im Museum
Sammlung Rosengart zu sehen, das 2002 in Luzern erdffnet wurde.””

Auch iiber das Schicksal von Justin Thannhausers erweiterter Familie ist vieles iiberliefert.
Siegfried Thannhauser (* 28. 6.188s), Justins Cousin zweiten Grades viterlicherseits und behan-
delnder Arzt von Heinrich, emigrierte Anfang 1935 mit seiner Frau und seinen Téchtern in
die USA. Nach einer Berufung an den Lehrstuhl fiir Innere Medizin nach Freiburg 1930 war
auch er ab 1933 den Repressalien der Nationalsozialisten ausgesetzt. In den beiden kommen-
den Jahren begannen er und seine Frau, heimlich die Ausreise der Familie zu planen, bevor
er schliefflich Ende 1934/Anfang 1935 einer Einladung der Rockefeller-Stiftung nach Boston
folgte.” Siegfried Thannhauser und seiner Frau Franziska war es durch vorausschauendes
Handeln méglich, einen Grofiteil ihrer Besitztiimer und ihrer Sammlung gotischer Plastiken
zu retten, und sich so verhiltnismifSig schnell eine neue Existenz im Exil aufzubauen.”

2.4 Zwischenstation Paris 1937—1939

2.4.1 Thannhausers courtage d’art und der Pariser Kunstmarkt
der spaten 1930er

Nach dem schrittweise durchgefithrten Umzug bezogen Justin, Kite und Michel Thannhauser
in der franzosischen Hauptstadt die vierzehn Zimmer eines ehemaligen Hotels in der Rue
Miromesnil 35. Spitestens ab dem 25. Mai 1937 fiihrte Justin Thannhauser an dieser Adresse
zudem seine ,courtage d’art’.””* Mit einem kleinen Prospekt, das eine Abbildung der Riick-
seite des dreigeschossigen Stadthauses und des vornehmen Vorgartens zeigte, und neuen
eleganten Visitenkarten, die den Schriftzug , THANNHAUSER MAISON D’ART PARIS
35, RUE MIROMESNIL Corner Rue La Boétie sowie die Telefonnummer trugen,*” wusste
Thannhauser das neue Geschift zu bewerben. Wie schon in Berlin hatte man sich wieder im
Zentrum des Geschehens niedergelassen. Die Rue Miromesnil kreuzte die Rue la Boétie, in der
Paul Rosenberg und die Wildensteins ihre Galerien betrieben. In der nahegelegenen Rue de la

Baume war auflerdem die Kunsthandlung von Léonce Rosenberg sowie in der Rue d’Astorg

225 Vgl. Sammlung Rosengart, Angela Rosengart und die Stiftung. URL: http://www.rosengart.ch/de/
Museum/Angela-Rosengart-und-die-Stiftung (27. Januar 2021).

226 Vgl. Zéllner, Nepomuk/Hofman, Alan E (Hrsg.): Siegfried Thannhauser (1885-1962). Ein Leben
als Arzt und Forscher in bewegter Zeit. Freiburg 2000, S. 141f.

227 Vgl. ebd., S. 59.

228 Vgl. Thannhauser-Archiv, Geschiftskorrespondenz Europa, Ao77_IV_0026, Registre du Commerce
Paris, 24.11.1937. N° 53613 du registre chronologique, Justin Thannhauser.

229 Vgl. Thannhauser-Archiv, Fotos Paris Rue Miromesnil, Ao77_X_o0003, Foto und Visitenkarte
Thannhausers aus dem Fotoalbum mit dem Inventar der Rue Miromesnil 35, 1937/38.
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Daniel-Henry Kahnweilers Galerie Simon zu finden.” Das achte Arrondissement zwischen
Tuilerien, Louvre, der luxuridsen Place Venddme, dem Elysée-Palast und der Champs-Elysée
beheimatete in den 1930er Jahren auflerdem die Kunsthandlungen von Jacques Seligmann,
Arnold Seligmann & Cie., den Duveen Brothers, Edouard Jonas und René Gimpel.”!

Der Pariser Kunstmarke hatte sich nach Jahren starker wirtschaftlicher Schwankungen 1937
wieder stabilisiert. Ahnlich wie auf dem Berliner Kunstmarkt hatte in Paris nach dem Ersten
Weltkrieg zunichst ein Aufschwung, vor allem durch auch hier ansissige Kriegsprofiteure und
durch die Kaufkraft amerikanischer Sammler, stattgefunden.”” Insbesondere die Preise fiir
moderne Kunst waren unter der tatkriftigen Forderung der Pariser Hindler von Kiinstlern
wie Henri Matisse, Maurice Utrillo oder Paul Cézanne stark angestiegen. Verkiufe grofler
moderner Sammlungen — etwa die von Wilhelm Uhde oder Daniel-Henry Kahnweiler —
zwischen 1921 und 1923 iiberschwemmten zwar den Markt nahezu, doch sorgten auch fiir
Stimulation.” Umso stirker war der Einbruch nach der Weltwirtschaftskrise vor allem fiir
die Moderne, aber auch fiir deren Vorldufer — die Schule von Barbizon und sogar die Akade-
miekunst des 19. Jahrhunderts — zu spiiren gewesen. Lediglich der Markewert der Kunst des
18. Jahrhunderts war stabil geblieben, so dass etwa Jacques Seligmann noch wihrend der Krise
1934 eine neue Kunsthandlung in der Rue de la Paix eréffnen konnte. Andere Galerien waren
gezwungen, umzustrukeurieren, und ein Drittel der Pariser Galerien musste gar schlieffen,”*
wie etwa die Avantgardegalerie von Jeanne Bucher, die sich auf Kubismus und Surrealismus
spezialisiert hatte.” Ein erneuter Aufschwung zeichnete sich erst 1936 ab. Wieder trug die Kauf-
kraft bedeutender Sammler und Museen aus Ubersee einen groflen Anteil daran.® Dariiber
hinaus war Paris mit knapp 3 Millionen Einwohnern kurz vor dem Zweiten Weltkrieg die
grofSte Stadt Europas. In den 1930er Jahren hatte sich die Metropole zu einem der weltweit
wichtigsten jiidischen Zentren der Welt entwickelt — nicht nur was den Kunstmarkt betraf.*”
Mehrere jiddische und deutschsprachige Zeitungen wurden hier gedrucke, Exilanten griindeten
Bildungseinrichtungen und Netzwerke. Oftmals leisteten diese Einrichtungen Hilfestellung,
um den zuvor ausgeiibten Berufen auch im Exil weiterhin nachgehen zu kénnen. Ebenso
entstanden neue Kooperationen oder wurden Organisationen im Widerstand gegen den
Nationalsozialismus fortgefiihrt.”” Nicht nur Justin Thannhauser wihlte in diesem Zeitraum

230 Vgl. Fontanella 2017, S. 27.

231 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 144.

232 Vgl. ebd., S. 134.

233 Vgl. Moulin, Raymonde: The French Art Market. A Sociological View. New Brunswick/London,
1987, S. 17f.

234 Vgl. Moulin 1987, S. 19.

235 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 135.

236 Vgl. ebd.

237 Vgl. Grynberg 2013, S. 66.

238 Vgl. ebd. Die Exilanten versuchten die Presse der Weimarer Republik in Paris wiederzubeleben.
So wurde beispielsweise aus der Weltbiihne Die neue Weltbiihne oder aus dem Berliner Tageblart das
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Paris als persdnliches und geschiftliches Exil. Ebenfalls im Mai 1937 war Arthur Goldschmidt
von der Berliner Kunsthandlung J. &S. Goldschmidt & Co. nach Paris gekommen.”” Leo Baer,
Buchhindler aus Frankfurt, eréffnete sein neues Geschift in der Rue de 'Abbé de 'Epée in
der Nihe des Quartier Latin.”* Bereits 1936/1937 war Hermann Ball nach Paris iibergesiedelt.
Die Sohne Richard und Alexander griindeten schliefflich die Firma Ball Antiquités in der Rue
Royal, nahe der Place de la Concorde.” Paul Graupe musste als letzter jiidischer Hindler
und Auktionator seine Geschifte in Berlin ibergeben und versuchte einen Neustart in Paris
spitestens ab dem Spitsommer 1937.>** Andere deutsche Kunsthindler, beispielsweise Hans
Wendland und Hugo Perls, hatten sich schon deutlich frither auf dem Pariser Kunstmarke
niedergelassen und dienten nun oftmals als erste Anlaufstelle fiir die emigrierten Kunsthéindler
der spiten dreifSiger Jahre. Zudem gab es zur Erleichterung des Neustarts oftmals Geschifts-
kooperationen. Paul Graupe etwa griindete die Firma Pau/ Graupe ¢ Cie. zusammen mit vier
weiteren Gesellschaftern: dem Schweizer Jurist Isidor Riemer, dem Berliner Kunsthindler
Arthur Goldschmidt und Alice Reis aus Straflburg beziehungsweise ab 1938 Kithe Simon.”
Graupe kannte Simon und Goldschmidt bereits durch gemeinsame Geschifte aus Berliner
Zeiten.”** Alice Reis hatte Graupe im Plaza Athénée, einem mondinen Hotel in der Nihe
der Champs-Elysées kennengelernt, das in diesem Zeitraum ein regelrechtes Sammelbecken
fiir Kunsthindler und Sammler war. Darunter war auch Hans Wendland, der vermutlich zu
Graupes wichtigsten Anfangskontakten in Paris gehdrte und ihm bei einem Neuanfang behilf-
lich war.** Im Sommer 1937 erdffnete Paul Graupe ¢& Cie. an der Place Vendéme Nr. 16.%*

Pariser Tageblart. Biicher, die im Dritten Reich verboten worden waren, wurden nun in der Deutschen
Freiheitsbibliothek am Boulevard Arago angeboten. Namhafte Exilanten wie Thomas Mann, Walter
Benjamin oder Anna Seghers schrieben wichtige Werke deutschsprachiger Literatur zwischen 1933
und 1940 in Paris. 1935 wurde tiberdies die Freie Deutsche Hochschule gegriindet, die die Zeirschrift
fiir freie deutsche Forschung publizierte. Vgl. Rotermund-Reynard, Ines: ,Du kannst wirklich froh
sein, diesen Wahnsinn verlassen zu haben!“. Der Kunstkritiker Paul Westheim wihrend seines
franzésischen Exils. In: Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.): Irreparabel.
Lebenswege jiidischer Kiinstlerinnen, Kiinstler und Kunstkenner auf der Flucht aus dem ,,Dritten
Reich in Frankreich. Veréffentlichungen der Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg
9. Magdeburg 2013, S. 148173, hier S. 148.

239 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 140.

240 Vgl. ebd., S. 135.

241 Vgl. Fischer-Defoy/Richarz/Wosnitza 2011, S. 147.

242 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 134.

243 Vgl. ebd., S. 37£.

244 Vgl. ebd., S. 138 und S. 141.

245 Vgl. ebd., S. 138. Wendland und Graupe hatten bereits 1931 zusammengearbeitet, als Graupe einen
Teil der Sammlung Wendland verkauft hatte. Hans Wendland war eine Schliisselfigur des Pariser
Kunsthandles nach 1933. So war er als Mittler mafgeblich am Aufbau der Sammlung Gérings
beteiligt.

246 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 143.
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2.4.2 Netzwerk, Integration und Geschafte

Auch Justin Thannhauser nutzte bereits vorhandene Kontakte und seine langjihrig gepflegten
Geschiftsverbindungen fiir eine schnelle Integration in die Pariser Kunstwelt. Spitestens seit
Justin Thannhausers Parisaufenthalt vor {iber 25 Jahren hatte man bei zahlreichen Geschiifts-
reisen regelmifig die Galerien der franzésischen Hindler aufgesucht oder die Kollegen in
den eigenen Riumlichkeiten in Miinchen, Luzern und spiter Berlin empfangen.”” Dabei
waren nicht nur Handel betrieben, sondern ebenso Ausstellungskooperationen beschlossen
und organisiert worden.”*® Ohne die Unterstiitzung der Pariser Kollegen wiren Heinrich
und Justin Thannhausers Miinchner und Berliner Ausstellungen in Qualitit und Umfang
bescheidener ausgefallen. Die jahrelange enge Zusammenarbeit sollte nun vor Ort fortge-
fiihrt werden. Bereits kurz nach seiner Ankunft in der franzésischen Hauptstadt nahm Justin
Thannhauser Kontakt zur Pariser Vereinigung der Verleger und Kunsthindler moderner
Kunst, dem Syndicat des éditeurs d'art & négociants en tableaux modernes, auf Mit einem
Schreiben vom 14. Oktober 1937 wurde er offiziell in die Vereinigung aufgenommen.*” Eine
Fotografie von 1938 zeigt ihn inmitten seiner Kollegen Gaston und Josse Bernheim-Jeune,
Paul Pétrides, Pierre Loeb, Léonce und Paul Rosenberg und André Schoeller beim Diner
des Syndicat.”® Weiterhin stirkte Justin Thannhauser seine Bande zur Museumslandschaft
in Paris. So stiftete er dem Louvre eine Zeichnung von Edgar Degas. In einem Brief vom
24. April 1939 dankte das Ministére de 'Education nationale Justin Thannhauser fiir seine
Grofiziigigkeit.”

Hilfreich fiir Justin Thannhausers Neuanfang in Paris war zudem erneut sein voraus-
schauendes Handeln beziiglich seines Privatbesitzes und seines Warenlagers. Die zahlrei-
chen Kunstsendungen und der sorgfiltig geplante Umzug hatten es erméglicht, unmittel-
bar nach der Emigration auf Waren zuriickgreifen zu kénnen. Dariiber hinaus rissen die
Kunstsendungen nach Paris, veranlasst durch Justin Thannhauser, auch nach dem Umzug
nicht ab. Allein 1937 empfing er im Mai, im Juni, im September und im Dezember sechs
weitere Kunstsendungen in Paris. Wihrend die Mai-Sendung aus einem umfangreichen

247 Vgl. Thannhauser-Archiv, Aoy7_IV_oor, Geschiftskorrespondenz Europa; sowie Aoy7_o12—o031,
Kundenkartei.

248 Vgl. ebd., Geschiftskorrespondenz Europa. Sowie AAA, Jacques Seligmann & Co. Records,
1904-1978, Bulk 1913-1974, 9.1.3. Foreign Correspondence, 19251940, Box 394, Folder 14; sowie
MoMA Archives NY, Paul Rosenberg, Series I, Folder I. A.70.~1. A.86..

249 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_0027, Brief Syndicat des Editeurs d’Art & Négociants en
Tableaux Modernes zur Aufnahme Justin Thannhausers als neues Mitglied, 14. Oktober 1937.

250 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_0029, Foto vom ,Diner amical du Syndicat des Editeurs d’art
et Négociants en Tableuax Modernes*, 1938. Vgl. auch Anhang Abbildungen.

251 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_o020, Ministére de I'Education Nationale, Président du Conseil
des Musées Nationaux, Louvre, David Weill, Dank an Justin Thannhauser fiir das Geschenk eines
Studienblattes von Degas an das Cabinet des Dessins, 24. April 1939.
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Graphik-Konvolut, hauptsichlich franzésischer Kiinstler, bestand,” trafen in den beiden
Juni-Sendungen 21 Olbilder, Aquarelle und Gouachen ein, unter anderem Manets Portrait
Georges Clemenceau (heute im Kimbell Art Museum, Fort Worth),” Picassos Portrait de
Madame Soler (heute in den Bayerischen Staatsgemildesammlungen, Miinchen), und Bal
au moulin de la Galette (heute im Guggenheim Museum, New York)”™* sowie eine Version
van Goghs Lolivette.”” Im September und im Dezember folgten in drei Sendungen eine
Feder- und drei Bleistiftzeichnungen Picassos™® sowie drei Olbilder von Delacroix, Daumier
und van Gogh, darunter eine Version der Sonnenblumen.” 1938 wurden zwischen Mirz und
Dezember fast monatlich umfangreiche Sendungen im Auftrag Justin Thannhausers nach
Paris geschicke. Insgesamt iiber 150 Arbeiten nahm Thannhauser in Empfang. Darunter
zahlreiche Graphik-Konvolute, aber auch wieder Olbilder und zahlreiche Tusche- und
Federzeichnungen von Matisse, Picasso und Derain sowie Aquarelle und Gouachen von
Signac, Cézanne und Vlaminck.”® Am 19. Juni 1939 ging mit sieben Radierungen Picassos
die letzte Kunstsendung nach Paris.”

In den neuen Riumlichkeiten in der Rue Miromesnil zeigte Justin Thannhauser ver-
schiedene Ausstellungen vorwiegend franzdsischer Meister, allerdings in einem weitaus
kleineren Rahmen als noch zu Miinchner oder Berliner Zeiten.?® Uberdies sind offen-
bar auch keine Ausstellungskataloge erschienen. Riickschliisse auf prisentierte Werke
lassen sich lediglich aus dem Versteigerungskatalog der Parke-Bernet Galleries von 1945
ziehen.” Zu sehen waren unter anderem Werke Pablo Picassos, André Derains, Edgar
Degas’ und Henri de Toulouse-Lautrecs.”” Laut Welsh-Ovcharov prisentierte Thann-
hauser 1939 eine Einzelausstellung Vincent van Goghs mit Arbeiten aus seiner privaten
Sammlung.*” Justin Thannhauser war nach wie vor als Leihgeber und auch als Vermittler

252 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_002, Lagerbuch II, Eintrige 1658—1660; 1959—1963; 1742—1745,
17. Mai 1937.

253 Vgl. ebd., bspw. Eintrag 1354, 17. Juni 1937.

254 Vgl. ebd., Eintrige 1651 und 1652, 17. Juni 1937.

255 Vgl. ebd., bspw. Eintrag 1638, 17. Juni 1937.

256 Vgl. ebd., Eintrige 1590; 1588; 1597; 1599, 16. September und 22. Dezember 1937.

257 Vgl. ebd., Eintrige 1117; 1295; 1296, 24. September 1937.

258 Vgl. ebd., Sendungen vom 28. Mirz, 27. April, 7. Juni, 9. und 22. Juli, 2. August, 10. September
und zwei vom 9. Dezember 1938.

259 Vgl. ebd., Eintrige 1541; 1555—56; 1909; 1913; 1929; 2168, 19. Juni 1939.

260 Vgl. Welsh-Ovcharov 2012, S. 8o.

261 1945 lief} Justin Thannhauser einen Teil seiner Sammlung bei Parke-Bernet versteigern. Mehr hierzu
vergleiche Kapitel 3.2.

262 Vgl. Parke-Bernet Galleries 1945. Die Ausstellungschronologie einiger angebotener Werke listet
Ausstellungen der Galerie Thannhauser, Paris, der Jahre 1937-1939: bspw. Katalognummer 40,
Toulouse-Lautrecs Le Signe ,Exhibited at the Galerie Thannhauser Paris, 1938, S. 17.

263 Vgl. Welsh-Ovcharov 2012, S. 8o.
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engagiert. 1939 stellte er dem Stedelijk Museum, Amsterdam, fiir die Ausstellungen
Parijsche schilders sowie Random Rodin drei Arbeiten Picassos zur Verfugung, darunter
die Bronze Téte de Harlequin.*** Ferner iiberzeugte er andere Hindler davon Leihgaben
zur Verfiigung zu stellen. Ambroise Vollard ,,wand sich hin und her” und wollte zunichst
gar nichts ,hergeben®, lief§ sich von Thannhauser dann aber Renoirs Relief Jugement de
Piris abgewinnen, wie er dem befreundeten Direktor des Stedelijk Museum, David Réell,
in einem Brief schilderte.*

Uber seine Aussteller-, Leihgeber- und Vermittlertitigkeit hinaus interagierte Thannhauser
auch in Paris als Kiufer und Verkiufer, sowohl im Namen der Galerie als auch fiir seine pri-
vate Sammlung. Wihrend die Méglichkeiten, moderne Kunst zu handeln und zu sammeln,
in Deutschland immer schwieriger geworden waren, erlebte die Moderne auf dem Pariser
Kunstmarke spitestens ab 1937 eine Renaissance. Die 1937 und 1938 in Deutschland im
Rahmen der Aktion ,Entartete Kunst' beschlagnahmten Werke wurden nun aufzahlreichen
Listen auf dem freien internationalen Kunstmarkt angeboten.**® Wihrend sich ehemals
deutsche Kollegen und auch ehemalige Geschiftspartner Thannhausers um die Beteiligung
am Handel eben jener Werke bemiihten,”” konnte im Rahmen der Studie kein Nachweis
gefunden werden, ob auch Thannhauser im Besitz einer solchen Liste war und versuchte,
sich aktiv am Ausverkauf der Moderne von Paris aus zu beteiligen. Allerdings war er Teil
eines Joint Venture mit seinen Kollegen Alex Ball und Daniel Wildenstein, das einen bereits
viel diskutierten Abschluss titigte. Im Dezember 1938 erwarben die Kunsthindler Vincent
van Goghs Grabende Bauern von 1899 (F7o1) sowie Paul Gauguins Straffenszene in Tabiti
von 1891. Die Verkiuferin, Martha Nathan-Dreyfus, Ehefrau des verstorbenen Frankfur-
ter Bankiers Hugo Nathan, war 1937 nach Paris emigriert. Nachdem auch sie exorbitante
Summen fiir die ,Reichsfluchtsteuer® hatte bezahlen miissen, bestritt sie ihren Lebensunter-
halt mit dem Verkauf ihrer Liegenschaften und ihrer verbliebenen Kunstwerke.** Martha
Nathan-Dreyfus erhielt fiir den Van Gogh umgerechnet 9.364 US- Dollar.*” 1941 verkaufte
das Konsortium Wildenstein/Ball/ Thannhauser Grabende Bauern fiir 34.000 US-Dollar an
den Sammler Robert Hudson Tannahill.”’ Im Dezember 1938 kaufte Justin Thannhauser

264 Vgl. Archief Stedelijk Museum Amsterdam, Folder 253, Correspondence Director Roell. Justin
Thannhauser an David Roell, 20. Juni 1939.

265 Vgl. ebd.

266 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 150.

267 So bemiihte sich etwa Paul Graupe um ein Joint Venture mit Karl Nierendorf zum Erwerb diverser
Werke. Josef Nierendorf jedoch lehnte eine Beteiligung ab. Am Ausverkauf beteiligt waren hin-
gegen die Pariser Galerie Zak, Harald Halvorsen aus Oslo, das Konsortium Fides, Ziirich, oder auch
Colnaghi, London. Vgl. Golenia et al. 2016, S. 150. Sowie Walter-Ris 2003, S. 273 f.

268 Vgl. Koldehoff, Stefan: Die Grabenden. Katalogverzeichnis. In: Koldehoff /Stolwijkzo17, S. 252.

269 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o4_20, Kleines Notizbuch Paris, S. 40. Sowie Anton, Michael:
Internationales Kulturgiiterprivat- und Zivilverfahrensrecht. Berlin 2010, S. 95f.

270 Vgl. Koldehoff 2017¢, S. 252.
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bei seinem Freund Picasso Szl Life: Flowers in a Vase von 1906 und Woman with Yellow
Hair von 1931.”7" AufSerdem erstand er in der Pariser Zeit drei bis dahin unbekannte Van-
Gogh-Federzeichnungen und zwei Briefe des Kiinstlers an den Maler John Peter Russell
von dessen Tochter Jeanne Jouve.”*

Laut den Ausfithrungen seines Steuerberaters Otto Weise konnte Justin Thannhauser
weder im ersten Jahr 1937 noch im zweiten Jahr 1938 Gewinne machen, sondern erwirt-
schaftete ausschliefSlich Verluste.”? Schenkt man iiberdies einem Verzeichnis des Gesamt-
werts des Pariser maison d’art Glauben, das Justin Thannhauser im Dezember 1938 zur
Feststellung der ,Judenvermdgensabgabe® fiir das Finanzamt in Berlin anfertigen musste,
so ergab das Betriebsvermogen in diesem Zeitraum sogar eine Unterbilanz und bestand
demnach ausschlieflich aus Kapitalforderungen.”* Das somit lediglich theoretisch vor-
handene Betriebsvermogen in Hohe von st.iir RM errechnete Thannhauser aus einer
offenen Provisionsforderung an Paul Roemer in Héhe von 1.000 RM, einem (mutmaflich
noch in Deutschland vorhandenen) Bankguthaben in Hohe von 2.652 RM, auflerdem
nannte er (vermutlich zwangsweise in Deutschland zuriickgelassene) ,,Gegenstinde aus

edlem Metall, Schmuck- und Luxusgegenstinde, Kunstgegenstinde und Sammlungen®*”’

im Wert von 10.965 RM sowie (in Deutschland festgesetztes™)

2

»sonstiges Verméogen,
Waren, bzw. Kunstwerke“”” im Wert von 36.500 RM. Von den Kapitalforderungen zog
er zudem noch seine eigenen offenen Rechnungen beziehungsweise Schulden in Hohe
von 28.760 RM ab. Dieser Betrag errechnete sich aus 781,02 RM fiir die ,Aufldsung der

offenen Handelsgesellschaft in Berlin“**, Honorarschulden in Héhe von 3.000 RM an

271 Vgl. Drutt 2001, S. 16.

272 Vgl. Herzog 2006, S. 24.

273 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschiddigungsakte Justin Thannhauser. Erginzung zu Antrag
D. Schaden an Vermégen. Otto Weise an das Entschidigungsame Berlin, 29. Juli 1964.

274 Vgl. ebd. Anlage Justin Thannhauser an den Polizeiprisidenten Berlin mit Angaben der Unterbilanz,
29. Dezember 1938.

275 Ebd.

276 Dieser Betrag entspricht dem des zuriickgelassenen Betriebsvermégens Justin Thannhausers, worii-
ber ihm die Zollfahndungsstelle 1938 die Verfiigungsgewalt entzogen hatte. Thannhauser hatte auf
verschiedenen Wegen versucht, sich das hauptsichlich aus Kunstgegenstinden bestehende Betriebs-
vermogen nach Paris schicken zu lassen (vgl. Kapitel 1.2.2, Das Betriebsvermégen von Berlin und
Paris, bzw. Kapitel 1.2.3, Die ausgelagerten Berliner Bestinde).

277 LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Devisen-Auslinder, Entschidigungsamt Berlin. Erginzung
zu Antrag D. Schaden an Vermégen. Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli
1964. Anlage Justin Thannhauser an den Polizeiprisidenten Berlin mit Angaben der Unterbilanz,
29. Dezember 1938.

278 LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Erginzung zu Antrag
D. Schaden an Vermégen. Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964. Anlage
Justin Thannhauser an den Polizeiprisidenten Berlin mit Angaben der Unterbilanz, 29. Dezember
1938.
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seinen Steuerberater Otto Weise sowie dem Passivsaldo des Pariser Geschifts in Hohe
von 24.978,98 RM. Als Gesamtvermégen des Betriebes blieben so theoretisch vorhandene
22.357 RM.”” Thannhauser begriindete die Unterbilanz mit der Notwendigkeit des Neu-
aufbaus des Betriebs.”®® Es ist unklar, ob Thannhauser das Verzeichnis zu seinen Gunsten
,schonte’. Bereits zwei Jahre zuvor war er gezwungen worden 25 Prozent seines Gesamtver-
mogens im Rahmen der ,Reichsfluchtsteuer” an das ,Deutsche Reich® abzufithren. Anhand
der jedoch nicht unerheblichen Geschiftstitigkeit Thannhausers in Paris und der ihm durch
die zahlreichen Kunstsendungen zur Verfiigung stehenden Kunstwerte ist zu bezweifeln,
dass das Betriebsvermdgen des Pariser Geschifts lediglich aus in Deutschland festgesetzten
Kapitalforderungen bestand. Thannhauser war zu diesem Zeitpunkt vermutlich bereits
klar, dass er einen Grof3teil dieser gelisteten Kapitalforderungen sowieso an das ,Deut-
sche Reich® verloren hatte. Mehr als verstindlich wire, wenn er mit einer ,Beschonigung’
des Verzeichnisses versucht hitte, sich den bis ins Ausland reichenden Repressalien der
Nationalsozialisten zu entzichen. Dariiber hinaus hitten die in Deutschland festgesetzten
s1.it1 RM mit Sicherheit die vorgeschriebenen 20 Prozent ,Judenvermogensabgabe® vom
tatsichlichen Betriebsvermdgen weit iiberschritten.

Wenn moglicherweise auch nicht in dem Ausmaf, so ist es dennoch wahrscheinlich, dass
das Pariser maison d'art keineswegs so rentabel lief wie geplant. Thannhauser war zwar durch
die langjahrigen Kontakte zu Rosenberg, Wildenstein, Vollard oder auch der Kunsthandlung
Bernheim-Jeune sehr gut vernetzt, doch waren die Pariser Handler natiirlich auch unmittelbare
Konkurrenten und mit ihren alteingesessenen Galerien oder durch Exklusivvertrige klar im
Vorteil. Zwei Jahre waren offenbar zu knapp bemessen, um sich auf dem Pariser Kunstmarke
zu etablieren. Potentiell lukrative Geschifte nach Deutschland schien Justin Thannhauser
gemieden zu haben. Dariiber hinaus sollte die Niederlassung in Frankreichs Hauptstadt im
Idealfall lediglich ein Zwischenstopp sein, strebten Justin und Kite Thannhauser doch die
Emigration nach Ubersee an, wie Thannhauser viele Jahre spiter duf8erte.”® Noch vor seinen
Eltern hatte diesen Schritt der dltere Sohn Heinz vollzogen. Im Anschluss an sein Studium
in Cambridge wechselte er durch ein Sachs-Fellowship 1938 nach Harvard, um dort 1941
seinen Masterabschluss in Kunstgeschichte zu absolvieren. Noch im selben Jahr nahm er

eine Professur an der Tulane University in New Orleans an.**

279 Vgl. ebd.

280 Vgl. ebd.

281 Dies schildert Justin Thannhauser im Antrag zur Entschiddigung an Vermégen im Oktober 1952.
Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Anlage zu Antrag
D. Schaden an Vermégen, 23. Oktober 1952.

282 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 377 222, Entschidigungsakte Heinz Thannhauser. Antrag Schaden
an Eigentum, an Vermogen, durch Zahlung von Sonderabgaben, Geldstrafen, Buflen und Kosten.
Eingangsstempel 30. Mirz 1967. Sowie Fontanella 2017, S. 27f.
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2.5 Flucht Gber die Schweiz

,10.8.39 Abreise von Paris! Nicht gewusst, dass ,,for good“!!“*** Diesen Eintrag machte Justin
Thannhauser vermutlich in sein kleines Notizbuch, als sich die Familie bereits in den USA
in Sicherheit befand.

An jenem 10. August 1939 reisten Justin, Kite und Michel Thannhauser von Paris in die
Schweiz, eigentlich um dort die Sommerferien zu verbringen.** Zur Schweiz bestanden nicht
nur durch Justin Thannhausers Cousin Siegfried Rosengart familidre Verbindungen, sondern
ebenso durch Kite Thannhauser. Kites dlterer Bruder Igo Levi und seine Frau Adele Huguenin
lebten spitestens seit den 1920er Jahren in Luzern.*® Zudem musste Justin und Kites Sohn
Michel gesundheitsbedingt immer wieder iiber lingere Zeitraume in der Schweiz behandelt
werden.”* Wihrend des Sommerurlaubs 1939 wollten sich Thannhausers gemeinsam mit dem
Schauspieler und langjihrigen Kunden der Galerie, Edward G. Robinson und seiner Frau
Gladys Lloyd Robinson, die Gemildeausstellung im Genfer Musée d’art et dhistoire ansehen.
Ausgestellt waren Meisterwerke aus dem Madrider Prado, die wegen des spanischen Biirger-
kriegs ausgelagert worden waren.” Doch der Erholungsurlaub verlief anders als geplant. Auf
den Beschluss eines Nichtangriffspaktes zwischen der Sowjetunion und dem ,Deutschen Reich
am 23. August 1939 kam es in Frankreich zu zahlreichen antikommunistischen Unruhen. Am
27. August wurden die kommunistische Presse verboten und erste fithrende Vertreter der im
Exil lebenden Kommunisten verhaftet.® Am 1. September 1939 marschierten deutsche Trup-
pen in Polen ein, worauf die franzésische Regierung tiber die Internierung aller in Frankreich
lebender Deutscher zwischen 17 und 65 Jahren verfiigte, ganz gleich, ob die Betroffenen die
deutsche Staatsbiirgerschaft besaflen oder sogar offiziell als politische Fliichtlinge anerkannt
waren.” Im Stadion Yves-du-Manoir in Colombe, das als eines der Pariser Internierungslager
diente, verbrachten unter 10.000 Deutschen auch Paul Graupes Partner Arthur Goldschmidt
1** und Otto Freundlich™

oder Walter Benjamin, Hermann Kesten, Hans Sah den Kriegs-

283 Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o04, Kleines Notizbuch, Paris ca. 1937 bis August 1939, New York
ab 1941, S. 41.

284 Vgl. Herzog 2006, S. 24.

285 Vgl. Familienstammbaum Kathi Wolf und Ignaz Spitzer. URL: http://www.loebtree.com/spitzer.
html (9. Februar 2015).

286 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 377 233, Entschidigungsakte Michel Thannhauser.

287 Vgl. Herzog 2006, S. 24f.

288 Vgl. Weitz, Ulrich: Der Mann im Schatten — Eduard Fuchs. Sitten-Fuchs, Sozialist, Konspirateur,
Sammler, Mizen. Berlin 2014, S. 359.

289 Vgl. ebd.

290 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 162.

291 Vgl. Debien, Genevi¢ve: Otto Freundlich, Kiinstler und Universalist im Kampf gegen die ,Natio-
nalisierung des Geistes“. In: Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.): Irre-
parabel. Lebenswege jiidischer Kiinstlerinnen, Kiinstler und Kunstkenner auf der Flucht aus dem
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beginn unter erbirmlichen Bedingungen.”” Der Schriftsteller Bruno Frei duf8erte zu dieser
politischen Entwicklung: ,,So begann in Frankreich [...] der Krieg gegen den Hitlerfaschismus
als ein Krieg gegen Antifaschisten.“*”

Thannhausers kehrten unter diesen Bedingungen nicht zuriick nach Paris, sondern
beschlossen, vorerst in der Schweiz zu bleiben.”* Aber auch der Aufenthalt in der Schweiz
war keineswegs dauerhaft gesichert. Zunichst mussten die Pisse der Familie bei der deut-
schen Interessenvertretung in Genf erneuert werden.”” Zwischen 1939 und 1940 mussten
Thannhausers zudem zweimalig eine Pauschalsteuer bezichungsweise eine Meldegebiihr an
die Schweiz entrichten. Diese war, laut Justin Thannhauser, trotz eines Arbeitsverbotes zu
leisten und unvermeidbar ,,bei Androhung der Ausweisung nach Deutschland.“*” Der Plan
war, nicht dauerhaft in der Schweiz zu bleiben, sondern schnellstméglich in die USA zu
emigrieren. Hierzu mussten Visa, nicht nur fiir die USA, sondern auch fiir die Durchreise-
staaten Spanien und Portugal beantragt werden, denn Thannhausers planten, in Lissabon
ein Schiff fiir die Uberfahrt nach New York zu buchen.”” Dieses Unterfangen gestaltete sich
schwieriger als erwartet: Wihrend der Zeit in der Schweiz wurden die amerikanischen Visa
nicht bewilligt. Dariiber hinaus lief§ das amerikanische Konsulat in Ziirich wissen, dass nicht
absehbar wire, wann mit einer Bewilligung gerechnet werden kénne.””® Wihrenddessen wurde
es immer schwieriger, die Aufenthaltsgenchmigungen fiir die Schweiz Monat um Monat zu
verlingern. Hinzu kam, dass die Transitvisa fiir Spanien und Portugal von dem Einreisevi-
sum eines Landes in Ubersee abhingig waren. Thannhausers blieb nichts anderes {ibrig, als
die Auswanderung in die USA iiber ein weiteres Land in Ubersee zu planen, fiir das man

,Dritten Reich® in Frankreich. Veroffentlichungen der Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste
Magdeburg 9. Magdeburg 2013, S. 202—227, hier S. 213.

292 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 162. Graupe befand sich mit seiner Frau zu Kriegsausbruch ebenfalls in
der Schweiz und traf beziiglich einer Riickkehr nach Paris die gleiche Entscheidung wie Thannhauser.

293 Frei, Bruno: Die Minner von Vernet. Ein Tatsachenbericht. Berlin 1950, S. 7. Zitiert nach: Weitz
2014, S. 359.

294 Vgl. Herzog 2006, S. 25.

295 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise an
das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964. Die Aufnahme jiidischer Gefliichteter in der Schweiz
wihrend des Zweiten Weltkriegs war begrenzt. 1942 wurden die Grenzen sogar voriibergehend
komplett geschlossen. Wihrend der gesamten Kriegszeit nahm die Schweiz ca. 300.000 Gefliich-
tete auf, etwa 20.000 wurden zuriick- oder ausgewiesen. Vgl. Unabhingige Expertenkommission
Schweiz — Zweiter Weltkrieg: Die Schweiz und die Fliichtlinge zur Zeit des Nationalsozialismus.
Veréffentlichungen der UEK, Bd. 17. Zusammenfassung, S. 1—4. URL: https://www.uek.ch/de/
schlussbericht/Publikationen/Zusammenfassungenpdf/17d.pdf (15. Mirz 2021).

296 LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 10, Erklirung Justin Thannhauser zur Kostenauf-
stellung der Ausreise Schweiz bis USA.

297 Vgl. ebd., Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964.

298 Vgl. ebd., Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966.
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schneller an ein Visum gelangte. Somit beantragten sie im Mai 1940 zusitzlich Einreisevisa fiir
Uruguay®” sowie ein Durchgangsvisum fiir Brasilien.” Fiir eine ,sofortige Inangriffnahme
30

[der] Visaapplikationen“* wurde dazu eine Zahlung an den uruguayischen Generalkonsul
in Genf, in Form des Gemildes Crevettenmiidchen von Julius Seyler, vorgenommen.’” Diese
MafSnahme zeigt, wie bedrohlich die Situation fiir Thannhausers zu diesem Zeitpunkt war.
Dariiber hinaus begriindete Justin Thannhauser sein Handeln mit dem Ausbruch ,, masslose][r]
«303

Aufregung in der Schweiz“** aufgrund des Einmarsches der Wehrmacht in den Nachbar-
lindern sowie einer voriibergehenden polizeilichen Festnahme der Familie Thannhauser in
Nyon.” Gliicklicherweise wurden Thannhausers aus der Haft wieder frei gelassen, denn
diese hitte in letzter Konsequenz zu einer Deportation fithren knnen. Trotz des groflziigigen
Geschenks an den uruguayischen Konsul war in der Zwischenzeit kein positiver Bescheid
des Konsulats eingetroffen. Thannhausers suchten fieberhaft nach weiteren Méglichkeiten,
Europa auf schnellem Weg zu verlassen. Im Spitsommer 1940 wandte sich Heinz Thann-
hauser, der zu diesem Zeitpunkt am Fogg Museum of Art in Cambridge, Massachusetts,
angestellt war, hilfesuchend an das ERC in New York.”” Die Organisation lehnte jedoch die
Hilfe in Form eines Antrags fiir ein ,special visitor’s visa‘ beim Auswirtigen Amt in den USA
ab. Das ERC sah sich in erster Linie berufen, bedeutende Literaten, Kiinstler oder Intellek-
tuelle bei ihrer Ausreise zu unterstiitzen, die sich im Kampf gegen den Faschismus verdient
gemacht hatten und nun unmittelbar von Gefangenschaft und Deportation bedroht waren.*
Zu dieser Zielgruppe wurde Justin Thannhauser nicht gezihlt.””” Der Plan iiber Spanien
und Portugal mit einem reguliren Visum in die USA zu emigrieren, erforderte nicht nur
Geduld, sondern war im Spitsommer 1940 keineswegs mehr gesichert. Nach wie vor fehlten

aufler den amerikanischen auch ,spanische Visen und Erlaubnisse“**®. Justin Thannhauser

299 Vgl. ebd., Anlage 7, Kosten Visabeschaffung Uruguay.

300 Vgl. ebd., Anlage 10, Erkldrung Justin Thannhauser zur Kostenaufstellung der Ausreise Schweiz bis
USA.

301 Ebd.

302 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrag 363. Sowie Herzog 2006, S. 25.

303 LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 10, Erklirung Justin Thannhauser zur Kostenauf-
stellung der Ausreise Schweiz bis USA.

304 Vgl. ebd.

305 Vgl. DNB, Deutsches Exilarchiv 1933-1945, FIM. EB 73/21. Heinz Thannhauser an Alfred Wolken-
berg, 10. September 1940.

306 Vgl. Rose 2005, S. 125 .

307 Vgl. DNB, Deutsches Exilarchiv 1933—1945, FIM. EB 73/21. Mildred Adams, Executive Secretary
ERC an Heinz Thannhauser, 14. September 1940. Sowie ebd., Lotta Loeb, Case Department ERC
an Heinz Thannhauser, 9. Dezember 1940.

308 LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 10, Erklirung Justin Thannhauser zur Kostenauf-
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engagierte einen Genfer Anwalt, um die Vorginge zu beschleunigen.’” Dariiber hinaus sah
er die mégliche Ausreise iiber die franzésisch-spanische Grenze auch deshalb gefihrdet,
da im Herbst 1940 ein Treffen Hitlers, Himmlers und Francos an der spanischen Grenze
anberaumt war.” Doch nicht nur die Realisierung der Ausreise iiber Spanien und Portugal
war nun fraglich. Der Alternativplan, zunichst nach Stidamerika zu emigrieren, scheiterte
am Verfall der Transitvisa fiir Brasilien im November 1940, die trotz Bemiihungen nicht
verlingert wurden.” In zunehmender Bedringnis zogen Thannhausers, aufler den Ausreise-
plinen in die USA iiber Spanien und Portugal bezichungsweise iiber Uruguay und Brasilien
und iiber das Hilfegesuch an das ERC, nun noch eine vierte Méglichkeit in Betracht. Im
September 1940 bemiihten sie sich um italienische Visa, um von dort aus ,,Flugzeuge fuer
Afrika vielleicht noch zu erlangen“”. Einen Monat spiter jedoch, am 10. Oktober 1940,
erhielten Thannhausers schlieflich die lang erhofften Einreisevisa nach Uruguay.”” Noch am
selben Tag wurden ihnen, trotz deutscher Pisse, die Genehmigungen beziechungsweise die
Unbedenklichkeitsbescheinigungen fiir eine Ozeaniiberfahrt auf dem englischen Konsulat
ausgestellt. Dies war moglich durch eine geschonte Bescheinigung des Comité international
pour le placement des intellectuels réfugiés, Genf, die Thannhausers gegen eine ,,spezielle Gabe
an Konsulatsbeamte® in Hohe von 100 Schweizer Franken ausgestellt wurde.”* Darin wurde
ihnen bescheinigt, als deutsche Fliichtlinge Deutschland bereits 1933 verlassen zu haben.
Nach mehrjihrigen Aufenthalten in den USA und in Frankreich sei seit August 1939 die
Schweiz ihr fester Wohnsitz. Riickseitig ist handschriftlich der Vermerk zu lesen, dass diese
Notliige unumginglich fiir den Erhalt der englischen Unbedenklichkeitsbescheinigung war,
da die englischen Kriegsschiffe die meisten neutralen Dampfer festsetzten und Reisende mit

deutschen Pissen ohne eine solche Bescheinigung internierten.”

stellung der Ausreise Schweiz bis USA.

309 Vgl. ebd.

310 Vgl. ebd. Dieses Treffen fand tatsichlich am 23. Oktober 1940 am Bahnhof der grenznahen Klein-
stadt Hendaye statt. Hitler beabsichtigte bei dem Treffen mit den Staatsminnern Laval, Franco und
Pétain herauszufinden, ,was ihn die Kollaboration der Vichy-Regierung und des franquistischen
Spanien kosten werde®. Ingendaay, Paul: Augen zu und durch. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung.
19. Oktober 2006, Nr. 243, S. 35.

311 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise
an das Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 10, Erklirung Justin Thannhauser zur
Kostenaufstellung der Ausreise Schweiz bis USA.

312 Ebd.

313 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_V_oo4, Private Papiere, Emigration. Consulado General del
Uruguay en Suiza. Certificado de Viaje, 10. Oktober 1940.

314 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise
an das Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 10, Erklirung Justin Thannhauser zur
Kostenaufstellung der Ausreise Schweiz bis USA.

315 Vgl. ebd.
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Am 22. Oktober 1940 wagten Thannhausers schlieSlich die erste Etappe von Genf nach
Vichy in einem plombierten Spezialautobus. In Vichy musste eine Durchgangserlaubnis fiir
Frankreich erwirkt werden, was wegen des Kriegszustands und Thannhausers deutscher Pisse,
angesichts der drohenden Internierungslager in Frankreich, sollten sie festgehalten werden,
héchst riskant war. Am 23./24. Oktober erreichten Thannhausers die franzésisch-spanische
Grenze. Ein rascher und reibungsloser Grenziibertritt blieb der Familie verwehrt, da ihr
Gepiick konfisziert und erst nach langen Verhandlungen mit den Grenzbeamten gegen eine
Zahlung von 1.800 FF wieder freigegeben wurde.” Diese Verzogerung war umso brenzliger,
da zu diesem Zeitpunkt wegen des Treffens deutscher, spanischer und franzésischer Staats-
oberhdupter in unmittelbarer Nihe erhéhte Sicherheitsmafinahmen in den Grenzgebieten
herrschten.”” Der ungeplante Aufenthalt hatte zur Folge, dass erneut Visa verlingert wer-
den mussten. Wie lange genau Thannhausers banger Zwangsaufenthalt im Grenzgebiert
andauerte, ist nicht iiberliefert. Um die gefihrliche Lage schneller zu beenden und alle
weiteren Vorginge zum Grenziibertritt zu beschleunigen, blieb ihnen nichts anderes iibrig,
als auch die spanischen Grenzbeamten zu bezahlen.””® Am 29. November 1940 setzte Heinz
Thannhauser schliefSlich das ERC in Kenntnis, dass seine Familie Lissabon erreicht habe
und nun hoffe, so bald wie méglich die Uberfahrt in die Vereinigten Staaten antreten zu
konnen.” Jedoch auch in Lissabon musste wieder eine polizeiliche Aufenthaltsgenehmigung
erwirkt und mehrmals verlingert werden, da die amerikanischen Visa immer noch auf sich
warten lielen.” Die grofle Uberfahrt traten Thannhausers schliefllich nach mehrwochiger
Wartezeit in Portugal am Weihnachtsabend 1940 an Bord der Serpa Pinto an. Am 9. Januar
1941 trafen sie in New York ein.””

2.6 ,Safe-keeping’

Die fiir die Moderne destruktive Kulturpolitik des ,Deutschen Reiches sowie die sich
weiterhin zuspitzenden, zunichst auf den materiellen Bankrott der jiidischen Bevélkerung
abzielenden, Gesetzesbeschliisse waren Justin Thannhauser erst im franzésischen und spiter

im Schweizer Exil nicht verborgen geblieben. Im Ernstfall eines Krieges schien ihm dariiber

316 Vgl. ebd.

317 Vgl. ebd.

318 Vgl. ebd.

319 Vgl. DNB, Deutsches Exilarchiv 1933-1945, FIM. EB 73/21, Heinz Thannhauser an Mildred Adams,
Executive Secretary ERC, 29. November 1940.

320 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise an
das Entschidigungsamt Berlin, Anlage 10, 28. Juni 1966.

321 Vgl. Ellis Island Passenger Records. Passagierdaten Justin und Kite Thannhauser. URL: https://liberty
ellisfoundation.org/passenger-details/czoxMjoiNjAXNTEzMDEwMDA2ljs=/czosOiJwYXNzZW
snZX1iOw== (16. Juni 2020).
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hinaus bereits 1938 eine Beteiligung Frankreichs nicht unwahrscheinlich gewesen zu sein,
was sein damaliges Handeln vermuten lisst.” So lief§ er sich zwischen 1937 und 1939, in
kluger politischer und wirtschaftlicher Voraussicht, bei weitem nicht all seinen Besitz nach
Paris transferieren, sondern entwickelte Strategien, Teile des Warenlagers und auch private
Werke an verschiedenen Orten inner- und auf8erhalb Europas in Sicherheit zu bringen.

2.6.1 Das Stedelijk Museum, Amsterdam,
und das Museum of Modern Art, New York

Nachdem Justin Thannhauser am 18. Mai 1938 zunichst den Versand von sechs Bronzen
von Edgar Degas an die Leicester Galleries in London veranlasst hatte,’ folgte zwei Wochen
spiter, am zweiten Juni 1938, eine umfangreiche Sendung nach Amsterdam. Im Einver-
stindnis mit dem befreundeten Direktor des Stedelijk Museums , David Réell, verlief§ eine
Sendung mit iiber 20 bedeutenden Olbildern franzésischer Meister, 41 Bronzen Degas’,
zahlreichen Arbeiten auf Papier und zwei Gobelins aus der Zeit Louis XIV Thannhausers
Lager.”” Das Amsterdamer Stedelijk Museum hatte in den 1930er- und 1940er-Jahren
begonnen, seinen Sammlungs- und Ausstellungsfokus zugunsten der Moderne, insbesondere
des Expressionismus und der abstrakten Kunst, anzupassen.” Vor der radikalen Kultur-
politik des nationalsozialistischen Regimes waren diesbeziiglich vor allem deutsche Museen
und Sammlungen fiithrend gewesen.””® Der Direktor David Réell und der Kurator Willem
Sandberg des Amsterdamer Museums nutzten nun ihre engen Beziehungen, nicht nur zu
Thannhauser, sondern zu vielen weiteren Hindlern, Sammlern und Kiinstlern, die nach
der Machtiibernahme der Nationalsozialisten Deutschland verlassen hatten, um geeignetes
Ausstellungsmaterial zu akquirieren. Vor allem dank der zahlreichen Leihgaben der Exilan-
ten war es Roell und Sandberg moglich, hochwertige Werke der Moderne in ihrem Haus
zu prisentieren.”” Thannhauser hatte mit Réell zunichst miindlich vereinbart, etwa 20 bis

322 Aus dieser Befiirchtung heraus vereinbarten etwa der Kurator des Stedelijk Museums Willem Sand-
berg und Wassily Kandinsky, dass Kandinsky, der selbst bereits 1933 nach Frankreich emigriert war,
cinen Teil seiner Werke im Anschluss an die Ausstellung Abstracte Kunst im Stedelijk 1938 nicht
zuriick nach Frankreich schicken lief3, sondern dort zur sicheren Verwahrung im Museum belief3.
Vgl. Langfeld, Gregor: Art by Exiled Germans in the Stedelijk Museum. In: Ausst.-Kat. The Stedelijk
Museum & The Second World War. Amsterdam 2015, S. 81.

323 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o002, Lagerbuch II, Eintrige 1388; 1395; 1398; 1643; 1408; 1409,
18. Mai 1938.

324 Vgl. ebd., u.a. Eintrige 440—441; 1400-1403; 1369—1372; 1358—1362, 2. Juni 1938.

325 Vgl. Langfeld 2015, S. 78.

326 Vgl. ebd.

327 Vgl. ebd., S. 781f. So waren 1938 die Ausstellungen Abstrakte Kunst und Honderd Jaar Fransche Kunst
zu schen, sowie 1939 Regarding Rodin: An Exhibition of One Hundred Years of French Sculpture. Vgl.

,Safe-keeping’ 1 97

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




30 Werke zu senden.”® Tatsichlich verschickte er letztendlich mit 9o Werken die dreifache
Menge. Der grofere Anteil durfte zu Ausstellungszwecken verwendet werden, unter ande-
rem als Leihgaben in den Ausstellungen Honderd Jaar Fransche Kunst, 1938 sowie Random
Rodin. Tentoonstelling honderd jaar Fransche sculptuur und Parijsche schilders, beide 1939.
Acht besonders wertvolle und fiir Thannhauser bedeutende Stiicke waren jedoch ausschlief3-
lich zur ,vertrauliche[n] Verwahrung im Depot bestimmt*“.”” Hierbei handelte es sich um
Edouard Manets Devant la glace/Devant la psyché (1876), das Thannhauser im Dezember
1926 in Oslo bei C. Nielsen gekauft hatte; ferner Vincent van Goghs Montagnes & Saint-
Rémy (1889) und ein Blumenstillleben Auguste Renoirs, das im August 1929 von Walhter
Halvorsen erworben worden war.” Zusammen mit Paul Cézannes Assiette de péches/ Lassiette
bleue (1879—1880), das Thannhauser 1929 in Paris bei Paul Rosenberg gekauft hatte,” sollten
alle vier Werke spiter in die Guggenheim Collection iibergehen.’”” Ebenfalls ausschlieflich
im Depot lagern sollten Paul Cézannes Chiteau de Marines (1888—1890), das Thannhauser
im Oktober 1929 in Paris von Vollard erworben®* und zeit seines Lebens in seinem Privat-
besitz behalten hatte®”, sowie ein Tinzerinnen-Pastell von Degas,” das Portrit Sicherer von
Wilhelm Leibl®” und ein Frauenkopf von Picasso.” Dass das Stedelijk Museum entgegen
der miindlich abgesprochenen 20 bis 30 nun eine so grofie Sendung von 9o Werken zur
sicheren Verwahrung annahm, mag unter anderem an Thannhausers und Réells gutem
freundschaftlichen Verhiltnis gelegen haben, das aus vorigen Kooperationen hervorging.
Auch Kollegen Thannhausers, die ihrerseits die Ausstellungen des Museums von 1938 und
1939 mit Leihgaben unterstiitzt hatten, kam Réell entgegen. So blieben Werke aus dem
Besitz Paul Rosenbergs und des Amsterdamer Zweigs des Kunstsalons Cassirer bereits 1938 in

der Obhut des Stedelijk Museums.™ Als sich die politische Lage in Europa in der Folgezeit

Simmers, Penny: Timeline. In: Ausst.-Kat. The Stedelijk Museum & The Second World War. Ams-
terdam 2015, S. 66—76, hier S. 67.

328 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Hans Jaffé, Assistent des Direktors,
an Justin Thannhauser, 30. Mai 1938.

329 Vgl. ebd., Justin Thannhauser an die Direktion des Gemeente-Museums Amsterdam, 23. Mai 1938.

330 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrag 1127.

331 Vgl. ebd., Eintrige 1353 und 1355.

332 Vgl. ebd., Eintrag 1455.

333 Vgl. Ausst.-Kat. New York 1978, S. 93, S. 82, S. 191 und S. 29.

334 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_002, Lagerbuch II, Eintrag 1452.

335 Vgl. Ausst.-Kat. Bern 1978, S. 107.

336 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrag 1178.

337 Vgl. ebd., Eintrag 1626. Laut Lagerbuch kam das Bild aus der Berliner Galerie nach Luzern. Somit
ist keine weitere Provenienz angegeben.

338 Vgl. ebd., Eintrag 1653. Laut Lagerbuch kam das Bild aus der Berliner Galerie nach Luzern. Somit
ist keine weitere Provenienz angegeben.

339 Vgl. Langfeld 2015, S. 8s.
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zuspitzte, begann das Stedelijk schliefllich nicht als erstes Museum, Pline fiir den Ernstfall
eines Krieges zu schmieden.”* Anfang 1939 veranlasste der Kurator Willem Sandberg den
Bau eines grofien Bunkers in den Diinen bei Castricum, in der Nihe von Amsterdam.*!
Dieser unterirdische Schutzraum sollte nicht nur Fassungsvermégen fiir niederlindische
Museumssammlungen, sondern ebenso fiir die Sammlungen der niederlindischen Univer-
sititen, Bibliotheken, der Kénigsfamilie sowie zahlreicher Privatsammlungen und Bestinde
aus dem Kunsthandel bieten und im Ernstfall Kunst- und Kulturgut vor der Zerstérung
durch Bombardierungen schiitzen.’** Als der Bunker zu Kriegsbeginn noch nicht fertiggestellt
war, wurden grofle Bestinde kurzerhand auf Bargen auf8erhalb der Stadt ausgelagert. Fiir
mehrere Monate waren somit hochkaritige Werke und ganze Sammlungen schwimmend
auf Kanilen in Siid- und in Nordholland zwischengelagert,’* darunter auch Teile der
Sammlung Thannhauser. Fiinf Arbeiten von Paul Cézanne, drei von Henri Matisse, jeweils
ein Camille Pissarro, ein Alfred Sisley, ein James Ensor und ein Thomas Couture sowie die
beiden Gobelins wurden auf den Schiffen Morgenster, Dankbaarheid und Harwu Alwien
untergebracht.”** Als der Bunker im Friihjahr 1940 fertiggestellt war, wurden zwischen April
und Mai simtliche Bestinde von den Bargen in den Schutzraum transferiert. Das Stedelijk
Museum verwahrte auf diese Weise tiber die Kriegsjahre mehr als soo Sammlungen 6ffent-
licher Einrichtungen und verfolgter Individuen.’®

Einen grof3en Teil der 9o Werke aus der Obhut des Museums lief§ Thannhauser jedoch
schon vor der Fertigstellung des Bunkers weiter transferieren. Bereits im Januar hatte sich
das MoMA an Justin Thannhauser gewandrt und sich nach méglichen Leihgaben fiir die
Ausstellung zum zehnjihrigen Jubilium Art in Our Time erkundigt.’*® Der Kunsthindler

340 Vgl. Nicholas, Lynn H.: The Rape of Europa. The Fate of Europe’s Treasures in the Third Reich
and the Second World War. New York 1994, S. 85{f. So begannen die Pariser Museen bereits 1937
Vorkehrungen zu treffen. Gewarnt durch die tiberhastete Evakuierung der Museumsbestinde im
Ersten Weltkrieg, sowie die Desorganisation der Spanier im spanischen Biirgerkrieg, die deshalb
fast die Bestinde des Prado wihrend der Bombardierungen 1936/37 verloren hatten, wollte man aus-
reichend vorbereitet sein. Die Mitarbeiter des Louvre trafen 1937 erste Vorsichtsmafinahmen, indem
zunichst Listen mit den wichtigsten Werken des Museums angefertigt wurden. Die Evakuierung
der Meisterwerke des Louvre, tiberwacht vom Kurator der Gemildeabteilung René Huyghe, wurde
schliefflich im September 1939 durchgefiihre.

341 Vgl. Soeting, Margreeth: Museum in Wartime. In: Ausst.-Kat. The Stedelijk Museum & The Second
World War. Stedelijk Museum Amsterdam. Amsterdam 2015, S. 4165, hier S. 42f.

342 Vgl. Soeting 2015, S. 48.

343 Vgl. ebd., S. 44f.

344 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Liste ,Schilderijen en Teekeningen
Eigendom van den Heer Thannhauser‘. Sowie Langfeld 2015, S. 96.

345 Vgl. Soeting 2015, S. 471f.

346 Vgl. MoMA Archives, NY., MoMA Exhs. exh#85—89, Art in Our Time: 1oth Anniversary Exhibition,
folder 85.7. MoMA an Justin Thannhauser, 19. Januar 1939.
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war gerne bereit, Werke aus seiner Sammlung nach New York schicken zu lassen. Zudem
bat er um Ehrenplitze seiner Leihgaben in der Ausstellung.’ Doch nicht nur im Rah-
men der Jubiliumsausstellung sollten Werke aus seiner Sammlung auf die Reise gehen. In
seinem Schreiben vom 8. Februar 1939 fragte er Alfred Barr, ob das MoMA auch Bilder

“3% annehme, die dann im Einzelnen auch als

oder ganze Sammlungen ,zur Verwahrung
Leihgaben in Betracht kommen kdnnten. Barr sagte prompt zu, allerdings miisse cin Quali-
titsanspruch der Leihgaben zu ,safe keeping’-Zwecken erfiillt sein und der Leihgeber die
ndtigen Versicherungen {ibernehmen.”* Van Goghs Montagnes a St. Rémy (1889), das das
Stedelijk Museum zur sicheren Verwahrung im Depot eingelagert hatte, wurde schlief3-
lich am 31. Mirz 1939 mit der S. S. Zaandam von Rotterdam nach New York versandt.”’
Zwei Wochen spiter folgte Picassos Deux saltimbanques au chien (1905) gemeinsam mit
Fernand Légers Le déjeuner, eine Leihgabe Paul Rosenbergs, auf der S. S. Noordam.” Am
16. April schliefflich bat Justin Thannhauser David Réell um Verpackung und Versand 20
weiterer Werke, die er dem Stedelijk Museum zur voriibergehenden Verwahrung tiber-
lassen hatte.” Er schlug vor, das Konvolut, in dem sich auch die besonders wertvollen
Arbeiten befanden, die nicht ausgestellt, sondern ausschliefllich im Depot verwahrt werden
durften, noch im gleichen Monat nach New York zur Speditionsfirma R. Godwin’s Sons
Inc. zu senden. Versicherung und Spesen wiren selbstverstindlich durch ihn gedecke. Aus
Sicherheitsgriinden sollte als Zweck der Sendung ,for exhibit angegeben werden. Zudem
betonte er die Wichtigkeit, fiir die Uberfahrt keinesfalls ein deutsches Schiff zu buchen.
Weiterhin veranlasste Thannhauser, die Papiere direkt an den Spediteur in New York zu
schicken.”” SchlieSlich bedankte er sich ausfiihrlich fiir die Hilfe und Freundlichkeit Réells
und seiner Mitarbeiter und lud den Direktor, die nur wenige Monate spiter stattfindenden
Ereignisse nicht ahnend, zu sich nach Paris ein, mit der Aussicht einer ,Dedikation fiir
dessen Museum.>*

347 Vgl. ebd. Justin Thannhauser an Alfred Barr, 8. Februar 1939.

348 Ebd.

349 Vgl. ebd. Alfred Barr an Justin Thannhauser, 22. Mirz 1939.

350 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Secretaire de David Réell an Justin
Thannhauser, 30. Mirz 1939. Sowie Langfeld 2015, S. 97.

351 Vgl. ebd. Secretaire de David Réell an Alfred Barr, MoMA, 13. April 1939. Sowie MoMA Archives,
NY, MoMA Exhs. exh#85—89, Art in Our Time: 10th Anniversary Exhibition, folder 8s.9.

352 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Justin Thannhauser an David Réell,
16. April 1939.

353 Vgl. ebd. Sowie Langfeld 2015, S. 97.

354 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Justin Thannhauser an David Raéell,
16. April 1939.
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2.6.2 Wanderausstellungen

Wihrend der Zeit in Paris hatte Justin Thannhauser aufler der guten Verbindung zu David
Réell auch die Beziechungen vor Ort genutzt, um seine Strategie des ,safe keeping’ umzu-
setzen. Ein Konvolut von zunichst fiinf Werken aus der zwischengelagerten Sammlung
in Amsterdam sollte zu René Huyghe, dem Kurator der Gemaildeabteilung des Louvre,
nach Paris gesandt werden.” Laut eines Schreibens Thannhausers waren dies Thomas
Coutures Fauconnier/Der Falkner,”® eine nicht niher bezeichnete Dame Toulouse-Lautrecs
und Claude Monets Canale Grande, das Thannhauser 1928 im Anschluss an die Monet-
Retrospektive im Berliner Haus von Wildenstein, New York, gekauft hatte;”” auflerdem
das grofformatige Olbild Camille Pissarros, Pontoise (1867), das spitestens seit 1918 in
Familienbesitz war, und Auguste Renoirs Femme au perroquet (1871), 1925 bei Josef

* Die beiden letztgenannten Werke waren im Rahmen Thann-

Hessel in Paris gekauft.
hausers Erster Sonderausstellung 19277 in Berlin zu schen gewesen und sollten spiter in die
Guggenheim Sammlung {ibergehen.’® Zur Diskussion stand zudem Picassos La repasseuse
(1904), das Thannhauser als Leihgabe fiir die Ausstellung Parijsche schilders zur Verfiigung
gestellt hatte. Da hierzu jedoch noch verschiedene Ausstellungsverhandlungen im Gange
waren, sollte das Werk zunichst im Stedelijk Museum verbleiben.”®' Eine Transportliste der
Spedition Michaux & Guérin von Mai 1939 mit dem Ziel Buenos Aires zihlt insgesamt
neun Arbeiten, die aus Thannhausers Besitz nach Stidamerika gehen sollten.” Aufler den
zuvor genannten Arbeiten von Monet, Pissarro, Renoir, Couture und Toulouse-Lautrec
sind auf dieser Liste eine Frauenzeichnung von Henri Matisse zu finden, eine Landschaft
Henri Rousseaus, ein Frauenpastell von Auguste Renoir, eine Rotelzeichnung Picassos
(T2te-sanguine), Toulouse-Lautrecs Mme Mattrausou au piano und Gauguins Haere Mai,
1891.” Letzteres hatte Thannhauser 1934 bei Vollard gekauft. Von Juli bis September 1938
war es noch in Amsterdam in der Ausstellung Honderd Jaar Fransche Kunst ausgestellt

355 Vgl. ebd., Thannhauser an Roell, 26. April 1939. Sowie Langfeld 2015, S. 97.

356 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II. Eintrag 451.

357 Vgl. ebd., Eintrag 1254.

358 Vgl. ebd., Eintrag 1419. Sowie Ausst.-Kat. New York 1978, S. 181. Demnach hatte Heinrich Thannhauser
das Bild spitestens 1918 bei Paul Cassirer erworben.

359 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II, Eintrag 103s.

360 Vgl. Ausst.-Kat. New York 1978, S. 183 u. S. 187.

361 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Thannhauser an Réell, 26. April 1939.
La repasseuse (Die Biiglerin) gehorte auflerdem zu den Werken, die bereits im Rahmen von Picassos
erster Retrospektive 1913 in den Galerien Thannhauser in Miinchen zu sehen gewesen waren. Vgl.
Ausst.-Kat. New York 1978, S. 131.

362 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_ oo19, Geschiftskorrespondenz Europa, Transportliste der
Spedition Michaux & Guérin, Mai 1939.

363 Vgl. ebd.
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gewesen.”* Thannhauser versicherte die neun Arbeiten fiir insgesamt 129.500 US-Dollar.*®”
In Paris initiierte René Huyghe mit der Unterstiitzung der Association francaise d'action
artistique, die nach dem Ersten Weltkrieg unter dem Ministére des Affaires étrangéres zur
Forderung der franzosischen Kultur entstanden war, im Friihjahr 1939 die grofSe Wander-
ausstellung La pintura francesa de David a nuestros dias.** Die Schau wurde mit Leihgaben
aus dem Louvre und neunzehn kleineren franzésischen Museen zusammengestellt. AufSer
Thannhauser waren zudem noch viele weitere Privatsammler aus Belgien, der Schweiz,
Deutschland, den Niederlanden und Frankreich die Leihgeber.’”” Die Ausstellung tourte
zuniichst durch Siidamerika und war von Juli 1939 bis Juli 1940 nacheinander im Museo
Nacional de Bellas Artes in Buenos Aires, im Salon Nacional de Bellas Artes in Monte-
video und im Museu Nacional de Belas Artes in Rio de Janeiro zu sehen. Aufgrund des
Kriegsausbruchs in Europa im September 1939 wurde die Ausstellung um eine mehrjihrige
Tour durch Nordamerika verlingert. Hier war sie schliefSlich unter verschiedenen Aus-
stellungstiteln von Dezember 1940 bis Mirz 1946 unter anderem in San Francisco, Los
Angeles, Chicago, New York und schliefSlich in Washington D. C. zu sehen.”®
Wihrend der Zeit in der Schweiz von Sommer 1939 bis Herbst 1940 planten Thann-
hausers nicht nur fieberhaft die Flucht aus Europa. Justin Thannhauser kiimmerte sich
auch von hier aus weiterhin um die Weiterleitung von Teilen seines Besitzes und seiner
Sammlung. Uber Amsterdam und London waren noch am Vorabend des Zweiten Welt-
krieges, Anfang August 1939, einige Werke auf dem Weg nach Australien. Hier wurden sie
zwischen August und Dezember 1939 nacheinander in Adelaide, Melbourne und Sydney
im Rahmen der Ausstellung French and British Contemporary Art gezeigt und blieben bis

364 Vgl. Ausst.-Kat. New York 1978, S. 59 ff.

365 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_oo19, Geschiftskorrespondenz Europa, Transportliste der
Spedition Michaux & Guérin, Mai 1939.

366 Vgl. Fontanella 2017, S. 28.

367 Vgl. ebd.

368 Vgl.ebd., S. 36, Anm. 49. Die vollstindige Ausstellungstour durch Siid- und Nordamerika wihrend
der Kriegsjahre: Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes, La Pintura Francesa de David a
nuestros dias, Juli-August 1939; Montevideo, Salon Nacional de Bellas Artes, La Pintura Francesa
de David a nuestros dias, September 1939; Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes, Pintura
Sfrancesa, seculos XIX e XX, Juni—Juli 1940; San Francisco, H. M. de Young Memorial Museum, The
Painting of France since the French Revolution, Dezember 1940-Januar 1941; Los Angeles, County
Museum of Art, From Cézanne to Picasso, Januar—-Mirz 1941; New York, Metropolitan Museum
of Art, French Painting, David to Toulouse-Lautrec, Februar—Mirz 1941; Worcester, Art Museum,
The Art of the Third Republic, Februar—Mirz 1941; Chicago, Art Institute of Chicago, Masterpieces
of French Art, April-Mai 1941; Los Angeles, County Museum of Art, The Painting of France since
the French Revolution, Juni—Juli 1941; Portland, Art Museum, Masterpieces of French Painting, Sep-
tember—Oktober 1941; San Francisco, H. M. de Young Memorial Museum, 7he Painting of France
since the French Revolution, Dezember 1941-Januar 1942; Washington, D. C., National Gallery of
Art, French Government Loan Exhibition, Mirz 1942—1946.
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Kriegsende auf dem Kontinent.” Unter den Leihgaben waren die in der Pariser Zeit erwor-
benen Van-Gogh-Federzeichnungen Boats at Saint-Maries (1888),””° The Road to Tarascon
(1888)”"" und 7he Zouave (1888)”* sowie Picassos Table devant la fenétre, das Thannhauser
1929 bei Kahnweiler gekauft hatte,” und Nature morte aux pommes, 1932 bei Paul Rosen-
berg erworben,” und schlieflich Paul Cézannes Bibémus, das bis 1929 im Besitz Ambroise
Vollards gewesen war.”” Bereits kurz zuvor, im Juli 1939, hatte sich auflerdem Alfred Barr
erneut an Justin Thannhauser gewandt, der sich inzwischen mit seiner Familie im Genfer
Hotel Regina eingerichtet hatte. Fiir die Retrospektive Picasso: Forty Years of His Art, die von
November 1939 bis Januar 1940 nacheinander im MoMA, New York, und im Art Institute
of Chicago gezeigt werden sollte, bat Alfred Barr um sechs Leihgaben aus Thannhausers
Besitz, darunter Le moulin de la Galette (1900), und La repasseuse (1904).”° Letzteres war noch
von Februar bis April 1939 im Rahmen der Schau Parijsche schilders im Stedelijk Museum,
Amsterdam, zu sehen gewesen und anschlieflend in Amsterdam eingelagert worden. Von
hier aus wurde es nun auf Thannhausers Anweisung nach New York gesandt.”” Picassos Le
moulin de la Galette war bereits im Februar 1939 nach New York transferiert und im Lager
der Speditionsfirma R. J. Godwin’s Sons, Inc. aufbewahrt worden. Im September wurde
es nun piinktlich zur Ausstellung an das MoMA ausgeliefert.”® Fiir alle weiteren Picasso-
Leihgaben, ein Kreide-Selbstportrit von 1900, das Pastell Bul/ Ring (1901), die Farbkreide
Les va-nu-pieds (1903) und das spitere Werk Femme aux cheveux jaunes (1931)””, veranlasste
Justin Thannhauser in Absprache mit Alfred Barr im November 1939 Verpackung und Ver-
schiffung aus dem Pariser Haus durch die Firma R. Lérondelle.” Femme aux cheveux jaunes

(1931), das Thannhauser erst zwei Jahre zuvor vom Kiinstler in Paris erworben hatte, sollte

369 Vgl. Fontanella 2017, S. 28, sowie S. 38, Anm. 54.

370 Vgl. Ausst.-Kat. New York 1978, S. 77.

371 Vgl ebd., S. 79.

372 Vgl. ebd., S. 81.

373 Vgl. ebd,, S. 150.

374 Vgl. ebd., S. 154.

375 Vgl. Endicott Barnett 1990, S. 53. Sowie Ausst.-Kat. New York 1978, S. 34.

376 Vgl. MoMA Archives, NY, MoMA Exhs. exh#91, Picasso: Forty Years of His Art, folder 91.4. MoMA
an Justin Thannhauser, 17. Juli 1939.

377 Vgl. Stadsarchief Amsterdam 30041, Stedelijk Museum 2120. Telegramm Justin Thannhauser mit
der Bitte um Versendung von Picassos La repasseuse durch Michaux et Guérin. Datum nicht lesbar,
vermutlich 1939.

378 Vgl. MoMA Archives, NY, MoMA Exhs. exh#91, Picasso: Forty Years of His Art, folder 91.4. Dorothy
Dudly, Registrar at MoMA, to Justin Thannhauser, 18. September 1939.

379 Vgl. Master Checklist MoMA. URL: https://www.moma.org/d/c/checklists/ WisiZils[jMyNTE
z0S]dXQ.pdf?sha=3fbg2bdffc291bof (30. Mirz 2017).

380 Vgl. MoMA Archives, NY, MoMA Exhs. exh#91, Picasso: Forty Years of His Art, folder 91.4.
Alfred Barr an Justin Thannhauser, 5. August 1939. Sowie ebd., Justin Thannhauser an Alfred Barr,
30. August 1939.
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auf Thannhausers Vorschlag die Ausstellung erginzen.” Barr versprach ihm die gingige
ywall to wall“-Versicherung der Bilder, die Kriegsschiden oder Beschlagnahme jedoch nicht
deckte. Diese miisste der Leihgeber selbst ibernehmen. Er wiirde den Spediteur Lérondelle
selbstverstindlich beauftragen, fiir die Verschiffung einen Dampfer eines neutralen Landes
zu buchen. Auflerdem machte Barr das Angebot, sollte der Kriegszustand linger anhal-
ten, die Bilder tiber die Ausstellungsdauer hinaus fiir Thannhauser aufzubewahren. Sollte
Thannhauser fiir diesen Fall die Erlaubnis zur voriibergehenden Aufnahme der Bilder in
die stindige Ausstellung geben, wiren die Bilder durch das Museum versichert. Sollten
sie iiber diese Zeit im Depot bleiben, miisse Thannhauser die Kosten tragen. Barr wies
darauf hin, dass er diese Vereinbarung bereits mit weiteren Leihgebern getroffen hatte,

382

unter anderem mit Pablo Picasso selbst sowie mit Paul Rosenberg.” Justin Thannhauser

war mit den Vorschligen Barrs einverstanden.’

2.6.3 Sendungen in die Schweiz

Weitere Pack- und Versandarbeiten im Pariser Haus iibernahmen Thannhausers dortige
Angestellte und Nachbarn.”* Aus den Thannhauser’schen Lagerbiichern geht hervor, dass
Justin Thannhauser ab Oktober 1939 verschiedene Kunstsendungen in die Schweiz veran-
lasste oder im Schweizer Exil entgegennahm. Die erste Sendung, Julius Seylers Seeufer mit
Dampferund Canal von Vieuport, ging im Auftrag Justin Thannhausers am 26. Oktober 1939
an ,Kiindig Genf*.” Die zweite, ein Graphikkonvolut mit 24 Arbeiten, darunter Kohle-
zeichnungen von Max Mayrshofer, Lithographien von Max Liebermann, Lovis Corinth und
Max Slevogt sowie Holzschnitte von Richard Seewald und Radierungen von Emil Orlik
und Hans Meid, wurde am 29. November 1939 an Thannhauser selbst in Genf geschickt.”
Die dritte Sendung vom 21. Mai 1940 nahm Justin Thannhauser in Montana entgegen.
Sie enthielt Olbilder von Ferdinand Hodler, Carl Spitzweg und Alfred Sisley, aulerdem
zahlreiche Arbeiten auf Papier von Max Liebermann, Edvard Munch, wieder Carl Spitzweg
und Pablo Picasso, darunter iiber so Radierungen und eine Lithographie von Letztgenann-
tem.”” Am 21. November 1939 wurden Justin Thannhauser zudem, vermutlich durch seinen

381 Vgl. ebd., Alfred Barr an Justin Thannhauser, 5. August 1939.

382 Vgl. ebd., Alfred Barr an Justin Thannhauser, 8. September 1939.

383 Vgl. ebd., Justin Thannhauser an Alfred Barr, 20. Oktober 1939.

384 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967.
Anhang Beweismittel Briefverkehr.

385 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_oor, Lagerbuch I, Eintrag 352 und 376, 26. Oktober 1939.

386 Vgl. Thannhauser-Archiv, Aoy7_XIX_oo1, Lagerbuch I, u. a. Eintrige 97, 99, und Ao77_XIX_o002,
Lagerbuch II, u. a. Eintrige 1888, 18421843, 29. November 1939.

387 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_002, Lagerbuch II, u. a. Eintrige 216667, 2045—47, 21. Mai

1940.
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Cousin Siegfried Rosengart, vier Golddosen Louis XVI und ein coffres-nécessaire Louis XV
iibergeben.” Méglicherweise wurden diese Wertgegenstinde zur Finanzierung der Ausreise
genutzt. In weiser Voraussicht veranlassten Justin und Kite dariiber hinaus seitens ihrer
Angestellten im Pariser Haus die Erstellung zahlreicher Inventarlisten. Das Mobiliar und
simtliche Wert-, aber auch Gebrauchsgegenstinde sollten in aller Ausfiihrlichkeit notiert

und gelistet werden.”

388 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_oo1, Lagerbuch I, Eintrige 482; 483; 484; 485; 488. 21. Novem-
ber 1939; sowie Herzog 2006, S. 25. 29.

389 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967.
Anhang Beweismittel Briefverkehr.
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Thannhausers im Exil

3.1 Trauma, Verlust und Neustart

Die Serpa Pinto traf am 9. Januar 1941 in New York ein. Sicherheit und Geborgenheit
bedeutete das fiir die Familie jedoch noch nicht. Die letzten Jahre in Deutschland unter der
Herrschaft des NS-Regimes, das voriibergehende Exil in Paris und schliefSlich die Flucht
mit etlichen Hindernissen iiber die Schweiz, Frankreich, Spanien und Portugal hatten bei
Thannhausers tiefe Spuren hinterlassen. Insbesondere Michel hatte in den letzten Wochen
und Monaten unter dem Druck der Verfolgung und der stindigen Angst vor Deporta-
tion schwere psychische Leiden entwickelt. Wihrend der zweiwdchigen Uberfahrt hatte
er massive Angstzustinde und mehrere Nervenzusammenbriiche erlitten.! Der damaligen
Einwanderungspolitik der USA entsprechend, wurde er bei Ankunft auf Ellis Island als
psychisch krank eingestuft und zunichst von seiner Familie getrennt. Erst durch die Ein-
schaltung eines Rechtsanwalts und die Bezahlung des Gefangenenwirters auf Ellis Island
wurde Michel entlassen und konnte zu seiner Familie zuriickkehren. Bei ihm wurden in den
Folgejahren massive psychische Traumata diagnostiziert, weswegen er sich immer wieder in
drztliche Behandlung begeben musste. Infolge seiner schweren Erkrankung beging Michel
Thannhauser 1952 Suizid.?

Justin Thannhauser lief§ sich mit seiner Familie zunichst in der 165 East 62nd Street nieder,
wo er seine Titigkeit als privater Kunsthiindler fast nahtlos wieder aufnehmen konnte.” Wenn
auch die Situation seit dem Kriegseintricc der USA 1941 fiir deutsche Immigranten, denn
als solche galten Thannhausers tatsichlich, nicht einfach war, so hatte Justin Thannhauser
glinstige Voraussetzungen: Er war der englischen Sprache michtig, was mitnichten auf alle
seine emigrierten Kollegen zutraf.* Der amerikanische Markt und das Land waren ihm nicht
fremd. Bereits 1923 war er mit Heinrich und Kite geschiftlich dorthin gereist’ und zuletzt

1 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsantrag Justin K. Thannhauser. Otto Weise
an das Entschidigungsamt Berlin, 28. Juni 1966. Anlage 10, Erklirung Justin Thannhauser zur
Kostenaufstellung der Ausreise Schweiz bis USA.

2 Vgl. ebd.

3 Vgl. Fontanella 2017, S. 31.

4 So war Paul Graupe etwa kaum mit dem amerikanischen Marke vertraut und auch der Sprache
nicht michtig. Vgl. Golenia et al. 2016, S. 170.

5 Vgl. Ellis Island Passenger Records. Passagierdaten Justin und Kite Thannhauser. URL: heeps://liberty
ellisfoundation.org/passenger-details/czoxMjoiNjAxXNTEzMDEwMDA2]js=/czos OifwYXNzZW
snZXI1iOw== (16. Juni 2020).
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mit Kite 1936 und 1937, um die Emigration von langer Hand zu planen.® Er hatte ein grofles
Netzwerk von Kollegen, Sammlern und Kiinstlern vor Ort, die ebenfalls immigriert oder
schon lange in den Staaten beheimatet waren. Thannhauser wurde zwar auf einer Liste der
US-Regierung von deutschen und franzésischen New Yorker Kunsthindlern gefiihrt, jedoch
mit dem Hinweis auf Seriositit.” Und zu guter Letzt: Ein Teil seines Warenlagers und seines
Besitzes hatte durch seine safe keeping’-Strategien — Wanderausstellungen und Verwahrung
in Museumsdepots — ebenfalls den Weg nach New York gefunden oder sollten noch dort
eintreffen. Darauf konnte er nun bei seinem Neustart zuriickgreifen.®

Mit der ,Elften Verordnung zum Reichsbiirgergesetz vom 25. November 1941, wurde
allen im Ausland lebenden Reichsdeutschen die Staatsbiirgerschaft entzogen. Dies betraf
auch deutsche Juden, die zu diesem Zeitpunkt ins Ausland emigriert waren, und sogar jene,
die in auswirtige Konzentrationslager deportiert worden waren. Vermdogen, das in Deutsch-
land zuriickgeblieben war, verfiel dem ,Deutschen Reich’. Das galt auch fiir Vermégen und
Besitz, fiir die keine Ausfuhrgenehmigung erteilt worden war.” Der zu diesem Zeitpunke
noch in Berlin verbliebene Besitz Thannhausers war demnach endgiiltig verloren. Uber den
Status des Pariser Hauses konnten sie zu diesem Zeitpunkt nicht wissen und kriegsbedingt
nicht in Erfahrung bringen. Im September 1942 wurde das Pariser Haus schliefSlich nach
dem Einmarsch der Deutschen gepliindert. Dies erfuhr die Familie jedoch erst nach dem
Krieg. Vor diesem Hintergrund wird noch einmal deutlich, wie immens wichtig Thann-
hausers politische und wirtschaftliche Voraussicht der letzten Jahre gewesen war. Die prizise
Planung der Emigration, die ,safe-keeping’-Strategie mit der Nutzung des Netzwerks aus
befreundeten Kollegen, wodurch ein Teil der Sammlung und des Galerielagers ins Ausland
gerettet werden konnte: Eine erneute Existenzgriindung wire ohne diesen Grundstock an
Privat- und Galeriebesitz unmoglich gewesen.

Im transatlantischen Exil lieflen Thannhausers weiterhin Vorsicht walten. Nachdem die
USA in den Zweiten Weltkrieg cingetreten waren, riickte der Krieg auch rdumlich wieder
sehr viel naher. So kam es laut Schilderungen eines Freundes der Familie durchaus vor, dass
Matrosen an den Strinden von Long Island angeschwemmt wurden. Aus Angst vor einem
Luftangriff oder einer U-Boot-Attacke auf Manhattan lagerte Justin Thannhauser stets einige
seiner wichtigen Arbeiten sicher verpackt bei Freunden im Keller."

6 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an das
Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964.

7 Vgl. Fontanella 2017, S. 31. Sowie National Archives and Record Administrations (nachfolgend NARA),
RG 239, Box 75, Paul J. Sachs list, ,German Dealers in New York®, Oktober 1943, Eintrag 73.

8 Vgl. Ender, Valerie: Safe Keeping. In: Le jJournal de I'Université d’éte de la Bibliothéque Kandinsky,
Nr. 2, 2015. Centre Pompidou, Paris, 2015, S. 112.

9 Vgl. RGBL, T. I, Jg. 1941. Elfte Verordnung zum Reichsbiirgergesetz, 25. November 1941. Berlin
1941, S. 722.

10 Vgl. Bir, Hans J.: Seid umschlungen, Millionen. Ein Leben zwischen Pear] Harbour und Ground
Zero. Ziirich 2004, S. 41.
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3.2 Justin Thannhauser als privater Handler und Stifter

Seit Anfang des 20. Jahrhunderts gab es in den USA einen wachsenden Markt fiir Rara
und Kunst. Getragen wurde dies zu Beginn vor allem vom Wirtschaftsbiirgertum, allen
voran etwa durch John Piermont Morgan oder Henry Huntington." Schon friih hatten die
fithrenden europiischen Kunsthindler und Auktionatoren, die Zweigstellen in Ubersee
griindeten, dies erkannt. So hatte die Kunsthandlung Béhler mit Bihler & Steinmeyer bereits
1910 eine Dependance in New York erdffnet (vgl. Kapitel 2.1).” Die Galerie Wildenstein
war als Gimpel & Wildenstein sogar schon 1903 in der sth Avenue vertreten.” Ahnlich wie
Berlin hatte auch New York in den 1920er und 1930er Jahren einen Kunstauktionsboom
erlebt. Fithrend waren hier vor allem die Anderson Galleries und die American Art Association
unter Hiram Haney Parke und G. T. Otto Bernet. Als die Anderson Galleries 1939 schlossen,
waren Parke-Bernet auf der Madison Avenue, Ecke s7th Street in Manhattan, das wichtigste
Auktionshaus der USA." 1936 war Karl Nierendorf nach New York gekommen und erneu-
erte seine Zusammenarbeit mit J. B. Neumann. In den 1920er Jahren hatte Nierendorf mit
Neumann die Neumann-Nierendorf GmbH in der Berliner Liitzowstrafle gegriindet und
sukzessive iibernommen, nachdem Neumann bereits 1923 nach New York gegangen war.
Die Nierendorf Galleries erofineten schliefSlich 1937 mit der Schau Contemporary Art in der
20 West s3rd Street.” Spitestens ab 1944 waren sie in der s3rd East s7th Street zu finden.
In der Exilpresse warb die Galerie halbseitig explizit fiir ihr Angebot von ,,Nazi-verfemte[r]
deutsche[r] Kunst, Moderne[r] Franzosen und Alte[r] Meister'*. Mit Werken zu handeln,
die in Deutschland beschlagnahmt worden waren, lehnte die Galerie jedoch ab."” Ebenfalls
1937 eroffnete Curt Valentin die Buchholz Gallery — Curt Valentin. Karl Buchholz hatte
Valentin 1936 als jiidischen Mitarbeiter nicht linger in Berlin beschiftigen konnen und ihn
deshalb kurzerhand nach New York geschicke. Hier propagierte er nun ebenfalls die deutsche
Moderne."” Karl Buchholz wurde 1938 zusammen mit Ferdinand Méller, Bernhard Bshmer
und Hildebrand Gurlitt vom NS-Regime dazu berufen, Werke der ,entarteten Kunst® gegen
Devisen ins Ausland zu vermitteln. Buchholz, der NS-Ideologie selbst nicht nahestehend, aber
versiert und erfahren im Handel mit der deutschen Moderne, verschaffte dem Reich Devisen

tiber Verkiufe nach Norwegen, in die Schweiz und in die USA. Letztere liefen vornehmlich

1 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 170.

12 Vgl. Winkler 2005, S. 210.

13 Force, Christel H.: Introduction. In: Force 2020, S. 16.

14 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 171.

15 Vgl. Fischer-Defoy 2011, S. 83ff.

16 Anzeige Nierendorf Galleries. In: Deutsche Blitter fiir ein europidisches Deutschland, gegen ein
deutsches Europa, Jg. 2, H. 4, 1944, S. 38.

17 Vgl. Fischer-Defoy 2011, S. 85.

18 Vgl. Richarz 2011, S. 31.
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iiber die New Yorker Galerie.” Die Verwertungsaktion ,Entartete Kunst* endete offiziell
am 30. Juni 1941.” Im gleichen Jahr sollten mit Hugo Perls und Paul Graupe noch zwei
weitere chemalige Berliner Kollegen Justin Thannhausers im New Yorker Exil ankommen.”
Beide waren wie Thannhauser zuvor nach Paris gegangen. Paul Graupe hatte ebenfalls wie
Thannhauser den Kriegsausbruch in der Schweiz erlebt.”” Er lie§ sich zunichst in der Park
Avenue 417 nieder. Ab 1943 betrieb er eine, vermutlich private, Kunsthandlung fiir ,Alte
und Moderne Gemilde, Handzeichnungen, Graphik, Handschriften, Objets d’art” an der
Adresse 112 Central Park South.” Die Séhne von Hugo und Kite Perls, Frank und Klaus
Perls, hatten bereits 1937 die Perls Galleries, ebenfalls in der Nihe des Museum of Modern
Art und der Standorte von Nierendorf und Buchholz und Valentin gegriindet.” Kite und
Hugo Perls unterstiitzten von New York aus zudem das Emergency Rescue Committee.”
Vertraute ehemalige Pariser Kollegen fand Thannhauser in Paul Rosenberg oder Germain
Seligman, der von New York aus nun die Pariser Galerie Jacques Seligmann & Co. leitete.”
Paul Rosenberg war mit seiner Familie 1940 nach York gekommen und hatte sich mit seiner
neuen Galerie in der 16 East 57th Street niedergelassen,” somit waren die ehemaligen Pariser
Kollegen erneut fast Nachbarn.

Der amerikanische Kunstmarkt befand sich in den frithen 1940ern im Umbruch. Ein-
fuhren aus Europa waren gesetzlich beschrinke. Die kriegsbedingten, internationalen
politischen Verinderungen wirkten sich auch auf die Wirtschaft aus: Der Kunstmarkt
brach zunichst ein.*® Die Friihjahrs- und Herbstauktionen 1941 von Parke-Bernet verliefen
enttduschend und mussten teilweise von den Hindlern selbst in Gang gehalten werden.
1943 beruhigte sich der Markt nach und nach und erlebte Ende 1944 einen Aufwirtstrend.”
Bis zu den 1950ern etablierte sich New York schliefflich zum Zentrum des internationalen
Kunstmarktes der Nachkriegszeit. Der Zustrom der geflohenen europiischen Kunsthind-
ler und mit ihnen ein grofles, aber qualititvolles Angebot an Werken der europiischen
Moderne, die in der Nachkriegszeit cine stetige Hoherbewertung erfuhr, leisteten hierzu

einen enormen Beitrag.”

19 Vgl ebd,, S. 32.

20 Vgl. Hoffmann, Meike: Handel mit ,entarteter’ Kunst. In: Ausst.-Kat. Berlin 2011, S. 144.
21 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 172.

22 Vgl. ebd,, S. 162£.

23 Vgl. ebd,, S. 172.

24 Vgl. Fischer-Defoy/Richarz/Wosnitza 2011, S. 147.

25 Vgl. ebd., S. 146.

26 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 172.

e

27 Vgl. Cleary, Mary Kate: The Galerie Paul Rosenberg and the American Market in the Interwar Era.
In: Force 2020, S. 180.

28 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 173.

29 Vgl ebd,, S. 173.

30 Vgl. Petropoulos 2017, S. s55.
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Den urspriinglichen Plan, in Manhattan eine Galerie zu erdffnen, verwarf Justin Thann-
hauser nach dem Tod seines Sohnes und potentiellen Nachfolgers Heinz im August 1944.”
Heinz war nach seinem Masterabschluss in Kunstgeschichte 1941 in Harvard in den USA
geblieben und hatte einen Lehrauftrag an der Tulane University in New Orleans ange-
nommen.” Im selben Jahr waren die USA in den Zweiten Weltkrieg eingetreten. Heinz
Thannhauser war 1943 einberufen worden und starb am 15. August 1944 im Dienst der US
Air Force.® In einem Schreiben vom 15. Februar 1945 an das Auktionshaus Parke-Bernet
erlduterte Justin Thannhauser seine sehr personliche Entscheidung. Vor allem der Tod sei-
nes Sohnes, aber auch die Unsicherheiten, was die Zukunft der geschlossenen, ehemaligen
Galerien betreffe, er bezieht sich dabei auf Paris und die Schweiz, wiirden ihn dazu veran-
lassen, weitere Aktivititen der Firma stark zu limitieren. Dariiber hinaus miisse er sich erst
Gedanken machen, inwiefern er das Geschift in der nahen Zukunft auf sehr viel kleinerem
Fufle restrukturiere. Die Mehrheit der Bilder sei in den USA noch nicht 6ffentlich aus-
gestellt gewesen, so Thannhauser weiter, denn urspriinglich sei vorgesehen gewesen, eine
Galerie auf der s7. Strafle zu erofnen. Abschlieflend bat er um die Verauktionierung seiner
Bilder. Auflerdem solle das Auktionshaus der Offentlichkeit die Griinde seines Verkaufs
darlegen.” Parke-Bernet druckte kurzerhand Thannhausers Brief im Auktionskatalog ab.”
Justin Thannhauser lieferte 129 Arbeiten ein, darunter Gemilde, Zeichnungen, Drucke
und Bronzen seines Spezialgebiets der Klassischen Moderne, vornehmlich Franzosen. Auf-
grund Prisident Roosevelts Tod am Tag der Auktion lief der Verkauf jedoch sehr schlecht.
Die Auktion wurde kaum besucht und selbst die Bérse erlebte einen eklatanten Einbruch
an jenem Tag. Thannhauser kaufte cinige Stiicke selbst zuriick. Ein von ihm annotierter
Auktionskatalog, der im ZADIK erhalten ist, dokumentiert, dass die 129 Katalognummern
lediglich 99.065 US-Dollar erzielten.”

Die Familie zog 1946 von der 165 East 62nd Street in die 12 East 67th Street: in ein
finfstdckiges Stadthaus, gegeniiber dem Central Park, dessen Riumlichkeiten auch fiir den
privaten Handel genutzt werden konnten.” Im gleichen Jahr erhielten Thannhausers die
amerikanische Staatsbiirgerschaft. Eingeweiht wurde das Haus am 26. Oktober 1946 mit einem
Kammerkonzert des Busch-Serkin-Trios.”® Das Haus auf der Upper Eastside wurde schnell
zum Treffpunke fiir die emigrierten Kiinstler, Kuratoren, Sammler und Galeristen, aber auch

das Who’s who der alteingesessenen New Yorker Prominenz, wovon das erhaltene Gistebuch

31 Vgl. Fontanella 2017, S. 19.

32 Vgl ebd,, S. 28.

33 Vgl. ebd.

34 Vgl. Parke-Bernet Galleries 1945, o. S.
35 Vgl. ebd.

36 Vgl. Herzog 2006, S. 26.

37 Vgl. ebd.

38 Vgl. ebd.

Justin Thannhauser als privater Handler und Stifter | 111

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Zeugnis trigt. Darunter waren unter anderem Peggy Guggenheim, Salman Schocken, Billy
Wilder, Zsa Zsa Gabor-Hilton, John D. und Blanchette Rockefeller, Arthur Rubinstein,
Jack Warner, Erich Maria Remarque, Chester Dale, Louise Bourgeois, Marcel Duchamp,
William Somerset Maugham, Heinz Berggruen, Nadine Gordimer, Leonard Bernstein,
Grete Mosheim und Bruno Walter.”” Ein Freund der Familie, der Ziiricher Bankier Hans
Bir, erinnerte sich, dass Justin und Kite dabei nicht nur zu den bildenden Kiinstlern,
sondern ebenso zu den Musikern enge Verbindungen pflegten. Aufler dem Busch-Serkin-
Trio musizierten bei Thannhausers Vladimir Horowitz, Emanuel Feuermann und Eugene
Ormandy.” Bei den regelmifligen Sonntagskonzerten ging es nicht nur um das Musik-
etlebnis, sondern auch um Unterstiitzung der Kiinstler. Diese Konzerte waren soziale
Ereignisse, die in erster Linie Emigranten lockten. Das waren hiufig persénliche Freunde,
die es schwer hatten Fuf§ zu fassen.” Nicht selten servierten Thannhausers am Sonntag das
typische ,deutsch-frugale[s] Abendessen®, das dann ,unter den Picassos‘ verzehrt wurde.*
Die heiffen Sommer verbrachten Thannhausers zu Beginn oftmals gemeinsam mit den
befreundeten Leventritts oder Birs in Cape Cop auf Rhode Island.” Nach dem Krieg
bereisten sie die amerikanische Westkiiste und auch immer wieder Siidfrankreich, wo sie
bei Picasso zu Gast waren, oder die Schweiz.*

Justin Thannhauser begann schr erfolgreich einen privaten Handel im héherpreisigen
Kunstsegment zu betreiben.” Geschiftsbeziehungen pflegte er dabei zu fritheren Berliner und
Pariser Kollegen oder New Yorker Szenegrofien, mit denen er schon lange vor dem Zweiten
Weltkrieg kooperiert hatte, wie etwa Mary Harriman oder Josef Stransky.* 1945 organisierte
er gemeinsam mit Curt Valentin eine umfangreiche Degas-Ausstellung.”” In den 1940ern und
195oern kaufte er zudem zahlreiche Arbeiten Picassos bei Valentin fiir seine eigene Sammlung,
die er spiter dem Guggenheim Museum stiften sollte.”® Aber es entstanden auch neue Koope-

e

39 Vgl. ebd.; sowie Thannhauser-Archiv, Aoy7_VII_oor, Gistebuch New York.

40 Vgl. Bir 2004, S. 39.

41 Vgl ebd., S. 41.

42 Vgl. ebd., S. 40.

43 Vgl. ebd., S. 47.

44 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_X_oos, Fotos JKT mit Picasso, verschiedene Fotografen, Justin
und Kite Thannhauser zu Besuch bei Pablo Picasso in Mougins, September 1960. Thannhauser-
Archiv, Aoy7_1V_3, Geschiftskorrespondenz, Thannhauser Foundation. John Coolidge an Justin
Thannhauser, 23. August 1960, Gstaad.

45 Vgl. AAA, Oral history interview with Thomas M. Messer, 1994 Oct.—1995 Jan..

46 Vgl. Fontanella 2017, S. 19.

47 Vgl. ebd.

48 Bei Valentin kaufte er Picassos Federzeichnung Woman and Devil, 1906 (Ausst.-Kat. New York 1978,
S. 141). 1954 erwarb er auflerdem die Gouachen Compotier and Musical Instruments/Compotier et
instruments de musique, 1915 (vgl. ebd., S. 144) und Le Guéridon/Nature morte sur une table ronde,
1922 (vgl. ebd., S. 153) sowie das Olgemilde Maisons & Vallauris, 1953 (ebd., S. 176).
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rationen, wie etwa mit Peggy Guggenheim und ihrer Galerie Art of This Century.” Zudem
organisierte er im kleineren Rahmen Ausstellungen und nutzte dafiir die Riumlichkeiten
befreundeter Kollegen.” 1959 griindete Justin Thannhauser die 7hannhauser Foundation,
tiber die zukiinftig Leihverkehr, Schenkungen und Verkiufe abgewickelt werden sollten.”™
Der Plan war, iiber die Organisation steuerfrei Schenkungen und Ausstellungsbeteiligungen
zu realisieren, indem man eine Arbeit zunichst der Stiftung als Geschenk iibetlief}, damit
diese dann die weitere Abwicklung organisierte.”” Den Vorstandsvorsitz der Stiftung hatte
Justin Thannhauser selbst inne.” Im Rahmen der Stiftung kam bereits 1959 die Schenkung
Edgar Degas’ Skulptur Head of @ Woman an das Art Institute of Chicago zustande.’* Im
Mirz 1960 stellte die Foundation dem MoMA, New York, und dem County Museum, Los
Angeles, Claude Monets 7he Doge’s Palace, Venice, as seen from San Giorgio Maggiore, 1908,
fur die Ausstellung Claude Monet: Seasons and Moments zur Verfiigung, die im Friihjahr in
New York und von Juni bis August 1960 in Los Angeles stattfand.” Im gleichen Jahr stifteten
Thannhausers zur 30-jihrigen Jubiliums-Benefiz-Ausstellung und -Versteigerung Modern
Paintings, Drawings, Sculpture des MoOMA bei Parke-Bernet Picassos Pastell Deux Femmes
von 1920, das Justin Thannhauser 1937 beim Kiinstler erworben hatte.” 1961 kooperierte die
Thannhauser Foundation mit der Galerie Paul Rosenberg. Fiir eine Ausstellung im Haus des
Kollegen aus Miinchner, Berliner und Pariser Tagen wurde Jean-Auguste-Dominique Ingres’
Mademoiselle Raoul-Rochette zur Verfiigung gestellt.”” Im Mai 1961 bedachte die 7hannhauser
Foundation erneut das MoMA. Chaim Soutines Fow! ging zu halbem Anteil in die Samm-
lung des Museums iiber.”® 1962 realisierte die 7hannbauser Foundation die Schenkung einer

49 Vgl. Fontanella 2017, S. 19; sowie Thannhauser-Archiv, Ao77_VII_oor, Gistebuch New York; sowie
Ao77_XIX_or2, Lagerkartei New York, Karteikarte Nr. 2103 (Picasso, Stillleben, um 1921). Der
Picasso von Peggy Guggenheim befand sich bei Thannhauser in Kommission und ging zu einem
spiteren Zeitpunkt an Guggenheims Galerie zuriick (um 194s).

so Vgl. Interview mit Elaine Rosenberg, 21. Oktober 2015.

st Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_3, Geschiftskorrespondenz, Thannhauser Foundation. Robert
Edelson an Justin Thannhauser, 18. Dezember 1959.

52 Vgl. ebd., Durchschlag zu Funktion und Aufgabe der Thannhauser Foundation, o. D.

53 Vgl. ebd.

54 Vgl. ebd.

55 Vgl. ebd., Quittung iiber Leihgabe Monet und Picasso an MoMA, 25. Mirz 1960; ebd., Ticket und
Flyer zur Ausstellung im County Museum Los Angeles; ebd., Dankesschreiben Monroe Wheeler
an Justin Thannhauser, Thannhauser Foundation. 30. August 1960.

56 Vgl. ebd., Bestitigung tiber Schenkung Picasso, 2 Women (28.4.20) an MoMA, 7. April 1960. Sowie
MoMA Archives, NY, MoMA Exhs., ehx#663, 20. April 1960, Folder 663.1, Master checklist, S. 0.

57 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_IV_3, Geschiftskorrespondenz, Thannhauser Foundation. Justin
Thannhauser an Paul Rosenberg, 13. Februar 1961. Sowie ebd., Alexandre Rosenberg an Justin
Thannhauser, 13. Februar 1961.

58 Vgl. ebd., Durchschlag zu Funktion und Aufgabe der Thannhauser Foundation, o. D. Sowie ebd.,
Justin Thannhauser an Alfred Barr, 16. Mai 1961.
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Degas-Bronze an die America-Israel Cultural Foundation in New York.” Weitere Koopera-
tionen fanden Anfang der 1960er Jahre statt mit dem William Hayes Ackland Memorial Art
Center, North Carolina,” dem Cleveland Museum of Art,” dem Marion Koogler McNay
Art Institute, North New Braunfels,”” dem Allen Memorial Art Museum, Oberlin,” dem
Fogg Art Museum, Cambridge,** und der Zate Gallery in London. Letztere zeigte Picassos Ba/
au moulin de la Galette in der groflen Picasso-Retrospektive von Juli bis September 1960.”
1964 verkaufte die Thannhauser Foundation Picassos Madame Soler (1903), 1935 von Paul von
Mendelssohn-Bartholdy erworben, sowie Edgar Degas’ Bildnis des Henri Rouart und sein Sohn
Alexis (1895), das 1928 bei Durand-Ruel gekauft worden war, an die Bayerischen Staatsgemal-
desammlungen.® In der New Yorker Zeit sollten nicht weniger als 1.415 Kunstwerke durch
Justin Thannhausers Hinde als privater Hindler und Vermittler gehen.®’

1960 starb Justin Thannhausers Frau Kite an einem Herzschlag. Zwei Jahre spiter heiratete
er die aus Koln stammende Hilde Breitwisch, mit der er die Stiftertitigkeiten weiterfiihrte.*
1963, nach langen Beratungen mit Thomas M. Messer, dem damaligen Direktor des Guggen-
heim Museum, und Peter Lawson-Johnston, Vorsitzender der Guggenheim Stiftung, entschied
das Paar, 75 Werke aus ihrer Sammlung dem Museum zu stiften.” Zeit seines Lebens und
wihrend seiner Karriere als Kunsthiindler hatte Justin Thannhauser eine bedeutende Samm-
lung der Klassischen Moderne aufgebaut. Durch die Ubernahme zahlreicher Werke aus dem
Galerielager war der urspriinglich kleinere Bestand der Privatsammlung auf zeitweise tiber
160 Kunstwerke angewachsen.” Den Schwerpunkt bildete das Werk Pablo Picassos, fiir das

59 Vgl. ebd., Quittung America-srael Cultural Foundation, Inc., 10. April 1962.

60 Vgl. ebd., Bestitigung William Hayes Ackland Memorial Art Center fiir die Leihgabe Gustave
Courbet, Landscape (oil), 8. November 1960.

61 Vgl. ebd., Justin Thannhauser an Henry S. Francis, Cleveland Museum of Art, Cleveland, Ohio,
18. Mai 1962.

62 Vgl. ebd., Bestitigung Marion Koogler McNay Art Institute North New Braunfels tiber die Leih-
gaben Pablo Picasso, Mme Soler u.a., 2. Juni 1961.

63 Vgl. ebd., Charles Parkhurst, Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Oberlin, Ohio, an
Justin Thannhauser, 27. Oktober 1960.

64 Vgl. ebd., Bestitigung Fogg Art Museum, Harvard University, Cambridge, tiber den Erhalt zweier
Elfenbeinarbeiten, 10. November 1960.

65 Vgl. ebd., Justin Thannhauser an Robert Hounigringer, 21. Mirz 1960.

66 Vgl. Petropoulos 2017, S. s53f. Sowie Stellungnahme des Generaldirekeors der Bayerischen Staats-
gemildesammlungen zur Erwerbung des Gemildes Madame Soler von Pablo Picasso. URL: https://
www.moses-mendelssohn-stiftung.de/presse/detailansicht/news/stellungnahme-des-generaldirektors-
der-bayerischen-staatsgemaeldesammlungen-zur-erwerbung-des-gemaeldes-madame-soler-von-
pablo-picasso/ (25. Januar 2021).

67 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_or2, Lagerkartei New York. Sowie Stolwijk 2017, S. 53.

68 Vgl. Fontanella 2017, S. 33.

69 Vgl. Herzog 2006, S. 281.

70 Vgl. Silva-Casa Stiftung (Hrsg.): Schlussbericht 1992—2005. Bern 2005, S. 25.
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https://www.moses-mendelssohn-stiftung.de/presse/detailansicht/news/stellungnahme-des-generaldirektors-der-bayerischen-staatsgemaeldesammlungen-zur-erwerbung-des-gemaeldes-madame-soler-von-pablo-picasso/
https://www.moses-mendelssohn-stiftung.de/presse/detailansicht/news/stellungnahme-des-generaldirektors-der-bayerischen-staatsgemaeldesammlungen-zur-erwerbung-des-gemaeldes-madame-soler-von-pablo-picasso/
https://www.moses-mendelssohn-stiftung.de/presse/detailansicht/news/stellungnahme-des-generaldirektors-der-bayerischen-staatsgemaeldesammlungen-zur-erwerbung-des-gemaeldes-madame-soler-von-pablo-picasso/
https://www.moses-mendelssohn-stiftung.de/presse/detailansicht/news/stellungnahme-des-generaldirektors-der-bayerischen-staatsgemaeldesammlungen-zur-erwerbung-des-gemaeldes-madame-soler-von-pablo-picasso/

sich Justin Thannhauser seit seiner Jugend begeistert und das er spitestens 1913 mit der ers-
ten umfangteichen Ausstellung Picassos in der Galerie Thannhauser in Miinchen zu férdern
begonnen hatte.”" Die Sammlung illustrierte in Umfang und Qualitit Justin Thannhausers
erfolgreiches Hindler- und Sammlerdasein {iber mehrere Dekaden in Europa und den USA.
Einige Werke hatten sich seit Jahrzehnten in Familienbesitz befunden, hatten Emigration,
Flucht und Exil iiberstanden und Justin Thannhauser cin halbes Leben lang begleitet: etwa
Camille Pissarros Lhermitage bei Pontoise, das die Galerie bereits 1918 erworben hatte und
das 1938 zunichst zu ,safe-keeping’-Zwecken ins Stedelijk Museum verschickt worden war,
bevor es auf grofSe Wanderausstellungstour durch Siid- und Nordamerika iiber die Zeit des
Zweiten Weltkriegs ging.”” Nun fand es mit der Thannhauser-Sammlung einen neuen Platz.
Im Monitor-Building des Guggenheim Museums wurde dafiir ein eigener Fliigel, spiter als
Thannhauser Wing benannt, eingerichtet. Zu Beginn war die Sammlung noch in klassischer
Rahmung vor schweren dunkelroten Vorhingen gehingt, in intimer Salon-Atmosphire mit
Pflanzendekor und Stithlen, ganz nach dem Gusto der Stiftenden, so wie einst in Heinrichs
und Justins Moderner Galerie im Miinchner Arcopalais.”” In einem Interview fiir die New
York Times im Oktober 1963 begriindete Justin Thannhauser seine Entscheidung: ,My
family, after five hundred years of living in Germany, is now extinguished. That is why I am
doing what I am doing with my collection.“”* Im Entwurf eines Typoskripts fiihrte er die
Widmung noch detaillierter aus:

L, Justin K. Thannhauser make this donation

in memory of my first wife and collaborator Kate (1894-1960)
our older son Heinz (1918—1944)

killed in battle against Germany in World War II
our younger son Michel (1920-1952)

destroyed by illness and from persecution
suffered in Hitler's Germany

my father Heinrich (1859-1935)

until 1916 active supporter

of pioneer movements of modern art

felled by a stroke while departing from Germany

our ancestor’s home for five hundred years.”

71 Vgl. ebd.,, S. 28.

72 Vgl. Fontanella 2017, S. 20.

73 Vgl. ebd., S. 19.

74 Shepard, Richard, E: Collector’s Gift Reflects His Life. In: The New York Times, 25. Oktober 1963,
o.S.

75 SRGM Archives, New York, Aufzeichnungen Thomas M. Messer, Aooo7, Box 4184, Mappe 18.
Justin K. Thannhauser, Entwurf eines Typoskripts (nicht ausgefiihrt), o. D. Zitiert nach:Fontanella
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Mit dem schmerzlich frithen Tod seiner beiden S6hne, und potentieller Nachfolger, und
dem seiner ersten Frau Kite waren nun auch die Galerien Thannhauser, die er gemeinsam
mit seinem Vater Heinrich aufgebaut und fortgefiihrt hatte, endgiiltig Geschichte. Die
Entscheidung zur Stiftung des Kerns seiner Sammlung gab Justin Thannhauser die Méglich-
keit, seinen Namen und den der Galerien Thannbauser fiir die Nachwelt zu manifestieren.”

3.3 Riickkehr in die Schweiz und der Nachlass
von Hilde Thannhauser 1971-2005

1971 verkauften Justin und Hilde Thannhauser das New Yorker Haus und siedelten nach
Bern iiber. In die neue Heimat brachten sie die verbliebene Privatsammlung von 29 Werken
der Klassischen Moderne mit.”

Thannhausers engagierten sich weiterhin als grof8ziigige Mizene und Stifter. Aus Dank-
barkeit an die Schweiz, die ihnen von September 1939 bis Oktober 1940 Asyl gewihrt hatte,
und in Erinnerung an diese schwere Zeit in Genf, Montana und Leysin {iberlieffen Hilde
und Justin Thannhauser dem Kunstmuseum Bern 1973 vier bedeutende Werke aus der ver-
bliebenen Sammlung:” die Landschaft mit Pferden von Edgar Degas, Kopf einer Biiuerin von
Vincent van Gogh sowie die groffformatige Kreide- und Rételzeichnung La famille und den
Ausschnitt zu einem Biithnenbild zu Cuadro Flamenco von Picasso.”

1976 starb Justin Thannhauser im Alter von 84 Jahren in Gstaad. Noch in seinem Todes-
jahr erméoglichte Hilde Thannhauser eine Ausstellung der Thannhauser Sammlung im
Kunstmuseum Bern.* Die ,Hommage an Justin Thannhausers geistiges Vermichtnis und

sein Kunstverstindnis“®

' zeigte unter anderem bedeutende Werke wie etwa Vincent van
Goghs Grabende Bauern F694 (1890), Claude Monets Venise (1908)* oder Picassos Les
va-nus-pieds (1903). Da es sich um die Privatsammlung handelte, deren Werke teilweise seit
Dekaden in Familienbesitz waren, wurden auflerdem auch sehr personliche Arbeiten gezeigt,
wie etwa die Bildnisse Heinrich Thannhausers, der um 1911 von Max Oppenheimer und

1916 von Max Liebermann portritiert worden war,* auflerdem die Zeichnung Jules Pascins,

2017, S. 18.

76 Vgl. Drutt 2001, S. 1.

77 Vgl. Meissner 1989, S. 98.

78 Vgl. Herzog 2006, S. 29.

79 Vgl. Jolles 1978, S. 8.

80 Vgl. Silva-Casa Stiftung 2005, S. 26.

81 Ebd.

82 Vgl. Ausst.-Kat. Bern 1978, S. 108 (Kat.-Nr. 15).

83 Vgl. ebd., S. 109.

84 Vgl. ebd., Max Liebermann, Bildnis Heinrich Thannhauser, 1916, S. 20 (Kat.-Nr. 19). Max Oppen-
heimer, Bildnis Heinrich Thannhauser, um 1911, S. 21 (Kat.-Nr. 25).
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die Justin Thannhauser und Rudolf Levy Karten spielend im Café du Déme im Dezember
1911 zeigt,” sowie Picassos Le homard et le chat von 1965, das der Kiinstler Justin und Hilde
Thannhauser anlisslich ihrer Verlobung geschenkt hatte.*

Als Alleinerbin der verbliebenen 65 Werke der Sammlung Thannhauser fiihrte Hilde
Thannhauser die Stiftertitigkeit ihres Mannes fort.” 1982 erkrankte sie schwer an einem
Lungenleiden und starb 1991 in Bern. In ihrem Testament vermachte Hilde Thannhauser
dem Kunstmuseum Bern und auch dem Guggenheim Museum, New York, weitere Werke
aus der Thannhauser Collection. Max Oppenheimers Portrit von Heinrich Thannhauser
ging an die Neue Pinakothek in Miinchen.” Die erneut angewachsene Sammlung von
49 Werken sowie ihr privates Vermogen hatte Hilde Thannhauser testamentarisch zum
Griindungskapital einer gemeinniitzigen Stiftung — der Silva-Casa Stiftung — bestimmt.”
Die Aufgabe der Stiftung bestand in der Veriuferung des gesamten Thannhauser-Nach-
lasses innerhalb von zehn Jahren sowie der Spende der entstandenen finanziellen Mittel
an gemeinniitzige Einrichtungen und Projekte. Aus dem Erlés von mehr als 21 Millionen
Franken wurden schliefflich iiber so Institutionen, unter anderem der kultur-, geistes- und
naturwissenschaftlichen Forschung, bedacht. Eine weitere Stiftung war zudem die Hilde
und Justin Thannhauser-Professur fiir Kunstgeschichte an der Universitit Bern. Am 30. Juni
2005 beendete die Silva-Casa Stiftung ofhiziell ihre Titigkeit.”

Kurz nach Hilde Thannhausers Tod wurden im Keller der Berner Wohnung von Justin
und Hilde Thannhauser Teile des verloren geglaubten Galeriearchivs Thannhauser wieder
entdeckt.” Die Silva-Casa Stiftung beschloss, auch hier den gemeinniitzigen Auftrag zu
wahren, und tibergab das Galeriearchiv dem ZADIK, wo es fiir die Forschung aufbereitet
wurde und seitdem ein unschitzbares Instrument und eine wertvolle Quelle fiir die Prove-

nienzforschung darstellt.”

——

85 Vgl. ebd., S. 1o (Kat.-Nr. 26).

86 Vgl. ebd., S. 112 (Kat.-Nr. s5).

87 Vgl. Silva-Casa Stiftung 2005, S. 26.
88 Vgl. ebd.

89 Vgl. ebd,, S. 22.

Herzog 2006, S. 29 1.

S

——

90 Vgl.

——

91 Vgl. Silva-Casa Stiftung 2005, S. 30.

ebd., S. 30.f.

—

92 Vgl.
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Der verlorene Kunstbesitz von Berlin und Paris

Im Rahmen der Geschichte der Galerie Thannhauser wurde in Kapitel 2 auf die Rettung
beachtlicher Bestinde aus Thannhausers Privat- und Galeriebesitz eingegangen. Dies war
moglich durch das vorausschauende Handeln und Wirtschaften von Justin Thannhauser,
spitestens seit Beginn der Machtiibernahme der Nationalsozialisten, sowie durch intelli-
gent entwickelte Strategien wie beispielsweise das ,safe-keeping’, die Thannhauser selbst im
franzdsischen und im Schweizer Exil weiterverfolgt hatte. Trotz dieser Mafinahmen war
schliefllich auch Justin Thannhauser machtlos gegen die perfide Politik der Enteignung,
Beschlagnahmung und Pliinderung durch die Nationalsozialisten. Die zwangsweise in Berlin
zuriickgelassenen Bestinde an Gemilden, Graphiken und Biichern konnten Thannhausers
nicht retten, von ihnen fehlt bis heute jede Spur. Fin dhnliches Schicksal traf das wert-
volle Mobiliar sowie zahlreiche Kunstgegenstinde, die umfangreiche Bibliothek, wertvolle
Musikinstrumente, Geschiftsunterlagen und Kiinstlerkorrespondenz aus dem Pariser Haus.
Hier konnten nach Kriegsende lediglich einige Biicher und ein Bruchteil des Kunstbesitzes
restituiert werden, der grof3e Teil blieb fiir immer verloren. In diesem Kapitel werden exem-
plarisch die materiellen Verluste unter dem nationalsozialistischen Regime in Berlin und im
besetzten Frankreich anhand des erhaltenen Archivmaterials dokumentiert und reflektiert.
Weiterhin wird der jahrzehntelange Kampf der Familie Thannhauser um Gerechtigkeit und
,Wiedergutmachung' seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs mit den deutschen Behorden
beziechungsweise Gegen den deutschen Staat geschildert. Im Rahmen der Dokumentation
der Verluste entsteht schliefSlich ein Gesamtbild der verlorenen Sammlungen Thannhauser

von Berlin und Paris.

4.1 Spurensuche, Restitutionsbemiihungen und Entschadigung
in Deutschland

Nahezu unmittelbar nach Ende des Zweiten Weltkriegs schafften die Militdrregierungen
der Alliierten Regelungen und Verordnungen zur Riickerstattung von Eigentum in den
von ihnen besetzten Gebieten.' Vorreiter waren dabei die USA und Frankreich, zwei Jahre

1 Vgl. Lillteicher, Jiirgen: Raub und Restitution. Die Riickerstattung jiidischen Eigentums mit den
Mitteln des Rechtsstaates. In: Ausst.-Kat. Berlin 2008, S. 223—230, hier S. 223 f.
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spiter folgte Grof8britannien. Lediglich die Militirregierung der Sowjetunion verzichtete
auf eine gesetzliche Regelung zur Riickerstattung.” In diesem Rahmen entstanden in den
Besatzungszonen sogenannte ,property control divisions‘. Sowohl staatliche Einrichtungen
als auch Privatpersonen waren verpflichtet, in diesen Amtern im Dritten Reich erworbenes
oder anderweitig angeeignetes Gut aus ehemals jiidischem Besitz zu melden.” Weiterhin
wurde am 10. November 1947 das von der amerikanischen Militirregierung ausgearbeitete
Riickerstattungsgesetz Nr. 59 verabschiedet, das die ,Riickerstattung feststellbarer Vermo-
gensgegenstinde an Personen® regelte, ,denen diese in der Zeit vom 30. Januar 1933 bis zum
8. Mai 1945 aus Griinden der Rasse, Religion, Nationalitit, Weltanschauung oder politi-
scher Gegnerschaft zum Nationalsozialismus entzogen worden waren““. Die Restitution im
Rahmen des Riickerstattungsgesetzes Nr. 59 folgte dabei dem Territorialprinzip; das heifit,
Riickerstattungen wurden nur in Betracht gezogen, wenn besagte Vermogensgegenstinde
auf dem Gebiet der Bundesrepublik entzogen worden waren oder wenn eindeutig bewiesen
werden konnte, dass im Ausland entzogene Vermdgensgegenstinde an einen bestimmten
Ort innerhalb Deutschlands gelangt waren.’

Von New York aus machten sich Justin und Kite Thannhauser sehr schnell mit den neuen
gesetzlichen Regelungen unter den Alliierten vertraut. In einem Antrag vom 21. Dezember
1948 an das Zentral-Anmeldeamt Bad-Nauheim® erhoben Thannhausers in Deutschland
erstmalig Anspruch auf Einrichtungs- und Kunstgegenstinde, die in Berlin und in Paris
durch das nationalsozialistische Regime gepliindert oder beschlagnahmt worden waren und
sich nach damaligem Kenntnisstand in der amerikanischen Besatzungszone befinden sollten.”
In Bezugnahme auf das Riickerstattungsgesetz Nr. 59 beanspruchten sie hierin gegeniiber
dem Antragsgegner, der ,Reichsfinanzverwaltung, vertreten durch den Finanzminister des
zustindigen Landes oder andere unbekannte Person [...] Riickerstattung in natura®“.® Wei-
tere Schritte und Anspriiche fiir den Fall, dass weitere Informationen iiber Schicksal und
Verbleib der verlorenen Gegenstinde herausgefunden werden kénnen, behielten sie sich

2 Vgl. Lillteicher 2008, S. 223.

3 Vgl ebd.,, S. 223f.

4 Lillteicher, Jiirgen: Westdeutschland und die Restitution jiidischen Eigentums in Europa. In: Goschler/
Ther 2003, S. 92—107, hier S. 9s.

s Vgl. Lillteicher 2003, S. 96.

6 Die Aufgabe der Zentral-Anmeldeimeter bestand in der Entgegennahme, Registrierung sowie Wei-
terleitung von Riickerstattungsanspriichen an die értlichen Wiedergutmachungsstellen, in deren
Bezirk sich der zuriickzuerstattende Gegenstand befand. In ihrer Befugnis unterstanden die Zent-
ral-Anmeldeimter den ,property control divisions‘. Vgl. Vogel, Walter: Westdeutschland 1945—1950.
Der Aufbau von Verfassungs- und Verwaltungseinrichtungen iiber den Lindern der drei westlichen
Besarzungszonen. Boppard 1983, S. 47.

7 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Justin K. Thannhauser und Kite Thannhauser an das
Zentral-Anmeldeamt Bad Nauheim, 21. Dezember 1948.

8 Ebd.
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dabei vor. Als Bevollmichtigten und als Vertreter ihrer Interessen in Deutschland verwiesen
Thannhausers abschlieflend auf Dr. Otto Weise, ihren langjahrigen Steuerberater zu Betliner
Zeiten.” Dem Antrag beigefiigt wurden zwei Inventarlisten. Die Inventarliste A beinhaltet
dabei den Pariser Hausstand aus der Rue Miromesnil 35. Auf der Inventarliste B finden sich
»die vormals in Berlin gelagerten, beschlagnahmten und anscheinend nach der amer. Zone
verbrachten Gegenstinde*". Die Aufstellung des Pariser Bestands blieb zunichst vage. Vorab
wies Justin Thannhauser jedoch darauf hin, ,,[...] dass es sich um wertvolle antike Stuecke
und Kunstgewerbe und alte franzoesische Moebel usw. handelt, wozu die Bibliotheken und
zahlreiche sonstige Stuecke kommen, wie aus der Liste ersichtlich." Auf drei Seiten wer-
den zunichst iiber 140 antike Mé&belstiicke, weiterhin modernes Mobiliar, Haushalts- und
Gebrauchsgegenstinde, wie etwa das Familiensilber oder auch Kleidung, gelistet. Es folgen
ganz allgemein ,antike Kultgegenstinde“” sowie einige Bronzen und Skulpturen, antike
Musikinstrumente, ,,verschiedene alte Gemaelde, Aquarelle und Pastelle, 6 Portefeuilles

mit vielen Studien, Skizzen und Zeichnungen*'

? sowie 200 Bilderrahmen, davon ein grofler
Teil antik. Im Anschluss an die Aufzihlungen gehen Justin und Kite Thannhauser kurz auf
den verlorenen Biicherbestand von Paris ein. So handelte es sich hierbei um insgesamt fiinf
Bibliotheken: Eine umfangreiche Musikbibliothek, eine Sammlung mit alten Bestinden —
teilweise mit Autographen der Autoren —, eine ,besonders reichhaltige Spezialbibliothek

4
ueber Kunst*’

, eine Sammlung seltener Sammlungs- und Ausstellungskataloge sowie eine
umfangreiche ,Spezialbibliothek: Philosophie, Psychologie & and. Wissenschaften“”. Die
Pliinderung der Gegenstinde durch die deutschen Besatzer in Paris wurde zu diesem Zeit-
punkt noch auf 1941 datiert.” Thannhausers vermuteten weiterhin, dass der gesamte Haus-
stand nach Deutschland verbracht worden war."”

Wihrend der Bestand an Biichern und Kunstgegenstinden auf der Inventarliste A
zunichst nicht niher bezeichnet oder beschrieben wurde, erfihrt man iiber die verlorenen

Berliner Kunstbestinde auf Inventarliste B mehr Details.” Durch die Auflistung von Angaben

9 Vgl. ebd.

10 Ebd. Vergleiche auch Anhang Abbildungen, Inventarlisten A und B.

u Ebd.

12 Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Justin K. Thannhauser und Kite Thannhauser an das Zentral-
Anmeldeamt Bad Nauheim, 21. Dezember 1948. Inventar A.

13 Ebd.

14 Ebd.

15 Ebd.

16 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Justin K. Thannhauser und Kite Thannhauser an das
Zentral-Anmeldeamt Bad Nauheim, 21. Dezember 1948. Erst spiter wurde der Zeitpunke der Pliin-
derung auf September 1942 korrigiert (vgl. LA Berlin, B Rep. 025—07, Nr. 10757—60/59, Aktennotiz
11. August 1959).

17 Vgl. ebd.

18 Ebd., Inventar A und B.
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zu Kiinstler, Titel, einer Inventarnummer, teilweise der Technik und der Provenienz wird
schnell klar, dass es sich bei den zuriickgelassenen Berliner Bestinden um einen Querschnite
von Thannhausers Galerieprogramm handelte. So finden sich hier sowohl Arbeiten von
bedeutenden deutschen Kiinstlern des Realismus, der Spitromantik und des Biedermeiers
wie Adolf von Menzel, Wilhelm Leibl und Carl Spitzweg als auch Werke deutscher und
franzosischer Impressionisten wie Max Liebermann, Lovis Corinth, Max Slevogt, Auguste
Renoir, Edgar Degas und Paul Cézanne sowie der Neoimpressionisten und Expressionisten
Henri Edmond Cross, Max Beckmann, Pablo Picasso und Henri Matisse.” Es folgt die
Benennung weiterer Graphikkonvolute und Zeichnungen unter anderem von Ernst Barlach,
August Gaul, Oskar Kokoschka, Kithe Kollwitz, Albert Weisgerber, Wilhelm Triibner, Max
Beckmann und Max Mayrshofer sowie Arbeiten auf Papier von japanischen Kiinstlern und
eine ,,Anzahl Farbendrucke“* sowie eine grofie Kunstbibliothek und zahlreiche Ausstellungs-
und Sammlungskataloge.”

Ein schirferes Bild der verlorenen Bestinde von Paris zeichnet die aktualisierte Inventar-
liste A, die Thannhausers Vertreter Dr. Otto Weise wenige Tage nach dem Erstantrag beim
Zentral-Anmeldeamt Bad Nauheim einreichte.”” Auf nunmehr zehn Seiten werden nicht
nur die wertvollen Pariser Mobel beschrieben, sondern ebenso der Kunst- und Biicher-
bestand niher bezeichnet. Ab Seite fiinf werden zudem einzelne Gemilde und Graphiken
mit Angaben zu Kiinstler, Titel und Besitzer gelistet. Beziiglich des Kunstbestands von Paris
wird somit klar: Es handelte sich einerseits um persdnliche Arbeiten, sehr wahrscheinlich
aus Thannhausers Privatbesitz. So finden sich hier unter anderem Ol-Portrits von Kite und
Michel Thannhauser, angefertigt von Wilhelm Nowak, weitere Familienportrits von D.
Heinemann, auf8erdem jeweils ein Bildnis Justin Thannhausers von Max Liebermann und
Emil Orlik, Zeichnungen mit Widmung von Ernst Barlach und wieder Max Liebermann.”
Andererseits lassen in Klammern gesetzte Namen hinter weiteren Arbeiten vermuten, dass
es sich beim Pariser Bestand zudem um Kommissionsware der Galerie bezichungsweise um
Werke handelte, die Justin Thannhauser fiir Kunden und befreundete Sammler bei sich
aufbewahrte.”* Unspezifischer wird die Inventarliste wiederum bei der Nennung der ver-
lorenen Graphiken. Es wird lediglich klar, dass es sich um iiber 300 geitzte Kupferplatten,

19 Vgl. Ebd.

20 Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Justin K. Thannhauser und Kite Thannhauser an das Zentral-
Anmeldeamt Bad Nauheim, 21. Dezember 1948. Inventar B.

21 Vgl. ebd.

22 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/s1. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstat-
tung von Betriebsvermogen vom 9. Juni 1951.

23 Vgl. ebd., Inventarliste A.

24 Vgl. ebd. Diese Arbeiten sind mit Inventarnummern versehen (die allerdings nicht mit den Inventar-
nummern der Lagerbiicher des Thannhauser-Archivs im ZADIK iibereinstimmen). In Klammern
gesetzt hinter den Werken finden sich u.a. die Namen J. M. Goldschmidt, A. Fuchs, Landsberg,
Oppenheim. Siche Anhang Abbildungen, Inventarliste A.
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Radierungen, Lithographien und Zeichnungen unter anderem von Marc Chagall, Paul
Cézanne, Lovis Corinth, Honoré Daumier, André Derain, Kithe Kollwitz, Oskar Kokoschka,
Marie Laurencin, Max Liebermann, Wilhelm Lehmbruck, Henri Matisse, Pablo Picasso,
Max Slevogt und Henri de Toulouse-Lautrec handelte. Bei der Auflistung der verlorenen
antiken Bilderrahmen liefert die aktualisierte Liste nun teilweise MafSe. Bevor Thannhausers

* eingehen,

tiber vier Seiten lang detailliert auf ,einen nur ganz geringen Teil der Biicher®
finden auflerdem eine ,reichhaltige Sammlung von Musikheften und Partituren sowie
»handschriftliche Kompositionen“ Erwihnung.” Die unvollstindige Biicherliste, da ehemals
detailliertere Listen unauffindbar waren,” enthilt zahlreiche Werkverzeichnisse, Kiinstler-
monographien, teilweise seltene Luxusausgaben iiber Meister des 19. und 20. Jahrhunderts.
Darunter Alfred Robauts Catalogue raisonné tiber Jean-Baptiste Camille Corot, Théodore
Durets Les peintres impressionistes, Ambroise Vollards Biande unter anderem zu Edgar Degas
und Paul Cézanne, die Editions Hyperion, Paris, zu Paul Gauguin und Honoré Daumier,
Jacob-Baart de la Failles Werkverzeichnis zu Vincent van Gogh und Lionello Venturis Werk
zu Paul Cézanne sowie Julius Meier-Graefes Monographien iiber Vincent van Gogh, Gustave
Courbet, Eugeéne Delacroix und Edouard Manet und viele mehr.?® Weiterhin finden sich
hier die kompletten Kataloge der Galerie Thannhauser, Sammlungs- und Museumskataloge,
hunderte von Magazinen und Kunstzeitschriften. Es folgt die Auflistung von Teilen der
Bibliothek deutscher Klassiker, etwa die gesammelten Werke Johann Wolfgang von Goe-
thes, Friedrich Schillers Schinnerer, Frank Wedekinds und Christoph Martin Wielands. Die
Bibliothek iiber Philosophie und Psychologie bleibt unspezifisch beschrieben, abgesehen
von der Erwidhnung der Gesamtwerke Friedrich Nietzsches und Arthur Schopenhauers,
Letzteres in einer Luxusausgabe aus rotem Leder, die im Insel-Verlag erschienen war.”” Der
letzte Punkt auf der Inventarliste A bezeichnet ,,Unzihlige persnliche Gegenstinde, die

“*_ Die Inventarliste B des nachgereichten und aktualisierten

es unmdglich ist zu bewerten
Antrags ist nahezu identisch mit der des Erstantrags.”

Im Begleitschreiben des Antrags schilderte Otto Weise nun erste Hintergriinde zum
beschlagnahmten Berliner Bestand. Demnach handelte es sich bei simtlichen unter Inventar
B gelisteten Objekten um Betriebsvermégen der Galerie Heinrich Thannhauser Berlin, das

Justin Thannhauser gehérte. Laut Weise war der Bestand zuletzt bei der Firma Haberling &

25 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstattung
von Betriebsvermogen vom 9. Juni 1951. Inventarliste A.

26 Vgl. ebd.

27 Vgl. ebd., Erlduterung Justin und Kite Thannhauser.

28 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstat-
tung von Betriebsvermdgen vom 9. Juni 1951. Inventarliste A.

29 Vgl. ebd.

30 Ebd.

Vgl. ebd., Inventarliste B.

»
=
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Co. In Berlin eingelagert worden. Weise duflerte den Verdacht, dass simtlicher eingelagerte
Bestand 1943 durch die ,Reichskulturkammer® abgeholt und im Anschluss versteigert oder
verkauft worden sei. Er begriindete dies mit dem Hinweis, Paul Roemer selbst habe ihm
mitgeteilt, dass die ,RKK" hinter den Bildern her gewesen sei.”” Weise betonte ausdriicklich,
dass er und Thannhausers die vermutete Beschlagnahmung des Betriebsvermégens der Galerie
Thannhauser bei Haberling als eine Mafinahme der NSDAP gegen ,entartete Kunst* hielten.”
So habe es der ,RKK' vor allem ein Matisse im Berliner Bestand ,,angetan“**. Zum Zeitpunkt
des Antrags waren Weise und Thannhausers mit der konkreten ,,Spurensuche einiger Stiicke”

beschiftigt, weshalb der Antrag mit dem Anspruch auf eine Restitution ,,in natura“ schlief3t.*
g g Y

4.1.1 Thannhauser-Inventar im Central Art Collecting Point Miinchen?

Die Spurensuche gestaltete sich laut Aktenmaterial allerdings duf$erst mithsam und zeit-
raubend. Uber einen Zeitraum von mehr als zwei Jahren beantragte Otto Weise wiederholt
Fristverlingerungen beim Zentral-Anmeldeamt bezichungsweise Beim Amt fiir Vermo-
genskontrolle und Wiedergutmachung.” Die Suche war inzwischen auch auf die britische
Zone ausgedehnt worden, und Thannhausers und Weise vermuteten, dass die entzogenen
Kunstgegenstinde von Berlin und Paris vermutlich ,,iiber das ganze Reich verstreut“* worden
seien.” Erst im Frithjahr 1951 schien es zu einem Durchbruch zu kommen. Otto Weise war
offenbar erfolgreich gewesen und hatte verschiedene Hinweise zu entzogenen Gegenstinden
ausmachen konnen. In Zusammenarbeit mit den Central Art Collecting Points (CCP) Wies-
baden und Bad Nauheim hofften Thannhausers und Weise verschiedene Gegenstinde in

der amerikanischen Besatzungszone sicherstellen zu kdnnen. Otto Weise war zudem nun

32 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstat-
tung von Betriebsvermogen vom 9. Juni 1951.

33 Vgl. ebd.

34 Ebd.

35 Ebd.

36 Vgl. ebd.

37 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Weise an das Amt fiir Vermogenskontrolle und Wieder-
gutmachung, 19. Juni 1950. Das Amt fiir Vermégenskontrolle und Wiedergutmachung war lokal
fiir all diejenigen Fille zustindig, in denen die Antragssteller keine ausreichenden Angaben zum
Ort ihres gesuchten Besitzes machen konnten und somit auch nicht die értlich zustindige Wieder-
gutmachungsbehorde eines Landes ermittelbar war (vgl. Vogel 1983, S. 48).

38 Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Weise an das Amt fiir Vermégenskontrolle und Wiedergut-
machung, 19. Juni 1950.

39 Vgl. ebd.

40 Vgl. ebd., Aktenvermerk Amt fiir Vermogenskontrolle und Wiedergutmachung Wiesbaden, 16. Fe-
bruar 1951. Die Central Art Collecting Points Wiesbaden und Bad Nauheim waren Nebenstellen
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sicher iiber den Verbleib der Kunstgegenstinde in Deutschland und verfolgte insbesondere
eine ganz bestimmee Spur, wozu er sich in Kiirze mit dem ihm vom CCP Miinchen emp-
fohlenen Spezialisten Edgar Breitenbach treffen wollte.”

Trotz dieser ersten Spur gingen Weises und Thannhausers Ermittlungen weiterhin miih-
sam voran. Aufwindige Recherchereisen seitens des Bevollmichtigten Otto Weise, unter
anderem in die Schweiz und nach Siiddeutschland, brachten vereinzelt neue Hinweise zu
einigen Objekten. Erst eineinhalb Jahre spiter, am 2. August 1952, waren sich Weise und
Thannhauser sicher, genug Indizien und Beweise gesammelt zu haben, um die im Frithjahr
1951 geduflerten Vermutungen zu konkretisieren. In einem Einschreiben an das Amt fiir
Vermégenskontrolle und Wiedergutmachung beantragten Weise und Thannhauser die Ein-
leitung eines Riickerstattungsverfahrens gegen den Miinchner Architekten und ehemaligen
Hindler antiker Mébel Franz P. Brandl.* Die intensiven Nachforschungen der letzten Jahre
hatten ergeben, dass Brandl ,eine grofie Anzahl von Mébeln und Kunstgegenstinden, die das
,Label’ (Schild) mit der Geschiftsbezeichnung , Thannhauser trugen,“* wihrend des Krieges
,nach Laufen a.d. Salzach verlagert“** hatte. Nach Kriegsende habe Brandl versucht, jene
,Label‘ zu entfernen.” Auskunft iiber diesen Sachverhalt hatten Weise und Thannhauser von
Stewart Leonard, Leiter des Monuments, Fine Arts & Archives Section (MFA&A)*, sowie

der im Juni 1945 in Miinchen eingerichteten Hauptsammelstelle der Alliierten. In diesen Sam-
melstellen wurden jegliche Kunstgegenstinde, die das nationalsozialistische Regime geraubt oder
beschlagnahmt hatte, gesammelt und registriert, um sie, wenn méglich, den rechtmifiigen Besitzern
zuriickzugeben. Vgl. Lauterbach, Iris: ,,Arche Noah®, ,Museum ohne Besucher“?. Der Central Art
Collecting Point in Miinchen. In: Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.):
Entebrt. Ausgepliindert. Arisiert. Entrechtung und Enteignung der Juden. Versffentlichungen der
Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg 3. Magdeburg 2005, S. 335350, hier S. 335 f.

41 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Aktenvermerk Amt fiir Vermégenskontrolle und Wieder-
gutmachung Wiesbaden, 16. Februar 1951. Edgar Breitenbach, 1927 in Hamburg promoviert und
1933 in die USA ausgewandert, war von Mirz bis Juni 1946 der zweite Direktor des CCP Miinchen
(vgl. Lauterbach 2005, S. 339).

42 Vgl. ebd., Einschreiben Otto Weise an das Amt fiir Vermégenskontrolle und Wiedergutmachung
Wiesbaden, 2. August 1952. Die frithere Titigkeit Brandls geht aus einer Geschiftsanzeige aus dem
Jahr 1927 in der Zeitschrift Kunst und Kiinstler sowie aus den Berliner Adressbiichern von 1926 her-
vor. Vgl. Berliner Adressbuch fiir das Jahr 1926. Zentral- und Landesbibliothek Berlin, 2002. URL:
hetps://digital.zlb.de/viewer/image/10089470_1926/4322/ (30. 08. 2017). Sowie Geschiftsanzeige der
Firma E P. Brandl. In: Kunst und Kiinstler, Jg. 25, H. 7, April 1927, S. 10.

43 Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Einschreiben Otto Weise an das Amt fiir Vermégenskontrolle
und Wiedergutmachung Wiesbaden, 2. August 1952.

44 Ebd., Einschreiben Otto Weise an das Amt fiir Vermogenskontrolle und Wiedergutmachung Wies-
baden, 2. August 1952.

45 Vgl. ebd.

46 Weise bezeichnet Leonard als Direktor des CCP. Genau genommen war Leonard jedoch Leiter des
MFA&A, dem der CCP ab November 1946 unterstand (vgl. Lauterbach 2005, S. 339).
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von Edgar Breitenbach, ehemaliger Direktor des CCP Miinchen, erhalten.” Unklar war zu
jenem Zeitpunkt, um welchen Thannhauser-Bestand es sich im Einzelnen handelte, woher
Brandl die Thannhauser-Mébel erworben oder erhalten hatte und was nach Kriegsende mit
ihnen geschehen war. Somit beantragten Weise und Thannhauser iiber das Riickerstattungs-

verfahren hinaus, Brandl zur ,,Auskunftserteilung“*

aufzufordern.” Zunichst galt es jedoch,
weitere biirokratische Hiirden zu nehmen. Der Fall wurde weiterverwiesen an das Amt fiir
Vermégenskontrolle und Wiedergutmachung Miinchen,” bevor letztlich die Wiedergut-
machungsbehdrde Oberbayern den Antrag auf Riickerstattung am 10. Dezember 1952 an
Franz P. Brandl weiterleitete.” Eingesetzt durch die Riickerstattungsanordnung (REAO) der
Alliierten am 26. Juli 1949 waren die Wiedergutmachungsbeh6rden und -dmter zustindig fiir
die ,Bearbeitung auf Riickerstattung feststellbarer Vermdgensgegenstinde an natiirliche und
juristische Personen, denen diese in der Zeit vom 30. Januar 1933 bis zum 8. Mai 1945 aus
Griinden der Rasse, Religion, Nationalitit, der politischen Auffassung oder der politischen
Gegnerschaft gegen den Nationalsozialismus ungerechtfertigt entzogen worden waren.“*
Der Antragsgegner Brandl zeigte sich zunichst wenig kooperativ und wies schliellich
jegliche gegen ihn erhobenen Vorwiirfe in einer eidesstattlichen Erklirung gegeniiber der
Auf3enstelle Miinchen-Stadt im Mirz 1953 zuriick.” Brandl erklirte, er habe nie Gegenstinde
von Thannhausers Inventarlisten A oder B besessen oder als sein Eigentum ausgegeben.
Simtliche Mébel und Hausrat, die er Anfang 1945 nach Laufen ausgelagert hitte, seien sein
rechtmifig erworbenes Eigentum gewesen. Dieses Eigentum wire ihm dariiber hinaus selbst
zum grof$en Teil von der Besatzungsmacht oder von anderen Personen entwendet worden.
Als einziges Stiick, das mit der Firma Thannhauser in Verbindung gebracht werden kénnte,
nannte er ein Pastell Max Liebermanns, das er jedoch rechtmiflig und bereits unmittelbar
nach dem Ersten Weltkrieg bei der Galerie Thannhauser Miinchen erworben hitte.”* Otto
Weise versuchte daraufhin, Uberzeugungsarbeit bei Brandls Anwalt Dr. Spaett zu leisten.
Ausfiihrlich schilderte er den Sachverhalt basierend auf Aussagen Edgar Breitenbachs und

Stewart Leonard. Erstmals kommt nun zur Sprache, dass offenbar Mébel mit dem Etikett

47 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Einschreiben Otto Weise an das Amt fiir Vermégens-
kontrolle und Wiedergutmachung Wiesbaden, 2. August 1952.

48 Ebd.

49 Vgl. ebd.

50 Vgl. ebd., Beschluss Amt fiir Vermégenskontrolle und Wiedergutmachung Wiesbaden, 13. August
1952.

st Vgl. ebd., Wiedergutmachungsbehérde Oberbayern an Franz P. Brandl, 10. Dezember 1952.

52 LA Berlin, Erliuterung zu den Akten B Rep. 025, Wiedergutmachungsimter Berlin. URL: hetp://
www.landesarchiv-berlin.de/lab-neu/anzeige_statisch.php?edit=6218anzeige=B%20Rep.%20025
(1. August 2012).

53 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Eidesstattliche Erkliarung Franz P. Brandl an Miinchen-
Stadt. 25. Mirz 1953.

54 Vgl. ebd.
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,Thannhauser Berlin‘ in eine der Sammelstellen der Alliierten gelangt waren. Der ehemalige
Direktor Breitenbach erinnerte sich demnach an Thannhauser-Inventar im CCP Miinchen,
allerdings nur in geringer Zahl und stark beschidigt. Das Etikett habe ihn zudem glau-
ben lassen, dass die Mébel nicht zum gesuchten Pariser Bestand gehért haben kénnten.”
Dieses ungliickliche Missverstindnis wurde durch Justin Thannhauser geklirt, der angab,
die Schilder seines Inventars seien nach der Emigration nicht geindert worden. So sei ein
Etikett mit der Aufschrift ,, Thannhauser Berlin® keineswegs ein Hinweis darauf, dass die
MBobel nicht aus Paris hitten stammen kénnen.”® Weise und Thannhauser vermuteten wei-
terhin, dass der CCP Miinchen fahrlissig jene Mdbel an Brandl herausgegeben habe, der
sie filschlicherweise oder vorsitzlich als sein Eigentum deklariert hitte. Nachforschungen
Weises und Thannhausers in der Kartei des CCP lassen zwar darauf schlieflen, dass dieser
Verdacht nicht bestitigt werden konnte, so hatte Brandl demnach kein Mébelstiick mit
Thannhauser-Label erhalten; nichtsdestotrotz wichen die Aussagen Brandls so stark von
denen Breitenbachs und Leonards ab, dass Weise und Thannhausers auf einer Fortfithrung
der Ermittlungen und des Verfahrens bestanden.” Weise forderte Spaett dazu auf, seinen
Mandanten eine Auflistung inklusive Fotografien aller sichergestellten und spiter vom CCP
an ihn ausgehindigten Gegenstinde erstellen zu lassen.™

Der Fall wurde erneut weiterverwiesen. Vor dem nun zustindigen Landgericht, Wiedet-
gutmachungskammer I, in Miinchen, plidierte Brandls Anwalt Spaett auf eine Einstellung des
Verfahrens, da keinerlei Beweise gegen seinen Mandanten vorligen.” Thannhausers Vertreter
Weise hingegen legte ein umfangreiches Schreiben mit neuen Erkenntnissen vor. Er schien
inzwischen sehr viele Details zu den mutmaflich von Brandl eingelagerten Thannhauser-
Mébeln erfahren zu haben. Laut Weise waren jene Mébel mit Thannhauser-Label seinerzeit
von amerikanischen Offizieren zur Ausschmiickung ihrer Riume verwendet worden.® Die
Verbindung Brandl und Thannhauser konnte Weise dariiber hinaus nun eindeutig belegen.

55 Vgl. ebd., Otto Weise an Dr. Spaett, 12. August 1953. Die Onlinedatenbank des CCP Miinchen
wurde auf Thannhauser-Provenienzen tiberpriift. Hierbei ergaben sich keine Treffer.

56 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Otto Weise an Dr. Spaett, 12. August 1953.

57 Vgl. ebd. Die Feststellung Weises und Thannhausers, dass laut Kartei kein Mébelstiick mit
Thannhauser-Label an Brandl herausgegeben wurde, konnte durch eigene Recherchen in der
Kartei bestitigt werden. Laut Direktor Breitenbach existierten im CCP jedoch Méobel mit
,Thannhauser-Labeln‘. Unklar ist, warum besagte ,Thannhauser-Label‘ offenbar nicht mit in
die Beschreibung der Objektkartei aufgenommen wurden. So ist kein Objekt mit unmittel-
barer Vorkriegs-Provenienz Thannhauser in der Objektkartei verzeichnet. Vgl. Datenbank
zum Central Collecting Point Miinchen. URL: http://www.dhm.de/datenbank/ccp/dhm_ccp.
php?seite=6&is_fulltext=true&fulltext=Thannhauser&suchen=Schnellsuche&modus=rechts
(4. Oktober 2017).

58 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Otto Weise an Dr. Spaett, 12. August 1953.

59 Vgl. ebd., Spaett an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer I, Miinchen, 13. November 1953.

60 Vgl. ebd., Weise an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer I, Miinchen, 30. November 1953.

Spurensuche, Restitutionsbemiihungen und Entschadigung in Deutschland 1 129

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0



http://www.dhm.de/datenbank/ccp/dhm_ccp.php
http://www.dhm.de/datenbank/ccp/dhm_ccp.php

Aus der Kopie eines Briefes von Stewart Leonard an Jan Heiliger, den damaligen Direktor

des Rijksmuseums, Amsterdam, vom 19. Februar 1948 erfihrt man:

In the meantime Edgar Breitenbach, our sterling investigator, has come across a hitherto [sic!]
unknown repository which was in an inn in the village of Lebenau which is rather close to
Laufen. From the frequency of Thannhauser labels it might be that this is some material which
they lost. The material was deposited there by Brandl, an architect, whose present whereabouts
is unknown. In the last days of war he suddenly appeared again at Lebenau and tried to paint
out French labels. etc. Would you be kind enough to ask the Thannhausers for such background

information they might have?

Erneut beantragte Weise die Einreichung von Fotografien und einer Liste seitens Brandls mit
den ihm damals vom CCP ausgehindigten Gegenstinden, um endlich eine Identifizierung
der Mbbelstiicke zu gewihrleisten.”” Anfang des Jahres 1954 wurde dem Antrag schliefllich
stattgegeben. Brandl wurde angehalten, anhand der Fotografien und der genauen Auf-
listung der ihm iiberlassenen Gegenstinde, unter Offenbarungseid Auskunft zu erteilen.”
Im Mirz 1954 legte Brandl tatsichlich eine Liste mit 59 Positionen vor — laut seiner Aus-
sage allesamt Gegenstinde, die er vor dem Krieg erworben hatte.®* Demnach hatte Brandl
am 17. Juni 1949 23 Einrichtungsgegenstinde, vorwiegend modern oder aus dem 18. Und
19. Jahrhundert stammend, vier Holzplastiken, mehrere Fayencen, Schalen und Glasvasen,
eine Bronze sowie 16 Aquarelle bezichungsweise Zeichnungen und Lithographien vom CCP
Miinchen erhalten.” Eine ausfiihrliche Erlduterung zu den Umstinden, dem Umfang und
Schicksal der ausgelagerten Bestinde folgte zwei Monate spiter. Demnach hitte seine Habe
einen kompletten Saal der besagten Gaststitte in Lebenau ausgefiille. Im Januar 1946 sei
diese beschlagnahmt und zunichst unter Aufsicht der ,property control® gestellt worden.
Vom CCP habe Brandl letztlich nur einen geringen Teil seines Besitzes zuriickbekommen.*
Wihrend Weise und Thannhauser nun mit der Abgleichung zumindest dieser 59 Stiicke aus
Brandls Besitz mit Thannhausers Verlusten der Inventarliste A des Riickerstattungsantrags
von Dezember 1948 beginnen konnten, tauchte eine weitere Liste Brandls auf. Im Mai 1954

61 Ebd., Anlage Brief Steward Leonard an Jan Heiliger, 17. Februar 1948.

62 Vgl. ebd., Weise an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer I, Miinchen, 30. November 1953.

63 Vgl. ebd., Protokoll und Beschluss Landgericht Miinchen, 25. Januar 1954.

64 Vgl. ebd., Aufstellung Brandl, 13. Mirz 1954.

65 Vgl. ebd. Die Angaben Brandls wurden in der Datenbank des CCP Miinchen gegengepriift. Laut
der Digitalisate der Restitutions- bzw. Kontrollnummernkartei des CCP Miinchen waren Brandl
vom CCP Miinchen am 17. Juni 1949 insgesamt 61 Objekte ausgehindigt worden, nachdem er
angegeben hatte, sie wiirden aus seinem Besitz stammen. Neun der Gegenstinde kamen aus einem
Depot Brandls in Galgen, alle iibrigen 52 aus Brandls Depot bei Laufen.

66 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Stellungnahme Brandl, 3. Mai 1954.
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legte die Treuhandverwaltung von Kulturgut Miinchen® der Wiedergutmachungskammer
des Landgerichts eine Aufstellung von Gegenstinden aus ehemaligem Brandl-Besitz vor, die
vom CCP offenbar nach Frankreich restituiert worden waren.®® Der Grund hierfiir war, dass
Brandl laut eigenen Angaben jenen Bestand wihrend des Krieges und der Besatzungszeit in
Frankreich erworben hatte. Folglich gingen simtliche Objekte nicht an ihn, sondern an die
urspriinglichen Besitzer oder den franzdsischen Staat zuriick. Insgesamt waren am 3. Juni
1949 21 Objekte mit dem 36. Franzosischen Transport an den franzdsischen Staat ausgeliefert
worden, darunter Fayencen, Einrichtungsgegenstinde und ein Olbild Marie Laurencins.”
Jene zweite Liste hatte Brandl laut seines Anwalts lediglich aus dem Kopf bestitigen kénnen,
da ihm kein Verzeichnis mehr vorgelegen hatte.”” Dariiber hinaus betonte Brandl erneut
seine Opferrolle. So habe er, abziiglich der Liste mit den nach Frankreich restituierten
Gegenstinden, von seinem eingelagerten Bestand in Lebenau nur etwa zwei bis drei Pro-
zent zuriickerhalten.” Die Erkenntnis, dass offenbar aus Frankreich stammende Objekte,
die wihrend des Krieges in Brandls Besitz gelangt waren, vom CCP einfach wieder nach
Frankreich restituiert worden waren, muss ohne Zweifel Entsetzen bei Weise und Thann-
hausers ausgeldst haben. In den folgenden Sommermonaten versuchte Weise nun fieberhaft,
mehr iiber das Schicksal des Bestandes herauszufinden. Ein umfangreicher Schriftverkehr
dokumentiert Weises Bitten um Fristverlingerungen, da sich die Informationsbeschaffung
sehr mithsam gestaltete.””

Parallel dazu fiithrten Weise und Thannhausers den Abgleich zwischen Brandls erster
Liste, den Gegenstinden, die ihm vom CCP zuriickerstattet worden waren, und Thann-
hausers Inventarliste A fort. Tatsichlich konnten sie mdgliche Ubereinstimmungen fiir 19
Positionen feststellen. Dabei handelte es sich um die auf der Inventarliste A nicht num-

merierten Positionen 1 — eine kleine Louis XVI-Kommode, 4 — ein antiker Schrank mit

67 Die Treuhandverwaltung von Kulturgut iibernahm ab dem 31. August 1948 die Aufgaben des CCP.
Das iibertragene Kulturgut sollte vom zustindigen Treuhidnder gepflegt, kontrolliert und auf mogliche
Restitutionspflicht gepriift werden. Restitutionsrelevantes Gut wurde dann wieder in die Obhut der
Amerikaner gegeben, da zu jenem Zeitpunkt nur die US-Behorden eine Restitution durchfiihren
durften. Vgl. Enderlein, Angelika/Flacke, Monika: Die Datenbank des Central Collecting Point
Miinchen. Einleitung zur Datenbank des CCP, o. D. URL: http://www.dhm.de/datenbank/ccp/
(28. Juli 2012).

68 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Treuhandverwaltung von Kulturgut Miinchen an das
Landgericht, Wiedergutmachungskammer, Miinchen, 7. Mai 1954.

69 Vgl. ebd., Aufstellung ehemaliger Besitz Brandl durch CCP an Frankreich.

70 Vgl. ebd., Erklirung Spaett, 31. Mai 1954. Die von Brandl aus dem Kopf gefertigte Liste wurde
mit den Angaben in der Datenbank des CCP gegengepriift. Demnach waren Brandls Angaben
vollstindig.

71 Vgl. ebd.

72 Vgl. ebd., Weise an Landgericht, Wiedergutmachungskammer, Miinchen, 9. Juni 1954, 23. Juli 1954
und 2. August 1954.
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Intarsien, 5 — zwei antike Spiegel, 19 — drei weitere Louis XVI-Kommoden, 21 — ein grofler
antiker Buffet-Schrank, 22 — acht antike Tische verschiedener Epochen, 35 — ein ovaler
antiker Tisch, 38 bis 60 Sessel, u.a. Louis XIV, XV, XVI, Régence, Empire, 42 — weitere
Spiegel in antiken Rahmen, 44 — sieben kleine Tische, Louis XV und Louis XVI, 49 — ein
grofler schwarzer Schreibtisch, so — zwei grofle Lampen mit antiken Stangen, 61— ein gro-
Ber fHamischer Buffetschrank, antik, 64 — ein groffes modernes Bett von einem modernen
Kiinstler entworfen, 66 — zwolf moderne Tische verschiedener Groflen, 68 — drei moderne
Betten mit Schlafzimmereinrichtung, 70 — weiteres modernes Mobiliar, u. a. Betten, Kom-
moden, Schrinke, 71 — ein speziell angefertigter Schrank mit vielen Roll-Schubladen fiir
Graphik und 72 — zwei weitere Schreibtische.” Wohlwissend, dass die reinen und teilweise
recht vagen Beschreibungen der Objekte auf den jeweiligen Listen moglicherweise nicht
fiir eine eindeutige Identifizierung ausreichten, verwies Weise abschliefSend auf die 55 Foto-
grafien zu Thannhausers verlorenem Besitz, die er und Thannhausers dem CCP direkt nach
Kriegsende zur Verfiigung gestellt hatten.” Eine genauere Beschreibung seitens Thannhauser
zu den Objekten auf der Inventarliste A wiren tiberdies nicht méglich, da mit den Gegen-
stinden auch die Unterlagen dazu verloren gegangen seien.”” Die Antragsteller Weise und
Thannhauser verlangten in einer noch am selben Tag verfassten Streitverkiindung an das
Landgericht Miinchen, Wiedergutmachungskammer, ,,Aufklirung iiber den Verbleib der
Gegenstinde, die der Antragsgegner am 22. Juni 1949 vom CCP [...] erhalten hat“”. Die
Antragsteller beriefen sich weiterhin auf eine von Brandl unterzeichnete Quittung des
CCP, die besagte, dass jene ,,Kunstwerke oder Gegenstinde von kulturellem Wert®, die
ihm tibergeben worden waren, zunichst formal kein Eigentum darstellten und ein Verkauf
derselben rechtswidrig wire. Des Weiteren verpflichtete das unterschriebene Schriftstiick,
ausgehindigte Objekte auf Forderung des CCP wieder zuriickzugeben sowie jederzeit
Auskunft zu den besagten Gegenstinden zu erstatten. Sollte sich Brandl nicht an diese
Vorgaben gehalten haben, habe er sich schadensersatzpflichtig gemacht, plidierten Weise
und Thannhauser weiter. Die Schadensersatzpflicht gelte iiberdies auch fiir den CCP,
wenn er ,,bei der Uberlassung der Gegenstinde an den Antragsgegner nicht die gebotene
Sorgfalt hat walten lassen“”’. Wihrend Brandl den Prozess hinauszogerte, indem er in den

Folgemonaten weder Fotografien noch verlangte detailliertere Auskiinfte zu dem ihm vom

73 Vgl. ebd., Weise an Landgericht, Wiedergutmachungskammer, Miinchen, 24. Januar 195s.

74 Vgl. ebd. Vermutlich stimmen diese mit jenen Fotografien iiberein, die sich heute im ZADIK in
einem Fotoalbum zum verlorenen Pariser Bestand befinden (vgl. Thannhauser-Archiv, Aoy7_X_oo7.
Fotos Paris Rue Miromesnil, 1937-1940).

75 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Weise an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer,
Miinchen, 24. Januar 1955.

76 Vgl. ebd., Streitverkiindung Weise/Thannhauser an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer,
Miinchen, 24. Januar 1955.

77 Ebd.
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CCP ausgehiindigten Gut vorbrachte,” legte sein Anwalt Spaett im Juni 1955 sein Mandat
iiberraschend nieder.” Als Streitwert legte er 5.000 DM fest. In Bezug auf den Streitwert
fithrte er aus:

Die wohlverstandenen Interessen des Antragsgegners sind damit sicherlich weitgehend beriick-
sichtigt, da der Wert der vom Antragsteller herausverlangten Gegenstinde diesen Betrag um ein

Vielfaches iibersteigen wiirde und sicherlich bei mindestens 50.000 DM liegen diirfte.*

Das Blatt schien sich zunichst zu Gunsten Thannhausers zu wenden. Einen Monat nach
der Mandatsniedetlegung von Brandls Anwalt fanden tatsichlich gerichtlich angeordnete
Inspektionen von Brandls Wohnung und Biiro statt. Ein Sachverstindiger glich die Foto-
grafien, die Thannhausers dem CCP iiberlassen hatten, mit Mébelstiicken und weiterem
Inventar Brandls ab. Es konnten jedoch keine Ubereinstimmungen festgestellt werden.”
Brandl blieb bei seiner Aussage, die inspizierten Gegenstinde wiren alles, was er seinerzeit
vom CCP erhalten habe. Uberdies habe er nichts verkauft, sondern simtliches Inventar
iiber die Jahre behalten. Damit entzog er sich, laut Landgericht, mangels Gegenbeweisen
einer Schadensersatzklage seitens Thannhausers.” Beziiglich der aus Frankreich stammenden
und vom CCP nach Frankreich restituierten Gegenstinde duflerte Brandl, er kénne auf den
vom CCP vorgelegten Thannhauser-Fotografien keine Ubereinstimmungen feststellen.”
Thannhausers blieb nun bis zum 1. September 1955 Zeit, {iber eine Aufrechterhaltung des
Riickerstattungsanspruchs zu entscheiden.** Zahlreiche Fristverlingerungen lassen darauf
schlieflen,® dass Weise und Thannhausers den Fall nicht auf sich ruhen lassen wollten, waren
die Indizien gegen Brandl doch zeitweise so erdriickend gewesen. Es wire tatsichlich denk-
bar, dass Brandl wihrend des Krieges ,Akquise® fiir sein Geschifts betrieben hatte. So war
er spitestens ab 1926 Inhaber eines Geschifts fiir , Einrichtung und Ausbau von Hiusern
und Wohnungen sowie fiir ,,Alte und Moderne Stoffe und Mébel® und , Kleinkunst® in
Berlin gewesen.*® Ankiufe von diversem Mobiliar im und aus dem besetzten Frankreich

78 Vgl. ebd., Spaett an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer, Miinchen, 17. Mirz 1955.

79 Vgl. ebd., Spaett an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer, Miinchen, 4. Juni 195s.

80 Vgl. ebd.

81 Vgl. ebd., Protokoll der 6ffentlichen Sitzung Thannhauser gegen Brandl, Landgericht Wiedergut-
machungskammer, Miinchen, 22. Juli 195s.

82 Vgl. ebd.

83 Vgl. ebd.

84 Vgl. ebd.

85 Vgl. ebd., Weise an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer, Miinchen — Fristverlingerungen
1. September 1955, 15. November 1955.

86 Vgl. Berliner Adressbuch fiir das Jahr 1926. Zentral- und Landesbibliothek Berlin, 2002. URL:
heeps://digital.zIb.de/viewer/image/10089470_1926/4322/ (30. August 2017). Sowie Geschiftsanzeige
der Firma F. P. Brandl. In: Kunst und Kiinstler, Jg. 25, H. 7, April 1927, S. 10.
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hatte er sogar eingeriumt.” Weise und Thannhausers hegten die Vermutung, dass darunter
tatsichlich Bestinde aus der Rue Miromesnil 35 gewesen waren und er diese jedoch, ent-
gegen seiner Aussage, schon lange vor dem gegen ihn gestellten Riickerstattungsverfahren
und vor der Einlagerung in Lebenau in seinem Berliner Geschift weiterveriuflert hatte.*
Sollte dem so gewesen sein, war es Weise und Thannhausers nicht mehr méglich, hierfiir
Beweise vorzulegen, geschweige denn, weitere Hinweise zu den vom CCP nach Frankreich
restituierten Mdbeln zu finden. Am 10. Mirz 1956 schrieb Weise an das Landgericht Miin-
chen, der Antragsteller Thannhauser sei grundsitzlich gewillt, den Antrag auf Riickerstat-
tung gegen Brandl fallen zu lassen. Noch einmal betonte er jedoch sein und Thannhausers
Entsetzen iiber das fahrlissige Handeln des CCP, beschlagnahmtes Kulturgut an Brandl
herausgegeben zu haben, dessen Herkunft offenbar nicht eindeutig gekldrt war. Aufgrund
dieser Fahrlissigkeit behielt er sich weitere Schritte gegen die Verantwortlichen vor.”” Der
Riickerstattungsfall Justin und Kite Thannhauser gegen Franz P. Brandl wurde offiziell am
6. Juni 1957 abgeschlossen. Nach einer éffentlichen Verhandlung im Januar desselben Jahres
erlief§ das Landgericht Miinchen, Wiedergutmachungskammer, den Beschluss, den Riick-
erstattungsantrag als unbegriindet zuriickzuweisen.”

4.1.2 Wiedergutmachung' und Entschadigung? —
Thannhauser gegen das ,Deutsche Reich’

Parallel zu den Recherchen zum Schicksal um ihren verlorenen Besitz von Berlin und Paris
und die Bemithungen diesen, nach Riickerstattungsrecht, faktisch wieder zu erlangen,
versuchten Thannhausers Schadensersatz beziechungsweise Wiederbeschaffungswerte nach
Entschidigungsrecht zu erstreiten. Sowohl das Riickerstattungs- als auch das Entschi-
digungsrecht sollten der ,, Wiedergutmachung des NS-Unrechts“” dienen. Wihrend das
Riickerstattungsrecht die reine Wiederherstellung der Rechtslage vorsah, wie sie vor dem
Einwirken der Nationalsozialisten bestanden hatte und hauptsichlich Naturalrestitutionen
vorsah, ging das Entschidigungsrecht weiter. Durch Entschidigungsrecht sollte nicht nur die
Wiedergutmachung in Bezug auf materielles Eigentum, sondern dariiber hinaus die , Wie-

dergutmachung von Schiden an Leben, Kérper, Freiheit und beruflichem Fortkommen*”

87 Dies geht zudem hervor aus den Digitalisaten der Restitutionskartei des CCP Miinchen.

88 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Otto Weise an das Wiedergutmachungsamt Berlin,
2. August 1952.

89 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Weise an das Landgericht, Wiedergutmachungskammer,
Miinchen, 10. Mirz 1956.

90 Vgl. ebd., Beschluss des Landgerichts, Wiedergutmachungskammer, Miinchen, 6. Juni 1957.

91 Enderlein 2006, S. 219.

92 Ebd.
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gewihrleistet werden.” Die Antragsteller mussten hierzu ihre Anspriiche gegeniiber dem
nicht mehr existierenden ,Deutschen Reich* gerichtlich feststellen lassen.” Berechtigte
Antragsteller erhielten dabei eine reine finanzielle Entschidigung.” Justin und Kite Thann-
hauser machten sich auch hier wieder schnell vertraut mit simtlichen Méglichkeiten zur
Entschidigung, verfolgten die Entwicklung der Gesetzeslage tiber die Jahrzehnte sehr genau
und nutzen diese bestmdglich, um fiir das ihnen widerfahrene Unrecht zumindest anteilig
finanziell entschiadigt zu werden. Ab 1952 reichten sie Antrige auf Entschidigung und ab 1956,
nach Verabschiedung des Bundesentschidigungsgesetzes (BEG) am 29. Juni 1956,” Antrige
zur Entschidigung fiir Opfer der nationalsozialistischen Verfolgung gegen das ehemalige
,Deutsche Reich* ein.” Antrige nach BEG, die beim Entschidigungsamt Berlin eingereicht
werden mussten, beinhalteten nicht nur Entschidigung fiir den Schaden an Eigentum und
Vermégen, sondern ebenso fiir Schaden an Korper und Gesundheit, Schaden im beruflichen
und wirtschaftlichen Fortkommen sowie Schaden durch Zahlung von Sonderabgaben, Geld-
strafen, BuSen und Kosten, die etwa durch eine notwendige Emigration entstanden waren.
Hierzu zdhlten auch die ,Reichsfluchtsteuer® und die ,Judenvermégensabgabe’.

4.1.2.1 Die ,Reichsfluchtsteuer’ und die ,Judenvermégensabgabe’

Bevor Thannhausers Deutschland endgiiltig verlassen hatten, waren auch sie durch das
Reichsfinanzministerium angewiesen worden, Meldung bei der Devisenstelle tiber ihren
Besitz abzugeben.” Im ,Reichsfluchtsteuerbescheid® vom 1. September 1936 stellte das
Reichsfinanzministerium als Gesamtvermogen der Galerie Thannhauser 92.555 RM fest.
Die ,Reichsfluchtsteuer’, die Thannhausers bis zum 31. Oktober desselben Jahres entrichten
mussten, betrug somit, entsprechend den 25 Prozent des Gesamtvermégens, 23.138,75 RM.”
Weitere diskriminierende Abgaben an den nationalsozialistischen Staat beanspruchte die
Judenvermdgensabgabe“."”’ Diese Verordnung trat zwar erst im April 1938 in Kraft, als sich

93 Vgl. ebd.

94 Vgl. Lillteicher 2008, S. 225.

95 Vgl. Enderlein 2006, S. 219.

96 Vgl. BGBL LS. 559, Bundesgesetz zur Entschidigung fiir Opfer der nationalsozialistischen Verfolgung.

97 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Antrag auf Grund
des Gesetzes iiber die Entschidigung der Opfer des Nationalsozialismus (Entschidigungsgesetz),
23. Oktober 1952.

98 Vgl. Herzog 2006, S. 24.

99 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschddigungsakte Justin Thannhauser. Erginzung zu Antrag
D. Schaden an Vermégen. Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964. Anlage Notiz
zum Reichsfluchtsteuerbescheid, 28. September 1936.

100 Vgl. RGBL, T. I, Jg. 1938. Verordnung tiber die Anmeldung des Vermogens von Juden, 26. April
1938. Berlin 1938, S. 414f.
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Thannhausers bereits im Exil befanden, wurde jedoch trotzdem von den Finanzimtern
gefordert. Fast ein dreiviertel Jahr nach dem Gesetzeserlass, am 18. Januar 1939, erhielt
Justin Thannhauser in Paris den Bescheid zur ,Judenvermégensabgabe® vom Finanzamt
Berlin, Moabit-West, in Hohe von 2.600 RM."" Beide Abgaben wurden zeitnah durch Justin
Thannhauser beglichen."” Die ,Reichsfluchtsteuer, so wurde oftmals vermutet, finanzierten
Thannhausers durch den Verkauf vorwiegend deutscher Kunst des 19. Jahrhunderts."” Die
,Judenvermdgensabgabe’, so bisherige Annahmen, wurde méglicherweise durch vom NS-
Staat beschlagnahmte Sachwerte, die Thannhausers zuriickgelassen hatten, beglichen. Auch
hier war vermutet worden, dass diese Sachwerte zur Kategorie deutscher Kunst des 19. Jaht-
hunderts zu zihlen waren."" Infolge der neuen Gesetzgebung des nationalsozialistischen
Regimes waren die tiberhohten Steuern, wodurch Thannhausers jene Verkiufe vornehmen
mussten, und auch die vermuteten Beschlagnahmungen der Nationalsozialisten legitim.
Selbst nach Kriegsende wurden vom NS-Staat entzogene oder beschlagnahmte Vermégen
und Sachwerte nicht selbstverstindlich zuriickerstattet. Erst vor Gericht wurde entschieden,
ob besagte Mafinahmen ,als diskriminierender Staats- oder Verwaltungsakt der als Miss-
brauch staatlicher oder behordlicher Machtbefugnisse zu bewerten waren“'”.

Im Herbst und im Winter 1950 stellte Otto Weise, stellvertretend fiir Justin und Kite
Thannhauser, Riickerstattungsantrige gemif§ Paragraph 53 des Riickerstattungsgesetzes fiir
die Zahlung der ,Reichsfluchtsteuer’ und der ,Judenvermégensabgabe“.'” Uber den , Treu-
hinder der Amerikanischen, Britischen und Franzosischen Militirregierung fiir zwangsiiber-
tragene Vermogen' wurden die Antrige dem Wiedergutmachungsamt Berlin zugeleitet."”

101 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an
das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964. Anlage Bescheid iiber die Judenvermégensabgabe,
18. Januar 1939. Laut des Verzeichnisses zum Gesamtwert seines Betriebes, Stand April 1938, ergab
dieser aufgrund des Neuaufbaus des Geschifts in Paris eine Unterbilanz, so dass de facto kein
Betriebsvermégen vorhanden war (vgl. Ebd., Otto Weise an das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli
1964. Anlage Justin Thannhauser an den Polizeiprisidenten Berlin mit Angaben der Unterbilanz,
29. Dezember 1938). Vergleiche auch Kapitel 2.4.2.

102 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Otto Weise an
das Entschidigungsamt Berlin, 29. Juli 1964. Anlage Bescheid iiber die Judenvermégensabgabe,
18. Januar 1939.

103 Vgl. Drutt 2001, S. 16. Sowie Thurn 1994, S. 169.

104 Vgl. Herzog 2006, S. 24.

105 Lillteicher 2008, S. 228.

106 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3683/50 und B Rep. 025—08, Nr. 2740—41/50. Riickerstattungs-
antrag Thannhauser iiber , Treuhinder der Amerikanischen, Britischen und Franzésischen Militir-
regierung fiir zwangsiibertragene Vermogen‘ an das Wiedergutmachungsamt Berlin, 28. Oktober
1950 und 6. Dezember 1950.

107 Vgl. ebd., Der, Treuhinder der Amerikanischen, Britischen und Franzésischen Militdrregierung fiir
zwangsiibertragene Vermégen® war die erste Anlaufstelle fiir die Anmeldung von Riickerstattungs-
antrigen und nahm somit die Aufgabe eines Zentral-Anmeldeamtes wahr. Von dort wurden die
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Laut der Antrige beanspruchte Justin Thannhauser vom derzeitigen ,,Eigentiimer oder
Besitzhalter des Vermégens“'™, dem ,Deutschen Reich’, die Riickerstattung der damals
geleisteten Zahlungen in Hohe von 23.000 RM fiir die ,Reichsfluchtsteuer® und in Hohe von
insgesamt 3.250 RM fiir die ,Judenvermdgensabgabe‘.'” Ob und inwiefern zur Bezahlung
der Betrige Figentum seitens Thannhausers verkauft oder seitens der Nationalsozialisten
beschlagnahmt wurde, findet in den Erstantrdgen und im weiteren Verlauf des Schrifever-
kehrs zwischen Weise und dem Wiedergutmachungsamt Berlin keine Erwihnung. Sowohl
der Antrag zur Riickerstattung der ,Reichsfluchtsteuer” als auch der zur Riickerstattung der
,Judenvermdgensabgabe® wurde, vermutlich deshalb, im Oktober 1951 abgelehnt."® Gemif3
Paragraph 56 der Riickerstattungsordnung wire eine Wiedergutmachung bezichungsweise
Riickerstattung nur dann méglich, ,wenn zur Bezahlung dieser Steuern Wertpapiere oder

1

andere feststellbare Gegenstinde an Zahlungsstatt hingegeben worden“" wiren. Da dies

in Thannhausers Antrag keine Erwihnung fand, fiel der Vorgang nicht unter die Bestim-
mung der Riickerstattungsordnung und das Wiedergutmachungsamt sah sich folglich
nicht zustindig."” Es verwies hierbei jedoch auf die Mdglichkeit, Anspriiche nach Berliner
Entschidigungsrecht beim Entschidigungsamt Berlin geltend zu machen." Weise und
Thannhauser befolgten den Rat und stellten entsprechende Antrige im Oktober 1952.™

Die Zahlungen der ,Reichsfluchtsteuer und der ,Judenvermégensabgabe® machten sie

115

dabei im Rahmen des Antrags zu Schaden an Vermégen geltend.™ Diesen Weg gingen

zahlreiche Geschidigte. Die Bearbeitungszeiten der Antrige betrugen entsprechend meist

Antrige an die Wiedergutmachungsimter Berlin weitergeleitet. Vgl. Armbruster, Thomas: Riick-
erstattung der Nazibeute. Die Suche, Bergung und Restitution von Kulturgiitern durch die westlichen
Alliierten nach dem Zweiten Weltkrieg. Ziirich 2007, S. so9f.

108 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3683/50 und B Rep. 025—08, Nr. 2740—41/50. Riickerstattungsantrag
Weise/ Thannhauser, 28. Oktober 1950 und 6. Dezember 1950.

109 Vgl. ebd. Es ist nicht klar, warum der hier und auch im Folgenden genannte Wert fiir die Zahlung
der ,Judenvermégensabgabe® von dem auf dem Originalbescheid genannten Wert vom 18. Januar
1939 abweicht.

1o Vgl. LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3682—83/50. Zuriickweisung des Wiedergutmachungsamtes vom
11. Oktober 1951, sowie B Rep. 025—08, Nr. 2740—41/50. Zuriickweisung des Wiedergutmachungs-
amtes vom 17. Oktober 1951.

1 LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 2740—41/50. Zuriickweisung des Wiedergutmachungsamtes vom
22. Januar 1957.

2 Vgl. ebd., Zuriickweisung des Wiedergutmachungsamtes vom 11. Oktober 1951, sowie ebd., Zuriick-
weisung des Wiedergutmachungsamtes vom 17. Oktober 1951.

3 Vgl. ebd., Zuriickweisung des Wiedergutmachungsamtes vom 17. Oktober 1951.

114 Vgl. LABO Berlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Antrag auf Grund
des Gesetzes iiber die Entschidigung der Opfer des Nationalsozialismus (Entschidigungsgesetz),
23. Oktober 1952.

15 Vgl. ebd., Antrag auf Grund des Gesetzes tiber die Entschiddigung der Opfer des Nationalsozialis-
mus (Entschidigungsgesetz), Antrag D. Schaden an Vermégen, 23. Oktober 1952.
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mehrere Jahre. Im Falle Thannhauser lief§ ein Teilerfolg fast 13 Jahre auf sich warten. Am
31. August 1965 wurde Thannhausers zumindest beziiglich der ,Reichsfluchtsteuer” und der
,Judenvermogensabgabe® gemif$ Paragraph 59 BEG Recht zugesprochen. Die Zahlungen
der diskriminierenden Sonderabgaben von iiber 23.000 RM fiir die ,Reichsfluchtsteuer’
und 3.250 RM fiir die ,Judenvermégensabgabe’ wurden anerkannt und gemifd Paragraph 11
BEG im Verhiltnis zehn zu zwei umgewertet. Aus insgesamt vom NS-Staat iiber 26.000
abgepressten RM wurden so knapp 5.300 DM Entschidigung."®

Der Umstand, dass Thannhausers seinerzeit offenbar tatsichlich ,feststellbare Vermo-
gensgegenstinde® verwerten mussten beziechungsweise Thnen Eigentum vom NS-Staat zur
Begleichung der ,Steuerschuld’ entzogen wurde, hatte sie an cinem weiteren Vorgehen
gegen das einstige ,Deutsche Reich® festhalten lassen. Bereits im November 1955 waren
somit Antrige zur ,, Wiederaufnahme des Verfahrens auf Riickerstattung bzw. Leistung von
Schadensersatz wegen ungerechtfertigter Entzichung feststellbarer Vermogensgegenstinde
fiir Judenvermogensabgabe“"” und ebenso im identischen Wortlaut formuliert ,[...] fiir

Reichsfluchtsteuer*™®

gestellt worden. Weise und Thannhauser wurde daraufhin aufgetragen,
die Anspriiche innerhalb von drei Monaten zu begriinden beziechungsweise Beweise fiir eine
damalige Entziehung von Eigentum durch den NS-Staat vorzulegen."” Aus den Antrigen
zur Wiederaufnahme des Verfahrens bei den Wiedergutmachungsimtern Berlin gehe niche
hervor, wie und wann die ,,Entziehung feststellbarer Vermogensgegenstinde® aus dem Besitz
Thannhauser stattgefunden hat. Im Antrag auf Schaden an Vermégen an das Entschidi-
gungsamt Berlin beziehen sich Thannhausers jedoch erneut auf die Beschlagnahme von
Kunstgegenstinden aus bereits erwihnten Berliner Lagerriumen im Jahr 1940.”° Auch hier
wurde argumentiert, ein umfangreicher Bestand an Olgemilden, Aquarellen, Zeichnungen,
Graphik, Bronzen, Biichern und Katalogen sei 1938 durch Paul Roemer bei der Spedition
Haberling eingelagert worden. Im Rahmen der ,Elften Verordnung zum Reichsbiirgergesetz’
waren anschlielend Gegenstinde des eingelagerten Thannhauser-Besitzes beschlagnahmt
worden. Unklar schien zu jenem Zeitpunkt, inwiefern nach der behérdlichen Beschlagnahme
»zu Gunsten Dritter iiber Oelgemilde verfiigt wurde“”*. Die {ibrigen beschlagnahmten,
aber noch nicht entnommenen Kunstgegenstinde seien dann bei einem Bombenangriff,

vermutlich 1944, zerstort worden. Der Wert der eingelagerten Kunstgegenstinde hatte den

116 Vgl. ebd., Entschidigungsamt Berlin an Otto Weise, 31. August 1965.

117 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 2740—41/50. Antrag auf Wiederaufnahme des Riickerstattungsver-
fahrens, 12. November 1955.

18 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3682—83/50. Antrag auf Wiederaufnahme des Riickerstattungsver-
fahrens, 7. November 1955.

119 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 2740—41/50. Wiedergutmachungsamt an Weise, 24. Mirz 1956.

120 Vgl. LABO Betlin, Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser. Antrag auf Grund
des Gesetzes iiber die Entschidigung der Opfer des Nationalsozialismus (Entschidigungsgesetz),
Antrag D. Schaden an Vermogen, 23. Oktober 1952.

21 Ebd.
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der geforderten und offenbar durch Beschlagnahme eingezogenen Beitrag zur ,Judenver-
mégensabgabe’ in Hohe von 3.250 RM bei weitem iiberschritten. So schitzten Thannhausers
den Wert der verlorenen Kunstgegenstinde auf 36.500 RM, den Wert der verlorenen Biicher

122

und Kataloge auf 15.000 RM."”” Weise und Thannhausers war es letztlich nicht méglich,
innerhalb von drei Monaten Beweise fiir den behordlichen Entzug vorzulegen, so wurde
der Antrag Thannhausers im Januar 1957 erneut zuriickgewiesen.”” Inwiefern Thannhausers
auch eine Entziehung oder Beschlagnahme von Vermogensgegenstinden fiir die bereits im
Oktober 1936 entrichtete ,Reichsfluchtsteuer” gerichtlich geltend machen wollten, ist unklar.
Wahrscheinlicher ist, dass damals, wie in Kapitel 2.1, Strategien und Wege zur Existenz-
sicherung, und auch in der Literatur vermutet, seitens Thannhausers Vermogensgegenstinde
liquidiert wurden, um die angefallenen Sonderabgaben sowie die anstehende Emigration

zu finanzieren.*

4.1.2.2 Das Betriebsvermdgen von Berlin und Paris

Mit der Festsetzung und der Entziechung von Thannhausers Kunstbestinden und Inventar
in Berlin und Paris wurden auch die jeweiligen Betriebsvermégen der Galerie Thannhauser
,beschlagnahmt und abtransportiert“'”. Fiir die Riickerstattung beider Betriebsvermégen
stellten Thannhausers 1951 Antrige beim Wiedergutmachungsamt Berlin.”* Dem Riick-
erstattungsanspruch fligten Thannhauser und Weise den Antrag an das Zentral-Anmeldeamt
Bad-Nauheim vom 27. Dezember 1948 samt der Inventarlisten A und B bei. Als Betriebs-
vermdgen der Pariser Galerie wurde dabei von der Inventarliste A die Seiten 1 bis 4, bis zu
Position 7 (,,zwei Schreibmaschinen®), gekennzeichnet. Als Betriebsvermogen der Berliner
Galerie markierten Thannhauser und Weise die komplette Inventarliste B, also wieder jene
Kunstgegenstinde, die in Berlin zuriickgelassen werden mussten und die von Paul Roemer
bei der Spedition Haberling eingelagert worden waren."”” Laut Berliner Riickerstattungsgesetz
musste auch in diesem Fall nachgewiesen werden, dass sich simtlicher beanspruchte Bestand
auf deutschem Boden befand. Im Falle des Pariser Betriebsvermdgens wurde dies seitens

der Wiedergutmachungsimter bezweifelt, weswegen, so in einem vorldufigen Schreiben,

122 Vgl. ebd.

123 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 2740—41/50. Beschluss des Wiedergutmachungsamtes, 22. Januar
1957 bzw. 30. Juli 1957. Sowie B Rep. 025—08, Nr. 3682—83/50, 22. Januar 1957 bzw. 30. Juli 1957.

124 Vgl. Drutt 2001, S. 16. Sowie Thurn 1994, S. 169.

125 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/s51, Riickerstattungsanspruch Thannhauser/Weise iiber den
,Treuhinder der Amerikanischen, Britischen und Franzésischen Militirregierung fiir zwangsiiber-
tragene Vermogen‘ an das Wiedergutmachungsamt Berlin, 9. Juni 1951.

126 Vgl. ebd.

127 Vgl. ebd., Anlage Antrag an das Zentral-Anmeldeamt Bad-Nauheim, 27. Dezember 1948.
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nur der Antrag beziiglich des Berliner Betriebsvermdgens beriicksichtigt werden kénnte.®
Wie im Verfahren vor dem Wiedergutmachungsamt Miinchen verwies Weise erneut auf
Hinweise, dass der Pariser Bestand nach Deutschland verbracht worden sei. Dariiber hinaus
duflerte Thannhausers Vertreter den dringenden Verdacht, dass der Pariser Bestand durch
die Verbindung Franz P. Brandl den Weg nach Berlin genommen habe. Thannhauser und

Weise vermuteten,

[...] dass die in 1941 in Paris entzogenen Werte urspriinglich ganz oder teilweise nach Berlin
gekommen und jedenfalls teilweise, nimlich soweit sie von der Firma des Architekten Brandl

an in Berlin ansissige Erwerber verduflert und nicht verlagert wurden, auch jetzt noch dort vor-

handen sind.””’

Weise bat um eine vorldufige Aussetzung des Berliner Verfahrens. Man wollte den Fortgang
des Miinchner Verfahrens gegen Brandl abwarten, da dieser méglicherweise bestimmend fiir
das Berliner Verfahren um das verlorene Pariser Betriebsvermdgen sei.” Offenbar gelang
es Weise und Thannhauser zunichst nicht, ausreichend Beweise fiir eine Verbringung des
Pariser Inventars nach Deutschland vorzulegen. Der Riickerstattungsanspruch um das Pariser
Betriebsvermégen wurde, da er somit nicht in den Zustindigkeitsbereich des Wiedergut-

machungsamtes Berlin fiel, am 20. Juni 1953 zuriickgewiesen.""

4.1.2.3 Die ausgelagerten Berliner Bestande

Die Riickerstattungsanspriiche, die Thannhausers auf das verlorene Betliner Betriebsverms-
gen erhoben, verliefen, wenn auch iiber viele Jahre und tiber mehrere Instanzen, erfolgreicher.
Im Rahmen der Beweisfiihrung des Verfahrens schilderten Justin Thannhauser und Otto
Weise den Umgang mit dem Betriebsvermogen Thannhausers durch das nationalsozialis-
tische Regime. In diesem Zusammenhang werden weitere Details iiber die Abwicklung
und Arisierung der Galerie durch Paul Roemer thematisiert. Dariiber hinaus kommt im
Zuge des Gutachtens zum abschlieffenden Verfahren eine weitaus detailliertere Liste tiber
die verlorenen Berliner Bestinde zustande. Nicht zuletzt offenbaren sich im Verfahren die
erneuten Schikanen, denen Geschidigte im Kampf um ihren verlorenen Besitz gegeniiber
dem ehemaligen ,Deutschen Reich® durch den deutschen Verwaltungsapparat der Nach-
kriegszeit aussetzt wurden.

128 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Wiedergutmachungsamt Berlin an Otto Weise,
18. April 1952.

129 Ebd., Otto Weise an das Wiedergutmachungsamt Berlin, 2. August 1952.

1o Vgl. ebd.

131 Vgl. ebd., Beschluss des Wiedergutmachungsamtes Berlin, 20. Juni 1953.
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Die NS-Behérden, Paul Roemer und das Ringen um den Berliner Bestand

Um in erster Instanz die Anspriiche auf Riickerstattung gegeniiber dem ,Deutschen Reich
geltend zu machen, mussten Weise und Thannhauser vor der Wiedergutmachungskammer
des Landgerichts Berlin beweisen, dass Thannhausers der zuriickgelassene Berliner Besitz
vom Regime entzogen worden war. Da keine Dokumente vorlagen, die eine tatsichliche
Riumung und Beschlagnahme Thannhausers Berliner Bestinde durch die Nationalsozialis-
ten belegten, konzentrierte sich Weises Argumentation folglich auf die diskriminierenden
Mafinahmen des NS-Regimes, die zur Geschiftsaufgabe der Galerie Thannhauser Berlin und
anschlieffend zum Entzug von Thannhausers Verfiigungsgewalt iiber seinen zuriickgelasse-
nen Besitz gefihrt hatten. Laut Schilderungen Otto Weises war Justin Thannhauser im Zuge
der Auswanderung der Familie Thannhauser nach Paris im April 1937 lediglich die Mitnahme
von Kunstgegenstinden in Hohe von 10.965 RM genehmigt worden."” Die Mitnahme des
Betriebsvermdgens hatte Justin Thannhauser vor der Auswanderung mehrmals erfolglos bei
der Devisenstelle beantragt. Folglich war ihm keine andere Moglichkeit geblieben, als es
zuriickzulassen beziehungsweise Es in die OHG der Gesellschafter Thannhauser und Roemer
einzubringen.”” Wie bereits in Kapitel 2.1 erldutert, zwangen das ,Vierte Gesetz iiber das
Versteigerergewerbe', das ein Arbeitsverbot fiir alle verbliebenen jiidischen Kunsthandler
beschloss, die kurz darauf erlassene ,Verordnung gegen die Unterstiitzung der Tarnung
judischer Gewerbebetriebe® sowie Thannhausers Ausschluss aus der ,RKbK* Thannhauser
und Roemer nur wenige Monate spiter zur Aufgabe des Gesellschaftsverhiltnisses. Nach
der vorzeitigen Aufkiindigung der Gesellschaft und nach der Einholung von erforderlichen
Devisengenehmigungen erfolgte dann die Auseinandersetzung des Geschiftsguthabens
zwischen Justin Thannhauser und Paul Roemer.”* Roemer erhielt das Barvermégen und
das Bankguthaben sowie Ware, Debitoren und Mobiliar der Firma, auflerdem beglich er
noch ausstehende Schulden der Gesellschaft. Justin Thannhauser bekam ,.eine Anzahl von
Bildern, Aquarellen, Zeichnungen und sonstige[n] Kunstgegenstinde[n]“'”. Aufbewahrt
wurde Thannhausers Anteil von Paul Roemer zunichst im Keller der Galerieriume in der
Bellevuestra§e 10. Nachdem die OHG Thannhauser/Roemer im Handelsregister geldscht
worden war, gehérte Thannhausers Anteil nicht mehr zum Geschifts-, sondern zu seinem
alleinigen Privatvermdgen.” Inzwischen hatten auch die ,RKbK‘ sowie die Reichsbank
begonnen, sich fiir die Auseinandersetzung des Geschiftsguthabens von Roemer und Thann-
hauser zu interessieren. Im Mirz 1938 erkundigte sich die ,RKbK" schriftlich bei Roemer,

ob Justin Thannhausers Anteil aus Kulturgut bestiinde."” Nur wenige Tage spiter meldete

132 Vgl. BADV, WGA 8-3748/s1. Otto Weise an das Kammergericht Betlin, 10. Juli 1954.
133 Vgl. ebd.
134 Vgl. ebd.
135 Ebd.
136 Vgl. ebd.
137 Vgl. BADV, WGA 8—3748/51. Otto Weise an die Wiedergutmachungskammer, Landgericht Berlin,
29. September 1953. Anlage 5 Zu 2): RKbK an Paul Roemer, 16. Mirz 1938.
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sich zudem die Reichsbank telefonisch in der Bellevuestraf8e 10 und stellte Fragen zu Thann-
hausers Geschiftstitigkeiten und zum Warenwert des Thannhauser'schen Geschiftsanteils.” Die
schriftliche Anfrage der ,RKbK" bestitigte Roemer noch im gleichen Monat.”” Im Rahmen
einer Verfiigung der ,RKbK‘ vom 12. April 1938 wurde Paul Roemer darauthin beauftragt,
Justin Thannhausers Anteil einem der ,RKbK‘ angehorigen Kunsthindler zum Verkauf zu
{ibergeben.”” Da Roemer jedoch selbst Mitglied der Kammer war und die Kunstgegenstinde
bereits bei sich in Verwahrung hielt, ,trat die sich auf Grund der Anordnung vollzichende

“14 Roemer behielt also

Anderung der Rechtsverhiltnisse nach auflen nicht in Erscheinung
Thannhausers Anteil bei sich — méglicherweise um Thannhausers Kunstgegenstinde vor einem
Verkauf zu bewahren oder aber um sie selbst zu veriuf8ern. Zweifellos jedoch wurde mit dieser
Verfiigung bewirke: Als ein dem Prisidenten der ,RKbK" unterstehendes Kammermitglied war
Paul Roemer vorerst rechtmifliger Verwahrer (und potentieller Verkiufer) der Kunstgegen-
stinde seines ehemaligen Arbeitgebers und zeitweiligen Gesellschafters.*” Justin Thannhauser
hingegen hatte mit der Anordnung der ,RKbK" bereits zu diesem Zeitpunke das Besitz- und
das Verfiigungsrecht tiber seine Kunstgegenstinde verloren, was, so argumentierten Weise und
Thannhauser im Verfahren, einer Entzichung der Kunstgegenstinde gleichgekommen sei."
Im Juni 1938 meldete sich schlieSlich die Devisenstelle beziehungsweise Das Landesfinanzamt
Berlin bei Roemer. Erneut betrafen die Nachfragen die Teilung des Gesellschaftsvermégens und
die Hohe von Thannhausers Anteil sowie die Lagerung und die Verwaltung der Kunstbestinde
Thannhausers.* In seiner Antwort gab Roemer hierzu umfassend Auskunft. Seine Formulie-
rung zur Handhabung des Bestandes stiitzt die Vermutung, dass er versuchte, Thannhausers
Besitz vor einem Ausverkauf, zumindest durch fremde Hand, zu schiitzen:

Einer Verwaltung bedarf es kaum, da eine Verinderung in dem Bestand nicht in Frage kommen
diirfte. Die devisenrechtlichen Antrige hat Herr Thannhauser durch Herrn Dr. Weise stellen

lassen. Es ist anzunehmen, dass hierin eine Aenderung nicht eintrite.'”

Trotz der bereits erfolgten Anordnung der ,RKbK", die Bestinde veriuf$ern zu lassen, bemiih-
ten sich Justin Thannhauser und Otto Weise, neben den devisenrechtlichen Antrigen,

138 Vgl. ebd., Anlage 8 Zu 2): Aktennotiz L. Schnaufer {iber Anruf der Reichsbank vom 22. Mirz 1938.

139 Vgl. ebd., Anlage 6 Zu 2): Paul Roemer an die RKbK, 18. Mirz 1938.

140 Vgl. ebd., Anlage 7 Zu 2): Prisident der RKbK an Paul Roemer, 12. April 1938.

141 BADV, WGA 8-3748/51. Otto Weise an das Kammergericht Betlin, 10. Juli 1954.

142 Vgl. ebd.

143 Vgl. ebd.

144 Vgl. BADV, WGA 8—3748/s1. Otto Weise an die Wiedergutmachungskammer, Landgericht Berlin,
29. September 1953. Anlage 9 Zu 2): Roemer an den Oberfinanzprisidenten (OFP), 9. Juli 1938.
Roemer bezieht sich hierin auf ein Schreiben des OFP vom 29. Juni 1938, das selbst nicht vorliegt.

145 Ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungskammer, Landgericht Betlin, 29. September 1953.
Anlage 9 Zu 2): Roemer an den Oberfinanzprisidenten (OFP), 9. Juli 1938.
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auflerdem um die Genehmigungen fiir den Versand der Kunstbestinde von Berlin nach
Paris. Am 16. September 1938 sandte die Zollfahndungsstelle Betlin jedoch folgende Siche-

rungsanordnung an Weise:

Herr Justin Thannhauser darf ohne Genehmigung des Herrn Oberfinanzprisidenten Berlin (Devi-
senstelle-Abt. S) Berlin NW 7, Hegelplatz 2, iiber die ihm gehérenden, in der Galerie Roemer,

Berlin W 9, Bellevuestr. 10, lagernden Gemilde und Kunstgegenstinde nicht verﬁ'igen.146

Thannhauser und Weise gaben nicht auf. Einen Tag nach der Sicherungsanordnung der Zoll-
fahndungsstelle wurde Otto Weise personlich bei der ,RKK* vorstellig, um tiber den Versand
von Thannhausers Besitz zu verhandeln. Mit dem dort zustindigen Beamten vereinbarte er,
dass Roemer zur Erstellung eines Gutachtens iiber den Wert von Thannhausers Besitz ein
Verzeichnis der Kunstgegenstinde einreichen sollte. Dies war notwendig, um bei Ausfuhr
den an die Devisenstelle abzufithrenden anteiligen Wert der Gegenstinde zu ermitteln. Die
Kammer wollte hierzu einen unabhingigen Gutachter beauftragen — eine Wertbestimmung
der Kunstgegenstinde durch Thannhauser selbst beziehungsweise Die bereits vorliegende
Wertangabe in Hohe von 36.070 RM wurden abgelehnt.*” Nichtsdestotrotz zeigte sich Weise
positiv in einem Schreiben an Thannhauser vom 20. September 1938, worin er die behord-
lichen Mafinahmen schilderte. Demnach war er iiberzeugt davon, ,dass sich ein Weg wird
finden lassen, auf den die verschiedenen Interessen (Kammer, Devisenstelle, Sie) in loyaler
Weise beriicksichtigt werden konnen“'**. Dem war jedoch offenbar nicht so. Trotz des Erhalts
einer Unbedenklichkeitsbescheinigung des Finanzamts Berlin-Mitte vom 13. Mai 1939, die
in der Regel einer Ausfuhrgenehmigung vorausging, wurden Thannhausers Interessen nicht
beriicksichtigt. Die Verfiigung iiber seinen Besitz in Berlin blieb ihm verwehrt. Die Nicht-
erteilung der Ausfuhrgenehmigung beurteilte Weise im Verfahren vor dem Landgericht 1953
als eine , diskriminierende Entziehungs-Mafinahme*", die ausschliellich auf Thannhausers
judischer Herkunft beruhte. Dariiber hinaus fithrte er erneut an,

daf§ es der Reichskulturkammer nicht tragbar schien, die Ausfuhr der zum Kreise der entarteten
Kunst gehdrenden Bilder, Aquarelle und Lithographien zu gestatten und dadurch eine gewinnbrin-
gende, der kulturpolitischen Einstellung der damaligen Regierung zuwiderlaufende Verduflerung

im Ausland zu erméglichen.”'

146 Ebd., Anlage 10, Zollfahndungsstelle Berlin an Otto Weise, 16. September 1938.

147 Vgl. ebd., Anlage 1 Zu 3): Otto Weise an Justin Thannhauser, 20. September 1938.

148 Ebd.

149 Vgl. ebd., Anlage 2 Zu 3): Unbedenklichkeitsbescheinigung des Finanzamts Berlin-Mitte, 13. Mai 1939.

150 BADV, WGA 8-3748/51. Otto Weise an die Wiedergutmachungskammer, Landgericht Berlin,
30. November 1953.

151 Ebd.
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Bereits Ende 1938 oder Anfang 1939, vermutlich im Rahmen des Umzugs seiner Kunsthand-
lung von der Bellevuestrafle an den Liiczowplatz, hatte Paul Roemer den Besitz Thannhauser
bei der Firma Robert Haberling & Co. in Berlin-Kreuzberg einlagern lassen.” Mit der
,Elften Verordnung zum Reichsbiirgergesetz’ vom 25. November 1941, das allen im Aus-
land lebenden Deutschen die Staatsbiirgerschaft entzog, fiel Thannhausers Besitz offiziell an
das ,Deutsche Reich‘. Thannhauser und Weise erhielten ab diesem Zeitpunkt zudem keine
den eingelagerten Bestand betreffenden Auskiinfte mehr von den zustindigen Behérden."*
Weise erinnerte sich, dass Roemer ihm schlieflich 1942 oder 1943 mitgeteilt habe, ,,die zum
Thannhauser’schen Vermégen gehérigen Bilder sollten versteigert werden'”. Weitere Anga-
ben habe Roemer jedoch nicht machen kénnen.”” Im Dezember 1943 wurde der Lagerraum
der Firma Robert Haberling & Co. Bei einem Luftangriff vollstindig zerstért.”” Genauere
Auskiinfte, etwa welche Bestinde Thannhausers zu diesem Zeitpunkt noch dort vorhanden
waren, konnte die Firma im Verfahren nicht geben, da das Hauptbiiro Haberlings mit simt-

lichen Aktenbestinden ebenfalls bei einem Luftangriff zerstort worden war.”®
Das Verfahren

In der Verhandlung am 4. Mirz 1954 wies das Landgericht Berlin Thannhausers ersten Antrag
auf Riickererstattung des Berliner Betriebsvermdgens zuriick.”™ Die zustindigen Beamten der
Wiedergutmachungskammer unterstellten Thannhauser, dass die Kunstgegenstinde durch
ihn selbst eingelagert worden seien. Absurderweise plidierte die Wiedergutmachungskammer
zudem, dass sich grundsitzlich , derjenige eine Entzichungsmafinahme als sein Verschulden
zurechnen zu lassen [hat], der die Entziehung auf eine diskriminierende Gesetzesvorschrift
oder einen diskriminierenden Verwaltungsakt griindet*“'®’. Die fiir Thannhauser nicht erstellte
Ausfuhrgenehmigung der Devisenstelle vor der Auswanderung nach Paris, das Verfiigungs-

verbot der Zollfahndungsstelle iiber seinen Berliner Besitz im September 1938 sowie die

152 Vgl. ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 2. August 1952. Sowie Aufstellung
der Einlagerung Thannhauser der Firma Haberling an den Senator fiir Finanzen, Sondervermégens-
verwaltung Berlin, 28. August 1952.

153 Vgl. RGBL, T. I, 1941, S. 722 .

154 Vgl. BADV, WGA 8—3748/51. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 2. August 1952.

155 Ebd.

156 Vgl. ebd.

157 Vgl. ebd., Haberling & Co. An den Senator der Finanzen, 28. August 1952. Sowie LA Berlin, B
Rep. 025-08, Nr. 3748/s1. Mitteilung des Office of Military Government for Germany (OMGUS)
an Thannhausers ehemalige Angestellte Lilly Schnaufer, November/Dezember 1948.

158 Vgl. BADV, WGA 8-3748/s1. Haberling & Co. An den Senator der Finanzen, 28. August 1952.

159 Vgl. ebd., Beschluss der Wiedergutmachungskammer, Landgericht Betlin, 4. Mirz (Verhandlung)
bzw. 13. April 1954 (gestempelt).

160 Ebd.
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,Elfte Verordnung zum Reichsbiirgergesetz’ im Dezember 1941 wurden allerdings keinesfalls
als diskriminierende Verwaltungsakte oder Gesetzesvorschriften gegen Justin Thannhauser
anerkannt. Ein Verbot beziehungsweise Eine Beschrinkung zur Verfiigung tiber Besitz sei
nicht mit einem Entziehungsvorgang gleichzusetzen. Dariiber hinaus, so argumentierte die
Kammer weiter, griinde keiner der 1937 und 1938 vollzogenen Verwaltungsakte in Thannhaus-

161

ers jlidischer Herkunft. Der gesamte Lagerraum wire bei einem Luftangriff ausgebombt

worden, demnach handle es sich lediglich um ein Kriegsereignis, wofiir der Antragsgeg-
ner — das ehemalige ,Deutsche Reich® — nicht verantwortlich gemacht werden kénnte.'*
Verstindlicherweise reichten Thannhauser und sein Vertreter Weise sofort Beschwerde gegen
diesen Beschluss beim Kammergericht Berlin ein.”” Den Vorwurf, Justin Thannhauser hitte
seinen Besitz selbst bei der Spedition Haberling einlagern lassen, entkrifteten Weise und
Thannhauser mit dem Hinweis, dass dies mit der Anordnung vom 12. April 1938, wodurch
Justin Thannhauser die Verfiigungsgewalt iiber seinen Besitz entzogen worden war, gar nicht
mdglich gewesen wire."* Gleichermaflen unméglich sei es somit fiir Thannhauser gewesen,
die Kunstgegenstinde bei Haberling nach Kriegsbeginn an einen sicheren Ort zu bringen.
Als Verwahrer des Kunstbesitzes sahen Weise und Thannhauser hierfiir die Verantwortung
beim ,Deutschen Reich’. Spitestens nach Beginn der Luftangriffe auf Berlin wire es die Sorg-
falespflicht des ,Deutschen Reiches' gewesen, den ihm verfallenen Kunstbestand in Sicherheit
zu bringen.'” Thannhausers wandten sich fiir ein weiteres gerichtliches Vorgehen an den
Berliner Anwalt Dr. Kurt Landsberger. In einem Schreiben an das Kammergericht Berlin
schilderte dieser nochmals detailliert den Verlust beziehungsweise Entziechungsvorgang von
Thannhausers Besitz.'* Hierbei bezog er sich konkret auf die Vorgaben der Riickerstattungs-
anordnung (REAO). Demnach galt gemafd Art. 2 Abs. 1 REAO der Besitzverlust Thannhausers
als Entziehung. Gemif§ Art. 2 Abs. 4 waren die Gesetze und Verwaltungsakte des ehemaligen
,Deutschen Reiches’, die zur Entzichung gefiihrt hatten, als Diskriminierung zu beurteilen.
Die Devisenbestimmungen ebenso wie die ,Reichsfluchtsteuer® galten zwar nicht nur fiir
judisch-stimmige Auswanderer, sondern fiir jedermann, wurden jedoch ,,gegen die Juden, die
man verfolgte, ausser Landes trieb, dann des Devisenvergehens verdichtig machte und mit
Sicherungsanordnungen belegte, in benachteiligender Weise angewendet“'””. Abschlieffend
forderte Landsberger die Zahlung cines Entschidigungsbetrages des ,Deutschen Reiches’
in der Hohe des Wiederbeschaffungswertes der entzogenen Gegenstinde an Thannhauser.

161 Vgl. ebd.

162 Vgl. ebd.

163 Vgl. BADV, WGA 8-3748/s1. Weise an das Kammergericht Berlin, 10. Juli 1954 (Stempel Brief-
annahme).

164 Vgl. ebd.

165 Vgl. ebd.

166 Vgl. BADV, WGA 8-3748/s1. Landsberger an das Kammergericht Berlin, 17. Januar 1955.

167 Ebd.
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Zudem forderte er den Antragsgegner dazu auf, eventuelle Ersatzanspriiche wegen Kriegs-
schiden an den Geschidigten abzutreten.® Der Beschluss des Kammergerichts ein Jahr
spiter verzeichnete nun zumindest einen Teilerfolg. Das ehemalige ,Deutsche Reich® wurde
dazu verpflichtet, Ersatzanspriiche wegen Kriegsschiden an Thannhauser abzugelten.' Alle
weiteren Anspriiche wurden erneut zuriickgewiesen. Wieder wurde weder die Verweigerung
der Ausfuhr durch die Zollfahndungsstelle noch die ,Elfte Verordnung zum Reichsbiirgerge-
setz’ als Entziehung von Besitz bewertet. Auch der Ausschluss Thannhausers aus der ,RKbK*
wurde nicht als diskriminierender Akt anerkannt. Denn dieser wire, so die Begriindung des
Kammergerichts, im Oktober 1937 nicht aufgrund von Thannhausers jiidischer Herkunft,
sondern aufgrund der Verlegung seines Wohnsitzes ins Ausland erfolgt.”’ Thannhausers lieflen
diese weitere Diskriminierung nicht auf sich beruhen. Zunutze machten sie sich hierbei ein
Jahr spiter das Bundesriickerstattungsgesetz (BRUG), das im Juli 1957 verabschiedet wor-
den war. Das BRUG enthielt genaue Vorgaben iiber die Hohe der gerichtlich zuerkannten
Zahlungen an Geschidigte, auflerdem erweiterte es den Geschidigtenkreis auf beraubte
nichtdeutsche Juden in West- und Osteuropa, deren Vermogen nachweisbar in die Bundes-
republik verbracht worden war.”" Fiir Thannhausers Anspriiche entscheidend war jedoch,
dass Geschidigte nicht mehr darlegen mussten, dass die Verduflerung und der Verlust von
Sachwerten unmittelbar mit der Verfolgung durch das NS-Regime zusammenhing. War man
als Geschidigter aufgrund von Rasse, Religion oder Weltanschauung verfolgt worden, galt
hier grundsitzlich die sogenannte Entziehungsvermutung.”* Die Einfithrung des BRUG
war der Anlass fiir viele Geschidigte, deren Anspriiche zuvor abgelehnt worden waren,
neue Antrige zu stellen. Die Antrige auf Riickerstattung gegeniiber einer Privatperson oder
gegeniiber dem Staat wurden von den Wiedergutmachungsimtern und den zugehérigen
Wiedergutmachungskammern in Berlin, die ihren Sitz am Landgericht hatten, bearbeitet."”
Wenn sich die Parteien nicht einigen konnten, begann in der Regel ein Gerichtsverfahren vor
dem Landgericht. Trat hierbei wieder keine Einigung ein, wurde der Fall an das Kammer-
gericht Berlin oder an die Zivilsenate der Oberlandesgerichte verwiesen. Als letzte Instanz

"% Thannhausers zogen

konnte vor dem obersten Riickerstattungsgericht gestritten werden.
schliefSlich bis vor jene letzte Instanz und konnten hier, nach iiber 12 Jahren, ihr Recht in

simtlichen Riickerstattungsanspriichen beziiglich des Berliner Betriebsvermégens erstreiten.

168 Vgl. ebd.

169 Vgl. ebd., Beschluss des Kammergerichts Berlin, 2. Februar 1956 (Sitzung) bzw. 15. Mirz 1956
(Stempel).

170 Vgl. ebd.

171 Vgl. Lilleeicher 2008, S. 225. Riickerstattungsberechtigt waren allerdings nur diejenigen Biirger,
deren Staat diplomatische Beziehungen zur Bundesrepublik unterhielt (vgl. ebd., S. 226).

172 Vgl. ebd., S. 226.

173 Vgl. ebd.

174 Vgl. ebd.
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Die Berliner Sammlung

Nach der Erstellung mehrerer Gutachten zum Wert des verlorenen Besitzes wurde Justin
Thannhauser im September 1963 in einem Vergleich eine Schadensersatzzahlung in Héhe
von 450.000 DM zugesprochen.”” Das Hauptgutachten erstellte Paul Ortwin Rave, einstiger
Betliner Kollege Thannhausers und Roemers sowie chemaliger Direktor der Nationalgalerie
in Berlin.” In seiner Einleitung zur Bewertung der Berliner Bestinde ging er noch einmal
auf die immense Bedeutung der Galerie Thannhauser, insbesondere hinsichtlich ihrer Fér-
derung zeitgendssischer franzésischer und noch unbekannter deutscherKunst, ein. ,Kein
Wunder, daf§ sie [die Galerie Thannhauser] nach 1933 durch die offizielle Kunstpolitik in
Schwierigkeiten und Bedringnis geriet, was zur Katastrophe fiir die Firma fithrte®, folgerte
er aus Heinrichs und Justin Thannhausers Galerieausrichtung.”” Rave erstellte das Gutachten
anhand der bereits mehrfach erwihnten Inventarliste B zum verlorenen Berliner Bestand
sowie Erginzungen und Anlagen, die ihm durch Thannhauser und Weise zur Verfiigung
gestelle wurden. Mit Hilfe eines Zettelkatalogs wuchs die urspriinglich sehr viel kleinere und
weniger detaillierte Inventarliste B auf 75 Positionen an.”® Dabei waren manchmal mehrere
Arbeiten pro Position zusammengefasst, insbesondere wenn sie vom gleichen Kiinstler stamm-
ten oder es sich um Graphikkonvolute handelte. Position 4 (Posten diverser Graphik) entfiel
und wurde spiter im Einzelnen aufgefiihrt. Position 75 bezeichnete die komplette Bibliothek,
bewertet mit pauschal 25.000 DM. Herausragende Arbeiten sind eine grofe Landschaft in
Ol von Alfred Sisley, die Rave mit 75.000 DM bewertete, ein Ol-Stillleben von Matisse mit
60.000 DM, ein Olgemilde Picassos, eine Maske darstellend, mit 50.000 DM, Maurice Denis
Menschenleben in vier groffformatigen Olbildern mit 16.000 DM oder zwei Emil-Nolde-
Stillleben fiir 18.000 DM. Beeindruckend ist zudem die schiere Masse an Graphik und die
Breite des Bestands. Neben den Franzosen finden sich Farbholzschnitte japanischer Meister
(12 zu 12.000 DM), zwei Aquarelle und zwei Zeichnungen von Heinrich Nauen (300 DM),
zwei Aquarelle von Alexej von Jawlensky (400 DM), 22 Zeichnungen Albert Weisgerbers
(1.000 DM), 24 Aquarelle Richard Seewalds (1.200 DM), 27 Zeichnungen und graphische
Blitter von Max Beckmann (6.100 DM), acht Aquarelle, vier Radierungen und Lithogra-
phien von Max Slevogt (2.600 DM) oder hunderte kleine und grof§e Aquarelle, Pastelle und
Zeichnungen von Max Mayrshofer, die pauschal mit 9.000 DM bewertet wurden, so wie

175 Vgl. LA Berlin, B Rep. 02508, Nr. 3748/51. Beschluss des obersten Riickerstattungsgerichts Berlin,
16. September 1963.

176 Vgl. Anhang Abbildungen, Gutachten Paul Ortwin Rave, 13. Mirz 1961.

177 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3748/51, Gutachten Prof. Dr. Paul Ortwin Rave, 13. Mirz 1961. Dass
der Niedergang der Galerie in erster Linie in Justin Thannhausers jiidischer Herkunft begriindet
lag, und die offizielle Kunstpolitik nur eine Begleiterscheinung des nationalsozialistischen Regimes
war, findet in Raves Schreiben keine Erwihnung.

178 Vgl. Anhang Abbildungen, Gutachten Paul Ortwin Rave, 13. Mirz 1961.
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viele weitere moderne, vor allem deutschsprachige und franzosische Kiinstler; des Weiteren
sehr personliche Arbeiten, wie zwei gezeichnete Bildnisse Justin Thannhausers von Emil Orlik
von 1916 (200 DM), Zeichnungen Ernst Barlachs mit persénlicher Widmung (600 DM)
und eine grofle Kohlezeichnung Max Liebermanns, ebenfalls Justin Thannhauser zeigend."”
Bei seinen Schitzwerten berief sich Rave auf die Konsultation einschligiger Handbiicher.
Weiterhin musste sich Rave, gemif§ Paragraph 16 BRUG, bei den Schitzwerten jeweils auf
den Stichtag des 1. April 1956 beziehen, das heifit, den an diesem Tag mafigeblichen Wert
in DM angegeben." Nach diversen Korrekturen, sechs Positionen wurden nachtriglich
gestrichen, und weiteren Erlduterungen seitens der Antragsteller lag der Gesamtschitzwert
von elf Olbildern, drei Bronzen, nahezu 100 Aquarellen und jeweils iiber 100 Zeichnungen
und Graphiken, vornehmlich der Klassischen Moderne, bei 448.395 DM. Gemifs BRUG
beantragten Thannhausers zusitzlich eine Nutzungsentschidigung von 25 Prozent, da die
Werke hauptsichlich fiir den Handel bestimmt waren.”® Im September 1963 kam es schlief3-

%2 Justin Thannhauser (Kite Thannhauser war

lich zur Vergleichseinigung von 450.000 DM.
inzwischen verstorben) war nicht gliicklich mit dem Ergebnis und bemiangelte die niedrigen
Schitzpreise Raves, willigte jedoch schliefSlich ein, da sich das Verfahren schon tiber zwolf

Jahre hingezogen hatte und er weitere Vergleichsverhandlungen vermeiden wollte."

4.1.2.4 Die beschlagnahmten Pariser Bestande

Im Dezember 1958 erhoben Justin und Kite Thannhauser durch Otto Weise erneut Riick-
erstattungsanspriiche auf das verlorene Pariser Inventar.** Auch hierbei konnten Thann-
hausers von der Verabschiedung des BRUG profitieren. Dariiber hinaus waren Weise und
Thannhausers nun in der Lage, Beweise vorzulegen, die bestitigten, dass das ,entzogene
Gut in Paris durch den ,ERR’ gepliindert“'® und dann nach Deutschland transportiert
worden war. Das Inventar, so Weise weiter, befinde sich in der Zwischenzeit irgendwo in
Siiddeutschland.™ Auch in diesem Riickerstattungsverfahren sind durch die Beweisfithrung
Weises und Thannhausers erstmals die genauen Vorgiinge in der Rue Miromesnil 35 kurz vor

179 Vgl. LA Berlin, B Rep. 02508, Nr. 3748/51. Gutachten Prof. Dr. Paul Ortwin Rave, 13. Mirz 1961.

180 Vgl. ebd.

181 Vgl. ebd., Kurt Landsberger an das Landgericht Berlin, 6. Dezember 1962.

182 Vgl. ebd., Kurt Landsberger an das Landgericht Berlin, 16. September 1963, sowie ebd., Protokoll
Vergleichsverhandlungen vor der Zivilkammer 142 (Wiedergutmachungskammer), Landgericht
Berlin, 30. September 1963.

183 Vgl. ebd., Kurt Landsberger an das Landgericht Betlin, 15. Mai 1963.

184 Vgl. LA Betlin, B Rep. 025—07, Nr. 10 757-60/59. Otto Weise an den Haupttreuhinder fiir Riick-
erstattungsvermogen Berlin, 22. Dezember 1958.

185 Ebd.

186 Vgl. ebd.
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und wihrend der Besetzung von Paris rekonstruierbar, die wertvolle Informationen tiber die
teilweise Evakuierung und schliefllich Beschlagnahme zum Pariser Inventar geben."” Vier
Gutachten zu Hausrat, Mdbeln, der Pariser Bibliothek und den Kunstgegenstinden sowie
eines fiir die 200 Bilderrahmen geben zudem Auskunft iiber den genaueren Umfang und
den materiellen Wert beziehungsweise Die festgelegte Entschidigungssumme der Verluste.'®

Der Kontakt Schweiz — Paris und die Entstehung der Inventarliste A

Zwischen September 1939 und Mai 1940 hatte Deutschland nacheinander Polen, Dinemark,
Norwegen, die Niederlande und Belgien erobert. Der Einmarsch der deutschen Armee in
Frankreich schien nur noch eine Frage der Zeit zu sein. Wie bereits in Kapitel 2.6.3 ange-
deutet, war es Thannhausers aus der Schweiz moglich gewesen, Kontake zu ihren Pariser
Nachbarn und Angestellten aufzunechmen. In zahlreichen Briefen hatten Justin und Kite
Thannhauser das befreundete Ehepaar Francois und Jeta Herzfelder, das Hausmeisterehe-
paar Kaech und die Pfortnerin Mme Pasquelin angewiesen, prizise Listen tiber Hausstand,
Mobiliar, Bibliotheken und Kunstbesitz im Pariser Haus anzufertigen." Zwischen Oktober
1939 und Mai 1940 gingen Herzfelders, Kaechs und Mme Pasquelin Zimmer fiir Zimmer in
der Rue Miromesnil 35 durch, listeten und nahmen Maf$ von Mobiliar sowie Schrank- und
Schubladeninhalten und fertigten teilweise Fotos an.” Kontrolliert und notiert wurden

191

auflerdem noch vorhandene Kunstbestinde.” Weiterhin sollte ein Rahmenverzeichnis

sowie ein Verzeichnis zu diversen Van-Gogh-Zeichnungen erstellt werden."” Geschiifts-
akten wurden sortiert und nummeriert und selbst im Keller aufbewahrte Kisten mit Aus-
stellungskatalogen der Galerie Thannhauser registriert.”” Sollte noch Zeit dafiir bleiben,
bat Kite Thannhauser zudem um eine Aufstellung ihrer Garderobe.”* Wie erwihnt, ist es

187 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 22. Februar
1961. Zusammenstellung der Beweismittel.

188 Vgl. ebd., sowie ebd., WGA 7-215/65. Sondervermdgens- und Bauverwaltung der Oberfinanz-
direktion Berlin. Verfiigung vom 29. Juni 1967.

189 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967.
Anhang Beweismittel Briefverkehr.

190 Vgl. ebd., Beweis Brief Kite Thannhauser an Frau Kaech, o. D (bezicht sich auf Briefe vom 16. und
25. Januar 1940).

191 Vgl. ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967. Beweis Brief
Thannhausers an Frau Herzfelder, o. D. Sowie ebd., Beweis Brief Kite Thannhauser an Frau
Herzfelder, 9. Mai 1940.

192 Vgl. ebd., Beweis Brief Kite Thannhauser an Frau Herzfelder, 9. Mai 1940.

193 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967.
Anhang Beweismittel Briefverkehr.

194 Vgl. ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967. Beweis Brief Kite
Thannhauser an Frau Herzfelder, 9. Mai 1940.
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wahrscheinlich, dass die im Lagerbuch verzeichneten Kunstsendungen, die Thannhausers
in der Schweiz empfingen, im Rahmen dieser umfangteichen Inventarisierung von Thann-
hausers Angestellten verschickt wurden. Dariiber hinaus kiimmerte sich das Personal um
die Begleichung ausstehender Rechnungen und Verkiufe und erméglichte in Thannhausers
Abwesenheit Freunden und Bekannten den Zugang zum Anwesen, um dort fiir sie aufbe-
wahrte Kunstgegenstinde abzuholen.” Zum Schutz vor Einbriichen und Pliinderung blieb
stets jemand {iber Nacht in der Rue Miromesnil 35.”° Innerhalb mehrerer Monate fertigten
Herzfelders, Kaechs und Pasquelins schliefilich zahlreiche Listen an, die spiter als Grundlage
zur Erstellung der Inventarliste A, des beschlagnahmten Pariser Besitzes Thannhauser aus
der Rue Miromesnil 35, dienten. Die Pfortnerin Mme Pasquelin und ihr Ehemann Emile
sowie Thannhausers Pariser Buchhalter Robert Hené hatten die 186 Positionen umfassende
Inventarliste A in eidesstattlichen Erklirungen bereits Ende der 1940er Jahre bestitigt,””
so dass diese als Beweismittel fiir Riickerstattungsanspriiche vor den Wiedergutmachungs-
imtern Berlin verwendet werden konnte.

Die Besetzung von Paris und die Pliinderung durch die ,M-Aktion’

Am zehnten Mai 1940 begann der Frankreichfeldzug des ,Deutschen Reiches®. Frankreich
kapitulierte unerwartet schnell und unterzeichnete bereits am 22. Juni 1940 den Waffen-
stillstand.”® Im Folgemonat begannen die deutschen Besatzer mit den ersten systematischen
Beschlagnahmungen der Bestinde jiidischer Kunsthindler und -sammler, darunter die
Kunsthandlungen von Paul Graupe, Arnold Seligmann und den Duveen Brothers.” Die
offizielle Anordnung zur Sicherstellung von ,herrenlosen jiidischen Sammlungen“** durch
den ,ERR® wurde am 5. November 1940 erlassen. Die Konfiskationen betrafen nicht nur
Privatwohnungen und Geschiftsriume der Hindler und Privatleute, sondern auch Spe-
ditionsfirmen und Banktresore.”” Am 1. Mai 1942 wurden die Pliinderungsméglichkeiten

195 Vgl. ebd., Beweis Kite Thannhauser an Frau Kaech, o. D (bezieht sich auf Briefe vom 16. und
25. Januar 1940). Sowie ebd., Brief Mme Pasquelin an Thannhausers, 19. Mirz 1940.

196 Vgl. ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 25. April 1967. Anhang Beweismittel
Briefverkehr.

197 Vgl. LA Betlin, B Rep. 025—07, Nr. 10 757—60/59. Otto Weise an den ,Haupttreuhinder fiir Riick-
erstattungsvermogen’ Berlin, 22. Dezember 1958. Zusammenstellung der Beweismittel. Sowie BADV,
WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 22. Februar 1961. Zusam-
menstellung der Beweismittel. Eidesstattliche Versicherung des Robert Hené, Neuilly, 25. September
1947. Sowie Eidesstattliche Versicherungen der Mme Pasqulin und Emile Pasquelin, o. O., o. D.

198 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 164f.

199 Vgl. ebd., S. 165.

200 Buomberger, Thomas: Raubkunst — Kunstraub. Die Schweiz und der Handel mir gestohlenen Kultur-
giitern zur Zeit des Zweiten Weltkriegs. Ziirich 1998, S. 35 1.

201 Vgl. ebd., S. 36.
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der deutschen Besatzer durch den Beschluss der ,M-Aktion® erweitert.”* Der hierfiir ein-
gerichteten ,Dienststelle Westen', unter der Leitung Kurt von Behrs mit Sitz in der Avenue
d’Iena 54, oblag es, Mébel, Hausstand und simtliches Inventar aus leerstehenden jiidischen
Wohnungen zu beschlagnahmen, zu verwalten und schliefSlich zu verwerten.”” Die Pliin-
derungen wurden dabei minutiés geplant, durchgefithrt und dokumentiert.”” War das
geraubte Inventar jedoch einmal im System — in den Depots der ,M-Aktion® — und dort
inventarisiert worden, war in der Regel nicht mehr nachvollziehbar, aus welcher Wohnung
und von welchem urspriinglichen Besitzer es stammte.”” Zu Beginn lagerten die Besatzer
das gepliinderte Gut in der deutschen Botschaft in der Rue de Lille.”® Spiter nutzten sie
hierzu die Museen, etwa das Musée du Louvre, den Palais de Tokyo oder — insbesondere fiir
die fiir Hitler und Géring interessanten Objekte — das Musée du Jeu de Paume.”” Weitere
Depots, vor allem fiir das Raubgut der ,M-Aktion‘ unter der ,Dienststelle Westen®, waren die
spiteren Arbeitslager Lévitan, Bassano und Austerlitz sowie die in den Orten Aubervilliers

1 208

und Fresnel.”” Das Musée du Jeu de Paume Hauptsortier- und Lagerstelle fiir Kunstwerke,

die fiir die nationalsozialistische Fithrung interessant sein kdnnten, war der Sitz des ,ERR’
und somit auch unter dessen Verwaltung. Fiir die Inventarisierung der geraubten Giiter
hatten die deutschen Besatzer die Franzésin Rose Valland beauftragt, die seit den 1930ern als
Kuratorin am Jeu de Paume titig war.”” Auf Anweisung von Reichsmarschall Géring wurden
die Kunstgegenstinde im Jeu de Paume in verschiedene Kategorien eingeteilt. Die erste Wahl
ging an Hitler, darauf folgten Werke und Kunstgegenstinde, die Goring sich vorbehielt, an
dritter Stelle kam die Auswahl des Reichsleiters Alfred Rosenberg und dann erst die vierte
Kategorie fiir die deutschen Museen. Alles Weitere durfte an franzosische Museen gegeben

202 Vgl. ebd., S. 37.

203 Vgl. Dreyfus/Gensburger 2011, S. 19. Wie oftmals filschlich angenommen, war die ,Dienstelle Wes-
ten keine Unterorganisation des ,ERR’, sondern administrativ vollstindig vom ,ERR’ unabhingig.
Sie war unmittelbar in der deutschen Regierung verortet, wihrend der ,ERR’ zur NSDAP gehorte.
Nichtsdestotrotz arbeiteten beide Organisationen sehr eng zusammen, was in der Forschung in
der Vergangenheit hiufig zur Verwechslung oder Vereinheitlichung der Organe gefiihrt hat. Die
Zusammenarbeit beider Organisationen machte sich etwa bemerkbar in der Vereinbarung, dass
die ,Dienststelle Westen® alle fiir den ,ERR’ méglichen interessanten Beutestiicke, wie Kunst-
werke, wertvolle Biicher und Musikinstrumente, dem ,ERR’ zu tiberlassen hatte (vgl. ebd.). Kurz
vor Kriegsende, im Dezember 1944, entschied Alfred Rosenberg, dass die Verantwortung tiber die
Méobelaktion ab sofort dem ,ERR’ unterliegen sollte. Die ,Dienststelle Westen® wurde darauthin
aufgeldst (vgl. ebd., S. 131).

204 Vgl. ebd., S. 24f.

205 Vgl. ebd., S. 25.

206 Vgl. Nicholas 1994, S. 120.

207 Vgl. Kurz, Jakob: Kunstraub in Europa 1938—1945. Hamburg 1989, S. 154 f.

208 Vgl. Dreyfus/Gensburger 2011, S. 20.

209 Vgl. Nicholas 1994, S. 126 f.
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oder auf dem Kunstmarkt verwertet werden.”” Das Raubgut des ,ERR’ und der ,Dienststelle
Westen‘ wurde in Giiterziigen und Frachtschiffen iiber die Niederlande ins ,Deutsche Reich'
gebracht.” In den dortigen Sammelstellen wurde begutachtet und sondiert — bedeutsames
und wertvolles Kunst- und Kulturgut wurde an Parteifunktionire weitergeleitet oder dem
Kunsthandel und den Museen zur Verfiigung gestellt. Haushaltsgegenstinde und einfaches
Mobiliar wurde an die ausgebombte deutsche Bevélkerung weitergegeben.”” Die Beschlag-
nahmungen der Nationalsozialisten dauerten bis nach der Invasion der Allijerten Anfang
Juni 1944 an und konnten erst im August 1944 vollstindig gestoppt werden.”” Im Rahmen
der ,M-Aktion‘, dem ,,wohl gréfiten behérdlich organisierten Massenraub der Geschichte“*,
wurden insgesamt rund 70.000 Haushalte gepliindert.””

Aus der Zeugenaussage des Geschiftsfiihrers des Grundstiicks Rue Miromesnil 35, Jules
Dijoud, geht hervor, dass simtliche ,,Gegenstinde und Mabel, die sich in diesem Haus befan-
den und die den Eheleuten Thannhauser gehérten, im September 1942 durch die Deutschen
abgeholt“” worden waren. Als Geschiftsfiihrer hatte Dijoud der Beschlagnahme von Anfang
bis Ende beiwohnen miissen. So hitten die Deutschen ,dieses Haus restlos geleert, und [...]
keinen einzigen Gegenstand dort gelassen.“*” Ein weiteres Dokument, womit Thannhau-
ser und Weise die Pliinderung der ,M-Aktion‘ unter der ,Dienststelle Westen® nachweisen
konnten, war ein schriftliches Verfiigungsverbot der ,Dienststelle Westen‘ an Dijoud. Dieser
hatte sich nach der Riumung zum Verbleib des Thannhauser’schen Inventars schriftlich an
die Besatzer gewandt. Der Feldpost der ,Dienststelle Westen® ist zu entnehmen, dass beziig-
lich der Wohnung Thannhauser ,das Verfiigungsrecht saemtlicher Gegenstaende [...] nur
der Siegeltraeger hat“*®. Den Nachweis, nicht nur iiber den Transport nach, sondern den
anschlieflenden Verbleib des Thannhauser’schen Pariser Besitzes in Deutschland, sollte im
Riickerstattungsverfahren eine Liste des Ministére des Affaires étrangeres bringen. Diese Liste
bezeichnet mehrere Biicher aus Thannhausers Pariser Bibliothek, die kurz nach dem Krieg in

Deutschland gefunden und an Thannhauser restituiert worden waren (vgl. Kapitel 4.2.1.5).*°

210 Vgl. ebd., S. 128.

211 Vgl. Kenzler 2017, S. 34£.

212 Vgl. ebd.

213 Vgl. Buomberger 1998, S. 38.

214 Kenzler 2017, S. 34.

215 Vgl. ebd.

216 BADV, WGA 7-10757/59. Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Betlin, 22. Februar 1961.
Zusammenstellung der Beweismittel. Schriftliche Zeugenaussage Jules Dijoud, Paris, 13. Februar 1947.

217 Ebd.

218 Ebd. Zusammenstellung der Beweismittel. Dienststelle der Feldpostnr. 43071 W an J. R. Dijoud,
18. September 1942.

219 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—07, Nr. 10 757-60/59. Otto Weise an den ,Haupttreuhinder fiir Riick-
erstactungsvermdgen Berlin, 22. Dezember 1958. Zusammenstellung der Beweismittel. Liste Ministére
des Affaires étrangeres.
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Daraus folgerten Weise und Thannhauser, dass auch der iibrige Pariser Besitz nach Deutsch-
land verbracht worden sein musste.”

Das Verfahren

Trotz der zwischenzeitlichen Einfithrung des BRUG gestaltete sich das Verfahren um den
Pariser Bestand dhnlich miithsam und schleppend wie jenes um den verlorenen Berliner
Besitz. So wurde in den beiden Folgejahren nach Antragstellung lediglich der Zeitpunkt
der Entziehung durch die ,Dienststelle Westen® endgiiltig auf September 1942 korrigiert.*”
Auflerdem wurde das Verfahren um das Pariser Inventar zunichst in vier Einzelverfahren
bearbeitet, unterteilt in “Silbergegenstinde’,”* ,Radioapparate, elektrische Ofen, Staub-

24 sowie , “stilechte Mobel,

sauger usw.’,“*” , Einrichtungsgegenstinde, Wische, Kleidung**
Gemilde, Bibliothek“**. Mehr als zwei Jahre nach Antragstellung sah sich Weise gezwungen,
noch einmal nachzuhaken. Unter der Beiftigung von weiteren Erlduterungen zu den Beweis-
stiicken aus dem Antrag von Dezember 1958 betonte er zudem, dass die eigenen Ermitt-
lungen zum genauen Verbleib des iibrigen Pariser Inventars noch im Gange seien. Justin
Thannhauser, Kite war bereits verstorben, sei jedoch zu baldigen Vergleichsverhandlungen
bereit, allerdings behalte man sich vor, dass dem Vergleich der insgesamt erwachsene Schaden

*¢ Ein weiteres Jahr verging, in dem die vier Einzelverfahren lediglich

zugrunde gelegt werde.
wieder zu einem Hauptverfahren zusammengelegt wurden.” Im August 1963 kam schlief3-
lich Bewegung in den Fall. Stellvertretend fiir den Antragsgegner, das ehemalige ,Deutsche
Reich’, teilte die Sondervermégens- und Bauverwaltung beim Landesfinanzamt Berlin®*®
den Wiedergutmachungsimtern Berlin mit, dass dem von den Antragstellern Thannhauser

geforderten Riickerstattungsanspruch in Héhe von 100 Prozent nicht zugestimmt werden

220 Vgl. ebd., Otto Weise an den ,Haupttreuhinder fiir Riickerstattungsvermogen® Betlin, 22. Dezember

1958.
221 Vgl. ebd., Aktennotiz der Wiedergutmachungsimter Berlin, 11. August 1959.

——

222 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—07, Nr. 10 757/59, Silbergegenstinde.
223 Vgl. ebd., Radioapparate, elektrische Ofen, Staubsauger usw.

224 Vgl. ebd., Einrichtungsgegenstinde, Wische, Kleidung.

ebd., stilechte Mobel, Gemilde, Bibliothek.

226 Vgl. ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 22. Februar 1961.

—

225 Vgl

227 Vgl. ebd., Beschluss der Wiedergutmachungsidmter Berlin, 6. Januar 1962.

228 Die Sondervermogens- und Bauverwaltung beim Landesfinanzamt Berlin konnte nach dem All-
gemeinen Kriegsfolgengesetz vom 5. November 1957, § 109 — Sondervorschriften fiir Betlin, durch
das Bundesministerium der Finanzen bestimmt werden, die reguldre Vertretung fiir das ,Deutsche
Reich, die Oberfinanzdirektion (OFD), vor Gericht zu ersetzen. (Vgl. BGBL, T. L, Jg. 1957. Gesetz
zur allgemeinen Regelung durch den Krieg und den Zusammenbruch des Deutschen Reiches ent-
standener Schiden, Allgemeines Kriegsfolgengesetz (AKG) § 109, 5. November 1957. Bonn 1957,

S. 1747.
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kénne. Nach wie vor lidge kein eindeutiger Beweis vor, dass sich das gesamte Pariser Inven-
tar auf dem Gebiet der heutigen BRD befinden wiirde. Allerdings wurde eingeriumt, dass
Justin Thannhauser eine Entschidigung zustand. Gemifd der M-Aktions-Richtlinien des
Bundesfinanzministeriums schlug der Antragsgegner den Wiedergutmachungsimeern vor,
80 Prozent des Wiederbeschaffungswertes fiir die Gegenstinde zu erstatten, die sich zur Ver-
teilung an die bombengeschidigte deutsche Bevolkerung als geeignet erwiesen hatten. Fiir
alle weiteren Giiter wie Gemilde, Bibliotheken und Gegenstinde aus Edelmetall konnten
laut Gesetz vom 1. April 1956* jedoch lediglich so Prozent des Wiederbeschaffungswertes
abgegolten werden.” Sollte Justin Thannhauser einverstanden sein, kdnne als nichster
Schritt ein Gutachten eines Sachverstindigen zur Ermittlung des Wiederbeschaffungswer-

231

tes in Auftrag gegeben werden.”” Thannhauser war mit diesem Vorschlag nicht gliicklich,

stimmte aber schliefllich zu.**
Die Pariser Sammlung

In den Folgejahren wurden durch verschiedene Berliner Sachverstindige, anhand von
Inventarlisten und Zeugenaussagen sowie Briefen von Thannhausers Angestellten in Paris,
mit Hilfe erhaltener Fotografien sowie durch Beschreibungen und Echtheitsbestitigungen
diverser Freunde Thannhausers — etwa Pablo Picasso, John Rewald oder René Huyghe —,
vier Gutachten erstellt: zu Mobiliar und Hausstand, Gemilden und Graphik, Biicher und
Rahmen. Die Firma Antiquititen Dr. Konrad Strauff erstellte zunichst ein Gutachten zum
Pariser Mobiliar und Hausstand im Wert von 118.550 DM fiir iiber 120 Nummern.*” Wobei
oftmals mehrere Positionen unter einer Nummer zusammengefasst wurden; etwa Nummer
37: ,60 Sessel, Lehnsessel, Sitzmobel verschiedener Epochen, LXIV, LXV, LXVI, Régence,

229 Der Antragsgegner bezieht sich hier auf § 16 BRUG, demzufolge der am 1. April 1956 mafigebliche
Wert zugrunde gelegt wurde.

230 Vgl. LA Betlin, B Rep. 025—07, Nr. 10 757—60/59. Sondervermégens- und Bauverwaltung beim
Landesfinanzamt Berlin an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 21. August 1963. Die hier vor-
geschlagene Hohe des Wiederbeschaffungswertes mag ungerecht scheinen, war vergleichsweise
jedoch sehr gut. Fiir die vom ,ERR’ im Rahmen der ,M-Aktion‘ in Westeuropa geraubten und
nach Deutschland verbrachten Wohnungseinrichtungen wurden sonst meist in Sammelverfahren
Pauschalbetrige zuriickerstattet. Laut Lillteicher verzichteten die Betroffenen meist auf Teile ihrer
Anspriiche, um das Verfahren zu beschleunigen und eine schnellere Auszahlung der Entschidigung
zu erreichen (vgl. Lillteicher 2008, S. 228).

231 Vgl. LA Betlin, B Rep. 025-07, Nr. 10 757-60/59. Sondervermdgens- und Bauverwaltung beim
Landesfinanzamt Berlin an die Wiedergutmachungsimter Berlin, 21. August 1963.

232 Vgl. ebd., Otto Weise an die Wiedergutmachungsimter Betlin, 6. Januar 1964.

233 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Gutachten Antiquititen Dr. Konrad Strauf3, 277. Januar 1965. Sowie
BADV, WGA 7-10757/59, 7—215/65. Sondervermégens- und Bauverwaltung der Oberfinanzdirektion
Berlin. Verfiigung vom 29. Juni 1967.
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Empire usw. darunter viele mit Seide, Pliisch oder Petit Point oder Gros Point Stickerei
)234

bezogen [...]* (taxiert auf 12.000 DM)**, oder Nummer 43: ,,7 kleine Tische, LXV und
LXVI“ (bewertet mit 2.100 DM)?. Bevor Straufy die 120 Nummern taxierte, verfasste er
eine Einleitung, in der er versuchte, die Galerie Thannhauser in ihrer Bedeutung einzu-
ordnen und seine Schitzwerte begriindete. Erst ,,nach Durchsicht und Studium der Akten

€236

in Sachen Thannhauser“*® kam Straufl zu dem Schluss, dass die Galerie Thannhauser vor

dem Krieg in Berlin erfolgreich mit moderner Kunst gehandelt haben musste und zudem

1?7 verfiigte. Ihm war die Gale-

iiber eine Sammlung ,erstklassiger moderner Meister [...
rie Thannhauser offenbar nicht bekannt. Nach Ansicht der Fotoalben schloss er, dass die
modernen, in groflen Teilen aus Paris geretteten Gemalde ,sicherlich weit wertvoller als
seine [Thannhausers] Einrichtungsgegenstinde“*” waren. Auf den Abbildungen konnte er
nur zwei Mobelstiicke entdecken, welche annihernd iiber dem Durchschnitt stehen, was
man von erstklassigen antiken Mébeln verlangt“*”’. Die wenigen herausragenden Arbeiten
waren fiir ihn zwei der drei Louis XVI-Kommoden unter der Nr. 18 (,,3 Kommoden, LXVI
mit vergoldeten Bronzen und Finlegearbeiten [...]“**"), was er in der Taxierung kenntlich
machte (6.000 und 5.000 DM), so Strauf§ in der Einleitung. Die Mehrzahl beurteilte er als
»gute [...] sogar antike Mobel; aber nur Stiicke, wie man sie sich als stilgerechte Einrichtung
kaufte“*". Oftmals war er sich unsicher, ob es sich um Arbeiten aus dem 18. Jahrhundert
oder um gute Pariser Wiederholungen aus dem 19. Jahrhundert handelte, was er anhand
verschiedener Beispiele ausfiihrlich erlduterte. Letztlich stellt diese Unsicherheit jedoch ein
Problem in der Bewertung dar, so wurden und werden echte Louis XV-Mébel natiirlich
deutlich héher taxiert als Stilmoébel aus dem 19. Jahrhundert, was Strauf8 auch anmerkte.
Oftmals entschied sich der Gutachter in der Bewertung fiir eine Orientierung am Stilmébel

und begriindete dies mit dem Hinweis:

[dass man] sich damals in Paris, wie auch heute noch, sehr oft mit guten Stilmébeln aus dem
19. Jahrhundert eingerichtet [hat], die Anschaffungskosten waren ja erheblich nieder. Wenn man
die Mébel nur selbst fiir eine gute und geschmackvolle Wohnungseinrichtung nehmen wollte
und man selbst kein besonderer Liebhaber fiir wirklich antike Mébel war, geniigten diese oft

recht guten Kopien.”

234 BADV, WGA 7-10757/59,.Gutachten Antiquititen Dr. Konrad Straufi, 27. Januar 196s.

235 Ebd.

236 Ebd. Sowie BADV, WGA 7-10757/59, 7—215/65. Sondervermégens- und Bauverwaltung der Ober-

finanzdirektion Berlin. Verfiigung vom 29. Juni 1967.

237 BADV, WGA 7-10757/59,.Gutachten Antiquititen Dr. Konrad Straufi, 27. Januar 196s.

238 BADV, WGA 7-10757/59. Gutachten Antiquititen Dr. Konrad Straufi, 27. Januar 196s.

239 Ebd.

240 Ebd.

241 Ebd.

242 Ebd.
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Justin Thannhauser klirte in einem Schreiben zum Gurtachten einige Monate spiter auf.
Er bedauerte die schlechten Fotografien, anhand derer Strauf§ scheinbar zu seiner falschen
Bewertung gekommen sei, und fiihrte aus: ,In der Tat kamen jedoch die Mdbel fast aus-
schliefSlich aus Deutschland; und nur von den besten Antiquititenfirmen der bedeutendsten
Kunsthandelsplitze.“** Keine Bewertung, aufgrund von mangelnder Expertise, erfuh-
ren in Straufy’ Gurtachten Haushalts- und sonstige elektrische Gerite, Alltagsgegenstinde,
modernes Mobiliar und Kleidung sowie der Blithner-Fliigel und die alte italienische Geige
Thannhausers. Des Weiteren wurden in Straufy’ Gutachten zu Thannhausers Rahmenlager,
aufgrund fehlender Informationen, Pauschalwerte angesetzt, weshalb dieser Posten nachtrig-
lich abgesetzt und von einem Rahmenspezialisten neu bewertet wurde.”* Straufd hatte fiir
sein Gutachten, aufler Fotografien, die Inventarliste mit Schitzwerten von Jeta Herzfelder,
der Frau Francois Herzfelders, vorliegen. Strauf§ stellte in seinem Gutachten Herzfelders
Schitzwerte, die sich am Jahr 1929 orientierten, seinen eigenen gegeniiber, die sich gemifS
Paragraph 16 BRUG auf den Stichtag 1. April 1956 bezogen. Die teilweise sehr groflen Dif-
ferenzen in der Taxierung begriindete er damit (Herzfelder hatte etwa die zuvor genannte
Nr. 37, 60 Sessel verschiedener Epochen, mit 180.000 DM bewertet, Strauf lediglich mit
12.000 DM), dass er Herzfelders Schitzungen insgesamt fiir {iberhoht hielt.**

Der Sachverstindige Walter Streul wurde beauftragt, ein Gutachten zu den Gemilden
und Graphiken zu erstellen. Auch hier bezog sich der Gutachter bei der Ermittlung der
Schitzwerte auf den Wiederbeschaffungswert nach Paragraph 16 BRUG, das heift den am
1. April 1956 maf3geblichen Wert.** Die zu bewertende Liste umfasste mit den Nummern 118,
123, 165—173, 175—177, 179—185 21 Positionen, wobei auch hier, insbesondere bei der Graphik,
mehrere Werke unter einer Position zusammengefasst wurden. So bezeichnet Position 175
»ca. 300 Radierungen, Lithographien, Zeichnungen, graph. Werke von Daumier, Derain,
Liebermann, Lehmbruck, Corinth, Slevogt, Chagall, Cezanne, Kokoschka [...]“ (taxiert
auf 12.000 DM)*?, Position 185 ,,6 Mappen mit vielen Skizzen, Studien und Entwiirfen*
(taxiert auf 9oo DM).**® Justin Thannhauser erlduterte hierzu:

300 Zeichnungen, Radierungen und Originalgraphiken umfassten viele Franzosen, wie schon
angedeutet; aber auch eine der schénsten existierenden Sammlungen von Liebermann. Zeich-
nungen und Graphiken aus seinen verschiedenen Perioden, wohl mindestens 100 Stiicke, und

meistens ganz frithe Drucke; auch sehr viele aus seinen frithen Perioden, die lingst ,vergriffen

243 BADV, WGA 7-10757/59. Justin Thannhauser an Otto Weise, 15. August 1965.

244 Vgl. ebd., Gutachten Verband Berliner Holzindustrie und verwandte Industriezweige e. V., der
Vorsitzende Hans Boche, 8. September 1966.

245 Vgl. ebd., Gutachten Antiquititen Dr. Konrad Straufi, 27. Januar 196s.

246 Vgl. ebd., Gutachten Walter Streul an die WGA Berlin, 24. Juni 1966.

247 Ebd.

248 Ebd.
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waren. Die bekannten beiden Versionen von Cézannes farb. Lithos ,Badende® in sehr guten
Abdrucken; prichtige Toulouse-Lautrec-Graphiken und Zeichnungen; viele Picasso und Matisse,
Braque, Laurencin, Kollwitz, Barlach, Lehmbruch mit Sign.; Chagalls; Daumiers; etc., wie schon

frither zusammengefasst [.. JP

Fiir einen Sachverstindigen schwer zu taxieren, jedoch fiir Justin Thannhauser und die
Forschung von besonderem Wert und in den Gutachten zur Bewertung der Pariser Bestinde
zudem erstmalig aufgefiihrt, ist Position 123: ,,Brief- und Autogrammsammlung von Kiinst-
lern, Maler [sic!] und Schriftsteller [sic!]“*°. Streul bewertete diese Position mit 500 DM.
Herausragend sind zudem mindestens drei Olgemilde: eine Landschaft André Derains
(10.000 DM), ein Stillleben Marc Chagalls und eine Straflenszene Maurice Utrillos, jeweils
mit 20.000 DM taxiert.” Insgesamt ergab sich als Schitzwert Streuls fiir die Pariser Samm-
lung von Gemilden, Papierarbeiten, Graphiken und Autographen somit ein Betrag von
75.650 DM.>*

Der Gutachter Ernst Zahn vom Berliner Antiquariat Bruno Hessling bewertete die Pariser
Bibliothek mit tiber 154 Titeln (etwa Kiinstlermonographien, Werkverzeichnisse, Kunstlite-
ratur, Sammelwerke, Kunstzeitschriften sowie zahlreiche Ausstellungkatalogen der Galerie
Thannhauser) mit 25.100 DM. Er fiigte allerdings hinzu, dass sie aktuell, im Jahr 1966,
wesentlich mehr wert sei und auch er sich auf Preise von 1956 habe festlegen miissen. Zudem
habe er bei vielen Titeln nur einen Durchschnittswert ansetzen kénnen, da oftmals nicht
feststand, um welche Ausgaben es sich handelte. Laut Zahn hatte Justin Thannhauser in Paris
eine ,ausgesprochene Gebrauchsbibliothek besessen, die heute in diesem Umfang nur noch
sehr schwer zu bekommen ist“**. Der Schitzwert der Pariser Bibliothek deckt sich nahezu
mit dem 1961 von Rave festgelegten Wert von 25.000 DM der zuriickgelassenen Berliner
Bibliothek.”* Dies wundert nicht, da die beiden Bibliotheken nahezu den gleichen Bestand
beinhalteten. Nach der Schlieffung der Miinchner Filiale und nach Heinrich Thannhausers
Tod war der Miinchner Firmenbestand nach Berlin transferiert worden, darunter die Biblio-
thek. Somit existierten in Berlin zwei in sich geschlossene, fast identische Bibliotheken.
Bei der Auswanderung nach Paris hatte Justin Thannhauser eine der beiden Bibliotheken

mitgenommen, die andere war in Berlin geblieben.”

249 Ebd., Justin Thannhauser an Otto Weise, 15. August 196s.

250 Ebd., Gutachten Walter Streul an die WGA Berlin, 24. Juni 1966. Position 123 erscheint auch in
der urspriinglichen Inventarliste A, bezeichnet dort aber zwei Grammophone.

251 Vgl. ebd., Gutachten Walter Streul an die WGA Berlin, 24. Juni 1966.

252 Vgl. ebd.

253 LA Berlin, B Rep. 02507, Nr. 215/65. Gutachten Ernst Zahn, Antiquariat Bruno Hessling, 8. Mirz
1966.

254 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3748/51. Gutachten Prof. Dr. Paul Ortwin Rave, 13. Mirz 1961.

255 Vgl. ebd., Kurt Landsberger an das Landgericht Berlin, 31. Januar 1963.
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Fiir die Erstellung eines Gutachtens zum beschlagnahmten Pariser Rahmenlager wurde
Hans Boche vom Verband der Betliner Holzindustrie beauftragt. Justin Thannhauser war nun
in der Lage, zur Wertfeststellung ein Verzeichnis mit Falzmaflen, Ausfithrung und teilweise
Hersteller vorzuweisen.”® Der Sachverstindige Boche konnte zur Bewertung zudem auf
Fotografien zuriickgreifen und er informierte sich ausfiihrlich iiber die ,Sonderstellung“*”
der Galerie Thannhauser sowie Justin Thannhausers Stil und Sammelgewohnheiten. Hilf-

reich war auflerdem eine ausfiihrliche Erlduterung Thannhausers zum Pariser Rahmenlager:

[...] ein kleiner Teil modern oder sogar eigens fiir uns angefertigt gewesen; doch der Hauprtteil antik,
und zwar vielfach die allerschénst aufzutreibenden Rahmen der besten Stile umfassend. [...] Diese
Rahmen stammten grésstenteils von den besten und teuersten Firmen in Frankreich, wie Grosvallet,
Bac er Fils, und dhnlich bekannten Firmen des Faubourg Saint Honoré, Avenue Haussmann, Rue
Royale etc., die als solche Rahmenhandlungen bekannt sind; aber auch von ganz grofien Antiqui-
titenfirmen vereinzelt, die sie aus Schléssern und Sammlungen erworben hatten. Solche Rahmen
waren wohl stets nur geschnitzt etc. und richtiggehend alt-vergoldet. Bei den modernen Rahmen
kénnen natiirlich ganz vereinzelt auch einfachere, ev. Aus Gips geformte, dabei gewesen sein. Aber
ich kaufte diese Rahmen vielfach ,auf Vorrat“, d. h. wie ein Sammler, der die schonsten Stiicke ein-
fach ,,haben muss®. Natiirlich auch deswegen, weil ich darauf aus sein musste, fiir Neuerwerbungen

P . . . o . . e . 2!
und neue ev. Kommissionsware immer die verschied. Grossen in solcher Qualitit bereit zu haben.”

Boche schitzte das Lager von 200 Rahmen auf 25.000 DM. Wihrend im zuvor angefertigten
Gurachten des Sachverstindigen Strauf§ pauschal so DM pro Rahmen berechnet worden
waren, differenzierte Boche, sofern es die Unterlagen zuliefen, und taxierte zehn Rahmen
a 500 DM, zehn Rahmen 4 400 DM, 30 Rahmen 4 200 DM, so Rahmen 4 100 DM und
100 Rahmen 3 50 DM.”

In einer sehr erniichternden Verfiigung fasste die Sondervermégens- und Bauverwaltung
Berlin alle zuvor ausgefithrten Gutachten zusammen und schlug im Juni 1967 eine vergleichs-
weise Regelung in Hohe von 170 bis 190.000 DM Entschidigung fiir den gesamten verlorenen
Pariser Besitz vor. Hierbei waren sogar Entschidigungssummen fiir den Blithner-Fliigel und
die alte italienische Geige miteingeschlossen, die in den Gurtachten keine Beriicksichtigung
gefunden hatten.” Justin Thannhauser war mit diesem ersten Vorschlag nicht einverstanden.

256 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59. Gutachten Verband Berliner Holzindustrie und verwandte Indus-
triezweige e. V., der Vorsitzende Hans Boche, 8. September 1966.

257 Ebd.

258 Ebd., Justin Thannhauser an Otto Weise, 15. August 1965.

259 Vgl. ebd., Gutachten Verband Berliner Holzindustrie und verwandte Industriezweige e. V., der
Vorsitzende Hans Boche, 8. September 1966.

260 Vgl. BADV, WGA 7-10757/59; 7—215/65. Sondervermégens- und Bauverwaltung der Oberfinanz-
direktion Berlin. Verfiigung vom 29. Juni 1967.

158 | Von Bildern, Mébeln und Bibliotheken

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Dies legt zumindest ein weiterer Beschluss nahe. Nach einem fast zehnjihrigen Verfahren
gegen das chemalige ,Deutsche Reich’, vertreten durch die Oberfinanzdirektion Betlin,
wurden Justin Thannhauser als Entschidigung und Wiederbeschaffungswert zum verlorenen
Pariser Inventar schliefSlich 215.000 DM zugesprochen.”

4.2 Spurensuche, Restitution und Entschadigung in Frankreich
und in der franzdsischen Besatzungszone

Noch vor Kriegsende, im November 1944, begannen die Alliierten mit der Suche und Wieder-
beschaffung der durch die Nationalsozialisten beschlagnahmten und geraubten Kulturgiiter.
Durch einen Erlass von Frankreichs Bildungsminister wurde am 24. November 1944 die
Commission de récupération artistique (CRA), eine Sonderkommission des Office des biens
et intéréts privés (OBIP), gegriindet.”” Die Aufgabe der Organisation war es, Recherchen,
Bergungen und Restitutionen von Kunst- und Kulturgegenstinden franzésischer und aus-
lindischer Staatsbiirger durchzufiihren, die wihrend der Besatzung Frankreichs vom Feind
beschlagnahmt worden waren.*” Die CRA war strukturell und personell sehr gut organisiert.
AD Juni 1945 entstand eine Unterabteilung, die ausschlieflich fiir Biicher, Autographen und
Archivalien zustindig war. Triger der CRA war die Verwaltung der Pariser Museen unter
Direktor Jacques Jaujard. Albert Henraux, Prisident des Freundeskreises des Louvre, wurde
Vorsitzender. Zahlreiche Experten, unter anderem Mitarbeiter des Louvre, arbeiteten fiir
die Kommission, die bis 1949 existierte.***

Beziiglich des in Frankreich aufgefundenen ,herrenlosen® Mobiliars wurde vor allem eine
Mafinahme ergriffen: Wiederaufgefundene Stiicke kamen unter Staatskontrolle. Bis 1946 ver-
kaufte die franzésische Territorialadministration 138.000 Lose iiber den zentralen staatlichen
Auktionsservice.”® Darunter befand sich zweifellos zahlreiche Inventare, die im Rahmen der

,M-Aktion gepliindert worden waren. Es wurde seitens des franzésischen Staats zunichst

261 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—07, Nr. 215/65, Beschluss der Wiedergutmachungsimter Berlin,
21. Februar 1968. Sowie ebd., Nr. 10 757-60/59, Beschluss der Wiedergutmachungsimter Berlin,
21. Februar 1968.

262 Vgl. Le Ridant, Jean-Pierre: Zwischen Entschidigung und Restitution: Der franzdsische Ansatz
der fallweisen Betrachtung. In: Koordinierungsstelle fir Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.):
Verantwortung wahrnehmen. NS-Raubkunst — Eine Herausforderung an Museen, Bibiotheken
und Archive. Veréffentlichungen der Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg 7.
Magdeburg 2009, S. 495—50s, hier S. 496.

263 Vgl. ebd.

264 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 183 f.

265 Diese Mafinahme beruhte auf dem Gesetz vom 5. Oktober 1944, das die Beschlagnahme von
Feindesgut, also vornehmlich Giiter, die sich die deutsche Besatzung angeeignet hatte, vorsah (vgl.
Dreyfus/Gensburger 2011, S. 137).
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kein Versuch unternommen, die rechtmifligen Besitzer des Mobiliars auszumachen.” Erst
im April 1945 wurde die Regelung angepasst. Ab sofort sollte das Mobiliar in zwei Kategorien
eingeteilt werden: Gegenstinde, die bereits anderweitig Verwendung gefunden hatten und
deren urspriingliche Besitzer nicht identifiziert werden konnten, und Gegenstinde, deren
Besitzer moglicherweise noch ausfindig gemacht werden konnten. Erstere waren an durch
die Nationalsozialisten beraubte und generell an die kriegsgeschidigte Bevolkerung verteilt
worden. Letztere wurden der franzésischen Territorialadministration tiberantwortet.”’ Es ist
unklar, was im Detail mit dem Mobiliar in den Depots der ,Dienststelle Westen‘ passierte.
Das Depot Austerlitz etwa wurde nachgewiesenermaflen von Angestellten des Restitutions-
services besucht, war aber vollstindig zerbombt worden.**

Kurz nach Kriegsende begannen Thannhausers mit der Suche nach ihrem gepliinderten
Besitz aus dem Pariser Haus. Im Februar 1947 wandte sich Justin Thannhauser zunichst
personlich an den Vorsitzenden der CRA, Albert Henraux. Unter Schilderung der Pliin-
derung betonte er, dass er die Hoffnung iiber das Wiederauffinden seines Besitzes noch
nicht verloren habe. Im kommenden Sommer plane er zudem einen Frankreichbesuch,
bei dem er auch Henraux zu treffen hoffe.* Fiir ihre rechtliche Interessenwahrung in
Frankreich beauftragten Thannhausers einen vertrauten Bekannten aus Pariser Zeiten,
den Anwalt Francois Herzfelder.” Im Auftrag Thannhausers leitete Herzfelder verschie-
dene Verfahren zur Suche und Riickerstattung des geraubten Inventars beim OBIP ein.
Im Mai 1947 reichte er hierzu an gleicher Stelle in fiinf Exemplaren die Inventarliste des
Pariser Hauses sowie in vier Exemplaren 35 Fotografien mit Abbildungen eines Teils des
gepliinderten Mobiliars aus der Rue Miromesnil 35 nach.””" Bereits einige Zeit zuvor
hatte er zudem der CRA eine Liste der gestohlenen Biicher in dreifacher Ausfithrung zur
Verfiigung gestellt.””?

Ein weiteres Instrument zur Anmeldung und Wiederauffindung von geraubten Kultur-
giitern wihrend des Zweiten Weltkriegs in Frankreich entstand zwischen 1947 und 1949. In
diesem Zeitraum veroffentlichte das Zentralamt fiir Restitutionen in Frankreich, die Groupe
francais du conseil de contrdle du Commandement francais en Allemagne — Direction géné-
rale de 'Economie et des Finances — Division des réparations et restitutions, das mehrbindige

266 Vgl. ebd., S. 137f.

267 Vgl. ebd., S. 138.

268 Vgl. ebd.

269 Vgl. Ministére des Affaires étranggres (nachfolgend MAE), Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thann-
hauser. Justin Thannhauser an Albert Henraux, 20. Februar 1947.

270 Vgl. ebd., Francois Herzfelder an Walter Bernt, 26. Januar 1948.

271 Vgl. MAE, Carton 615, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin and Kate. Francois Herzfelder an Justin
Thannhauser. Sowie MAE, RA 1024, Thannhauser, J. K., Récupération artistique, Inventaire des
albums de photographies.

272 Vgl. MAE, Carton 727, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin. Liste des livres appartenant.
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Werk Le répertoire des biens spoliés en France durant la guerre.”” In dem Répertoire wurden
umfangreiche Informationen zu geraubten Kulturgiitern und zu kompletten Sammlungen
zusammengetragen, die wihrend der deutschen Besatzung gepliindert und beschlagnahmt
worden waren. Die Angaben zu den geraubten Objekten stammten in der Regel von den
chemaligen Eigentiimern.”* Das Répertoire des biens spoliés en France durant la guerre wurde
bis zum Ende der Restitutionsverfahren 1964 stets erginzt und aktualisiert.”” Auch Justin
Thannhauser meldete einen Grofiteil seines geraubten Besitzes zur Veréffentlichung in dem
mehrbindigen Répertoire an.””

Die Suche der CRA nach Thannhausers gepliindertem Besitz scheint unmittelbar nach
Durchfithrung dieser beiden Schritte in Angriff genommen worden zu sein. Die rasche
Wiederauffindung und Riickfithrung von Kunst- und Kulturgut, das in Frankreich durch
die Deutschen beschlagnahmt worden war, hatte fiir die Alliierten nicht nur aus Ent-
schidigungsgriinden gegeniiberPriorititubten Prioritit.”” Sie begriffen die Restitution
der Kunstwerke dariiber hinaus ,als wesentlich fiir den Wiederaufbau der eigenen Lin-
der [...].“””* So formulierte die CRA gar, der Verlust von wertvollem Kulturgut, franzésisch
oder auslindisch, sei fiir sie gleichbedeutend mit dem Verlust von nationalem Erbe.”” Die
Grundlagen fiir ein schnelles und erfolgversprechendes Vorgehen waren mit den profes-
sionellen Strukturen, wie etwa der CRA und dem Répertoire, aber auch mit groflziigigen

Subventionen geschaffen worden.”®

273 Vgl. Francini, Esther Tisa/Heuss, Anja/Kreis, Georg (Hrsg.): Fluchtgut — Raubgut. Der Transfer von
Kulturgiitern in und iiber die Schweiz 19331945 und die Frage der Restitution. Ziirich 2001, S. 344.
Sowie The Central Registry of Information on Looted Cultural Property 1933—194s. France, Where-
abouts Unknown: Le Répertoire des biens spoliés en France durant la guerre 1939—1945. URL: https://
www.lootedart.com/P4TXFK848581 (16. Juli 2018).

274 Vgl. Francini/Heuss/Kreis 2001, S. 344.

275 Vgl. ebd.

276 Vgl. Le Réperroire des biens spoliés en France durant la guerre 1939—1945, Bd. 1I: tableaux, tapisseries
et sculptures; Bd. III: meubles; Bd. IV: argenterie, céramique, objets précieux; Bd. VII: archives,
manuscrits et livres rares; deuxi¢éme supplément aux tomes II, III et IV, objets d’art, sowie troisi¢me
supplément aux tomes II, III, IV et VII, objets d’art et livres rares. URL: https://www.lootedart.
com/P4TXFK848581 (16. Juli 2018).

277 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 185.

278 Ebd.

279 Vgl. Cassou, Jean (Hrsg.): Le pillage par les allemands des ceuvres d'art et des bibliothéques appartenant
a des juifs en France. Paris 1947, S. 233. Wortlich heifSt es hier: , Est considéré comme objet d’art ou
précieux toute ceuvre francaise ou étrangére, de quelque époque qulelle soit, qui par son origine,
son ancienneté ou sa valeur esthétique, présente un intérét historique, scientifique, religieux ou
documentaire certain et reconnu, et dont la perte peut étre estimée par la Commission comme un
amoindrissement du patrimoine national.“

280 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 185.
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4.2.1 Thannhauser-Inventar versprengt in Paris, auf dem Kunstmarkt
und doch wieder in Deutschland?

4.2.1.1 Max Liebermann-Graphik

Nachdem die ,Dienststelle Westen® im Rahmen der ,M-Aktion‘ im September 1942 Thann-
hausers Haus in der Rue Miromesnil 35 vollstindig gepliindert hatte, wurde mindestens ein
Teil des Inventars zunichst in verschiedenen Lagern der ,M-Aktion® in Paris zwischengela-
gert.” Im Mai 1943 wurde in einem dieser Lager ein Konvolut von 25 Arbeiten, darunter
fiinf Radierungen Max Liebermanns, die spater dem Besitz Justin Thannhausers zugeordnet
werden konnten, vom ,ERR® durch einen gewissen Dr. Roskamp sichergestellt und ging
kurz darauf unter Aufsicht von Pg. Fleischer im Lager des ,ERR® im Jeu de Paume ein.*
Unter dem grofien Bestand an beschlagnahmter Graphik aus Justin Thannhausers Pariser
Haus hatten sich zahlreiche Arbeiten Max Liebermanns befunden. Die fiinf graphischen
Werke Badende Knaben mit der Nummerierung ,Mébel-Aktion‘-Bilder 958 (MA-B 958),
Marktszene (MA-B 959), ein Selbstbildnis (MA-B 960), Ublenhorster Fihrhaus (MA-B 961)
und Das Mittagessen,” die im Mai 1943 im Jeu de Paume eingingen, sind auf Thannhausers
Inventarliste A nicht einzeln namentlich aufgelistet. Vermutlich sind die Radierungen jedoch
auf Seite 5 der Inventarliste, unter dem Abschnitt ,,Ca. 300 geidtzte Kupferplatten, Litho-
graphien, Zeichnungen u. graphische Werke von Daumier, Derain, Liebermann, Laurencin,
Lehmbruck, Corinth, Slevogt, Chagall, Cézanne, Kokoschka, Mayrshofer, Gaul, Kollwitz,

284 .
, einzuord-

Weisgerber, Toulouse-Lautrec, Truebner, Picasso, Matisse, Orlik, Nowak, etc.
nen. Am 25. Mai 1943 bearbeitete Dr. Walter Borchers, Kunsthistoriker und Angestellter des
,ERR‘ im Jeu de Paume,” die Inventaraufnahme der insgesamt 25 Arbeiten.”* Moglicherweise

darauthin wurden neun Positionen der Liste gestrichen, die zuriick an die ,M-Aktion‘ zum

281 Vgl. Bundesarchiv Koblenz (nachfolgend BArch), B323/298b, Inventarliste XII, MAB, 24. Mai 1943
bzw. 5. Juni 1943 (gestempelt).

282 Vgl. ebd.

283 Vgl. ebd.

284 LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage Inventarliste A im Antrag auf Riickerstattung von
Betriebsvermégen, 9. Juni 1951.

285 Der Kunsthistoriker und Volkskundler Dr. Walter Borchers (1906-1980) war ab 1943 zusammen
mit Bruno Lohse Leiter des Sonderstabs ,Bildende Kunst® und der Arbeitsgruppe ,Louvre’. In
diesem Rahmen war er zustindig fiir alle Beschlagnahmungen von Kunstgegenstinden des ,ERR’.
1944 wurden er und Lohse beauftragt, den Abtransport der letzten verbliebenen und deponierten
Kunstgegenstinde aus Frankreich zu organisieren. DZK, Datenbank Beteiligte Privatpersonen und
Kérperschaften am NS-Kulturgutraub, ALIU final report 23. Dr. Walter Borchers. URL: https://
www.lostart.de/Content/os1_ProvenienzRaubkunst/DE/Beteiligte/ B/Borchers,%20Dr.%20 Walter.
html (15. Mirz 2021).

286 Vgl. BArch, B323/298b, Inventarliste XII, MAB, 24. Mai 1943 bzw. 5. Juni 1943 (gestempelt).
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Verkauf gehen sollten. Darunter simtliche Arbeiten Max Liebermanns und somit auch die
spiter dem Besitz Thannhausers zugeordneten Werke.”” Das sortierte Inventar wurde im Jeu
de Paume entsprechend markiert und sollte dann ins ,Deutsche Reich’ transportiert werden.
Allein von 1943 bis zum 1. August 1944 verlielen neun Ziige mit dem Raubgut des ,ERR’
Paris in Richtung ,Deutsches Reich*.** Robert Scholz, Leiter der Kunstabteilung des ,ERR
und Assistent von Alfred Rosenberg,” legte im Juli 1944 einen Bericht vor, wonach einzig
und allein im Sommer des Jahres 1944 21.903 Kunst- und Kulturgegenstinde inventarisiert
wurden.” Er fiigte hinzu, dass sich diese Zahl jedoch noch bei weitem erhohen wiirde, da
zum einen die Pliinderung — Scholz nannte es , Erfassung” — der Westgebiete noch nicht
abgeschlossen sei. Zum anderen sei es aufgrund von Personalmangel bisher nicht méglich
gewesen, bereits ,erfasstes” Raubgut vollstindig zu inventarisieren.” Nun sollten méglichst
bald die letzten Transporte ins ,Deutsche Reich’ gehen, denn die Alliierten waren auf dem
Vormarsch. Einer dieser Transporte sollte am 1. August 1944 starten. 148 Kisten unter ande-
rem mit Werken Claude Monets, Paul Cézannes und Raoul Dufy verlielen das Museum
Richtung Gare du Nord.””” Unter militirischer Bewachung wurden simtliche Kisten auf
funf Zugwaggons geladen. Aus Rose Vallands Notizen geht hervor, dass einer der Waggons
nach Schloss Kogl in Osterreich gehen sollte, die anderen vier in ein Depot nach Nikolsburg
in Mihren. Einige Kisten trugen dabei die Initialen PR fiir Paul Rosenberg, Thannhausers
Kollegen, der seine Galerie in der Rue la Boétie, einer Querstraf3e zur Rue Miromesnil, gefiihrt
hatte. Diese fiinf Waggons wurden schliefilich an einen Zug mit 47 weiteren angeschlossen,
die allesamt mit geraubten M&beln und Inventar der ,M-Aktion* beladen waren.” Unter
der wertvollen Ladeaufstellung des Zuges befanden sich auch Thannhausers Liebermanns.”*
Die deutschen Besatzer dringten auf einen schnellen und reibungslosen Ablauf, da die
alliierten Truppen nach ihrer Landung in der Normandie im Juni im Vormarsch auf Paris

287 Vgl. ebd. Besagte Positionen wurden mit Rotstift gestrichen und mit einem Vermerk in blauer Tinte
»zrk. an M-Aktion® versehen. Die Liste wurde auf der letzten Seite von Borchers gegengezeichnert,
deshalb die Annahme, dass er die Auswahl vornahm oder zumindest absegnete.

288 Vgl. Valland, Rose: Le front de art. Défense des collections frangaises 1939—1945. Paris 2014, S. 173.

289 Vgl. Dreyfus/Gensburger 2011, S. 66.

290 Vgl. Valland 2014, S. 174.

291 Vgl. ebd.

292 Vgl. Rayssac, Michel: Aotit 1944. Le train d’Aulnay-sous-Bois. In : Historail, Januar 2008, S. 3033,
hier S. 32.

293 Ebd.

294 Vgl. Cultural Plunder by the Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg. Database of Art Objects at the Jeu de
Paume. Justin Thannhauser. URL: https://www.errproject.org/jeudepaume/card_advanced_search.
php?Card__Ownerld=408 (23. Mirz 2018). Nicht abschlieflend geklirt werden konnte, ob sie sich in
den 148 Kisten aus dem Jeu de Paume befanden oder ob sie nach ihrer Aussortierung durch Walter
Borchers im Vorjahr bereits an die ,M-Aktion‘ zuriickgegangen waren und sich somit in einem der
47 tbrigen Waggons befanden.
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waren. Hingegen hoffte der franzésische Widerstand, Pliinderungen wie diese noch vor dem
Eingriff der Alliierten stoppen zu kénnen. Unter verschiedenen Vorwinden schaffte es die
Résistance tatsichlich, den Zug mit Thannhausers Liebermanns von Bahnhof zu Bahnhof
festzuhalten oder die Weiterfahrt jeweils stark zu verzdgern.”” Nach einem Angriff der Forces
francaises de 'intérieur (FFI) auf den Bahnhof von Aulnay-sous-Bois am 24. August verur-
sachte die Résistance, im Rahmen der Befreiung der Gegend um Aulnay, am Folgetag eine
,sanfte’ Entgleisung des Konvois. Ohne viel Schaden an der wertvollen Fracht anzurichten,
war der Zug nun weder in der Lage nach Paris zuriickzukehren noch das urspriingliche
Ziel Deutschland zu erreichen. Noch war die Fracht jedoch nicht gesichert. Wihrend die
Résistance die franzosische Flagge im Rathaus von Aulnay hisste, stand der Zug mehrere
Tage unbewacht und manévrierunfihig im Bahnhof.*” Mehrere der insgesamt 52 Waggons
wurden aufgebrochen und teilweise gepliindert.”” Da die Verkehrswege noch blockiert
waren, konnten vorerst nur 36 der 148 Kisten durch die am 27. August 1944 eingetroffenen
Truppen der Alliierten entladen und gesichert werden, vom gepliinderten Inventar und den
Mébeln der ,M-Aktion* ganz zu schweigen.” Der kommandierende Offizier war hierbei
Alexandre Rosenberg, Paul Rosenbergs Sohn, der somit zunichst unwissentlich zahlreiche
Meister der Moderne, unter anderem aus dem Besitz seines Vaters, sicherstellen konnte.””
Unter den geretteten Werken der beschlagnahmten Bestinde des ,ERR® befanden sich
acht Werke Pierre Bonnards, 29 Georges Braques, vier Edgar Degas’, 24 Raoul Dufys, 25
Tsuguharu Foujitas, 64 Pablo Picassos, iiber so Marie Laurencins, elf Maurice de Vlamincks
auflerdem Arbeiten von Amedeo Modigliani, Auguste Renoir, Paul Cézanne, Paul Gauguin,
Henri de Toulouse-Lautrec®® und schliefllich Thannhausers Liebermanns. Das Gros der
Ladung verblieb jedoch zunichst weiterhin im Zug, der voriibergehend auf einem Abstell-
gleis bei Pantin gelagert wurde.” Dort wurde er nun Tag und Nacht von der franzésischen
Polizei bewacht. Erst Mitte Oktober 1944 war es méglich, die 112 verbliebenen Kisten aus
dem Jeu de Paume sowie die 47 Wagons mit dem Gut der ,M-Aktion‘ zuriick nach Paris zu
bringen.””” Die CRA konnte die Arbeiten Liebermanns schliefSlich als Justin Thannhauser
zugehorig identifizieren.’” Am 18. September 1947 wurden Liebermanns Badende Knaben,

295 Vgl. Rayssac 2008, S. 32.

296 Vgl. ebd.

297 Vgl. ebd., S. 33.

298 Vgl. ebd.

299 Vgl. Nicholas 1994, S. 292.

300 Vgl. ebd.

301 Vgl. Rayssac 2008, S. 33.

302 Vgl. ebd.

303 Vgl. MAE, Carton 615, Dossier 32 s12, Thannhauser, Justin and Kate. Liste , Tableaux appartenant &
M. THANNHAUSER - 12 East 67th Street — New York, 21 N. Y. = U.S. A., volés par les allemands,
et retrouvés par la Commission de récupération artistique’.
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Marktszene ein Selbstbildnis Uhlenhorster Fihrbaus) und Das Mittagessen™ an Justin Thann-
hauser restituiert.””

4.2.1.2 Pablo Picassos Femme en blanc/Femme assise (1922)

Pablo Picassos Femme en blanc/Femme assise zierte in Justin Thannhausers Pariser Wohnsitz

in der Rue Miromesnil 35 goldgerahmt und prominent das Vestibiil.””* Auf Thannhausers

Inventarliste A, die den gepliinderten Pariser Besitz bezeichnet und seinen Restitutions-

anspriichen in Deutschland und in Frankreich beigefiigt war, findet sich das 1922 ent-

standene Olbild mit der Inventarnummer 2092 auf Seite 5.”” Die genaue Bezeichnung

304
305

306

307

Vgl. BArch, B323/298b, Inventarliste XII, MAB, 24. Mai 1943 bzw. 5. Juni 1943 (gestempelt), S. 2f.
Vgl. MAE, Carton 615, Dossier 32 512, Thannhauser, Justin and Kate. Liste , Tableaux appartenant a
M. THANNHAUSER - 12 East 67th Street — New York, 21 N. Y. - U.S. A,, volés par les allemands,
et retrouvés par la Commission de récupération artistique‘. Die Angaben der Inventarliste des ,ERR’
(vgl. BArch, B323/298b, Inventarliste XII, MAB, 24. Mai 1943 bzw. 5. Juni 1943 [gestempelt], S. 2£.)
stimmen nicht mit der Liste der Restitutionen der CRA an Thannhauser iiberein. Auf der Liste
der CRA wurden die Titel teilweise den MA-B-Inventarnummern falsch zugeordnet oder unter-
scheiden sich sogar im Titel. Somit ist hier zu lesen: ,Mab 959 Liberman [sic!] — Eau forte Marché
[neue Zeile] Ss N°” — " Rue de village [neue Zeile] Ss N°” — " Portrait de I'auteur [neue Zeile] Mab
961" — " Barques sur une riviere [neue Zeile] Ss N°” — " Baigneuses®. Laut Inventarliste des ,ERR’
bezeichnet die MA-B-Nummer 962 jedoch ,Das Mittagessen® und nicht Baigneuses. Dieses, hier
zu deutsch ,Badende Knaben®, trigt auf der Inventarliste des ,ERR* die MA-B-Nummer 958. Das
Werk Rue de village, auf der CRA-Liste mit der MA-B-Nummer 960 verschen, taucht unter den
MA-B-Nummern 958—962 auf der ,ERR"-Liste gar nicht auf. MA-B-Nummer 960 bezeichnet hier
Liebermanns Selbstbildnis. In der Jeu de Paume-Datenbank, die beide Quellen berticksichtigt,
ist zudem zu ,Badende Knaben zu lesen: ,,Although the French restitution files are vague about
the title of this work--Baigneuses--this is the only MA-B work on paper by Max Liebermann
which comes close to matching that description. Unless proven otherwise, MA-B 958 is assigned to
Justin Thannhauser.“ (Cultural Plunder by the Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg. Database of Art
Objects at the Jeu de Paume. Justin Thannhauser. URL: https://www.errproject.org/jeudepaume/
card_view.php?CardId=s1235 [24. Mirz 2018]). Zu Liebermanns , Mittagessen® ist vermerke: ,, The
item is described differently in the French restitution files for Mr. Thannhauser.“ Vgl. Cultural
Plunder by the Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg. Database of Art Objects at the Jeu de Paume.
Justin Thannhauser. URL: https://www.errproject.org/jeudepaume/card_view.php?CardId=s1240
(24. Mirz 2018).

Vgl. Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels (Hrsg.): Sediment. Mitteilungen zur Geschichte
des Kunsthandels, H. 1. Niirnberg 2006, Abbildung S. 6o.

Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/s1. Antrag auf Riickerstattung von Betriebsvermégen,
09. Juni 1951. Anlage Inventarliste A (Paris), S. 5. Die Inv.-Nr. wurde so nicht in den Lagerbiichern
Thannhausers vergeben. Hier bezeichnet die Inv.-Nr. 2092 eine Radierung W. Westley-Mannings
(vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_oo2, Lagerbuch II, Eintrag 2092). Auch in den Inventar-
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lautet hier: ,,2092 Pablo Picasso, Sitzende Frau, Olgemilde (ca. 1921-1923) siehe Foto L.
(Landsberg)“*®. Das Werk hing ab 1939 in Thannhausers Pariser Haus. Wie die in Klam-
mern gesetzte Notation vermuten lassen konnte, gehorte Picassos Femme en blanc nicht zu
Thannhausers Besitz. Carlota Landsberg, geb. Adler, hatte es 1939 zur sicheren Aufbewahrung

309

an Justin Thannhauser nach Paris geschicke.”” 1926/1927 hatten Carlota und ihr Mann
Robert Landsberg das Gemalde fiir ihren Betliner Wohnsitz erworben. 1940/41 emigrierte
Carlota Landsberg zusammen mit ihrer Tochter Edith, Robert war 1932 verstorben, nach
New York.” Spitestens 1958 informierte Justin Thannhauser Carlota Landsberg iiber die
Pliinderung des gesamten Inventars seines Pariser Wohnsitzes, inklusive Picassos Femme en
blanc" Im Rahmen seiner Riickerstattungsgesuche an den deutschen und an den franzési-
schen Staat hatte er zuvor jeweils auch den Verlust von Landsbergs Gemilde angemeldet.”
Zudem versicherte er, Picassos Femme en blanc befinde sich auf der Liste des von 1947 bis
1949 publizierten sogenannten Répertoire.’ Nicht nur Justin Thannhauser bemiihte sich
um das Wiederauffinden des Olbildes. Spitestens ab 1949 war auch Carlota Landsbergs
Familie aktiv geworden. Bereits im Juni 1949 hatte sich ein Elternteil Carlotas an die CRA
gewandt und um weitere intensive Recherchen gebeten, sollte der Picasso inzwischen
nicht aufgetaucht sein.” Albert Henraux nahm sich der Sache personlich an.” Aus der
regen Korrespondenz zwischen Landsbergs Familie und Henraux geht hervor, dass sich die
Suche sehr schwierig gestaltete. Ende Dezember 1949 gab es immer noch keine Spur von
Picassos Femme en blanc.”® Die Korrespondenz bricht hier ab und die Suche scheint fiir
fast zehn Jahre zum Stillstand gekommen zu sein. Erst im November 1959 startete Erich

biichern taucht diese Nummer nicht in Zusammenhang mit Picassos Femme en blanc auf. Vgl.
Thannhauser-Archiv, Ao77_XIX_003, Inventarbuch Bestand Berlin (ab 1928), Teile des Bestandes
Paris, auch Antiquititen; sowie Ao77_XIX_oo0s, Inventarbuch, Paris u. New York, Ende 30er-
u. 4oet-Jahre. Méglicherweise wurde diese Nummer im Rahmen der Inventarisierung des Pariser
Hauses von Thannhausers Angestellten vergeben.

308 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Antrag auf Riickerstattung von Betriebsvermégen, 9. Juni
1951. Anlage Inventarliste A (Paris), S. s.

309 Vgl. Hoffman 2006, S. 174.

310 Vgl. ebd.

311 Vgl. Anton, Michael: Internationales Kulturgiiterprivat- und Zivilverfabrensrecht. Rechtshandbuch
Kulturgiiterschutz und Kunstrestitutionsrecht, Bd. 3. Berlin 2010, S. 368.

312 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Antrag auf Riickerstattung von Betriebsvermogen,
9. Juni 1951. Anlage Inventarliste A (Paris).

313 Vgl. Anglim Kreder, Jennifer: The New Battleground of Museum Ethics and Holocaust-Era Claims.
Technicalities Trumping Justice or Responsible Stewardship for the Public Trust? In: Oregon Law
Review, Vol. 88, Nr. 1, 2009, S. 56.

314 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. O. Busch an CRA Paris, 23. Juni 1949.

315 Vgl. ebd., O. Busch an Albert Henraux, 30. September 1949 und 10. Dezember 1949.

316 Vgl. ebd., Albert Henraux an O. Busch. Datum nicht lesbar, Antwortschreiben auf den Brief vom
10. Dezember 1949.

166 | Von Bildern, Mébeln und Bibliotheken

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Adolphe Adler, Carlotas Bruder, einen zweiten Versuch.”” Den Fall schildernd schrieb er
an Jules Weill, zu dem Zeitpunkt Aulenhandelsberater Frankreichs. Bisher hitten weder
seine Familie noch Justin Thannhauser Spuren oder Hinweise zum Verbleib des Gemail-
des finden konnen. Allerdings habe er erfahren, dass inzwischen andere Gegenstinde des
gepliinderten Thannhauser-Inventars gefunden und restituiert worden seien. Adler duflerte
nun die Hoffnung, dass der Picasso den gleichen Weg gegangen sein konnte, weshalb es
hilfreich wire zu wissen, wo das Thannhauser-Inventar gefunden worden sei. Weiterhin
bat er Weill, ihm den Kontakt zu Rose Valland zu vermitteln.*® Durch ihre Arbeit und
ihre akribische Dokumentation der ein- und ausgehenden Raub- und Beutekunst am Jeu
de Paume wihrend der Besatzungszeit war Rose Valland eine zuverlissige Quelle fir samt-
liche Informationen zu geraubtem Kunst- und Kulturgut in und um Paris.”” Weill leitete
Adlers Anfrage direkt an sie weiter.” Tatsichlich hatte Valland weitere Informationen zum
verschollenen Gemilde. Sie bestitigte, dass sich Picassos Femme en blanc auf Thannhausers
Inventarliste zum verlorenen Pariser Besitz befand. Weiterhin sei das Olbild Gegenstand
von Restitutionsanmeldungen im Rahmen des ,Pariser Abkommens“* durch die Regierung
Frankreichs bei der Bundesrepublik Deutschland gewesen und somit bereits als Raubgut
aus Frankreich registriert.””” Allerdings sei erst kiirzlich, im Rahmen dieser Vereinbarung,
vom Bundesamt fiir duflere Restitutionen Bad Homburg mit den Untersuchungen in
Deutschland begonnen worden.” Valland ging auflerdem auf die Korrespondenz und
die Recherchen von Busch und Henraux zehn Jahre zuvor ein, zu denen es jedoch bis
zum aktuellen Zeitpunke keine Ergebnisse gibe. Auf die Frage zu den Fundorten des
bisher restituierten Thannhauser-Gutes nannte Valland verlassene Depots der Deutschen
in Frankreich sowie die Sammeldepots der Alliierten in Offenbach.”* Die in Frankreich
gefundenen und restituierten Bilder — Valland nannte in diesem Schreiben keine Details,
bezog sich jedoch vermutlich auf die finf Arbeiten Liebermanns — seien vom ,ERR’ im
Rahmen der ,M8bel-Aktion‘ beschlagnahmt und abtransportiert worden. Valland hielt es
jedoch fiir unwahrscheinlich, dass Landsbergs Picasso nach der Pliinderung von Thann-
hausers Wohnsitz den gleichen Weg genommen habe wie die Liebermanns. Der Picasso

317 Vgl. ebd., Erich A. Adler an Jules Weill, 27. November 1959.

318 Vgl. ebd.

319 Vgl. Armbruster 2007, S. 110.

320 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Jules Weill an Rose Valland, 7. Dezem-
ber 1959.

321 Valland meinte hier vermutlich das ,Pariser Reparationsabkommen® vom 14. Januar 1946. Gegen-
stand des Abkommens war die Aufteilung der Reparationsanspriiche unter den Alliierten gegen das
,Deutsche Reich® (vgl. Armbruster 2007, S. 416 f).

322 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Rose Valland an Jules Weill, 11. Dezem-
ber 1959.

323 Vgl. ebd., Rose Valland an Jules Weill, 11. Dezember 1959.

324 Vgl. ebd.
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entspriche, so wortlich, einer anderen ,,catégorie d’art“’*”. Zudem sei das Bild nicht wie die
anderen Kunstwerke aus Thannhausers Haus im Jeu de Paume zwischengelagert worden.
All diese Fakten sowie die Tatsache, dass bis heute jede Spur von dem Bild fehle, sprichen
dafiir, so Valland weiter, dass die deutschen Verantwortlichen es direkt in Paris veriuflert
hitten und der damalige Kiufer es im Verborgenen hielte.” Trotz intensiver Zusammen-
arbeit von Weill und Valland konnte in den Folgemonaten keine weitere Spur zu Picassos
Femme en blanc ermittelt werden.”” Eine handschriftliche Notiz zu Thannhausers bisherigen
Restitutionen, moglicherweise von Valland, verweist darauf, dass zudem kein Hinweis zu
Picassos Arbeit im Dossier [Alfred] Rosenberg, den MAB-Akten (Akten zur ,Mébel-Aktion’,

 gefunden werden konnte.” Weill

Bilder) oder, so wértlich, ,,dans les échanges Rochlicz*
wandte sich schliellich an Picasso personlich und bat um Mithilfe, auflerdem besuchte er
die Rue Miromesnil um die dortigen Portiers und Angestellten zu den Vorgingen wihrend
der Besatzungszeit zu befragen.” Doch auch diese Mafnahmen brachten keine weiteren
Erkenntnisse. Die Portiers der Hiuser Rue Miromesnil 31 und 33 bis 37, die wihrend des
Kriegs dort angestellt gewesen waren, waren inzwischen verstorben oder im Ruhestand
und nicht auffindbar.” Hiermit endet die Korrespondenz zwischen Weill und Valland und
somit vermutlich auch die Suche von Carlota Landsberg nach ihrem Picasso. Parallel zu den
Recherchen hatte Landsberg in Deutschland einen Entschidigungsantrag beim Wiedergut-
machungsamt Berlin gestellt. 1969 wurden ihr 100.000 DM Entschidigung zugesprochen.”
1994 starb Carlota Landsberg in New York. Das Gemilde war zu ihren Lebzeiten nicht auf-
gefunden worden. Trotz der Entschidigungszahlung von 1969 war ihr von der deutschen
und von der franzosischen Regierung das Recht an Picassos Gemilde zuerkannt worden,
sollte es zu einem spiteren Zeitpunkt wieder auftauchen.”

325 Ebd.

326 Vgl. Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Rose Valland an Jules Weill,
11. Dezember 1959.

327 Vgl. ebd., Jules Weill an Rose Valland, 17. Oktober 1960.

328 Ebd. Handschriftliche Notiz: , Thannhauser Restitution du 18 septembre 1947, 0. D. Gustav Rochlitz,
als Kunsthiandler und -vermittler ehemals in Berlin und in Ziirich titig und seit 1933 ansissig in Paris,
fungierte als Einkidufer fiir Géring und pflegte einen guten Kontakt zu dem ,ERR’. Ihm konnten
zudem Geschifte u.a. mit Bruno Lohse und viele Tauschgeschifte mit den Besetzern nachgewiesen
werden. Vgl. DZK, Datenbank Beteiligte Personen und Kérperschaften am NS-Kulturgutraub, ALIU,
Final Report, 23. Gustav Rochlitz. URL: http://www.lostart.de/Content/os1_ProvenienzRaubkunst/
DE/Beteiligte/R/Rochlitz, %20Gustav.html?nn=s150&cms_lv2=95540&cms_lv3=24686 (7. Mirz 2018).

329 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Handschriftliche Notiz: ,,Thannhauser
Restitution du 18 septembre 1947, 0. D.

330 Vgl. ebd., Jules Weill an Rose Valland, 17. Oktober 1960.

331 Vgl. ebd., Jules Weill an Rose Valland, 18. Oktober 1960.

332 Vgl. Anglim Kreder 2009, S. 56.

333 Vgl. Anton 2010, S. 368.
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59 Jahre blieb Picassos Femme en blanc verschwunden. 2001 tauchte das Gemiilde
plotzlich in der Galerie David Tunkl in Los Angeles auf. Hier war es von der Sammlerin
Marilynn Alsdorf aus Chicago zum Verkauf eingeliefert worden. Der Kunsthindler Tunkl
fand schnell einen Interessenten in Paris.”* Dieser, ein europiischer Kunstsammler, lief§
vor einer Kaufentscheidung den Picasso iiber das Art Loss Register (ALR) priifen. Das ALR
stellte fest, dass es sich bei Femnme en blanc um ,nationalsozialistisch entzogenes Raubgut“**
handelte.” Marilynn Alsdorf, der die Provenienz scheinbar zuvor nicht bekannt gewesen
war, verwarf die Idee eines Verkaufs.”” Das ALR machte sich wihrenddessen auf die Suche
nach dem rechtmifiigen Besitzer oder einem méglichen Erben. Hierbei ermittelten sie
zunichst Justin Thannhauser bezichungsweise als dessen alleinige Erbin die Silva-Casa
Stiftung und begannen in deren Interesse erste Verhandlungen mit Alsdorf.”” Die Silva-
Casa Stiftung hatte zu diesem Zeitpunke keinen Zweifel, dass es sich bei Femme en blanc
um Thannhausers Eigentum gehandelt hatte. Zu diesem Schluss hatte sie vermutlich der
Eintrag in den Réperroires gebracht, in denen Picassos Arbeit Thannhauser zugeordnet
wird. Weiterhin war das Bild eindeutig auf einer der Stiftung vorliegenden Fotografie
Thannhausers zu identifizieren, die die Pariser Wohnriume Justin Thannhausers zeigte.””’
Erst im Mai 2002 informierte die Archivdirektion des Ministére des Affaires étranggres in
Paris den Prisidenten der Silva-Casa Stiftung, Max Beat Ludwig, dass Picassos Femme en
blanc lediglich von Justin Thannhauser fiir Carlota Landsberg aufbewahrt worden war.**
Da Carlota Landsberg 1994 verstorben war, wandte das ALR sich an ihren Enkel Thomas
Bennigson in Oakland, Kalifornien. Dieser erhob als Landsbergs einziger Erbe Anspruch
vor dem kalifornischen Gerichtshof auf Picassos Femme en blanc, das inzwischen auf zehn
Millionen US-Dollar geschitzt wurde.’* Im Rahmen des Verfahrens wurde nun versucht,
die genauen Vorginge seit dem Verschwinden des Bildes 1942 aus Thannhausers Pariser Haus
zu rekonstruieren. Alsdorf und ihr zu jenem Zeitpunkt bereits verstorbener Mann James
hatten das Gemilde 1975 fiir 357.000 US-Dollar in der New Yorker Galerie von Stephen
Hahn gekauft.”” Hahn hatte es nur kurze Zeit vorher von Maurice Covo, Mitinhaber und
Geschiiftsfiihrer der Galerie Renou ¢ Poyet in Paris, erstanden.”” Anglim Kreder verweist
in diesem Zusammenhang darauf, dass der Verkauf somit 30 Jahre nach der Pliinderung

334 Vgl. Henry, Marilyn: Picasso Case Settled. In: Ar#lNews, Vol. 104, Nr. 9, 2005, S. 72.

335 Anton 2010, S. 368.

336 Vgl. ebd.

337 Vgl. Henry 2005, S. 72.

338 Vgl. Anglim Kreder 2009, S. §8.

339 Vgl. Auskunft Giinter Herzog November 2017. Sowie Anhang Abbildungen, Fotografie Innenansicht
Rue Miromesnil 35.

340 Vgl. Thannhauser-Archiv, Ao77_XX. Yvon Roe d’Albert an Max Beat Ludwig, 13. Mai 2002.

341 Vgl. Henry 2005, S. 72.

342 Vgl. Ferrara, David: FBI Puts Painting under House Arrest. In: ArtNews, Vol. 104, Nr. 2, 2005, S. 53.

343 Vgl. Anglim Kreder 2009, S. 57.
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des Bildes stattgefunden hatte. Der gesetzliche Anspruch des Vorbesitzers sei demnach
nach franzésischem Recht gerade verstrichen.”* Die Kunsthandlung Renou & Poyet, zur-
zeit des Zweiten Weltkriegs bekannt als Renou & Colle, hatte sich wihrend der deutschen
Besatzung nicht nur in diesem Fall am Handel mit geraubter Kunst beteiligt. Nachgewiesen
sind Verkiufe aus der geraubten Sammlung Paul Rosenbergs, Kontakte zu Hildebrand
Gurlitt und Verkiufe an Adolf Wiister,”” der wihrend der Besatzungszeit eng mit der
Deutschen Botschaft zusammengearbeitet hatte.* Unterlagen des Transportunternehmens
Schenker & Co. Belegen zudem Verkiufe von Renou ¢ Colle nach Deutschland.*”” Wann
und von wem die Galerie Picassos Femme en blanc auf dem franzodsischen Kunstmarke
erworben hatte, konnte nicht abschlieffend geklirt werden. Anton schreibe lediglich, das
Bild sei ,,durch die Hinde der nationalsozialistischen Pliinderungsbehérden, eines deutschen
Kunsthindlers und einer Galerie gegangen“***, bevor es bei Alsdorf landete. Nach drei Jahren
Verhandlung vor dem kalifornischen Gericht und dem Bundesgericht konnten sich die
Parteien 2005 einigen. Fiir den Verzicht auf seine Anspriiche zahlte Marilynn Alsdorf an
Carlota Landsbergs Enkel Thomas Bennigson 6,5 Millionen US-Dollar. Alsdorf verduflerte
das Gemilde 2006 zu einem geheim gehaltenen Preis an einen unbekannten Kiufer.”*
Heute befindet sich Picassos Femme en blanc in der Helly Nahmad Collection, London/
Monaco.” 2011 war es im Rahmen der Ausstellung 7he Nahmad Collection im Kunsthaus
Ziirich zu sehen. 2016 wurde es in der Ausstellung Picasso: The Great War, Experimentation,
and Change in der Barnes Foundation in Philadelphia und im Columbus Museum of Art
in Columbus gezeigt.”

344 Vgl. ebd.

345 Vgl. DZK, Datenbank Beteiligte Personen und Kérperschaften am NS-Kulturgutraub. ALIU,
Final Report, 120. Renou et Colle. URL: http://www.lostart.de/Content/os1_ProvenienzRaub
kunst/DE/Beteiligte/R/RenouetColle.html?nn=s150&cms_lv2=95540&cms_lv3=27820 (5. Mirz
2018).

346 Vgl. Rosebrock, Tessa Friederike: Kurt Martin und das Musée des Beaux-Ars de Strasbourg. Museums-
und Ausstellungspolitik im ,Dritten Reich® und in der unmittelbaren Nachkriegszeit. Betlin 2012,
S. 131

347 Vgl. DZK, Datenbank Renou et Colle. URL: http://www.lostart.de/Content/os1_ProvenienzRaub
kunst/DE/Beteiligte/R/RenouetColle.html?nn=s150&cms_lv2=95540&cms_lv3=27820 (5. Mirz
2018).

348 Anton 2010, S. 368.

349 Vgl. Chanen, Jill Schachner: Art Attack. In: ABA Journal, Vol. 92, Nr. 12, 2006, S. s5.

350 Vgl. Mallen, Enrique (Hrsg.): Online Picasso Project. Sam Houston State University. 1997—2018.
URL: https://picasso.shsu.edu/index. php?view=ArtworkDisplay&year=19228&category=painting&
quarter=3 (6. Mirz 2018).

351 Vgl. Mallen 1997—2018. URL: https://picasso.shsu.edu/index.php?view=ArtworkDisplay&year=1922
&category=painting&quarter=3 (6. Mirz 2018).
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4.2.1.3 Vincent van Goghs La Cueillette des Olives (1889)

Im Sommer 1947 erhielt Justin Thannhauser die Nachricht, dass ein méglicherweise ihm
gehdrendes Gemilde in der franzosischen Besatzungszone in Deutschland aufgetaucht
sei.” Nach weiteren Nachforschungen stellte sich heraus, dass es sich dabei weder um eine
der Arbeiten handelte, die in Betlin zuriickgelassen werden mussten, noch um eines der
Kunstwerke, die im Pariser Haus beschlagnahmt worden waren. Das besagte Gemalde,
Vincent van Goghs La cueillette des olives (1889; F.654), war von den franzésischen Alliier-
ten bei einer Privatperson, einem gewissen Julius Weiss, gefunden worden.”” Die Section
des Beaux-Arts, die Kunstabteilung der franzésischen Militirregierung (Gouvernement
militaire de la zone francaise d’occupation, G.M.Z.E O.), verfiigte jedoch tiber Hin-
weise, dass das Werk Justin Thannhauser gehérte und wollte diese nun von ihm bestitigt
wissen.”* Zur Vermittlung zog Justin Thannhauser die CRA hinzu.”” Da drei verschiedene

Varianten des Gemildes existieren,*®

wollte die Section des Beaux-Arts sichergehen, dass
es sich hierbei tatsichlich um jene Version handelte, die dem Besitz Thannhauser zuge-
schrieben wurde. Thannhauser war im Laufe der Verhandlungen in der Lage, Mafle und
Werkverzeichnisnummer des Gemildes sowie Geschiftsbelege iiber einen rechtmifliigen
Erwerb vorzuweisen.”” Der erste Beleg stammte vom Sammler Alfred Wolff. In der nach-
triglichen Attestierung vom 9. September 1947 bestitigte er, dass Justin Thannhauser van
Goghs La cueillette des olives im Jahr 1935 von ihm erworben hatte.”” Das Sammlerehepaar
Alfred und Hanna Wolff wiederum hatten den Van Gogh bereits um 1908 von Kurt von

3 Die zweite Besti-

Mutzenbacher, einem Wiesbadener Sammler und Juristen, gekauft.
tigung erfolgte durch Theodor Werner. In einer schriftlichen Erklirung vom 6. Januar
1938 hatte er angegeben, dass Thannhauser und er jeweils einen halben Anteil am Bild

erworben hatten und Thannhauser das Bild zu einem spiteren Zeitpunke verkaufen

352 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Monsieur Vanuxem, Section des
Beaux-Arts an Justin Thannhauser, Juli 1947 (0. T.).

353 Vgl. ebd.

354 Vgl. ebd.

355 Vgl. ebd., Albert Henraux an Michel Francois, Directeur du Service des Beaux-Arts (G.M.Z.E O.),
23. Juli 1947.

356 Van Gogh malte 1889 drei verschiedene Versionen der Olivenernte (F. 654, F. 655 und E 656), die sich
in Maflen und Darstellung nur geringfligig unterscheiden. Vgl. Feilchenfeldt, Walter: Vincent van
Gogh. Die Gemiilde 1886—1890. Hiindler, Sammler, Ausstellungen. Die friihen Provenienzen. Wadenswil
2009, S. 232f.

357 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Justin Thannhauser an die CRA,
17. Juli 1947.

358 Vgl. ebd., Verkaufsbestitigung von Alfred Wolff zu Vincent van Goghs La cueilliette des olives,
9. September 1947. Wolff bezeichnet die Arbeit hier als La récolte des olives.

359 Vgl. Koldehoff 2017, S. 246.
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sollte.” Moglicherweise war die Teilhaberschaft mit Werner und die dortige Aufbewah-
rung der Arbeit van Goghs eine Strategic Justin Thannhausers gewesen, das Bild vor dem
Fiskus des nationalsozialistischen Regimes zu retten, denn Werners waren im Gegensatz
zu Thannhausers nicht jiidisch-stimmig und hatten somit kaum Repressalien durch die
Regierung zu erwarten.”” Nichtsdestotrotz wihnten Werners van Goghs Olivenernte auch
in ihren vier Winden niche sicher, denn unter den Nationalsozialisten galt van Gogh als
sentartet’. Sie sicherten La cueilliette des olives daher vor einer moglichen Beschlagnah-
mung, so Thannhauser in einem Schreiben an die CRA, indem sie es bei ihrem Bekannten
Julius Weiss in Tiibingen versteckt hielten.’* Nach zahlreichen Briefwechseln zwischen
Thannhauser, der Section des Beaux-Arts und der CRA* sowie mehreren Transfers des
Bildes von Julius Weiss in das Tubinger Universitdtsdepot unter Obhut des Landesamtes
fiir Denkmalpflege bis in den CCP Baden-Baden®* wurde spitestens Anfang 1948 eine
Ausfuhrgenehmigung von Deutschland nach Frankreich erteilt.’” Dort wurde van Goghs
Olivenernte zunichst von der CRA im Depot des Louvre eingelagert.”*® Im August 1948
verlief die Arbeit den Louvre und wurde zu Justin Thannhauser nach New York spediert.*

Im Rahmen der Beweisfiihrung gegeniiber der Section des Beaux-Arts und der CRA,
dass er der rechtmifSige Besitzer von van Goghs Olivenernte war, war von Thannhauser
seinerzeit nicht die vollstindige Provenienz des Gemildes aufgefiihrt worden. Die franzo-
sische Riickerstattungskommission schien sich ihrerseits mit den liickenhaften Angaben
zufriedengegeben zu haben. So stand nach aktueller Aktenlage zu keiner Zeit die Frage im
Raum, von wem Werners und Justin Thannhauser van Goghs Olivenernte 1938 zu jeweils
halbem Anteil erworben hatten. Weiteren Quellen ist zu entnehmen, dass die Verkiufer des
Bildes die jiidisch-stimmigen Sammler Hedwig und Fritz Stern waren.”® Nachdem Justin

360 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Bestitigung von Theodor Werner
iiber den Geschiftsabschluss mit Justin Thannhauser, 6. Januar 1938.

361 Vgl. Koldehoff 2017b, S. 246.

362 Vgl. MAE, Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser. Justin Thannhauser an die CRA,
7. Juli 1947.

363 Vgl. ebd., CAdministrateur Général Laffon (G. M. Z.F. O.) an Monsieur le Délégué Supérieur pour
le Gouvernement Militaire du Wurtemberg, 4. August 1947. Sowie ebd., Justin Thannhauser an die
CRA, 30. August 1947.

364 Vgl. ebd., Quittung des Wiirctembergischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, Dienststelle Tiibingen,
8. August 1947.

365 Vgl. ebd., Albert Henraux an Georges Salles, 15. Januar 1948.

366 Vgl. ebd.

367 Vgl. ebd., Ausgabequittung Louvre, Département des peintures, 17. August 1948.

368 Vgl. BADV, Akte 067413, Stern/Eichengriin. Siegfried Neuland an Zentral-Anmeldeamt Bad-
Nauheim, Riickerstattungsanspruch Hedwig Stern gegen das Deutsche Reich, 20. Dezember 1948.
Sowie DZK, Lost Art-Datenbank, Such- und Fundmeldungen. URL: http://www.lostart.de/DE/
Verlust/436011 (11. April 2018). Weiterhin ist hier zu lesen: ,, Vom Umzugsgut 1936 durch die Gestapo
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Thannhauser das Bild 1935 von dem Sammlerehepaar Alfred und Hanna Wolff erworben
hatte, gab er es noch im selben Jahr an Sterns weiter. Zur Finanzierung ihrer Flucht vor den
Nationalsozialisten versuchten diese bereits 1936 das Bild wieder zu liquidieren und boten es
im Juli 1936 zunichst der Galerie Heinemann an.*® Im Dezember 1936 wandten sich Sterns
erneut an Justin Thannhauser und lieferten den Van Gogh zusammen mit vier weiteren
Werken, Gustave Courbets Quelle im Wald, cine franzsische Landschaft von Pissarro, Junges
Meidchen von Auguste Renoir und Winterlandschaft von Maurice de Vlaminck in Kommis-
sion bei der Galerie Thannbauser ein.”” Vollzogen wurde der Verkauf schliefflich im Namen
Sterns durch deren Anwalt Kurt Mosbacher fiir 55.000 RM zusammen mit dem Gemiilde
Auguste Renoirs, allerdings unter Paul Roemer Anfang 1938, zu dem Zeitpunke hatten sich
Roemer und Thannhauser bereits getrennt.””! Werner bezahlte im April 1938 den Betrag
auf das Bankkonto der Sterns ein. Durch eine Verftigung der ,Gestapo® wurde im August
1938 das gesamte Vermégen Sterns beschlagnahme. Im Januar 1939, durch die Bekanntgabe
iiber die Aberkennung der deutschen Staatsbiirgerschaft im ,Deutschen Reichsanzeiger,
wurde schliefSlich das Vermogen Fritz und Hedwig Sterns als dem ,Deutschen Reich® ver-
fallen erklirt.” Sterns versuchten ab 1948, Anspriiche gegen das ,Deutsche Reich* geltend
zu machen und Entschidigungszahlungen vom ,Deutschen Reich® zu erlangen, und waren
damit teilweise erfolgreich.” Unter den Riickerstattungsanspriichen befand sich auch van
Goghs Olivenernte.”* Noch heute ist eine Suchmeldung zu van Goghs Olivenernte von den
Erben Sterns in der Lost-Art-Datenbank zu finden.””

ausgenommen; ,Zwangs -Verkauf um 1938/1939 bei Thannhauser/Roemer; eingelagert bei Thann-
hauser & Co, Betlin, spiter wohl durch dessen Ariseur Paul Roemer verkauft an Theodor Werner;
1956 Metropolitan Museum of Modern Art, New York, USA, dort verkauft; Sammlung Basil und
Elise Goulandris, Lausanne®.

369 Vgl. Koldehoff 2017b, S. 246. Sowie Datenbank der Galerie Heinemann Miinchen. URL: htep://
heinemann.gnm.de/de/kunstwerk-41134.htm (10. April 2018). Hier unter dem Titel Obsternte.

370 Vgl. Koldehoff 2017b, S. 246.

371 Vgl. BADV, OFD Miinchen, Hedwig Stern, Nr. o 5210—425/38-P II, Schriftlicher Beschluss der
Wiedergutmachungskammer beim Landgericht Miinchen I nach miindlicher Verhandlung am
13. Juni 1958.

372 Vgl. ebd.

373 Vgl. BADV, Akte 067413, Stern/Eichengriin. Siegfried Neuland (RA) an das Zentral-Anmeldeamt
Bad-Nauheim. Betr. Riickerstattungsanspruch Hedwig Stern gegen das Deutsche Reich, 20. Dezem-
ber 1948. Sowie BADV, OFD Miinchen, Hedwig Stern, Nr. o s210—425/38-P II. Schriftlicher
Beschluss der Wiedergutmachungskammer beim Landgericht Miinchen I nach miindlicher Ver-
handlung am 13. 6.1958.

374 Vgl. BADV, Akte 067413, Stern/Eichengriin. Siegfried Neuland (RA) an das Zentral-Anmeldeamt
Bad-Nauheim. Betr. Riickerstattungsanspruch Hedwig Stern gegen das Deutsche Reich, 20. Dezem-
ber 1948.

375 Vgl. DZK, Lost Art-Datenbank, Such- und Fundmeldungen. URL: http://www.lostart.de/DE/
Verlust/436011 (11. April 2018).
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4.2.1.4 Musikalien und Instrumente

In seiner Jugend hatte sich Justin Thannhauser gegen die Ausbildung zum klassischen Musiker
und fiir den Eintritt in den viterlichen Kunstbetrieb entschieden. Ein glithender Musik-
liebhaber war er jedoch zeit seines Lebens geblieben. Eines der 14 Zimmer im Pariser Haus
war als Musiksalon eingerichtet worden.” Zudem besaf§ Justin Thannhauser wertvolle
moderne und antike Instrumente, darunter eine alte italienische Geige mit Bogen und
Kasten, einen Fliigel der Firma Bliithner, den er 1936 bei der Firma Rehbock in Berlin
erworben hatte, ein neuwertiges Forster-Pianetto sowie ein altes Spinett mit der Inschrift
,Géppingen’, das laut Inventarliste aus Adelsbesitz stammte.”” Weiterhin zeugte eine ,[s]
ehr reichhaltige Sammlung von Musikheften, u. a. viele klass. und moderner Musik f. Piano
und Geige, auch alte und mod. Partituren, handschriftliche Kompositionen usw.“”* von
Thannhausers Musikaffinicit. Der Aktenlage nach zu urteilen, war bei der Pliinderung von
Thannhausers Pariser Wohnsitz zunzichst ausschliefllich die ,Dienststelle Westen‘ im Rahmen
der ,M-Aktion® beteiligt. Es ist bisher nicht bekannt, ob auch der ,Sonderstab Musik’, der
im August 1940, einen Monat nach der Griindung des ,ERR’, in Paris sein Biiro erdffnete,
bei der Pliinderung vor Ort war.”” Wahrscheinlich ist jedoch, dass das gesamte Inventar aus
der Rue Miromesnil noch in Paris sortiert und entsprechend in verschiedenen Lagern auf-
bewahrt worden war, bevor die Bestinde nach und nach ins ,Deutsche Reich transportiert
wurden oder werden sollten. Darauf deutet die nachgewiesene Separierung eines Teils der
Max-Liebermann-Graphik aus Thannhausers Haus, die aus einem nicht niher bestimmten
Lager der ,M-Aktion‘ zum Bestand des ,ERR" ins Jeu de Paume gelangte,™ bevor sie dort
erneut aussortiert wurde und sich schliefSlich auf einem Giiterzug gen ,Deutsches Reich’
wiederfand.™ Denkbar wire, dass die ,Dienststelle Westen‘ die bei Thannhauser geraubten
Musikalien und Instrumente, im Rahmen der Sortierung, zu einem spiteren Zeitpunket an
den ,Sonderstab Musik' abgeben musste, was durchaus tiblich war, da dieser, ebenso wie der
,ERR', eng mit der ,M-Aktion‘ zusammenarbeitete.”* Die Depots fiir die Lagerung ihres

376 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstat-
tung von Betriebsvermogen vom 9. Juni 19s1. Inventarliste A. Auf Seite 4 belegen dies verschiedene
Teppiche, die einem Musiksalon zugewiesen werden.

377 Vgl. ebd., Inventarliste A, S. 4.

378 Ebd., Inventarliste A, S. 5, letzter Abschnitt.

379 Vgl. De Vries, Willem: Sonderstab Musik. Organisierte Pliinderungen in Westeuropa 1940—4s. Koln
1998, S. 166.

380 Vgl. BArch, B323/298b, Inventarliste XII, MAB, 24. Mai 1943, bzw. 5. Juni 1943 (gestempelt).

381 Vgl. Cultural Plunder by the Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg. Database of Art Objects at the Jeu de
Paume. Justin Thannhauser. URL: https://www.errproject.org/jeudepaume/card_advanced_search.
php?Card__Ownerld=408 (23. Mirz 2018). Sowie Rayssac 2008, S. 32.

382 Vgl. Wieviorka, Annette/Azoulay, Floriane: Le pillage des appartements et son indemnisation. Mission
d’étude sur la spoliation des Juifs de France, La Documentation francaise. Paris 2000, S. 24.
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Raubguts teilten sich die verschiedenen Sonderstibe oftmals.”® Als Lagerstitte von Thann-
hausers Musik-Sammlung kamen mehrere Depots in Frage. Bassano wurde fiir kleinere
Instrumente, unter anderem Geigen und Violinen, genutzt. Austerlitz war eine der Lager-
stitten fiir Klaviere, auflerdem befand sich hier eine Klavier-Reparaturwerkstatt. Die Garage
Rue Richelieu diente als Depot fiir Werkausgaben, Musikbiicher und ebenfalls fiir Pianos
aus der ,M-Aktion‘. In Clignancourt und Aubervilliers wurden gegen Kriegsende Partituren,
Biicher und generell Instrumente der ,M-Aktion‘ untergebracht.”®* Thannhausers hatten
nach Kriegsende jedoch offenbar die Vermutung, dass sich zumindest ihre Pianos in einem
weiteren Depot befinden kénnten: im Palais de Tokyo. Das auch als Palais des Musées d’art
moderne bekannte Gebdude war erst 1937 im Rahmen der Weltausstellung erbaut worden.
Anschlieflend war der Ostfliigel fiir das Stademuseum und der Westfliigel fiir das Musée natio-
nal d’art moderne vorgesehen.” Das Palais de Tokyo war mit grof$ziigigen Riumlichkeiten
ausgestattet worden, da hier die Moglichkeit bestehen sollte, grofle Arbeiten aufbewahren
und mandvrieren zu konnen. Anfang der 1940er Jahre stand der Bau fast leer. Ein Grof3-
teil der Sammlung war bereits zu Kriegsbeginn aus Sicherheitsgriinden evakuiert worden.
Somit bot das Museum fiir die deutschen Besatzer ideale Voraussetzungen fiir die Lagerung
unter anderem von Klavieren und ausladenden Fliigeln. Zudem war das Palais de Tokyo im
wohlhabenden Westen von Paris gelegen, wo die Anzahl wertvoller Pianos besonders hoch
war.” Am 12. September 1946 hatte sich Francois Herzfelder erstmalig an das Ministere des
Finances beziehungsweise an die dortige Restitutionsabteilung fiir Pianos gewandt. Im Namen
von Justin und Kite Thannhauser meldete er in separaten Schreiben die Riickerstattung des
Bliithner-Fliigels und des Foerster-Pianettos an, die im Zuge der Beschlagnahme durch die
,M-Aktion‘ im September 1942 aus Thannhausers Haus in der Rue Miromesnil 35 entwendet
worden waren.” In einem weiteren Schreiben einen Monat spiter bat Herzfelder dann um
die Erlaubnis, eigens in den Depots der gepliinderten und wiederaufgefundenen Pianos
nachschen zu diirfen, um eine Identifizierung der Instrumente zu gewihrleisten. Da er und
seine Frau eng mit Thannhausers befreundet und somit oft in der Rue Miromesnil 35 zu Gast
gewesen seien, wiren sie dazu unbedingt in der Lage.” Mindestens zweimal, im November

383 Vgl. De Vries 1998, S. 184.

384 Vgl. ebd.

385 Vgl. Fellmann, Benjamin: Palais de Tokyo. In: Le Journal de ['Université d'éte de la Bibliothéque
Kandinsky, Nr. 2, 2015. Centre Pompidou, Paris, 2015, S. 100.

386 Vgl. ebd.

387 Vgl. ANFr, AJ 38/5941. Listes des personnes ayant déclaré la spoliation d’un piano avec description
de ce dernier. Fichier 1993, Herzfelder an das Ministére des Finances, Service de Restitutions, Service
des Pianos. 12. September 1946. Sowie ebd., Listes des personnes ayant déclaré la spoliation d’'un
piano avec description de ce dernier. Fichier 1992, Herzfelder an das Ministére des Finances, Service
de Restitutions, Service des Pianos. 12. September 1946.

388 Vgl. ebd., Listes des personnes ayant déclaré la spoliation d’un piano avec description de ce dernier.
Fichier 1990, Herzfelder an das Ministére des Finances, Service de Restitutions, Service des Pianos.
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1946 und im Februar 1947, meldete sich Herzfelder in den Depots des Palais de Tokyo, um
nach Thannhausers Blithner-Fliigel und dem Foerster-Pianetto zu suchen™ — beide Male
ohne Erfolg. Im September 1947 bat Herzfelder schliefSlich erneut schriftlich um Erlaubnis
fiir einen Besuch der Depots. Justin und Kite Thannhauser befanden sich nun in Paris und
wollten sich selbst vergewissern, zudem ging es nun nicht mehr nur um den Fliigel und das
Pianetto, sondern ebenso um das zuvor erwihnte antike Spinett.” Thannhausers bekamen die
Maglichkeit, wihrend ihres Paris-Besuchs 1947 personlich nach ihren wertvollen verlorenen
Instrumenten zu suchen. Der handschriftliche Vermerk ,Rien retrouvé le 25 sept. 1947 auf
einem sonst nicht lesbaren Schreiben des Ministére des Finances an Thannhausers zeigt, dass
ein erster Besuch erfolglos war.”” Die Eintrige in einer Besucherliste vom 30. September und
2. Oktober 1947 lassen jedoch vermuten, dass ein erneuter Versuch Thannhausers teilweise
erfolgreich war. In der letzten Spalte der Liste — nach dem Eintrag des Namens, der Adresse
und des gesuchten Instruments, in diesem Fall ,épinette’, der franzésische Begriff fiir ,Spi-
nett' — findet sich das Kiirzel ,t".*” Méglich wire, dass dieses fiir ,trouvée’, also ,gefunden’,
stehen konnte. Leider sind keine weiteren Dokumente fiir eine genauere Auswertung vor-
handen. Weshalb nicht abschlieSend geklirt werden konnte, ob Thannhausers zumindest
eines der entwendeten Instrumente aus ihrem Pariser Haus wiedererlangen konnten. Der
Bliithner-Fligel, das Foerster-Pianetto, die wertvolle antike Geige sowie die Sammlung von
Musikheften, Manuskripten und Partituren blieben verschollen. Nach Kriegsende konnten
lediglich 2.000 der in Paris gepliinderten Pianos wieder aufgefunden werden und nur etwa

die Hilfte wurde an die rechtmifligen Besitzer restituiert.””

4.2.1.5 Biicher und Magazine

Es ist kaum mehr nachzuvollziehen, wie viele Biicher im Rahmen der ,M-Aktion von
den Nationalsozialisten geraubt wurden. Martine Poulain vermutet, dass es sich um bis
zu 10 Millionen Exemplare gehandelt haben muss, wovon lediglich 1,6 Millionen nach

8. Oktober 1946.

389 Vgl. ebd., Listes des personnes convoquées au Palmarium et au Palais de Tokyo pour identifier leur
piano, November 1946—November 1947. Fichier 1800 und Fichier 1806. Besucherlisten mit Eintrag
Herzfelder.

390 Vgl. ANFr, AJ 38/5941. Listes des personnes ayant déclaré la spoliation d’un piano avec description
de ce dernier. Fichier 1988, Herzfelder an das Ministére des Finances, Service de Restitutions, Service
des Pianos. 20. September 1947.

391 Vgl. ebd., Fichier 1987, Ministere des Finances, Service de Restitutions, Service des Pianos an Justin
Thannhauser, 20. September 1947.

392 Vgl. ebd., Listes des personnes convoquées au Palmarium et au Palais de Tokyo pour identifier leur
piano, November 1946—November 1947. Fichier 1816, Besucherliste mit Eintrag Thannhauser.

393 Vgl. Gensburger/Dreyfus 2011, S. 138 .
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Kriegsende in Frankreich geborgen werden konnten und circa 2 Millionen auf deutschem
Territorium wiedergefunden wurden.” Vieles war zerstdrt worden, sei es mutwillig durch
die deutschen Pliinderer, beispielsweise wenn es sich um von den Nationalsozialisten als
sentartet’ diffamierte Literatur handelte, oder versehentlich durch Transport und falsche
Lagerung.” Raub- und Beutegut, das sich nach Kriegsende in der sowjetischen Zone, in
Polen und in Tschechien befand, wurde grundsitzlich nicht zuriickgegeben, sondern in
die Sowjetunion verbracht.” Eine der Aufgaben der Biicherkommission der CRA war es,
die Biicherdepots der Nationalsozialisten im ,Deutschen Reich® auszumachen. Dies war
keine leichte Aufgabe. Die Kommunikation unter den Alliierten war oftmals schwierig
beziehungsweise mit der russischen Besatzungsmacht kaum vorhanden.” Die Biicher,
die in Frankreich geraubt und nun in der franzésischen, amerikanischen oder britischen
Besatzungszone wiedergefunden werden konnten, wurden per Zug zuriick nach Frankreich
transportiert.”” Bereits im Oktober 1945 wurden 700 Biicherkisten im 8sterreichischen Tanz-
enberg entdecke, darunter die Bibliotheken von James de Rothschild, Léon Brunschvicg,
Georges Mandel und Alphonse de Rothschild sowie von 93 weiteren beraubten Personen.”
Bis 1949 wurden etliche weitere Depots entdeckt, unter anderem in Offenbach, in Wies-
baden, auf Schloss Banz bei Heidelberg und in Miinchen.* So verliefen allein zwischen
Oktober 1945 und Mirz 1949 5.254 Biicherkisten mit insgesamt iiber 773.000 Biichern die
Depots der Nationalsozialisten im ehemaligen ,Deutschen Reich®. Am Zielort in Frankreich
kamen die Biicher in einem groffen Durcheinander an. Kaum eine Bibliothek war voll-
stindig und intakt geblieben. Durch die zahlreichen Transporte, zunichst im Rahmen der
nationalsozialistischen Pliinderungen und nach Kriegsende von den Alliierten, wurden die

' Um das Durcheinander

Sammlungen zerstreut und vor allem oftmals stark beschidigt.
zu lichten, arbeiteten bis zu vier Bibliothekare sowie weiteres Personal, wie Sekretire und
sogenannte ,Sortierer von bis zu 30 Personen, bei der Spezialeinheit fiir Biicher der CRA,
auflerdem Literatur- und Sprachwissenschaftler, darunter oftmals ehemals politisch Ver-
folgte.“” Hier ging es nun darum, die Biicher zu sortieren und Hinweise auf die urspriing-
lichen Besitzer zu identifizieren. Letzteres war oftmals kaum méglich. Die Mehrheit der

Biicher enthielten keine Exlibris oder anderweitige Besitzvermerke; wenn doch, kam dies

394 Vgl. Poulain, Martine: Livres pillés, lectures surveillées. Les bibliotheques francaises sous 'occupa-
tion. Paris 2008, S. 369.

395 Vgl. Poulain 2008, S. 62 und S. 380.

396 Vgl. ebd., S. 375.

397 Vgl. ebd., S. 371

398 Vgl. ebd., S. 379.

399 Vgl. ebd.

400 Vgl. ebd., S. 380.

401 Vgl. ebd.

402 Vgl. ebd.
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fast ausschlieflich bei Stiicken aus prominenten Sammlungen vor.*”” Aber auch hier war
der Fund von Besitzvermerken Gliicksache, waren die Hilfskrifte der deutschen Besatzer
doch angehalten worden, diese, insbesondere jiidische, beim Eintreffen der gepliinderten
Biicher in den Depots zu tilgen.** Es ist nicht bekannt, dass Justin Thannhauser ein Exlibris
fithree, mit dem er die Exemplare der Handbibliothek der Galerie oder jene der Privat-
bibliotheken versehen hatte.*” Thannhausers Inventarliste ,iiber einen nur ganz geringen
Teil der Biicher“*®, die im Pariser Haus beschlagnahmt worden waren, zihlt lediglich 172
Positionen.*”” Vorangestellt wird jedoch, dass es sich im Folgenden lediglich um Fragmente
der Kunstbibliothek Thannhauser handle. Eine Auflistung der umfangreichen Bibliothek
tiber Philosophie und Psychologie, so weiterhin, habe aufgrund fehlender Inventarlisten nicht
geleistet werden konnen. Ebenso fehle die Bibliothek alter und moderner Musikhefte und
Partituren. Und auch fiir die fragmentarische Kunstbibliothek und die wenigen deutschen
und franzdsischen Klassiker werden oftmals mehrere Ausgaben, Werkausgaben oder sogar
ganze Sparten in einer Position zusammengefasst.” Die Sammlung der Werke klassischer
deutscher und franzosischer Literatur scheint ebenso nur im Ansatz gelistet, so heif3t es in
der deutschen Version der Inventarliste im Anschluss an die Aufzihlung einiger weniger
bedeutender Autoren ,Dutzende von Werken (klassischer) franzdsischer, deutscher und
anderer Autoren, modern und alt.“*”” Poulain schitzte die Pariser Bibliothek Thannhauser
auf iiber 1.000 Titel,” es kann jedoch davon ausgegangen werden, dass die Bibliothek in
ihrer Gesamtheit weitaus umfangreicher war. So gab Thannhauser im Répertoire des biens
spoliés en France durant la guerre 1939—1945, Bd. 7: Archives, manuscrits et livres rares, an,
allein die Kunstbibliothek habe aus circa 1.000 Titeln bestanden.” Die Mitarbeiter der CRA

403 Vgl. ebd., S. 381.

404 Vgl. De Vries 1998, S. 185.

405 Gesprich mit Professor Dr. Giinter Herzog, Dezember 2020. Zudem ist in der Ausgabe des Répertoire
des biens spoliés en France durant la guerre 1939—1945, in der Thannhauser einige wertvolle gepliinderte
Biicher listen lief§ und in der sich ein Exlibris-Verzeichnis findet, keines von Thannhauser dabei. Vgl.
Le Réperroire des biens spoliés en France durant la guerre 1939—1945. Bd. 7: Archives, manuscrits et livres
rares, S. 8—22. URL: http://wwwz.culture.gouv.fr/documentation/mnr/MnR-rbs.htm (7. Januar 2021).

406 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstattung
von Betriebsvermégen vom 9. Juni 1951. Inventarliste A, S. 6-10.

407 Vgl. MAE, Carton 727, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin; sowie MAE, Carton 615, Dossier 325
12, Thannhauser, Justin and Kate. Liste des livres volés.

408 Vgl. MAE, Carton 615, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin and Kate. Liste des livres volés.

409 LA Berlin, B Rep. 025—08, Nr. 3749/51. Anlage 27, Dezember 1948 im Antrag auf Riickerstattung
von Betriebsvermégen vom 9. Juni 1951. Inventarliste A, S. 10.

410 Vgl. Poulain, Martine: Listes des personnes dont les livres ont étés spoliés. URL: heep://www.cul
ture.gouv.fr/documentation/mnr/SdL/3b-listes-des-personnes-dont-les-livres-ont-etes-poliees.pdf
(12. Juni 2018).

411 Vgl. Répertoire Bd. 7, S. 803, Nr. 15739. URL: http://www2.culture.gouv.fr/documentation/mnr/
MnR-rbs.htm (6. Dezember 2020).
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konnten zwischen 1947 und 1950 insgesamt 188 der vermutlich weit iiber 1.000 Biicher auf-
spiiren, die aus dem Pariser Haus Thannhausers entwendet worden waren.”* Den Anfang
machten 1947 18 Exemplare, die offenbar in Deutschland wiedergefunden worden waren.*”
Darunter befand sich das von Thannhausers annotierte zweibindige Werkverzeichnis zu
van Gogh von de la Faille." Eine Liste im Anhang eines Schreibens von Albert Henraux
an den Leiter des French Mission Restitution Control Branch in Frankfurt-Hoechst vom
13. Juni 1947 legt zudem nahe, dass Teile von Thannhausers Bestand an Kunstmagazinen in
einem Biicherdepot der Nationalsozialisten in Neuschwanstein geborgen werden konnte,

darunter Dekorative Kunst und Gazette des Beaux-Arts.*®

1948 erfolgte die Restitution von
95 Kunstbiichern und 1950 konnten weitere 75 Exemplare der Pariser Bibliothek zuriick-
erstattet werden.”® Der Grof3teil der Bibliothek Thannhauser aus der Rue Miromesnil 35

blieb jedoch verschollen.

4.2.2 Wiedergutmachung’ und Entschadigung vom franzésischen Staat

Hinsichtlich Restitution und finanzieller Entschidigung unterschied sich die franzésische
von der deutschen Nachkriegspolitik. Im Frankreich der unmittelbaren Nachkriegszeit
wurden Kriegsopfer pauschal gleichwertig berticksichtigt und entschidigt. Es wurde nicht
unterschieden, ob man verfolgt worden war aufgrund des jiidischen Glaubens, des Wider-
standskampfes in der Résistance oder ob man Kriegsschiden durch Bombardierung erlitten
hatte.”” Eine Darlegung der Riickerstattungsanspriiche vor dem Staat war also zunichst
grundsitzlich weniger kompliziert als in Deutschland. Fiir die materielle Riickgabe von

geraubtem Eigentum, also der Restitution, wurde im Januar 1945 der Service de restitution

412 Poulain, Listes. URL: http://www.culture.gouv.fr/documentation/mnr/SdL/3b-listes-des-personnes-
dont-les-livres-ont-etes-poliees. pdf, (12. Juni 2018). Poulain stiitzt sich bei ihrer Auswertung auf den
Aktenbestand AN F 17 17783 bis 17994 aus den Archives Nationales in Paris, der mir leider nicht
vorlag.

413 Vgl. MAE, Carton 615, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin and Kate. , Liste des livres appartenant a
Monsieur Thannhauser volés par les allemands, retrouvés en Allemagne, restitués le 19 Mars 1947

414 Vgl. ebd. Sowie Fontanella 2017, S. 33.

415 Vgl. MAE, Carton 615, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin and Kate. Albert Henraux an Colonel
Jean-Louis Bonet-Maury, Chief of the French Mission Restitution Control Branch O.M.G. U.S.,
13. Juni 1947. Sowie Liste ,Personnes possédant des revues indiquées sur la liste* im Anhang des
Schreibens.

416 Vgl. Poulain, Listes. URL: http://www.culture.gouv.fr/documentation/mnr/SdL/3b-listes-des-per
sonnes-dont-les-livres-ont-etes-poliees. pdf (12. Juni 2018).

417 Vgl. Andrieu, Claire: Zweierlei Entschidigungspolitik in Frankreich. Restitution und Reparation.
In: Goschler, Constantin/Ther, Philipp: Raub und Restitution. ,Arisierung” und Riickerstattung des
Jiidischen Eigentums in Europa. Frankfurt 2003, S. 108—133, hier S. 108 1.
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des biens des victimes des loins et mesures de spoliation, eine Behorde zur Restitution von
Vermégenswerten, die sich an Personengruppen richtete, die aufgrund von Gesetzen und
MafSnahmen enteignet worden waren, gegriindet.”® Reparationszahlungen fiir die Pliinde-
rung von Wohnungen wurden infolge des franzosischen Kriegsschidengesetzes von 1946
vorgenommen. Spiter, ab 1957, fielen diese Entschidigungsforderungen unter das BRUG.
In der urspriinglichen Fassung des Gesetzes mussten Geschidigte nachweisen, dass ihr ehe-
maliger Besitz in das spitere Gebiet der BRD oder West-Berlins gelangt war. Diese Beweis-
fithrung war jedoch in den meisten Fillen kaum zu leisten. 1960 wurden die Bedingungen
auf Druck der ehemals besetzten Staaten und jiidischer Organisationen gelockert.” In Paris
wurde fiir die durch die deutsche Besatzung in Frankreich beraubten Personen das Bureau
des spoliations mobilieres beim Fonds social juif unifié eingerichtet. Die Anspriiche wurden
dann an die deutschen Wiedergutmachungsimter weitergeleitet.*’

Zu Justin Thannhausers Bemithungen, in der Nachkriegszeit Entschidigungszahlungen
fiir seinen verlorenen Besitz in Frankreich vor dem franzésischen Staat geltend zu machen,
liegen kaum Unterlagen vor. Dass Thannhauser auch in Frankreich Anspriiche anmeldete, ist
vor allem durch eine eidesstattliche Versicherung gegeniiber den Wiedergutmachungsimtern
Berlin iiberliefert.”" Dass Thannhauser eine Entschidigung fiir die geraubten Besitztiimer
des Pariser Hauses sowohl vor dem ehemaligen Deutschen Reich als auch vor dem franzo-
sischen Staat geltend machte, ist nicht ungewshnlich.*” Fiir die in Frankreich durch die
Nationalsozialisten entzogenen Besitztiimer wurde Thannhausers vom franzdsischen Staat
ein Entschidigungsbetrag von 947.980 FRA zuerkannt, der bis zum Jahr 1965 komplett
eingeldst werden sollte.*” Justin Thannhauser duflerte hierzu:

[...] Fiir die in Frankreich wegen der Entziehung der gleichen Vermogensgegenstinde geltend
gemachten Anspriiche ist uns ein Entschidigungsbetrag von 947.980 alten franz. Francs zuerkannt
worden. Hierauf haben wir Vorschiisse von insgesamt 449.980 alten franz. Francs erhalten. Fiir
den Rest von 498.000 alten franz. Francs haben wir eine Schuldverschreibung des franz. Staates

erhalten, die bis zum Jahre 1965 eingeldst werden soll.

Die Tatsache, dass die Auszahlung vom franzésischen Staat in Francs erfolgte, lisst darauf
schliefen, dass Thannhausers den Entschidigungsbetrag in Form einer Reparationszahlung
im Rahmen des Kriegsschidengesetzes von 1946 erhalten haben.

418 Vgl. ebd.

419 Vgl. ebd., S. m2f.

420 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 194.

421 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—07, Nr. 10757—-60/59. Eidesstattliche Versicherung Justin Thannhauser.
422 Vgl. Le Ridant 2009, S. sor.

423 Vgl. LA Berlin, B Rep. 025—07, Nr. 10757—60/59. Eidesstattliche Versicherung Justin Thannhauser.
424 Ebd.
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4.3 Fazit

Justin und Kite Thannhauser hatten nach Kriegsende schnell und gezielt agiert, um ihren
infolge der Politik des NS-Regimes verlorenen Besitz von Berlin und Paris wiederzuerlangen.
Sie machten sich iiber die jeweilige Gesetzeslage in Frankreich und in den nun unter alliierter
Kontrolle stehenden Gebieten des ehemaligen ,Deutschen Reiches® kundig.*” Mit finan-
ziellen Ressourcen und einem guten soziales Netzwerk waren Thannhausers vergleichsweise
gut aufgestellt. Fiir die Suche vor Ort und die Ubernahme biirokratischer Arbeiten hatten
sie Personen aus ihrem engsten Vertrautenkreis bevollmichtigt, mit denen sie in stindigem
Austausch standen. Kurz vor der Besatzung von Paris durch die Nationalsozialisten war es
tiber mehrere Wochen noch méglich gewesen, den Pariser Hausstand durch Freunde und
Angestellte inventarisieren und teilweise fotografieren zu lassen. Ein Teil des Kunstlagers
konnte sogar noch versendet werden. Obwohl all diese Hilfsmittel, Inventarlisten, Foto-
grafien, Beschreibungen, sowie die Augenzeugen des Hausstandes und der Pliinderung
des Hauses fiir die Suche nach Kriegsende zur Verfiigung gestanden hatten, war keines der
mehreren hundert teilweise antiken Pariser Louis XV- und Louis XVI-Mébelstiicke, von
denen manche sogar noch Thannhauser-Labels trugen, wieder gefunden worden. Denn
es existierten nicht ausreichend Beweise, um dem chemaligen Antiquititenhindler Franz
Brandl nachzuweisen, dass er sich Thannhauser-Mébel vermutlich auf dem undurchsichtigen
Pariser Kunstmarkt wihrend der deutschen Besatzung angeeignet hatte.””® Vom weiteren
Inventar, den wertvollen Gobelins, circa 15 Olbildern, 200 Rahmen, dem Bliithner-Fligel,
dem Forster-Pianetto, einem antiken Spinett, der alten italienischen Geige, Musikalien,
mehreren hundert Blattern Graphik und Papierarbeiten, Geschiftsunterlagen und Kiinst-
lerkorrespondenz, der vollstindigen Bibliothek sowie dem weiteren Hausstand wurden
lediglich fiinf graphische Bldtter Max Liebermanns, Picassos Femme en blanc/Femme assise
(das Justin Thannhauser zu ,safe-keeping’-Zwecken fiir Carlota Landsberg in Paris aufbe-
wahrt hatte), vermutlich das Spinett, 188 Biicher, darunter Jacob-Baart de la Failles Werk-
verzeichnis zu van Gogh und eine Handvoll Kunstmagazine restituiert. Vincent van Goghs
Olgemilde La cueillette des olives war eine weitere der wenigen Restitutionen im Jahr 1948.
Die Arbeit war weder unter den Berliner noch den Pariser Verlusten Justin Thannhausers
gelistet, sondern zufillig nach Kriegsende in der franzésischen Besatzungszone entdeckt
worden. Justin Thannhauser und Theodor Werner, die das Werk 1938 jeweils zu halbem
Anteil erworben hatten, hatten es bei einem Bekannten zu ,safe-keeping’-Zwecken den

427

Krieg iiber versteckt.”” Uber Umwege gelangte es zuriick in Thannhausers Sammlung.

Die Rekonstruktion der genauen Besitzverhiltnisse und Besitzerwechsel, insbesondere in

425 Vgl. Staatsarchiv Miinchen, WB Ia 6187. Justin K. Thannhauser und Kite Thannhauser an das
Zentral-Anmeldeamt Bad Nauheim, 21. Dezember 1948.

426 Vgl. Kapitel 4.1.1, Thannhauser-Inventar im Central Art Collecting Point Miinchen?.

427 Vgl. Kapitel 4.2.1.3, Vincent van Goghs La cueillette des olives.
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den Jahren 1936 bis 1939, kénnte mitunter zu einer Neubewertung méglicher Anspriiche
auf das Werk fiihren.

Die Dokumentation der Verluste anhand der Inventarlisten und schliefllich der Gut-
achten zeigt, dass nur wenige Dutzend Gemilde im Berliner Lagerraum und im Pariser
Haus zuriickgeblieben waren. Darunter waren sowohl in Berlin als auch in Paris persén-
liche Arbeiten und Familienportrits. Justin Thannhauser war in der Lage, durch seine
,safe-keeping’-Strategien und durch sein vorausschauendes Planen ab 1933 umfangreiche
Bestinde, vor allem jene die fiir den Handel bestimmt waren, vor der Beschlagnahme durch
die Nationalsozialisten zu retten. Die Gutachten sowie Thannhausers Erliuterungen, ins-
besondere zum Pariser Bestand, machen deutlich, dass ein Schwerpunke der Verluste, neben
dem vollstindig verschollenen Pariser Mobiliar, auf der Druckgraphik, den Papierarbeiten
und auf Thannhausers Buchbestinden lag. Es handelte sich dabei um zwei vollstindige
Bibliotheken, die beiden Handbibliotheken der Galerien in Berlin und Miinchen. Hinzu
kamen jeweils zahlreiche Kataloge, Zeitschriften und Sammlungen anderer Wissenschaften
wie Philosophie, Psychologie und sogenannter klassischer deutscher Literatur. Ein grofler
Teil der Bibliothek der Berliner Galerie war in den Lagerriumen Haberlings eingelagert
worden, die, wie in Kapitel 4.1.2.3 beschrieben, 1943 einem Fliegerangriff zum Opfer fielen.
Ob die Bestiinde zuvor vom nationalsozialistischen Regime gepliindert und verwertet worden
waren, wie es Otto Weise und Justin Thannhauser hinsichtlich der Berliner Kunstbestinde
vermuteten, bleibt offen. Die Méglichkeit besteht durchaus: Bereits zu diesem Zeitpunkt
waren viele Berliner Bibliotheken ausgebombt und die Preise fiir wissenschaftliche, nicht
auflagenstarke Biicher hoch. So gab es schon 1942 staatliche Bemiihungen, beispielsweise
Universititsbibliotheken durch beschlagnahmte Privatbibliotheken aus ehemals jiidischem
Besitz aufzustocken.*® Letztlich dndert dies jedoch nichts am Ergebnis: Der vollstindige,
in Berlin gelagerte Bestand an Gemilden und Graphik sowie die Bibliothek ging verloren
und tauchte bis heute nicht wieder auf.

Am Ende blieb Justin und Kite Thannhauser nur der Gang zu den Wiedergutmachungs-
dmtern, um Entschidigungssummen zu erstreiten. Dabei ging es ihnen jedoch nicht nur
um die Rekonstruktion eines nun imaginiren, verlorenen Besitzes und um ,, Wiedergutma-
chung” verlorener Méglichkeiten.*” Das zeigt noch einmal eindriicklich das Verfahren um
Entschidigung fiir die ,Reichsfluchtsteuer” und die ,Judenvermégensabgabe‘. Nachdem den
Thannhausers Entschidigungssummen zugesprochen worden waren, versuchten sie trotzdem
mit einem Antrag zur ,, Wiederaufnahme des Verfahrens auf Riickerstattung bzw. Leistung

428 Vgl. Harbeck, Matthias/Kobold, Sonja: Die Reste der Privatbibliothek Agathe Laschs. Spurensuche
an der Universititsbibliothek der Humboldt-Universitit zu Berlin. In: Koordinierungsstelle fiir
Kulturgutverluste Magdeburg (Hrsg.): Die Verantwortung dauert an. Beitriige deutscher Institutionen
zum Umgang mitr NS-verfolgungsbedingt entzogenem Kulturgur. Verdffentlichungen der Koordinie-
rungsstelle fiir Kulturgutverluste Magdeburg 8. Magdeburg 2010, S. 55—72, hier S. 651f.

429 Vgl. Golenia et al. 2016, S. 195.
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von Schadensersatz wegen ungerechtfertigter Entzichung feststellbarer Vermogensgegen-
stinde fiir Judenvermdgensabgabe“*”* und ebenso, im identischen Wortlaut formuliert, , [...]

“B! 71 beweisen, dass sie damals wertvollen Besitz verwerten mussten

fiir Reichsfluchtsteuer
bzw. ihr Eigentum vom NS-Staat zur Begleichung der ,Steuerschuld‘ entzogen worden war.
Thannhausers war es damals nicht méglich, innerhalb von drei Monaten Beweise vorzulegen,
deshalb wurde der Antrag abgewiesen.

Die Entschidigungssummen, die Justin Thannhauser 1963 fiir die verlorene Berliner
(215.000 DM) und 1968 fiir die verlorene Pariser Sammlung (450.000 DM) vom Deutschen
Staat zugesprochen wurden, stellten aufgrund der Gesetzgebung, aber auch der mitunter
schr niedrig angesetzten Gutachten lediglich einen Bruchreil des insgesamt erlittenen finan-
ziellen Schadens dar. Justins Frau Kite und die beiden S6hne Heinz und Michel erlebten
diese Urteile nicht mehr. Die Galerie Thannhauser, die sich iiber drei Jahrzehnte auf dem
deutschen und dem europiischen Kunstmarkt mit dem Handel und der Unterstiitzung
der Moderne einen Namen gemacht und bis 1937 grofSe Hauser in Miinchen, Luzern und
Berlin gefiihrt hatte, konnte nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten 1933 nur
noch massiv eingeschrinkt bestehen. Mit der SchlieSung der letzten grofien Galerie in
Berlin 1937 fithrte Justin Thannhauser den Handel nur noch aus seinem privaten Haus fort,
zuniichst in Paris und schliefflich in New York. Nach Deutschland kehrten Thannhausers,
auch nach Kriegsende, nie wieder zuriick.

430 LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 2740—41/50. Antrag auf Wiederaufnahme des Riickerstattungsver-
fahrens, 12. November 1955.

431 Ebd.

Fazit | 183

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Die vorliegende Studie untersucht den wirtschaftlichen Aufstieg und die Etablierung der
judischen Galerie Thannhauser in der Weimarer Republik, die schwarzen Jahre in der NS-Zeit
und schliefllich den Neustart und die kulturelle Rehabilitierung im Exil. Geschildert werden
zudem die Geschichte der Familie und der Galerie sowie der lange Kampf um Anerkennung
und ,Wiedergutmachung’ nach Ende des Zweiten Weltkriegs.

Mit der Einzelfallanalyse zur Galerie Thannhauser tiber drei Dekaden wurden Struk-
turen und Mechanismen des Kunsthandels und der Entwicklung des Kunstmarktes der
Moderne in den Kunsthandelszentren Miinchen, Berlin, Paris und New York aufgezeigt
und nachvollzogen. Neue Erkenntnisse zur Galerie, zu ihrer Ausstellungstitigkeit und zu
ihren Ausstellungskooperationen konnten anhand der detaillierten Analyse zeitgendssi-
scher Quellen gewonnen werden: Dies gilt fiir den Aufbau des Netzwerks zunichst durch
Heinrich und schliefSlich verstirkt durch Justin Thannhauser sowie fiir die Geschiftstitigkeit
und einhergehend damit der Wirtschaftlichkeit der Galerie, insbesondere in den Berliner
Jahren. Zudem wurden die Strategien Justin Thannhausers seit der Machtiibernahme der
Nationalsozialisten geschildert, die Geschifte der Galerie aufrechtzuerhalten und stiickweise
ins Ausland zu verlagern, vor dem Hintergrund der spitestens ab 1933 systematischen Aus-
grenzung jiidischen Lebens und somit jiidischer Kunsthindler. Anhand der Kunsttransfers
Justin Thannhausers ins Ausland wurde dariiber hinaus nachvollzogen, dass es, mit Hilfe
und durch ein entsprechendes Netzwerk, durchaus noch bis 1939 Handlungsspielraum gab
(vgl. Kapitel 2.1).

Neue Aspekte im Zusammenhang mit der schlussendlichen Liquidierung durch Paul
Roemer und mit dem darauf folgenden schwierigen Verhiltnis zwischen Thannhauser
und Roemer wurden sichtbar. Roemer spielte mit seiner anschliefSend eigens gegriinde-
ten Kunsthandlung auf dem neu strukeurierten Berliner Kunstmarkt der NS-Zeit eine
bedeutendere Rolle als zuvor vermutet. Nach den Erkenntnissen dieser Arbeit ist es jedoch
unwahrscheinlich, dass Paul Roemer und Justin Thannhauser nach der Liquidierung der
Galerie Thannhauser Berlin noch zusammenarbeiteten (vgl. Kapitel 2.2).!

Ab Mitte der 1930er Jahre zeichnen sich im Rahmen der Analyse Thannhauser und sei-
nes Netzwerks Grauzonen ab, in denen sich Justin Thannhauser und einige seiner Kollegen
immer wieder bewegten. Damit werden die hochkomplexen Netzwerke des Kunsthandels
aufgezeigt, die oftmals bereits vor 1933 bestanden hatten und die sich dann natiirlich, durch
die zusiezliche politische Dimension, verkomplizierten. Die Ausdifferenzierung und klare
Definition von Begrifflichkeiten oder Kategorien wie beispielsweise ,Systemkonformitit’,
,Moral‘ oder ,Geschiftsmann’ ist in diesem hochkomplexen Geflecht kaum méglich, weshalb

1 Hoffmann/Kuhn vermuteten eine Zusammenarbeit bis 1939 (vgl. Hoffmann/Kuhn 2016, S. 217f.)
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sie in dieser Studie, wie auch in bereits vorangegangenen Studien,’ , lediglich Ausgangspunkte

einer Recherche bilden®’. Dass sich Justin Thannhauser 1936, zwar durch Vermittlung der
Kunsthandlung Bohler, zur Liquidierung seines Besitzes ausgerechnet an den Kunsthindler
Adolf Weinmiiller wandte, der mafigeblich selbst an der Entrechtung jiidischer Kunsthind-
ler, sogar an der Gleichschaltung des Kunstmarktes, beteiligt war und in jenem Moment
unmittelbar den jiidischen Kunsthindler und Auktionator Hugo Helbing ersetzte, der
wegen des kurz zuvor erfolgten Ausschlusses aus der , RKbK® nicht mehr versteigern durfte,
scheint riickblickend zunichst paradox oder gar unmoralisch (vgl. Kapitel 2.1).* Aber wusste
Thannhauser zu diesem Zeitpunkt bereits von Weinmiillers Rolle und Funktion? Vertraute
er lediglich auf den guten Rat des Kollegen Bohler? Gab es zu diesem Zeitpunkt noch viele
Alternativen?

Im Zuge seiner Mafinahmen, Kunstbesitz vor den Nationalsozialisten in Sicherheit zu
bringen, dachte Justin Thannhauser nicht nur an seine eigene Sammlung, sondern halfauch
verfolgten Freunden. 1934 vermittelte er fiinf Picassos aus der Sammlung Paul von Men-
delssohn-Bartholdys an die Picasso-Ausstellung der Galeria Miiller nach Buenos Aires und
versandte sie gemeinsam mit seinen Leihgaben (vgl. Kapitel 2.1)." Im April 1938 half Justin
Thannhauser zudem Charlotte Fiirstenberg-Cassirer. Thre Cézanne-Sammlung brachte er
in Sicherheit, indem er sie zunichst durch seine weitreichenden Kontakte ins Gemeente-
museum Den Haag schickte. Spiter organisierte er sogar den Transfer der Sammlung nach
Montevideo.® 1939 nahm er Carlota Landsbergs Picasso zur sicheren Aufbewahrung in
Paris in Empfang (vgl. Kapitel 4.2.1.2).” Wenige Beispiele, wie der Kauf Vincent van Goghs
Grabende Bauern von 1899 (F.7o1) sowie Paul Gauguins Straffenszene in Tabiti von 1891 bei
Martha Nathan-Dreyfus in einem Joint Venture mit Alex Ball und Daniel Wildenstein im
Jahr 1938 (vgl. Kapitel 2.4.2),° zeigen jedoch auch, dass er zur gleichen Zeit als Hindler von
der missgiinstigen Lage anderer profitierte. Ist Thannhausers hochpragmatisches Geschifts-
gebaren in diesem Fall, vor dem Hintergrund der eigenen Verfolgung, aus heutiger Sicht
teilweise moralisch entschuldbar?

Ein weiteres Beispiel fiir diese Grauzonen ist Paul Roemer. Uber Jahrzehnte zunichst
Heinrichs, dann Justin Thannhausers treuer Kompagnon in der Galerie Thannbhauser, ver-

wertete er ab 1938 in seiner eigenen Berliner Kunsthandlung in den Kriegsjahren vom Reich

2 Vgl. die Studie Meike Hopps zu Adolf Weinmiiller von 2012 (Hopp 2012.) oder die Studie Patrick
Golenias, Kristina Kratz-Kessemeiers und Isabelle Le Masne de Chermont zu Paul Graupe von 2016
(Golenia/Kratz-Kessemeier/Le Masne de Chermont 2016).

3 Vgl. Hopp 2012, S. 311.

Vgl. BWA, F43/86. Kunsthandlung Bohler an Justin Thannhauser, Galerie Thannhauser, Berlin,
20. Mirz 1936.

Vgl. Welsh-Ovcharov 2012, S. 79.

Vgl. ebd.,, S. 81.

Vgl. Hoffman 2006, S. 174.

Vgl. Koldehoff 2017¢, S. 252.
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beschlagnahmte Kunst aus ehemals jiidischem Besitz oder aus dem besetzten Frankreich.
Laut Hoffmann und Kuhn kaufte und handelte er ,entartete Kunst‘ bei Hildebrand Gurlitt
bis zum Abschluss der ,Verwertungsaktion‘ im Sommer 1941” und wurde mitunter dadurch
in einem sehr kurzen Zeitraum sehr wohlhabend. Weiterhin pflegte er in diesen Jahren
einen engen Kontakt zu Regierungsofiziellen, etwa zu Hermann Voss,” und wurde Anfang
1945 Sachverstindiger fiir Kunstverleger und -hindler beim Kriegssachschidename (vgl.
Kapitel 2.2)." Ist Roemers Verhalten nachvollziehbar oder gar teilweise entschuldbar, da er
keine rassenideologischen Griinde fiir sein Vorgehen hatte?"> War er schlicht gefangen im
»hoch kompetitiven Kunstmarkt“"” der NS-Zeit? Zumindest war er Profiteur eines grau-
samen neuen Systems, das er offenbar nicht in Frage stellce.

Hier wird die Komplexitit der moralischen Fragen deutlich, die durch diese Studie auf-
geworfen werden. Das Ziel der Kunstmarkforschung und der Provenienzforschung ist es,
diese Fragen differenziert und kontextualisiert zu betrachten sowie die komplexen Netzwerke
der Akteure des Kunstmarktes des 20. Jahrhunderts nicht nur zu entschliisseln, sondern zu
verstehen, in ihren Nuancen und Zwischentnen."

Die Dokumentation der Entschidigungsakten lief§ eine Rekonstruktion von Thann-
hausers verlorener Sammlungen von Berlin und Paris zu. Die den Akten beigefiigten
Indiz- und Beweissammlungen belegten, unter welchen Umstinden die Sammlungen
beschlagnahmt und verstreut wurden. Gleichermaflen wurde mit der Aufarbeitung der
Entschidigungsakten die Praxis der Entschidigung analysiert. Es wurde deutlich, wie
sich gesetzliche Regelungen praktisch auswirkten, ob und wie sich Ermessensspielriume
der Sachbearbeitung in den Entschidigungsimtern auftaten oder auch schlossen. Die
Dokumentation und Analyse der Wiedergutmachungsakten half iiberdies Leerstellen in
Lebensliufen und Geschichte der Familie, der Galerie und der Galeriemitarbeiter zu fiil-
len. Nicht zuletzt trat im Rahmen der Dokumentation der Restitutionsverfahren und der
Wiedergutmachungsakten Thannhauser detailliert hervor, wie zih und oftmals willkiirlich
der Verwaltungsapparat der neu gegriindeten BRD in der Nachkriegszeit arbeitete. Die
Opfer des Nationalsozialismus mussten das ihnen zugefiigte Leid und Unrecht gegeniiber
dem Nachfolgestaat des ehemaligen ,Deutschen Reichs* fristgerecht beweisen. Nicht selten
fand hier eine Titer-Opfer-Umkehr statt.

9 Vgl. Hoffmann/Kuhn 2016, S. 192. Hoffmann und Kuhn nennen hierfiir leider keine Quelle. Im
Rahmen dieser Studie konnte fiir die Verbindung Roemers mit Hildebrand Gutlitt kein Nachweis
gefunden werden.

10 Vgl ebd., S. 217.

1 Vgl. LA Berlin, A Rep. 243—04, Nr. 7287, Akte Paul Roemer. Der Landesleiter der RKbK Artur
Schmidt an Paul Roemer, 17. Januar 194s.

12 Roemer war zu keinem Zeitpunke Parteimitglied und hatte Jahrzehnte lang nicht nur mit Thann-
hausers, sondern auch mit anderen jiidischen Kollegen eng zusammengearbeitet.

13 Vgl. Hopp 2012, S. 311.

14 Vgl. ebd.

Restimee und Ausblick | 187

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Am Ende wird deutlich: Auch die Familien, die iiberlebten, waren ihr Leben lang trau-
matisiert, auch ihnen konnte kaum mehr ein gliickliches Leben gelingen. Thannhausers
wurden nachtriglich anteilig finanziell entschidigt. Aber die S6hne starben im Krieg gegen
das faschistische ,Deutsche Reich® beziehungsweise an den Folgen der Unterdriickung.
Justin Thannhauser versuchte 1963 mit der Dedikation seiner verbliebenen Sammlung an
das Guggenheim Museum, New York, den Namen Thannhauser zu verewigen, aber die
Geste hatte natiirlich auch eine bittere Komponente, denn leibliche Erben oder eine Galerie
gab es keine mehr.
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6.1 Ausstellungschronologie der Galerie Thannhauser 1909—1939

Die Ausstellungschronologie der Galerien Thannhauser basiert auf der Sichtung zeitgends-
sischer Primirquellen. An wenigen Stellen wurden in Erginzung Sekundirquellen benutzt.
Untersucht wurden die Ausstellungskataloge der Galerien Thannhauser (Erscheinungs- und
Untersuchungszeitraum 1909-1930), sofern nachweislich ein Katalog zur Ausstellung erschie-
nen war,' sowie die zeitgendssischen Kunstmagazine Cicerone (Erscheinungs- und Unter-
suchungszeitraum 1909—1930%), Kunst und Kiinstler (erschienen 1902-1933,” untersucht von
1909-1933) und Weltkunst (Erscheinungs- und Untersuchungszeitraum 1930-1944 bzw.
Neuerscheinung nach dem Krieg 1949 in Miinchen®). Hinzu kamen die Zeitungsausschnitts-
ammlung des Stadtarchivs Miinchen, mit Beitrigen der Miinchner Neuesten Nachrichten, der
Miinchener Post, des Bayerischen Kuriers und der Miinchen-Augsburger Abendzeitung, unter
anderem der Jahre 1913 bis 1928.” Riickschliisse auf die wenigen Ausstellungen der Galerie
Thannhauser in der Pariser Zeit (1937-1939) konnte lediglich der Auktionskatalog Modern
and Other French Paintings, Drawings, Prints, Bronzes. Property of J. K. Thannhauser, New York,
des Auktionshauses Parke-Bernet aus dem Jahr 1945 geben.® Die zuverlissigste Quelle mit
dem umfangreichsten Datensatz zu Kiinstler, Datum, Titel, Laufzeit, Werke sowie Leihgeber
einer Ausstellung ist dabei der Ausstellungskatalog der Galerien Thannhauser. Ausstellungs-
ankiindigungen oder -rezensionen in den untersuchten Kunstmagazinen Cicerone, Kunst
und Kiinstler und Weltkunst waren mitunter unzuverlissig in der Datierung, da manchmal
Ausstellungen der vergangenen Monate ohne genaue Zeitangabe in einem Heft zusammen-
gefasst wurden. Dies wurde in den Fuffnoten kenndlich gemacht. Im Idealfall konnte der
Nachweis einer Ausstellung durch mehr als eine Quelle erbracht werden. Wenn Namen,
Daten und Orte in der Quelle nicht oder nicht vollstindig genannt wurden und auch nicht
recherchierbar waren, wurde dies mit einem Fragezeichen in Klammern markiert. War der

1 Simdiche Kataloge der Galerien Thannhauser, die bis dato nachgewiesen werden konnten, finden
sich unter 6.2.

2 Vgl. Cicerone. URL: https://www.ub.uni-heidelberg.de/fachinfo/kunst/zeitschriften/cicerone.html
(3. Mirz 2021).

3 Vgl. Kunst und Kiinstler. URL: https://www.ub.uni-heidelberg.de/helios/fachinfo/www/kunst/
digilit/artjournals/kunst.html (3. Mirz 2021).

4 Vgl. Weltkunst. URL: https://www.ub.uni-heidelberg.de/fachinfo/kunst/zeitschriften/weltkunst.
html (3. Mirz 2021).

5 Vgl. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie
1913—1923, 1925, 1926, 1927, 1928.

6 Vgl. Parke-Bernet 1945.
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Zeitraum, bzw. der Monat der Ausstellung unklar, so wurde dies mit einem Schrigstrich
zwischen den Monaten kenndlich gemacht. Ein Halbgeviertstrich zwischen den Monaten
weist hingegen auf die Ausstellungsdauer hin. Die vollstindigen Quellenangaben zu jeder
Ausstellung finden sich in der jeweiligen FuSnote.

6.1.1 Galerie Thannhauser Miinchen, 1909-1928

1909

Eréffnungsausstellung. Franzosische Impressionisten (Mary Cassatt, Edgar Degas, Claude
Monet, Auguste Renoir, Alfred Sisley, Camille Pissarro u. a.) und zeitgendssische deutsche
Kiinstler (Fritz Erler, Max Liebermann, Hans Pellar, Leo Putz, Fritz von Uhde, Hugo

von Habermann u.a.). November 1909.
Otto Bauriedl, Carl Felber, Fritz Osswald und (?) Partscher. Dezember 1909.?

1909/1910
Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (NKVM), 1. Ausstellung. Dezember 1909—Januar 1910.”
Max Mayrshofer, Zeichnungen. Dezember 1909—Januar 1910."”

1910
Cuno Amiet und Alberto Giacometti. Januar 1910."
Lovis Corinth. Februar 1910."

7 Vgl. Cicerone, 1.1909, H. 22, Ausstellungen, S. 706. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9o9/0734 (13. Juli 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Impressionisten-
Ausstellung. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser, Miinchen, November 1909. Miinchen 1909; Galerie
Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Eroffnungs-Ausstellung. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser, Miinchen,
November 1909. Miinchen 1909.

8 Vgl. Cicerone, 1.1909, H. 23, Ausstellungen, S. 741. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9o9/0769 (13. Juli 2018).

9 Vgl. ebd. Sowie Cicerone, 2.1910, H. 1, Ausstellungen, S. 30, URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergro/oos3 (13. Juli 2018). Sowie Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (Hrsg.):
Neue Kiinstlervereinigung Miinchen, Turnus 1909/10: Ausstellung in Miinchen, Moderne Galerie.
(1.—15. Dezember 1909. Anschl. Briinn, Elberfeld Berman, Hamburg, Diisseldorf, Wiesbaden,
Schwerin, Frankfurt am Main / September 1910). NKVM, Miinchen 1909.

10 Vgl. Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Ausstellung von Zeichnungen des Miinchner Kiinst-
lers Max Mayrshofer. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Heinrich Thannhauser, Miinchen Januar 1910.
Miinchen 1910.

1 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 2, Ausstellungen, S. 69. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner910/0093 (13. Juli 2018).

12 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 6, Ausstellungen, S. 200. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergro/0238 (13. Juli 2018).
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Julius Exter, Ulrich Hiibner, Fritz Osswald. Mirz 1910."

Felix Valotton [sic]. April 1910."

Clara Lotte von Marcard. April 1910."”

M. (?) Charlotte Wenzel. April 1910."

A. (?) le Beau, André Wilder, Henry Doucet, Eugene Zak, Bernard Boutet de Monvel und
W. (?) Bondy (junge Franzosen). April 1910.”

30 Plakatentwiirfe aus der Akademie fiir Aviatik. April 1910."

Edouard Manet. Die Sammlung Pellerin. Mai 1910.”

Gustav Bechler. Mai 1910.”

Die Autonomen (K. (?) Witte, Richard Graef, Marie [sic] Langer-Schéller u.a.). Juni 1910.”

Richard Dreher. Juli 1910.%

Aman Jean. Juli 1910.”

George Minne. Juli 1910.*

Moderne Meister aus der Sammlung Alfred Walter Heymel. August—September 1910.”

Paul Gauguin (26 Arbeiten aus der Sammlung Alfred Walter Heymel). August 1910.%

Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (NKVM), 2. Ausstellung. September 1910.”

13 Vgl. ebd.

14 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 8, Ausstellungen, S. 279. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91o/o325 (13. Juli 2018).

15 Vgl. ebd.

16 Vgl. ebd.

17 Vgl. ebd.

18 Vgl. ebd.

19 Vgl. ebd., Ausstellungen, Ausstellungsankiindigung, S. 280. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceroner91o/0326 (13. Juli 2018). Sowie Galerie Thannhauser (Hrsg.): Edouard Manet.
Aus der Sammlung A. Pellerin. Mit einem Aufsatz von Georg Jacob Wolf. Ausst.-Kat. Miinchen
1910.

20 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 11, Ausstellungen, S. 413. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91o/0466 (13. Juli 2018).

21 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 12, Ausstellungen, S. 440. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner910/0496 (13. Juli 2018).

22 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 13, Ausstellungen, S. 472. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9ro/os3o (13. Juli 2018).

23 Vgl. ebd.

24 Vgl. ebd.

25 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 15, Ausstellungen, S. 534 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91o/0595 (13. Juli 2018).

26 Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 16, Ausstellungen, S. 565. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner910/0630 (13. Juli 2018). Sowie Bilski 2008, S. 21.

27 Vgl. Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (Hrsg.): Neue Kiinstlervereinigung Miinchen, Turnus
1910/11: 2. Ausstellung Galerie Thannhauser, Miinchen, 1.—14. September 1910. Ausst.-Kat. Miinchen,
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Ludwig von Zimmermann. Oktober 1910.%*
Christian Rohlfs. Oktober 1910.”
Max Slevogt, ,Coranna‘-Zeichnungen. November 1910.”

Hans Pellar. November 1910.”'

Camille Pissarro, Alfred Sisley. November—Dezember 1910.?

2

1910/1911

Vincent van Gogh. Dezember 1910-Januar 1911.”

Fritz Osswald. Dezember—Januar 1911.%*

28

29
30

31

32

33

34

1910. Im Anschluss wurde die Schau im Bad. Kunstverein Karlsruhe, Oktober 1910, anschl. in
Mannheim, Hagen, Berlin, Dresden (ca. ab 10. April 1911) gezeigt.

Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 20, Ausstellungen, S. 685 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91o/0756 (13. Juli 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 21, Ausstellungen, S. 720. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner910/0793 (13. Juli 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 23, Ausstellungen, S. 819. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner910/0892 (13. Juli 2018). Sowie Kunst und Kiinstler, 9.1911, H. 4, Kunstausstellungen, S. 20s.
URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kkigrr/o215 (13. Juli 2018).

Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 24, Ausstellungen, S. 848. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceronergro/0922 (20. Mirz 2021). Es ist hier die Rede von einer ,Zusammenstellung
Van Goghscher Schépfungen®, die ab Mitte Dezember die Ausstellungen von Pissarro und Sisley
sowie Fritz Osswald erginzten. Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 1, Ausstellungen, S. 28. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/oost (20. Mirz 2021). In der ersten Ausgabe von 1911
wird berichtet: ,Im Obergeschoss ist wieder einmal eine Anzahl Van Goghscher Werke zu sehen,
von denen ein guter Teil hier schon durch mehrfache Darbietung bekannt ist.“ Es ist fraglich, ob
es sich hierbei um die grof§e erfolgreiche Van Gogh-Einzelausstellung handelt, die Justin Thann-
hauser in den Thannhauser Notes erwihnte (und hier auf 1911/1912 datierte). Matthew Drutt
berichtet zudem von einer Van Gogh-Ausstellung im Oktober 1910, die Thannhauser von Paul
Cassirer tibernommen haben soll. Wihrend fiir die Cassirer-Ausstellung Belege gefunden werden
konnten [vgl. Cicerone, 2.1910, H. 21, Ausstellungen, S. 718. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergro/o79r (15. Mirz 2021)], fehlt bisher ein Nachweis fiir diese Folgeausstellung
in der Galerie Thannhauser.

Vgl. Cicerone, 2.1910, H. 24, Ausstellungen, S. 848. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergro/o922 (13. Juli 2018). Cicerone, 3.1911, H. 1, Ausstellungen, S. 28. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/oost (13. Juli 2018). Sowie Galerie Thannhauser (Hrsg.):
Fritz Osswald. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Heinrich Thannhauser Miinchen, Dezember 1910-Januar

1911. Miinchen 1910.
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1911

,Das moderne Buch® aus dem Inselverlag, Sonderausstellung. Januar 1911.”

Zina Eliasberg-Wassiliew, Puppen. Januar 1911.*

Julius Hess, Kollektivausstellung. Januar 1911.”

Kithe Kollwitz. Januar 1911.%®

Otto Hettner. Februar 1911.”

Max Liebermann. Februar—Mirz 1911.%

Karl Hofer. April 1911.*

Heinrich Kithn. April 1911.%

Fritz von Uhde, Gedichtnisausstellung. April 1911.”

Franzésische Landschaftsmaler (Marquet, Camoin, Maurice de Vlaminck, Jean Puy, Manquin,

Othon Friesz, A. le Beau, Flandrin, Camin, Deltombe, André Derain, Henri Matisse).
April 1911.4

Eugen Spiro. Mai 1911.”
Paul Klee. 30 Arbeiten. Erste Einzelausstellung Paul Klees in Deutschland. Juni 1911.%

Max Oppenheimer. Juni 1911.%

36
37

38

39

40

41

42
43

45

46
47

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 1, Ausstellungen, S. 28. URL: hetps://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9ir/oost (13. Juli 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 2, Ausstellungen, S. 7of. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9ir/0o93 (13. Juli 2018). Sowie Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Julius Hess.
Kollektivausstellung. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Januar 1911. Miinchen
I91I.

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 2, Ausstellungen, S. 7of. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9ri/0093 (13. Juli 2018).

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 3, Ausstellungen, S. 105. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergir/o129 (13. Juli 2018).

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 5, S. 182 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/0208.
Sowie Kunst und Kiinstler, 9.1911, H. 8, Kunstausstellungen, S. 455, URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/kkrgrr/o419 (13. Juli 2018).

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 7. Heft, S. 274f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone
1911/0302 (13. Juli 2018).

Vgl. ebd., S. 274 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergir/o3o2 (2. August 2018).
Vgl. ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 9, Ausstellungen, S. 350. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergr/o382 (2. August 2018).

Vgl. Klee 1957, S. 223. Sowie Drutt 2001, S. 6.

Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 12, S. 469 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/osos
(2. August 2018).
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0093
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0093
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0093
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0129
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0129
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0208
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1911/0419
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1911/0419
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone​1911/0302
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone​1911/0302
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0302
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0382
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0382
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1911/0505

Ferdinand Hodler. Juni—Juli 1911.%*

Fritz von Uhde, Nachlassarbeiten. Juni-Juli, r911.”

Josef Rippl-Ronai, Debiitausstellung in Deutschland. Juli 1911.”

Fritz Osswald, Julius Seyler. Juli 1911.”

Karl Schuch. Sammlung Karl Haberstock. Juli 1911.”

Ausstellung verschiedener erster Meister (Wilhelm Leibl, Anselm Feuerbach, Joseph (?) Israel,
Oscar (?) Ziigel, Wilhelm Triibner, Hans Thoma, Vincent van Gogh, Lovis Corinth).
Juli 1911.*

Felicien Rops und Louis Legrand. September 1911.”*

Julius Seyler. September 1911.”

Artur Langhammer, Nachlasskollektion. Oktober 1911.*°

Eugen von Kahler. Oktober 1911.”

Georges d’Espagnat. Oktober 1911.”®

Kollektion erster Meister (Lovis Corinth, Max Slevogt, Auguste Renoir, Walter Leistikow,
Joseph (?) Israel und Max Liebermann). November 1911.”

48 Vgl. ebd., sowie Cicerone, 3.1911, H. 13, S. s12f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergir/os49 (2. August 2018).

49 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 12, S. 469 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/osos,
sowie Cicerone, 3.1911, H. 13, S. s12 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/os49
(2. August 2018).

so Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 13, S. 512 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/os49
(2. August 2018).

st Vgl. ebd.

52 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 14, S. 576. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergir/o61s,
sowie Cicerone, 3.1911, H. 18, Ausstellungen, S. 715 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergrr/oys9, sowie Kunst und Kiinstler, 9.1911, H. 12, Kunstausstellungen, S. 649. URL:
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1g11/0613 (2. August 2018).

53 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 14, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel/Nach Schluss der Redak-
tion, Miinchen, S. 576. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergri/o6is, (2. August
2018).

s4 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 17, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 690. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/o732 (2. August 2018).

55 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 18, Ausstellungen, S. 715 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergir/o759 (2. August 2018).

56 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 19, Ausstellungen, S. 747. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergir/o792 (2. August 2018).

57 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 20, Ausstellungen, S. 804 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergir/o8s3 (2. August 2018).

58 Vgl. ebd.

59 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 22, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 9o2. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/ogst (2. August 2018).
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Junge franzosische Schule (Pablo Picasso, Charles Camoin, André Derain, Maurice de
Vlaminck, Auguste Herbin). November 1911.%
Ferdinand Hodler. Dezember 1911.¢

191171912

Der Blaue Reiter. Dezember 1911—Januar 1912.%
Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (NKVM), Turnus 1911/1912, 3. Ausstellung. Dezember
1911—Januar 1912.%

1912
Karl Caspar und Maria Caspar-Filser (Oberlichtsaal). Januar 1912.%*
Josef Unterholzer. Januar 1912.%
Fritz Girtner, Arbeit. Januar 1912.%
Auguste Renoir. Januar — Februar 1912.”
Bund zeichnender Kiinstler Miinchen (Emil Anner, Otto Bauriedl, Paul Biirck, Hans Hammer,
Erst Kreidolf, Prof. Ernst Liebermann, Paul Neuenborn, Hans Neumann). Februar 1912.
Edvard Munch (Oberlichtsaal). Februar—Mirz 1912.%
Julius Seyler (Oberlichtsaal). Mirz 1912.”

60 Vgl. ebd.

61 Vgl. Cicerone, 3.1911, H. 23, Ausstellungen, S. 935. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergir/0984, sowie Cicerone, 3.1911, H. 24, Ausstellungen, S. 973. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceronergrr/1o22 (2. August 2018).

62 Vgl. Kandinsky, Wassily/Marc, Franz (Hrsg.): Die erste Ausstellung der Redaktion ,Der Blaue
Reiter‘. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1911.

63 Vgl. Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (Hrsg.): Turnus 1911/12. Neue Kiinstlervereinigung Miin-
chen. 18.12. 1911-1. 1. 1912. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1911.

64 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 1, Ausstellungen, S. 25. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergr2/0047, (3. August 2018).

65 Vgl. ebd.

66 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 2, Ausstellungen, S. 73. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergr2/009s (3. August 2018).

67 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 3, Ausstellungen, S. 116. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cice
roner9r2/o138 (3. August 2018). Sowie Moderne Galerie Heinrich Thannhauser (Hrsg.): Ausstellung
Auguste Renoir: 41 Werke aus den Jahren 1873—1910. Ausst.-Kat. Miinchen 1912.

68 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 4, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 161. URL: hetp://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrz/o183 (3. August 2018).

69 Vgl. ebd., sowie Cicerone, 4.1912, H. 5, Ausstellungen, S. 179. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergr2/o20r1 (3. August 2018).

70 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 6, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 246. URL: http://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergr2/0268 (3. August 2018).
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1912/0201
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1912/0201
http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1912/0268
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Wilhelm Riimann. Mirz 1912.”"

Verband Miinchner Kiinstlerinnen (A. (?) von Amira und Frau [sic!] von Zimmermann u.a.).
April 1912.7

Sema, erste Kollektivausstellung (Maria Caspar-Filser, Karl Caspar, August Hermann Fricke,
Robert Genin, Julius Wolfgang Schiilein, Adolf Schinnerer, Paul Klee, Max Oppenheimer
u.a.). Mai 1912.”

Ludwig Bock. Mai 1912.”

Ausstellung verschiedener erster Meister (Joseph [sic] Israels [sic!], Max Liebermann, Wilhelm
Triibner, Ferdinand Hodler, Heinrich von (?) Ziigel, Max Slevogt, Lovis Corinth, Edouard
Manet, Vincent van Gogh, Camille Pissarro, Paul Gauguin u.a.). Mai 1912.”

Dr. Friedrich Viktor von Spitzer, kiinstlerische Fotografien. Juni (?) 1912.”

Cuno Amiet. Juni 1912.”

Max Pechstein, erste Kollektivausstellung in Miinchen. Juni 1912.”

Hans Brithlmann, Nachlassausstellung. Juli 1912.”

Albert Zubler. August 1912.*

Hugo von Habermann. September 1912."

Henry Bing. September 1912.%

71 Vgl. ebd.

72 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 7, Ausstellungen, S. 280. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi2/0304 (3. August 2018).

73 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 9, Ausstellungen, S. 355. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergr2/0381, (3. August 2018).

74 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 9, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 374. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrz/o400 (3. August 2018).

75 Vgl. ebd.

76 Vgl. ebd., hier wird die Vorbereitung der Ausstellung besprochen, Mai 1912.

77 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 12, Ausstellungen, S. 489. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi2/os19 (3. August 2018).

78 Vgl. ebd.

79 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 14, Aus der Sammlerwelt und aus dem Kunsthandel, S. s41. URL: hetp://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrz/os73 (3. August 2018).

80 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 16, Aus der Sammlerwelt und aus dem Kunsthandel, S. 652. URL: http://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergr2/0688 (3. August 2018).

81 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 17, Ausstellungen, S. 681. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cice
roner912/0717 (3. August 2018). Sowie Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Hugo von Habermann.
42 Werke aus den Jahren 1873—1912. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, September
1912. Miinchen 1912.

82 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 17, Personalien/Vermischtes, S. 686. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergr2/0722, sowie Cicerone, 4.1912, H. 18, Ausstellungen, S. 714. URL: heeps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergr2/o7s4 (3. August 2018).
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Hans Sturzenegger. September 1912.%

Robert Genin. September 1912.%

Erste deutsche und franzésische Meister. Oktober 1912.%

Willi Geiger, Zeichnungen und Radierungen. Oktober 1912.*

Futuristen. Oktober—November 1912."

Emil Pirchan, Szenenbilder und Entwiirfe fiir Hebbel Nibelungen, Offenbach Hoffmanns
Erziihlungen u.a. November 1912.%

Adolphe Monticelli und Paul Guigou. November 1912.*

Paul Cézanne. Dezember 1912.”°

Max Beckmann. Dezember 1912.”

1913
Fritz Behn. Januar—Februar 1913.”
Franz Marc. Januar—Februar 1913.”
Alfred Kubin. Februar 1913.

83 Vgl. ebd.

84 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 17, Personalien/Vermischtes, S. 686. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergr2/o722 (3. August 2018).

85 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 19, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 759. URL: http://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrz/o8or1 (3. August 2018).

86 Vgl. ebd., hier Ausstellungsvorbereitung.

87 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 21, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 838. URL: http://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergr2/o88o (3. August 2018). Sowie Bilski 2008, S. 26.

88 Vgl. Cicerone, 4.1912, H. 22, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 875. URL: hteps://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergr2/o919 (3. August 2018).

89 Vgl. ebd.

90 Vgl. Drutt 2001, S. 8. Fiir diese Ausstellung konnte bisher kein Nachweis in einer Primirquelle
gefunden werden.

91 Vgl. ebd. Fiir diese Ausstellung konnte bisher kein Nachweis in einer Primirquelle gefunden werden.

92 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 2, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 82. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergiz/oro4, sowie Cicerone, 4.1912, H. 3, Aus der Sammlerwelt
und vom Kunsthandel, S. 121. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner9iz/o143
(3. August 2018).

93 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 2, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 82. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergiz/oro4, sowie Cicerone, 4.1912, H. 3, Aus der Sammlerwelt
und vom Kunsthandel, S. 121. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergiz/o143,
sowie Cicerone, 5.1913, H. 4, Ausstellungen, S. 148.URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergiz/ory2 (3. August 2018).

94 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 4, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 159. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergis/o183 (3. August 2018).
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Pablo Picasso. Februar—Mirz 1913.”

Georg Pfeil, Zeichnungen. Mirz 1913.”

Herman Huber, Radierungen. April 1913.”

Lovis Corinth. April 1913.”

Ernst Wiirtenberger. April 1913.”

Armin Reumann, Gemilde. April 1913."

Kees van Dongen. Mai 1913.""

Wilhelm Leibl und der Leibl-Kreis (Wilhelm Triibner, Karl Schuch, Theodor Alt und
Duveneck). Mai 1913."

Lovis Corinth, Max Slevogt, Wilhelm Triibner, Albert Weisgerber. Juni 1913."”

Prof. Albin Egger-Lienz. Juli 1913.""*

Hanns [sic] Pellar. Juli 1913."”

René Beeh, Zeichnungen. Juli 1913."

107

Julius Seyler. Juli 1913.

95 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 5, Ausstellungen, S. 181. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cice
roner913/0205 (3. August 2018). Sowie Moderne Galerie Heinrich Thannhauser (Hrsg.): Ausstellung
Pablo Picasso. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1913.

96 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 6, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 231. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergiz/o257 (3. August 2018).

97 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 7, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 271. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0297, sowie Cicerone, 5.1913, H. 8, Aus der Sammlerwelt
und vom Kunsthandel, S. 307. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergis/o33s
(3. August 2018).

98 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 8, Ausstellungen, S. 296. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi3/o324 (3. August 2018).

99 Vgl. ebd.

100 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 307. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergi3/o33s (3. August 2018).

101 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 10, Ausstellungen, S. 388. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9i3/o418 (3. August 2018).

102 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. go1. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergiz/o431 (3. August 2018).

103 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 12, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 489. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergiz/ostg (3. August 2018).

104 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 13, Ausstellungen, S. so7. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone19i3/os37 (3. August 2018).

105 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. s25. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergrz/osss (3. August 2018).

106 Vgl. ebd.

107 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 14, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. ss2. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergz/os82 (3. August 2018).
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0519
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0519
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0537
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0537
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0555
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0555
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0582
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0582

Adolf Hélzel, Zeichnungen. Juli 1913."
Walter [sic] Klemm. August 1913."”

Lonny von Plinckner (Leibl-Kreis). September 1913."

Franzdsische Impressionisten. September 1913.™

Leibl-Kreis (Alt, Duveneck u.a.). September 1913."

Rosa Ulsamer, Radierungen aus der Bretagne. September/Oktober 1913."
Robert Genin. Oktober 1913."™

Max Oppenheimer. Dezember 1913."

Max Liebermann. Dezember 1913."¢

17

Edgar Degas. Dezember 1913.
Reinhold Rudolf Junghanns. Dezember 1913."*

1914
Norwegische Expressionisten (Per Deberitz, Thorwald [sic] Erichsen, Severin Grande, Jean
Heiberg, Axel Revold, Einar Sandberg, Henrik Sérensen, Rudolf Thygesen, Oluf Wold
Thorne). Januar 1914."
Friedrich Feigl, Radierungen und Lithographien. Januar 1914."

108 Vgl. ebd.

109 Vgl. Cicerone, 5.1913, 15. Heft, Ausstellungen, S. 569. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergiz/o6o1 (3. August 2018).

o Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 17. Heft, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 630. URL:
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronerg13/0662 (3. August 2018).

mr Vgl ebd.

m2 Vgl. ebd., sowie Kunst und Kiinstler, 11.1913, H. 10, Kunstausstellungen, S. s34. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/kki913/0544 (3. August 2018).

113 Vgl. Kunst und Kiinstler, 11.1913, H. 10, Kunstausstellungen, S. 534. URL: https://digi.ub.uni-heidel
berg.de/diglit/kk1913/0544 (3. August 2018).

114 Vgl. Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Ausstellung Robert Genin. Ausst.-Kat. Galerie Thann-
hauser Miinchen. Miinchen 1913.

15 Vgl. Cicerone, 5.1913, H. 23, Ausstellungen, S. 8s1. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner913/o883 (3. August 2018).

116 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 863. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronerg13/089s (3. August 2018).

17 Vgl. ebd.

8 Vgl. ebd.

19 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 1, Ausstellungen, S. 27. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi4/oo47 (7. August 2018).

120 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 43. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergi4/0063 (7. August 2018).
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0895
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1913/0895
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1914/0047
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1914/0047
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1914/0063
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1914/0063

Wassily Kandinsky. Januar 1914."”'

Ferdinand Hodler (1876—1913). Februar 1914."

Internationaler Kiinstlerbund Miinchen. Februar 1914.”

Hermann Huber. Februar 1914."

Max Pechstein. April 1914."”

Willi Nowak. April 1914."°

Franzosische Moderne (Honoré Daumier, Eugéne Delacroix, Edgar Degas, Vincent van
Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec, Paul Cézanne, Auguste Renoir, Henri Matisse, Pablo
Picasso). April 1914."”

Gotthardt Kuehl. April 1914."**

Werner Schmidt, Zeichnungen. Mai 1914."”

Karl Hofer, 30 Arbeiten (Oberlichtsaal). Juni 1914."”°

131

Alessandro Magnasco, 1667-1749. August 1914.

1915
Philipp Helmer, 18461912, Sammelausstellung. November 1915."*

121 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 2, Ausstellungen, S. 65. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi4/0o091 (7. August 2018).

122 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 4, Ausstellungen, S. 133. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi4/o1s9 (7. August 2018).

123 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 147. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergi4/o173 (7. August 2018).

124 Vgl. ebd.

125 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 7, Ausstellungen, S. 263. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1914/0289 (7. August 2018).

126 Vgl. ebd.

127 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 276. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergi4/o302 (7. August 2018).

128 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 10, Ausstellungen, S. 382. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergi4/o410 (23. Oktober 2017). Sowie Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Gotthardt
Kuehl. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, 1.—21. April 1914. Miinchen 1914.

129 Vgl. ebd., Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 398. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceronergi4/0426 (7. August 2018).

130 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 11. Heft, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 433. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergi4/0463, sowie Cicerone, 6.1914, H. 12, Ausstellungen,
S. 459. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergi4/o491 (7. August 2018).

131 Vgl. Cicerone, 6.1914, H. 15, S. 539. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergi4/os71
(7. August 2018).

132 Vgl. Cicerone, 7.1915, H. 21/22, Ausstellungen/Denkmalpflege/Entdeckungen/Funde, S. 411.
URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrs/o433 (7. August 2018). Sowie Galerie
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1915/0433

1916
Kriegsbilder. Februar 1916."
Maria Caspar-Filser. Mai 1916."**
Werner Heuser, Kollektivausstellung. Juli 1916."
Adelheid Baader-Heimsoeth, Kollektivausstellung. Juli 1916."
Carl Spitzweg. September 1916."
Neuerwerbungen (Hans Thoma, Wilhelm Triibner, Karl Haider, Edvard Munch, Auguste
Renoir, Paul Cézanne, Pablo Picasso). September 1916.”°

1917
Lesser Ury. Februar 1917."”
Walter Teutsch, Gemilde. April-Mai 1917."
Elsa Tischner von Durand [sic!], Graphik. April 1917."
Hermann Geibel, Plastiken. April 1917.
Robert Genin. Gemalde, Pastelle, Entwiirfe zu Wandmalereien und Graphik. November
191714

Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Ausstellung Philipp Helmer. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser
Miinchen, November 1915. Miinchen 1915.

133 Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 3/4, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 84. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergié/oroo (9. August 2018).

134 Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 9/10, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 206. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergi6/o222 (9. August 2018).

135 Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 13/14, Der Kunstmarkt/Versteigerungen, S. 297. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceronerg16/0317 (9. August 2018).

136 Vgl. ebd.

137 Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 17/18, Der Kunstmarkt/Versteigerungen, S. 377. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner916/0397 (9. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser
Miinchen (Hrsg.): Ausstellung Spitzweg. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, September
1916. Miinchen 1916.

138 Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 17/18, Der Kunstmarkt/Versteigerungen, S. 377. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceroner916/0397 (9. August 2018).

139 Vgl. Cicerone, 8.1916, H. 3/4, Ausstellungen, S. 63 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner9r7/0o079 (9. August 2018).

140 Vgl. Cicerone, 9.1917, 7/8. Heft, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 155. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergry/or71, sowie Cicerone, 9.1917, H. 9/10, Ausstellungen,
S. 176. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrz/or92 (9. August 2018).

141 Vgl. Cicerone, 9.1917, 7/8, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 155. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergry/or71 (9. August 2018).

142 Vgl. ebd.

143 Vgl. Cicerone, 9.1917, H. 21/22, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 390. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronergrz/o406 (9. August 2018).
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1918
Miinchener Malerei: 1870 bis 1890. Mirz 191

8 144

Wilhelm von Lindenschmit, 1829—1895. Mai 1918.'°

1919

Nikolaus Mathes. Februar 1919."¢

Julius Hiitter [sic]. Februar 1919."”

Kurt Ulrich. Mirz (?) 1919."8

Dora Brandenburg-Polster, Gemilde und Zeichnungen. April 1919."

Peter Trumm und Hedwig Trumm-Witzel, Gemilde. Juni 1919.”°

Eréflnung Graphikkabinett am 16. Juni im Oberlichtsaal und den oberen Riumen mit
Arbeiten von mehr als 100 der bedeutendsten modernen deutschen Graphikern.
Juni 1919."”"

Der Kreis, Kinstlerinnenvereinigung (Dora Bromberger, Paula Fritsch, Emmy Klinker, Meta
Speier, Gertrud Weber). Juni 1919.”

Armin Neumann. August 1919."”

Ernst Barlach, Handzeichnungen (Graphisches Kabinett). September 1919.”*

Hugo von Habermann, Jubiliumsausstellung. September 1919.”

144 Vgl. Cicerone, 10.1918, H. 5/6, Ausstellungen, S. 85. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergr8/o103 (9. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Miinchner
Malerei: 1870—1890. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Mirz 1918. Miinchen 1918.

145 Vgl. Cicerone, 10.1918, H. 9/10, Vom Kunsthandel, S. 157. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceronergi8/orys (9. August 2018).

146 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 4, Ausstellungen, S. 95. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergig/o1ry (9. August 2018).

147 Vgl. ebd.

148 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 7, Ausstellungen, S. 191. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergrg/o213 (9. August 2018).

149 Vgl. ebd.

150 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 11, Ausstellungen, S. 342 £. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1919/0364 (9. August 2018).

151 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 12, Ausstellungen, S. 383. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner919/0405 (9. August 2018).

152 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 11, Ausstellungen, S. 498. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronergrg/os22 (9. August 2018).

153 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 16, Ausstellungen, S. s30. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner919/0ss4 (9. August 2018).

154 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 18, Ausstellungen, S. 600 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1919/0626 (9. August 2018).

155 Vgl. ebd.
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0626
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0626

Professor George (?) von Hoesslin, Gemildesammlung. September 1919."°

Albert Henselmann. Oktober 1919.”

Robert Genin (Graphisches Kabinett). Oktober 1919."*

Albert Weisgerber. November 1919."”

Hermann Geibel (Skulpturen), Otto Dill (Zeichnungen), Moritz Melzer (Linolschnitte).
November 1919.1°

Rudolf Grofimann, Radierungen, Zeichnungen, Plastiken. Dezember 1919.

Frau Dr. Albert [sic!], Gemilde. Dezember 1919.'

Oskar Hermann, Gemilde und Zeichnungen. Dezember 1919.'

Das gesamte graphische Werk und die illustrierten Biicher aus dem Kurt WolffF und Hyperion-
Verlag. Dezember 1919."*

1920
Oskar Hermann, Gemilde und Zeichnungen. Januar 1920.'”
Julius Hess, Kollektivausstellung (Oberlichtsaal). Januar 1920."¢
Joseph Kutter, Gemilde. Januar 1920."”
Adolf Schorling, Lithographien. Januar 1920."
Wilhelm Kollmar, farbige Zeichnungen (Graphisches Kabinett). Januar 1920."

156 Vgl. ebd.

157 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 19, Ausstellungen, S. 631. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1919/0657 (9. August 2018).

158 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 20, Ausstellungen, S. 669. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1919/069s (9. August 2018).

159 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 21, Ausstellungen, S. 706. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1919/0734 (9. August 2018).

160 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 22, Ausstellungen, S. 745. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner919/0779 (9. August 2018).

161 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 23, Ausstellungen, S. 781. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner919/o81s (9. August 2018).

162 Vgl. ebd.

163 Vgl. Cicerone, 11.1919, H. 24, Ausstellungen, S. 817. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner91g/o8st (9. August 2018).

164 Vgl. ebd.

165 Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 1, Ausstellungen, S. 35. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/00s7, (12. August 2018).

166 Vgl. ebd.

167 Vgl. ebd.

168 Vgl. ebd.

169 Vgl. ebd.
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0695
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0695
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0734
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0734
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0779
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0779
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0815
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0815
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0851
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1919/0851
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1920/0057
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1920/0057

T. C. Pilartz und C. E. Pilartz-Ruh, Plastiken und Gemilde (Oberlichtsaal). Februar 1920.”°

Franz Marx [sic!]. Februar 1920."”

Paul Holz, Zeichnungen (Graphisches Kabinett). Februar 1920."”

Else Lasker-Schiiler, Zeichnungen (Graphisches Kabinett). Mirz 1920."”
Walter Teutsch, Kollektivausstellung. April 1920.”7

Suzanne Carvallo-Schiilein, Aquarelle. April 1920.”

Karl Blocherer, Lithographien. April 1920."”

Miinchner Neue Sezession (und ihr nahestehende Kiinstler), Aquarelle. April 1920."””

Hans Sutter, Gedichtnisausstellung. Mai—Juni 1920.”*

Walter Teutsch. Juni 1920."”°

Karl Hofer. Juni 1920."®

Hans Gétt, Malereien. August 1920."
Arthur Segal. Oktober 1920."

Der Kreis. November 1920."%

170
171
172
173
174
175

176
177

178

179

180
181

182

183

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 3, Ausstellungen, S. 130. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/

ciceroner920/0152 (12. August 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 5, Ausstellungen, S. 212. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/0234 (12. August 2018).

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 7, Ausstellungen, S. k. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/0338 (12. August 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 8, Ausstellungen, S. 337. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/0363 (12. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Miinchner
Neue Sezession: Aquarell-Ausstellung. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Friihjahr 1920.
Miinchen 1910.

Vgl. Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Hans Sutter, Gedichtnisausstellung. Ausst.-Kat.
Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Mai—Juni 1920. Miinchen 1920.

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 12, Ausstellungen, S. 481. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/0509, (12. August 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 16, Ausstellungen, S. 620. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/0664 (12. August 2018).

Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 20. Heft, Ausstellungen, S. 761. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceronerg20/0807 (12. August 2018).

Vgl. Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 467, 9. November 1920, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA
Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.
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Meisterwerke der Buchmalerei. In Zusammenarbeit mit der Bayerischen Staatsbibliothek.
November—Dezember 1920."*
Richard Seewald. November—Dezember 1920."%

1921
Gabriele Miinter. Januar 1921."
Japanische Handzeichnungen. Februar-Mirz 1921."Y
Eugen von Kahler. Marz—April 1921."*

Paul Elsas. September 1921."

Dora Brandenburg-Polster, Federzeichnungen und Aquarelle. Oktober 1921."
Oskar Herrmann. Oktober—November 1921.*"
Willy Nowack. November 1921.”

1921/1922

Max Slevogt, Prinzregentenbilder 1908—1910. Dezember 1921-Januar 1922.”

184 Vgl. Miinchener Post, Nr. 272, 22. November 1920, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien,
Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.

185 Vgl. Cicerone, 12.1920, H. 23, Ausstellungen, S. 861. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner920/0911 (12. August 2018). Sowie Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 467, 9. November
1920, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne
Galerie 1913-1923.

186 Vgl. Cicerone, 13.1921, H. 1, Ausstellungen, S. 30. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner921/0050 (12. August 2018).

187 Vgl. Cicerone, 13.1921, H. 4, Ausstellungen, S. 125. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner921/0147, (12. August 2018). Sowie Bayerischer Kurier, Nr. 87, 25. Februar 1921, 0. S. Stadt-
archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.

188 Vgl. Cicerone, 13.1921, H. 7, Ausstellungen. S. 224f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner921/0250 (12. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Gedichtnis-
Ausstellung Eugen von Kahler. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Mirz 1921. Miinchen 1921.

189 Vgl. Cicerone, 13.1921, H. 17, Ausstellungen, S. 499. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner921/0529 (12. August 2018).

190 Vgl. Bayerischer Kurier, Nr. 424, 6. Oktober 1921. Bildende Kunst, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA
Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—-1923.

191 Vgl. Cicerone, 13.1921, H. 21, Ausstellungen, S. 632. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner921/0666 (12. August 2018). Sowie Bayerischer Kurier, Nr. 424, 6. Oktober 1921. Bildende
Kunst, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne
Galerie 1913-1923.

192 Vgl. Cicerone, 13.1921, H. 21, Ausstellungen, S. 632. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner921/0666 (12. August 2018).

193 Vgl. Cicerone, 14.1922, H. 1, Ausstellungen, S. 49. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner922/0071 (12. August 2018). Sowie Moderne Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.):

Ausstellungschronologie der Galerie Thannhauser 1909-1939 | 205

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0



https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1920/0911
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1920/0911
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0050
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0050
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0147
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0147
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0250
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0250
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0529
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0529
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0666
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0666
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0666
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1921/0666
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1922/0071
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1922/0071

1922

Lovis Corinth. Januar—Februar 1922."

Maria Caspar-Filser, Gemilde. Stillleben und Landschaften. Januar—Februar 1922."

Wettbewerb der Gewerbeschau 1922. Februar 1922."

Emanuel Spitzer, Gedichtnisausstellung. Mirz 1922."”
Wilhelm Wagner. Mirz 1922."
Rudolph Friedrich Wasmann, Victor Emil Janssen, Handzeichnungen. April-Mai 1922.”

Pablo Picasso. Mai—Juni 1922.*”
Wassily Kandinsky. Juli 1922.*"
Max Slevogt. Juli-August 1922.*”

Julius Wolfgang Schiilein, Malereien. Oktober 1922.*”

Kurt Kithn, Gemilde. Dezember 1922.2

194

195

196

197

198

199

200

201

202

203

204

Max Slevogt: Die Prinzregenten-Bilder. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember
1921-Januar 1922. Miinchen 1921.

Vgl. Drutt 2001, S. 11. Drutt nennt keinen Monat. Er schreibt, das Ausstellungsjahr 1922 habe mit
Schauen von Emanuel Spitzer und Lovis Corinth begonnen. Es wurde keine Primirquelle fir die

Ausstellung von Corinth gefunden.

Vgl. Cicerone, 14.1922, H. 4, Ausstellungen, S. 182. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner922/0204 (12. August 2018).

Vgl. ebd.

Vgl. Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Emanuel Spitzer, Gedichtnisausstellung. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Miinchen, Mirz 1922. Miinchen 1922.

Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner923/00s7 (12. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Wilhelm
Wagner. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Mirz 1922. Miinchen 1922.

Vgl. Cicerone, 14.1922, H. 10, Ausstellungen, S. 443. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner922/0465 (12. August 2018). Sowie Miinchener Post, Nr. 89, 15./16. April 1922, 0. S. Stadt-
archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.

Vgl. Moderne Galerie Heinrich Thannhauser (Hrsg.): Pablo Ruiz Picasso. Ausst.-Kat. Text von
Paul Rosenberg. Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1922. Sowie Cicerone, 14.1922, H. 12,
Ausstellungen, S. s24. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronerg22/0546 (20. Mirz
2021); sowie Miinchener Post, Nr. 120, 23. Mai 1922, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien,
Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.

Vgl. Cicerone, 14.1922, H. 13, Ausstellungen, S. 562. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner922/0584, sowie Cicerone, 14.1922., H. 15, Ausstellungen, S. 667. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceroner922/0689 (12. August 2018).

Vgl. ebd. Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Max Slevogt. Ausst.-Kat. Moderne Galerie
Thannhauser Miinchen, Juli-August 1922. Miinchen 1922.

Vgl. Cicerone, 14.1922, H. 19, Ausstellungen, S. 803. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner922/082s5 (12. August 2018).

Vgl. Cicerone, 14.1922, H. 22, Ausstellungen (Tabelle, Dezember), S. h. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceroner922/0928 (12. August 2018).
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Georg Ehrlich, Graphik. Dezember 1922.%”
Henri de Toulouse-Lautrec: 1864—1901. Katalog mit tiber 100 Nummern aus Privatbesitz,
viele Zustandsdrucke. Dezember 1922.%*

1922/1923

André Derain. Dezember 1922—Januar 1923.*”

1923
Otto Dill, Gemilde. Januar 1923.°%
Max Liebermann (Oberlichtsaal). Februar 1923.>”
Moderne franzosische Kunst (Paul Cézanne, Auguste Renoir, Vincent van Gogh u.a.).
Februar 1923.”°
Max Unold, Aquarelle, Landschaften. Februar 1923.*"
Paul Elsas. Februar 1923.2*
Lovis Corinth. Februar 1923."
Jan Oeltjen, Landschaftsmalerei. Mirz 1923.”

205 Vgl. ebd.

206 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner923/00s7, sowie ebd., Ausstellungen, S. 39. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner923/0063 (12. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Henri
de Toulouse-Lautrec: 1864—1901. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember 1922.
Miinchen 1922.

207 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner923/00s7 (12. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): André
Derain: Ausstellung von Gemilden, Aquarellen, Zeichnungen und Graphik aus den Jahren 1912
bis 1922. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember 1922-Januar 1923. Miinchen 1922.

208 Vgl. Kunst fiir ALLE, 1. Januar, 1923, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie
Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.

209 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 1, Der Graphiksammler, S. 33. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceroner923/0057, sowie Cicerone, 15.1923, H. 4, Ausstellungen, S. 198. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner923/0222 (12. August 2018). Sowie Galerie Thannhauser
Miinchen (Hrsg.): Max Liebermann: Bilder, Aquarelle, Pastelle. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser
Miinchen, Februar 1923. Miinchen 1923.

210 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 4, Ausstellungen, S. 198. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0222 (12. August 2018).

211 Vgl. ebd.

212 Vgl. ebd.

213 Vgl. ebd.

214 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 6, Ausstellungen, S. 310. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1923/0334 (12. August 2018).
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Adolf Jutz. Mirz 1923.°°

Julius Hess, Gemilde. Mai 1923.”¢

Hermann Geibel, Plastik. Mai 1923.%”

Walter Jakob [sic], Expressionistische Landschaften. Juni 1923.**

Wolf Réhricht. Juni 1923.%"

Adolf Schorling und Dora Brandenburg-Polster, Aquarelle. Juni 1923.”*

Robert Genin. Juni 1923.*”

Walter Teutsch. Juli 1923.%*

Zeitgendssische amerikanische Kunst. Juli/August 1923.**

Hans von Marées, grofle Ausstellung, 30 Gemilde, so Zeichnungen. August—September
19232

Dora Brandenburg-Polster, Aquarelle. September 1923.7*

Miinchner Neue Sezession, Graphik, Aquarelle und Zeichnungen. Oktober 1923.7

215 Vgl. Miinchener Post, Theater- und Kunstnachrichten, Nr. 67, 13. Mirz, 1923, o. S. Stadtarchiv
Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.

216 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 9, Ausstellungen, S. 432. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1923/0456 (12. August 2018).

217 Vgl. ebd.

218 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 12, Ausstellungen, S. 577. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceronerg23/o6or (12. August 2018).

219 Vgl. ebd.

220 Vgl. ebd.

221 Vgl. ebd.

222 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 14, Ausstellungen, S. 667. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0693 (12. August 2018).

223 Vgl. Drutt 2001, S. 12. Drutt beruft sich hierbei auf Forschungsergebnisse von Morris und Pearl
Appelman, die im Auftrag des SRGM in den 1970er Jahren erfolgt sind, sowie auf eine Aussage
Justin Thannhausers aus den Thannhausers Notes hinsichtlich einer groffen Schau amerikanischer
Kiinstler in den 1920ern. Thannhauser konnte sich jedoch nicht detailliert an Datum oder Kiinstler
erinnern (vgl. Drutt 2001, S. 23, Anm.). Es konnte bisher kein Nachweis in den Primirquellen
festgestellt werden.

224 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 16, Ausstellungen, S. 764. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0790 (12. August 2018). Sowie Moderne Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Hans
von Marées. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, August—September 1923. Miinchen 1923.

225 Vgl. Der Cicerone, 15.1923, H. 18, Ausstellungen, S. 853. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner923/0879 (12. August 2018).

226 Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 20, Ausstellungen, S. 930. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/0956 (12. August 2018). Sowie H. E.: Graphische Ausstellung der Neuen Sezession.
Galerie Thannhauser. In: Miinchener Post, Nr. 245, 22. Oktober 1923, o. S. Stadtarchiv Miinchen.
ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1913—1923.
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Max Beckmann, Zeichnungen und Graphik. Dezember 1923.%”
J. C. (?) Holzer, Gemilde. Dezember 1923.7*

Hermann Philips, Aquarelle. Dezember 1923.*

Matthias May. O. M. 1923.”°

1924

Adolf Erbsloh. Januar/Februar 1924."
Josef Hegenbarth. Januar/Februar 1924.%

Kay Nebel. Januar/Februar 1924.””

Max Liebermann, Pastelle, Zeichnungen, Graphik. Januar/Februar 1924.**

Werner Schmidt. Januar/Februar 1924.

Hugo Troendle. April 1924.*
Kithe Kollwitz, Graphik. Juni 1924.”’

Josef Plenk, Malerei. Juni 1924.

238

Richard Seewald, Malerei und Graphik. November 1924.”
Paul Signac, Aquarelle. Dezember 1924.7%

227
228
229
230
231
232
233
234
235
236

237

238
239

240

Vgl. Cicerone, 15.1923, H. 23, Ausstellungen, S. 111 f. URL: hetps://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner923/m37 (3. Mai 2019).

Vgl. ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Matthias May. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser
Miinchen. Miinchen 1923.

Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 4, Ausstellungen, S. 194. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/0218 (3. Mai 2019).

Vgl. ebd.

Vgl. ebd.

Vgl. ebd., sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Max Liebermann: Pastelle, Zeichnungen,
Graphik. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Januar—Februar 1924. Miinchen 1924.

Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 4, Ausstellungen, S. 194. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/0218 (3. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 8, Ausstellungen, S. 380. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/0404 (3. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 12, Ausstellungen, S. 577. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/06or1 (3. Mai 2019).

Vgl. ebd.

Vgl. Cicerone, 16.1924, H. 21, Ausstellungen, S. 1034. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/1066 (3. Mai 2019).

Cicerone, 16.1924, H. 24 Ausstellungen, S. 1206. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner924/1238 (3. Mai 2019).
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1925

Adolf Jutz, Handzeichnungen. Januar 1925.*"

Oskar Coester, 40 Bilder aus den Jahren 1906-1924. Mirz/April 1925.>

Gote Nyman-Egbert, Aquarelle. Mai 1925.

243

Waldemar Résler. Mai 1925.%*
Albert Weisgerber, Gedichtnisausstellung. Mai~Juni 1925.”°

Ferdinand Hodler: 1853—1918. September 1925.

246

Paul Signac, Aquarelle. Oktober/November 1925.*

Willi Nowak, Ole, Aquarelle, Lithographien. November—Dezember 1925.7**

Hans Lasser. November 1925.2

José de Togores. November 1925.”

Wilhelm Wagner. November 1925.”"

241

242

243

244

245

246

247

248

249

250
251

Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 2, Aus der Sammlerwelt und vom Kunsthandel, S. 112. URL: https://
digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronerg2s/o136 (3. Mai 2019).

Vgl. Kunst und Kiinstler, 23.1925, H. 6, Ausstellungschronik, S. 250. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/kkrg25/0265 (3. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 10, Ausstellungen, S. s25. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/0549, sowie Kunst und Kiinstler, 23.1925, H. 7, Ausstellungschronik, S. 290. URL:
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1g25/0305 (3. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 10, Ausstellungen, S. 525. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/0549 (3. Mai 2019).

Vgl. ebd., sowie Cicerone, 17.1925, H. 12, Ausstellungen, S. 614. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/ciceroner925/0638 (3. Mai 2019). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Albert
Weisgerber: Gedichtnis-Ausstellung anlisslich der 1o-jihrigen Wiederkehr seines Todestages (gefallen
am 10. Mai 1915 vor Ypern). Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Mai—Juni 1925.
Miinchen 1925.

Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 18, Ausstellungen, S. 918. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/0950, sowie Cicerone, 17.1925, H. 21, Ausstellungen, S. 1056. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceroner925/1088 (3. Mai 2019). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.):
Ferdinand Hodler: 1853—1918. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, September 1925.
Miinchen 1925.

Vgl. Kunst und Kiinstler, 23.1925, H. 12, Ausstellungschronik, S. 498. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/kkrg2s/0513 (3. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 21, Ausstellungen, S. 1056. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner925/1088, sowie Cicerone, 17.1925, H. 23, Ausstellungen, S. 1143. URL: https://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceronerg2s/1175 (3. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 21, Ausstellungen, S. 1056. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/1088 (3. Mai 2019).

Vgl. ebd.

Vgl. ebd.
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Maurice de Vlaminck. November 1925.”

Hermann Geibel, Plastiken und Zeichnungen. Dezember 1925.>

Jan Oeltjen, Malereien. Dezember 1925.”*

Sammlung kostbarer franzésischer Impressionisten und Expressionisten. Dezember 1925.*”

1925/1926

Franz Reinhardt (Graphisches Kabinett). Dezember 1925-Januar 1926.°
Miinchner Malerinnen (Paula Deppe, Emmy Klinker, Dora Bromberger, Hilde Dorner,
Suzanne Carvallo-Schiilein, Carla Pohle, Kithe Kollwitz, Nelly von Seidlitz). Dezember

1925—Januar 1926.”’

1926
Otto Geigenberger, Ole und Aquarelle. Januar 1926.”*
Walter Teutsch, Zeichnungen. Januar 1926.*”
Carl Burckhardt, Gedichtnisausstellung: Plastiken, Wandbilder, Aquarelle, Zeichnungen.
Mirz 1926.%%
Max Unold, Aquarelle und Zeichnungen. Mirz 1926.”"
Adolf Schinnerer, Gemilde, Graphik, Zeichnungen. Mai 1926.**

252 Vgl. ebd., sowie Kunst und Kiinstler, 23.1925, H. 12, Ausstellungschronik, S. 498. URL: hetps://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/kkig2s/0513 (3. Mai 2019).

253 Vgl. Cicerone, 17.1925, H. 23, Ausstellungen, S. 1143. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner925/1r75 (3. Mai 2019).

254 Vgl. ebd.

255 Vgl. ebd.

256 Vgl. Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 359, 30. Dezember 1925, 0. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA
Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1925.

257 Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 1, Ausstellungen, S. 35f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/00s1 (3. Mai 2019). Sowie Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 359, 30. Dezember
1925, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne
Galerie 1925.

258 Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 2, Ausstellungen, S. 73. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0089 (3. Mai 2019).

259 Vgl. ebd.

260 Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 6, Ausstellungen, S. 204. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0220 (3. Mai 2019).

261 Vgl. ebd.

262 Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 9, Ausstellungen, S. 301. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0317, sowie Kunst und Kiinstler, 24.1926, H. 9, Kunstausstellungen, S. 363. URL:
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1926/0390, (5. Mai 2019)

Ausstellungschronologie der Galerie Thannhauser 1909-1939 | 211

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0



https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1925/0513
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1925/0513
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1925/1175
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1925/1175
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0051
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0051
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0089
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0089
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0220
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0220
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0317
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone1926/0317
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1926/0390

Gruppe 1919 (Raimund Geiger, Hans Henningsen, Ludwig Strohmeyer, Heinrich Herzog

u.a.) Mai (?) 1926.%%

Matthias May. Juni 1926.***

Gotthardt [sic] Schuh. Juni 1926.*°

Otto Dix. Juni-Juli 1926.%

Zeichnungen alter japanischer Meister. Juli (?) 1926.

Edgar Degas. Juli-August 1926.”*

Joseph Bergmann, Gemilde, Zeichnungen und Entwiirfe fiir die Kirche Olching. Oktober

1926.%%

August Bresgen, Landschaften. Oktober—November 1926.””
Hans Gott, Malereien. Oktober—November 1926.”"'

263

264

266

267

268

269

270

271

Vgl. Kunst und Kiinstler, 24.1926, H. 9, Kunstausstellungen, S. 363. URL: https://digi.ub.uni-

heidelberg.de/diglit/kkr926/0390 (5. Mai 2019)

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 21, Ausstellungen, S. 720 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0744 (5. Mai 2019). Sowie K. W.: Nachlaffausstellung Matth. May Galerie Thannhauser.
In: Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 153, 4. Juni 1926, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien,
Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1926. In der Ausstellungsbesprechung wird
zudem erwihnt, dass ein Katalog zur Ausstellung erschienen ist.

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 21, Ausstellungen, S. 720 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0744 (5. Mai 2019). Aus dem November-Bericht im Cicerone, der die Ausstellungen
der letzten Monate zusammentfasst, ldsst sich schlieffen, dass die Ausstellung zu Gotthard Schuh
zeitgleich mit der zu Matthias May stattgefunden hat.

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 13, Ausstellungen, S. 461. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0481 (5. Mai 2019). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Otto Dix. Ausst.-
Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Juli 1926. Miinchen 1926.

Vgl. ebd. Es wird kein genauer Monat angegeben. Der Bericht fasst die Ausstellungen der letzten
Monate zusammen.

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 21, Ausstellungen, S. 720 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0744 (5. Mai 2019). Sowie Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Das plastische
Werk von Edgar Degas. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Juli-August 1926. Miinchen
1926.

Vgl. Wurm, Alois: Kunst in Miinchen. In: Augsburger Postzeitung, Nr. 238, 14. Oktober 1926, 0. S.
Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1926.
Sowie Cicerone, 18.1926, H. 21, Ausstellungen, S. 721. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/074s (5. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 21, Ausstellungen, S. 721, sowie H. E.: Moderne Galerie. In: Miinche-
ner Post, Nr. 237, 13. Oktober 1926, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie
Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1926.

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 21, Ausstellungen, S. 720 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0745 (5. Mai 2019). Sowie H. E.: Moderne Galerie. In: Miinchener Post, Nr. 237,
13. Oktober 1926, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366,
Moderne Galerie 1926.
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Willi Geiger, Malerei. Dezember 1926.7
Robert Engels, Gedichtnisausstellung. Dezember 1926.”

Emil Epple, Skulpturen. Dezember 1926.”*

1927

Wilhelm Maly (Malerei), Friedrich Wrampe (Zeichnungen und Skulptur). Januar 1927.%”
Fritz Urschbach, Gemilde und Aquarelle. Mirz 1927.7°

Emil Rudolf Weif3, Malerei. April 1927.7

Julius Wolfgang Schiilein, Federzeichnungen. April 1927.*®

Willi Geiger, Gemilde. April 1927.%”

Moderne franzosische Malerei (iibernommen aus Betlin, Erste Sonderausstellung). April 1927.**
Hans Weber-Tyrol, Landschaften. Juni 1927.%

Deutsche Kunst (iibernommen aus Berlin, Zweite Sonderausstellung). August 1927.*%

Hans Henningsen, Gemilde, Aquarelle, Zeichnungen. Oktober—November 1927.**

272

273

274

275

276

277

278

279
280

281

282

283

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 23, Ausstellungen, S. 783. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/

ciceroner926/0807 (5. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 24, Ausstellungen, S. 810. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0834 (5. Mai 2019). Sowie Bayerischer Kurier, Nr. 344, 10. Dezember 1926, o. S. Stadt-
archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1926.

Vgl. Cicerone, 18.1926, H. 24, Ausstellungen, S. 810. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner926/0834 (5. Mai 2019).

Vgl. H. E.: Kunstausstellungen. In: Miinchener Post, Nr. 16, 18. Januar 1927, o. S. Stadtarchiv Miin-
chen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927. Sowie Miinchner
Neueste Nachrichten, Nr. 14, 15. Januar 1927, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne

Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

Vgl. Cicerone, 19.1927, H. 6, Rundschau, S. 197. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner927/0219 (5. Mai 2019).

Vgl. Cicerone, 19.1927, H. 7, Rundschau, S. 228. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner927/0250 (5. Mai 2019). Sowie Miinchener Post, Nr. 78, 5. April 1927, o. S. Stadtarchiv
Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

Vgl. Kunst und Kiinstler, 25.1927, H. 4, Kunstausstellungen, S. 153. URL: https://digi.ub.uni-heidel
berg.de/diglit/kkig27/0177 (5. Mai 2019).

Vgl. ebd.

Vgl. H. E.: Moderne franzésische Malerei. In: Miinchener Post, Nr. 86, 14. April 1927, o. S. Stadt-
archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

Vgl. Miinchen-Augsburger Abendzeitung, Miinchner Kunstchronik, Nr. 153, 9. Juni 1927, o. S.
Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

Vgl. K. W.: Deutsche Kunst und junges Miinchen bei Thannhauser. In: Miinchener Neueste

Nachrichten, Nr. 219, 13. August 1927, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie
Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

Vgl. Cicerone, 19.1927, H. 21, Rundschau, S. 678. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner927/0704 (5. Mai 2019). Sowie Miinchner Zeitung, Nr. 293, 26. Oktober 1927, 0. S. Stadt-
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Adolf Schinnerer (Hauptsaal). Oktober—November 1927.%%

Heinrich Ehmsen, Kaltnadelillustrationen zu Gerhart Hauptmanns ,Emanuel Quint'.
November—Dezember 1927.%%

Hans Schiitz. November—Dezember 1927.2%

Karl Schwalbach. November—Dezember 1927.*"

Rudolf Levy (iibernommen von Alfred Flechtheim). O. M. 1927.**

1928
Mela Muter, Gemilde und Aquarelle. Januar 192

8 290

8 289

Multinationale Ausstellung. Januar—Februar 192
Paul Elsas. Februar—Mirz 1928.*”

Julius Wolfgang Schiilein, Miinchen—Paris 1927 bis 1928. Februar—-Mirz 1928.*
Max Unold, Aquarelle Siidfrankreich. Februar—Mirz 1928.*

archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1927.

284 Vgl. Cicerone, 19.1927, H. 21, Rundschau, S. 678. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner927/0704 (5. Mai 2019). Sowie Miinchen-Augsburger Abendzeitung, Nr. 284, 19. Oktober
1927, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne
Galerie 1927.

285 Vgl. Cicerone, 19.1927, H. 23, Rundschau, S. 743. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner927/0771 (5. Mai 2019). Sowie Miinchen-Augsburger Abendzeitung, Nr. 314, 20. Novem-
ber 1927, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne
Galerie 1927.

286 Vgl. ebd.

287 Vgl. ebd.

288 Vgl. Diehl, Gustav Eugen (Hrsg.): Rudolf Levy. Ausst.-Kat. Verdffentlichungen des Kunstarchivs
Nr. 17. Werkkunst Verlag GmbH Berlin SW, 19. Berlin 1926.

289 Vgl. Miinchen-Augsburger Abendzeitung, Nr. 19, 20. Januar 1928, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA
Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1928.

290 Vgl. Galerien Thannhauser Miinchen/Berlin/Luzern (Hrsg.): Multinationale Ausstellung. Mit
einem Vorwort von Roger Fry. Ausst.-Kat. Miinchen/Berlin 1928. Sowie Miinchen-Augsburger
Abendzeitung, Nr. 19, 20. Januar 1928, o. S.; Miinchener Post, Nr. 15, 19. Januar 1928, o. S. Stadt-
archiv Miinchen. ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1928; sowie
Fontanella 2017, S. 23.

291 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 8, Rundschau, S. 277. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner928/0307 (5. Mai 2019). Sowie Miinchen-Augsburger Abendzeitung, Nr. 45, 15. Februar
1928, o. S.; Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 53, 23. Februar 1928, o. S. Stadtarchiv Miinchen.
ZA Galerien, Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1928.

292 Vgl. ebd. Sowie Miinchen-Augsburger Abendzeitung, Nr. 66, Kunstchronik, 7. Mirz 1928, o. S.;
Miinchner Neueste Nachrichten, Nr. 53, 23. Februar 1928, o. S. Stadtarchiv Miinchen. ZA Galerien,
Moderne Galerie Thannhauser 5366, Moderne Galerie 1928.

293 Vgl. ebd.
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Flora Klee-Palyi, Zeichnungen. Mai 1928.”*

8 295

Albert Paris Giitersloh, Franz von Ziilow, Carry (Carl Maria) Hauser. August 192
Alexander von Kubinyi. August 1928.%

Moritz (?) Melzer. August 1928.%”

Albert Spethmann, Gemilde. September 1928.

E. (?) Hecht, Aquarelle. September 1928.*”

Marc Chagall, Gogols , Tote Seelen’, 96 Radierungen. September 1928.”"
Prinz Wittgenstein, Plastiken. November 1928.”"'

Hansl Beck, Landschaftsbilder. November 1928.%%

Erwin von Kreibig, Zeichnungen. November 1928.”

6.1.2 Galerie Thannhauser Berlin, 1927—-1937

1927
Erste Sonderausstellung in Berlin. Kiinstlerhaus, Bellevuestraf3e 3, Betlin. 9. Januar—Mitte
Februar 1927
Zweite Sonderausstellung in Berlin. Kiinstlerhaus, Bellevuestrafle 3, Betlin. Februar—Mirz
305
1927.
Eréffnungsausstellung des Berliner Hauses. Juni 1927.”

294 Vgl. Kunst und Kiinstler, 26.1928, H. 5, Kunstausstellungen, S. 205. URL: http://digi.ub.uni-heidel
berg.de/diglit/kk1928/0231 (5. Mai 2019).

295 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 15, Malerei in Miinchen, Sommer 1928, S. s06. URL: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/ciceroner928/os40 (5. Mai 2019).

296 Vgl. Kunst und Kiinstler, 26.1928. H. 8, Kunstausstellungen, S. 323. URL: http://digi.ub.uni-heidel
berg.de/diglit/kk1928/0349 (5. Mai 2019).

297 Vgl. ebd.

298 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 18. Heft, Rundschau, S. 60s. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/
diglit/ciceroner928/0639 (5. Mai 2019).

299 Vgl. ebd.

300 Vgl. ebd.

301 Vgl. Kunst und Kiinstler, 26.1928. H. 11, Kunstausstellungen, S. 446. URL: http://digi.ub.uni-heidel
berg.de/diglit/kk1928/0472 (5. Mai 2019).

302 Vgl. ebd.

303 Vgl. ebd.

304 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Erste Sonderausstellung in Berlin: 9. Januar bis Mitte Februar
1927. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Kiinstlerhaus Berlin. Miinchen/Luzern 1927.

305 Vgl. Bilski 2008, S. 34.

306 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Eroffnungs-Ausstellung unseres neuen Berliner Hauses. Ausst.-
Kat. Berlin/Miinchen/Luzern 1927. Sowie Drutt 2001, S. 13.
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1928
Claude Monet. Februar 192

S 307

S 308

Adolph von Menzel, 1815-1905. April 192
Marc Chagall, Gogols , Tote Seelen’, 96 Radierungen. Juni 1928.>”
Waldemar Résler, Nachlassbilder. September 1928.7"

Paul Gauguin. Oktober 1928.™"

1928/1929
Richard Seewald. Dezember 1928—Januar 1929.%"

Kurt Kroner. Dezember 1928—Januar 1929.%"

1929

Henri Le Fauconnier. Juni 1929.%

1930

Henri Matisse. Mirz 1930.>°

307 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Claude Monet 1840-1926. Gedichtnis-Ausstellung. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern/Miinchen 1928.

308 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 8, Rundschau, S. 276. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner928/0306 (27. Juli 2019). Sowie Galerie Thannhauser (Hrsg.): Adolph von Menzel. Ausst.-
Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern/Miinchen 1928.

309 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 11, Rundschau, S. 381. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner928/o411 (27. Juli 2019).

310 Vgl. Cicerone, 20.1928, H. 18, Rundschau, S. 599. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner928/0633 (27. Juli 2019).

311 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Paul Gauguin 1848—1903. Ausst.-Kat. Einfiihrung von Dr. Wilhelm
Barth. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern/Miinchen 1928. Sowie Cicerone, 20.1928, H. 19,
Rundschau, S. 637. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner928/0673 (27. Juli 2019).

312 Vgl. Cicerone, 21.1929, H. 1, Rundschau, S. 28. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
ciceroner929/00s6 (27. Juli 2019).

313 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Kurt Kroner: Zur Ausstellung in unserem Berliner Haus,
Dezember 1928. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern 1928. Sowie Cicerone,
21.1929. H. 1, Rundschau, S. 28. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/ciceroner929/0056
(27. Juli 2019).

314 Vgl. Cicerone, 21.1929, H. 12, Rundschau, S. 354 f. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1929/038412 (27. Juli 2019).

315 Vgl. Galerie Thannhauser (Hrsg.): Henri Matisse. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/
Luzern 1930; sowie Wolfradt, Willi: Henri Matisse — Zur Ausstellung in der Galerie Thannhauser
Berlin. In: Cicerone, 22.1930. H. 5,, S. 129. URL: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cicerone
1930/0155 (22. Juli 2018).
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1931
Edgar Degas. O. M. 1931.”

1932

Bob Gesinus. November 1932."

6.1.3 Maison d’art Paris, 1937-1939

1937
Juan Gris. O. M. 1937.%*

1938
Henri de Toulouse-Lautrec. O. M. 1938.

319

1939
Constantin Guys. O. M. 1939.°
Vincent van Gogh. O. M. 1939.

316 Diese Ausstellung ist lediglich tiberliefert durch Provenienz-Referenzen im Versteigerungskatalog
von Parke-Bernet 194s; auf Seite 22, Nr. 48, existiert der Hinweis: ,,Exhibited at the Thannhauser
Galleries, Berlin 1931, no 40“ (Parke-Bernet 1945, S. 22).

317 Vgl. Kunst und Kiinstler, 31.1932. H. 11, Berliner Herbstausstellungen, S. 422. URL: http://digi.
ub.uni-heidelberg.de/diglit/kk1932/0436 (22. Juli 2018).

318 Die Pariser Ausstellungen sind lediglich iiberliefert durch Provenienz-Referenzen im Versteige-
rungskatalog von Parke-Bernet 194s. Beziiglich dieser Ausstellung existiert auf Seite 41, Nr. 84, der
Hinweis: ,,Exhibited at the Galerie Thannhauser, Paris 1937, no 122 (Parke-Bernet 1945, S. 41).

319 Parke-Bernet 1945, S. 3, Nr. 10 und auf Seite 4, Nr. 13 des Versteigerungskatalogs ist der Hinweis
zu lesen: ,Exhibited at the Thannhauser Galleries Paris 1938%.

320 Parke-Bernet Galleries 1945, S. 13, Nr. 35 des Versteigerungskatalogs ist der Hinweis zu lesen: , Exhi-
bited at the Thannhauser Galleries, Paris 1939

321 Vgl. Welsh-Ovcharov 2012, S. 80. Fiir diese Ausstellung konnten bisher keine Nachweise in Primar-
quellen gefunden werden.
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6.2 Verzeichnis der Publikationen der Galerie Thannhauser
1909-1930

GALERIE THANNHAUSER 1909 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Impressionisten-
Ausstellung. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, November 1909.
Miinchen 1909.

GALERIE THANNHAUSER 1909 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Eroffnungs-Aus-
stellung. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, November 1909. Miin-
chen 1909.

GALERIE THANNHAUSER 1910  Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Ausstellung von
Zeichnungen des Miinchner Kiinstlers Max Mayrshofer. Ausst.-Kat. Moderne Galerie
Thannhauser Miinchen, Januar 1910. Miinchen 1910.

GALERIE THANNHAUSER 1910  Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Edouard Manet
(Aus der Sammlung Pellerin). Ausst.-Kat. Mit einem Aufsatz von Georg Jacob Wolf.
Moderne Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1910.

GALERIE THANNHAUSER 1910 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Fritcz Osswald.
Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember 1910—Januar 1911. Miin-
chen 1910.

GALERIE THANNHAUSER 1911 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Julius Hess. Kol-
lektivausstellung. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Januar 1911.
Miinchen 1911.

GALERIE THANNHAUSER 1911 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Max Liebermann.
Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Februar 1911. Miinchen 1911.

GALERIE THANNHAUSER 1912 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Hugo von Haber-
mann. 42 Werke aus den Jahren 1873—1912. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser
Miinchen, September 1912. Miinchen 1912.

GALERIE THANNHAUSER 1912 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Ausstellung Auguste
Renoir. 41 Werke aus den Jahren 1873—1910. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser
Miinchen. Miinchen 1912.

GALERIE THANNHAUSER 1913  Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Ausstellung Pablo
Picasso. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1913.

GALERIE THANNHAUSER 1913 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Ausstellung Robert
Genin. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1913.

GALERIE THANNHAUSER 1914  Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Gotthardt Kuehl.
Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, 1.—21. April 1914. Miinchen 1914.

GALERIE THANNHAUSER 1915 Moderne Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Ausstel-
lung Philipp Helmer. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, November
1915. Miinchen 1915.
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GALERIE THANNHAUSER 1916  Moderne Galerie Thannhauser Miinchen (Hrsg.): Aus-
stellung Spitzweg. Ausst.-Kat. Text von Hermann Uhde-Bernays. Moderne Galerie
Thannhauser Miinchen, September 1916. Miinchen 1916.

GALERIE THANNHAUSER 1916 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Katalog der Moder-
nen Galerie Heinrich Thannhauser. Einfithrung von Wilhelm Hausenstein. Moderne
Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen 1916.

GALERIE THANNHAUSER 1916 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Nachtragswerk I
zur groflen Katalogausgabe 1916: mit 76 Abbildungen. Moderne Galerie Thannhauser
Miinchen. Miinchen 1916.

GALERIE THANNHAUSER 1917 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Nachtragswerk II
zur groflen Katalogausgabe 1916: mit 105 Abbildungen. Moderne Galerie Thannhauser
Miinchen. Miinchen 1917.

GALERIE THANNHAUSER 1918  Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Nachtragswerk I1I
zur groflen Katalogausgabe 1916: mit 115 ganzseitigen Abbildungen. Moderne Galerie
Thannhauser Miinchen. Miinchen 1918.

GALERIE THANNHAUSER 1918  Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Miinchner Male-
rei 1870-1890. Ausst.-Kat. Text von August L. Mayer. Moderne Galerie Thannhauser
Miinchen. Miinchen 1918.

GALERIE THANNHAUSER 1920 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Miinchner Neue
Sezession: Aquarell-Ausstellung. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen,
Frithjahr 1920. Miinchen/Luzern 1920.

GALERIE THANNHAUSER 1920 Moderne Galerie Thannhauser (Hrsg.): Hans Sutter,
Gedichtnisausstellung. Ausst.-Kat. Moderne Galerie Thannhauser Miinchen, Mai-Juni
1920. Miinchen/Luzern 1920.

GALERIE THANNHAUSER 1921  Galerie Thannhauser (Hrsg.): Gedichtnis-Ausstellung
Eugen von Kahler. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Mirz 1921. Miinchen/
Luzern 1921.

GALERIE THANNHAUSER 1921  Galerie Thannhauser (Hrsg.): Max Slevogt: Die Prinz-
regenten-Bilder. Ausst.-Kat. Vorwort von Wilhelm Hausenstein. Galerie Thannhauser
Miinchen, Dezember 1921-Januar 1922. Miinchen/Luzern 1921.

GALERIE THANNHAUSER 1922 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Emanuel Spitzer, Gedicht-
nisausstellung. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Mirz 1922. Miinchen/Luzern
1922.

GALERIE THANNHAUSER 1922 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Pablo Ruiz Picasso. Ausst.-
Kat. Text von Paul Rosenberg. Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen/Luzern 1922.

GALERIE THANNHAUSER 1922 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Wilhelm Wagner. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen/Luzern 1922.

GALERIE THANNHAUSER 1922 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Max Slevogt. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Miinchen, Juli~August 1922. Miinchen/Luzern 1922.

Verzeichnis der Publikationen der Galerie Thannhauser 1909-1930 | 219

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




GALERIE THANNHAUSER 1922 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Henri de Toulouse-Lautrec:
1864—1901. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember 1922. Miinchen/
Luzern 1922.

GALERIE THANNHAUSER 1922/1923  Galerie Thannhauser (Hrsg.): André Derain: Aus-
stellung von Gemilden, Aquarellen, Zeichnungen und Graphik aus den Jahren 1912 bis
1922. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Dezember 1922—Januar 1923. Miinchen/
Luzern 1922.

GALERIE THANNHAUSER 1923  Galerie Thannhauser (Hrsg.): Max Liebermann: Bilder,
Aquarelle, Pastelle. Ausst.-Kat. Vorwort von Wilhelm Hausenstein. Galerie Thannhauser
Miinchen, Februar 1923. Miinchen/Luzern 1923.

GALERIE THANNHAUSER 1923 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Hans von Marées. Ausst.-Kat.
Vorrede von Julius Meier-Graefe. Galerie Thannhauser Miinchen, August—September
1923. Miinchen/Luzern 1923.

GALERIE THANNHAUSER 1923  Galerie Thannhauser (Hrsg.): Matthias May. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Miinchen, o. M. 1923. Miinchen/Luzern 1923.

GALERIE THANNHAUSER 1924  Galerie Thannhauser (Hrsg.): Max Liebermann: Pastelle,
Zeichnungen, Graphik. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, Januar—Februar
1924. Miinchen/Luzern 1924.

GALERIE THANNHAUSER 1925 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Albert Weisgerber: Gedicht-
nis-Ausstellung anlisslich der 10-jahrigen Wiederkehr seines Todestages (gefallen am
10. Mai 1915 vor Ypern). Ausst.-Kat. Vorwort von Wilhelm Hausenstein. Moderne
Galerie Thannhauser Miinchen, Mai—Juni 1925. Miinchen/Luzern 1925.

GALERIE THANNHAUSER 1925 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Ferdinand Hodler: 1853—1918.
Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen, September 1925. Miinchen/Luzern 1925.
GALERIE THANNHAUSER 1926 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Matthias May. Ausst.-Kat.

Galerie Thannhauser Miinchen. Miinchen/Luzern 1926.

GALERIE THANNHAUSER 1926 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Otto Dix. Ausst.-Kat. Galerie
Thannhauser Miinchen. Miinchen/Luzern 1926.

GALERIE THANNHAUSER 1926 Galerie Thannhauser (Hrsg.): Edgar Degas, Das plastische
Werk. Galerie Thannhauser Miinchen, Juli-August 1926. Miinchen/Luzern 1926.

GALERIE THANNHAUSER 1927 Galerien Thannhauser (Hrsg.): Erste Sonderausstellung in
Berlin: 9. Januar bis Mitte Februar 1927. Ausst.-Kat. Miinchen/Luzern 1927.

GALERIE THANNHAUSER 1927  Galerien Thannhauser (Hrsg.): Eréffnungs-Ausstellung
unseres neuen Berliner Hauses. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Miin-
chen/Luzern 1927.

GALERIE THANNHAUSER 1928  Galerien Thannhauser (Hrsg.): Multinationale Ausstel-
lung. Mit einem Vorwort von Roger Fry. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Miinchen.
Miinchen/Berlin/Luzern 1928.

GALERIE THANNHAUSER 1928 Galerien Thannhauser (Hrsg.): Adolph von Menzel. Ausst.-
Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Miinchen/Luzern 1928.
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GALERIE THANNHAUSER 1928  Galerien Thannhauser (Hrsg.): Paul Gauguin 1848-1903.
Ausst.-Kat. Einfithrung von Dr. Wilhelm Barth. Galerie Thannhauser Berlin. Betlin/
Luzern/Miinchen 1928.

GALERIE THANNHAUSER 1928  Galerien Thannhauser (Hrsg.): Claude Monet 1840-1926.
Gedichtnis-Ausstellung. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern/Miin-
chen 1928.

GALERIE THANNHAUSER 1928  Galerien Thannhauser (Hrsg.): Kurt Kroner: Zur Aus-
stellung in unserem Berliner Haus, Dezember 1928. Ausst.-Kat. Galerie Thannhauser
Berlin. Berlin/Luzern 1928.

GALERIE THANNHAUSER 1930 Galerien Thannhauser (Hrsg.): Henri Matisse. Ausst.-Kat.
Galerie Thannhauser Berlin. Berlin/Luzern 1930.
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ALR Art Loss Register

AKG Allgemeines Kriegsfolgengesetz

AVW Amt fiir Vermégenskontrolle und Wiedergutmachung

BADV Bundesamt fiir zentrale Dienste und offene Vermogensfragen

BEG Bundeserginzungsgesetz zur Entschidigung fiir Opfer der
nationalsozialistischen Verfolgung

BGBL. Bundesgesetzblatt

BRUG Bundesriickerstattungsgesetz

CCP Central Art Collecting Point

CRA Commission de récupération artistique

DZK Deutsches Zentrum Kulturgutverluste

ERR Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg

FBI Federal Bureau of Investigation

G.M.Z.EO. Gouvernement Militaire de la Zone Frangaise d’Occupation
LA Landesarchiv

LABO Landesamt fiir Biirger- und Ordnungsangelegenheiten Berlin
LG WGK Landgericht, Wiedergutmachungskammer

LMU Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen

MFA & A Monuments, Fine Arts & Archives Section

NARA National Archives and Record Administration Washington D. C.
NKVM Neue Kiinstlervereinigung Miinchen

OBIP Office des Biens et Intéréts Privés

OFD Oberfinanzdirektion

OMGUS Office of Military Government for Germany (US)

ORG Oberstes Riickerstattungsgericht

RKbK Reichskammer der bildenden Kiinste

RKK Reichskulturkammer

REAO Riickerstattungsanordnung

RGB Reichsbiirgergesetz

RGBL Reichsgesetzblatt

WGA Wiedergutmachungsamt/-amter

WGK Wiedergutmachungskammer

ZADIK Zentralarchiv fiir deutsche und internationale Kunstmarktforschung
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Archivalien
Deutschland

Bundesamt fiir zentrale Dienste und offene Vermdgensfragen, BADV, Berlin
Wiedergutmachungsimter Berlin

— Wiedergutmachungsakten Justin und Kite Thannhauser

— WGA 7-10757/59, WGA 8—3748/51.
Oberfinanzdirektion Miinchen

— OFD Miinchen, Hedwig Stern, Nr. o 5210—425/38-P II.

— Akte 067413, Stern/Eichengriin.

Bundesarchiv, BArch, Koblenz
— B323/298b, Inventarliste XII, MAB.

Landesamt fiir Biirger- und Ordnungsangelegenheiten, LABO, Berlin
Entschidigungsamt, Devisen-Auslinder

— Reg. Nr. 170 544, Entschidigungsakte Justin Thannhauser.

— Reg. Nr. 359 955, Entschidigungsakte Kite Thannhauser.

— Reg. Nr. 377 233, Entschidigungsakte Michel Thannhauser.

— Reg. Nr. 377 222, Entschidigungsakte Heinz Thannhauser.

Landesarchiv, LA, Berlin
Amisgericht Charlottenburg, Handelsregister, A Rep. 342—02
— Nr. 37272, Galerie Thannhauser Miinchen.
— Nr. 25939, Blattsammlung Paul Roemer.
Reichskammer der bildenden Kiinste, Landesleitung Berlin, A Rep. 243—04
— Nr. 7287, Akte Paul Roemer.
— Band 69, Paul Graupe, Auktion 155, 20. Oktober 1936.
Wiedergutmachungsimter Berlin, B Rep. 025—07
— Nr. 10757-60/59, Nr. 215/65, Wiedergutmachungsakten Justin und Kite Thannhauser.
Wiedergutmachungsimter Berlin, B Rep. 025—08
— Nr. 3748/51, Nr. 3749/51, Nr. 2741/50, Nr. 3682/50, Nr. 2740/50, Nr. 3683/50, Nr. 375/66,
Wiedergutmachungsakten Justin und Kite Thannhauser.
Finanzgamt Moabit-West, A Rep. 093—03
— Nr. 52647, Akte Bruno Levi.
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Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, SMB-ZA
Bestand Nationalgalerie
— I/NG 512, I/NG 863, /NG 942.

Deutsche Nationalbibliothek, DNB, Frankfurt am Main
Deutsches Exilarchiv 1933—1945
— EB 73/21, Emergency Rescue Committee.

Bayerisches Wirtschaftsarchiv, BWA
Firmennachlass Julius Bohler

— F43/576, Kontokorrentbuch Béhler Miinchen.
F43/589, Kontokorrentbuch Kunsthandel AG Luzern.

F43/78, Geschiftskorrespondenz Béhler.
F43/86, Geschiftskorrespondenz Bohler.

Staatsarchiv Miinchen
Akten der Wiedergutmachungsbehiorde (WB) I Oberbayern
— WB Ia 6187, Thannhauser, Justin und Kite.
Amtsgericht Starnberg
— 1935/188, Nachlassakten Heinrich Thannhauser.

Stadtarchiv Miinchen
Einwohnerkartei
— EWK 65, Heinrich Thannhauser (* 16.2.1859).
Polizeiliche Meldebigen
— PMB D24, Heinrich Thannhauser (* 16.2.1859).
Zeitungsausschnittarchiv
— ZA, Galerien 5366, Moderne Galerie Thannhauser (1913-1923; 1924; 1925; 1926; 1927;
1928).
Datenbank NS-Opfer
— Obj.-Nr. 8336, Eintrag Heinrich Thannhauser, Stand 26. Januar 2016.

Archiv der Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen, Archiv LMU
Personalstand der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen, Sommersemester 1912.

— Verzeichnis der Vorlesungen Justin Thannhauser, WS 1913/1914. Stud-BB-476.
— Verzeichnis der Lehrveranstaltungen Justin Thannhauser, WS 1914/1915.

Verzeichnis der Lehrveranstaltungen Justin Thannhauser, WS 1916/1917.

Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, ZI, Miinchen
— Objeke-Kartei der Kunsthandlung Julius Bohler.
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Zentralarchiv fiir deutsche und internationale Kunstmarktforschung,
ZADIK, Koln
Thannhauser-Archiv
— Ao77_XX, Restitutionsangelegenheiten Silva-Casa Stiftung.
— Ao77_XIX_oo1, Lagerbuch I.
— Ao77_XIX_o02, Lagerbuch II.
— Ao77_XIX_or2, Lagerkartei New York, Sept. 1941—23. Juni 1969.
— Ao77_VII_oo1, Gistebuch New York.
— Ao77_XIX_003, Inventarbuch Bestand Berlin (ab 1928), Teile des Bestandes Paris,
auch Antiquititen.
— Ao77_XIX_oos, Inventarbuch, Paris u. New York, Ende 30er u. 40er Jahre.
— Ao77_IV_oor1, Geschiftskorrespondenz Europa.
— Ao77_o12—031, Kundenkartei.
— Aoy7_XIX_o04, Kleines Notizbuch, Paris ca. 1937 bis August 1939, New York ab 1941.
— Ao77_XIII_o03, Presse Ausstellung Matisse 1930.
— Ao77_X_oo1, Fotos Miinchen und Luzern, Galerieriume.
— Ao77_X_002, Fotos Berlin, Bellevuestrafle 13 u. Tiergartenstrafle 1.
— Aoy7_X_oos, Fotos JKT mit Picasso, verschiedene Fotografen.
— Ao77_X_006, Fotos Familie, Zeit mit Kithe.
— Ao77_X_007, Fotos Paris Rue Miromesnil, 1937-1940.
— Ao77_X_008, Fotos New York, East 62nd Street 165.
— Ao77_X_009, Fotos New York, East 67th Street 12.

Frankreich

Archives Nationales Francaises, ANFr, Paris
— ANFr, AJ 38/5941, Listes des personnes ayant déclaré la spoliation d’un piano avec
description de ce derniers.
— ANFr, F 1717783 24 17994.

Ministére des Affaires étrangeres, MAE, Paris
— Carton 46, Dossier 46.310.1334, M. Thannhauser (CRA dossiers individuels).
— Carton 727, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin (OBIP dossiers individuels).
— Carton 615, Dossier 325 12, Thannhauser, Justin and Kate (OBIP dossiers individuels).
— RA 1024, Thannhauser, J. K. (Récupération artistique, Inventaire des albums de photo-
graphies).
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USA

Archives of American Art, Smithsonian Institution, AAA, Washington D.C.

— Walt Kuhn Papers, Armory Show Records. Artists and Lenders Correspondence,
Europe, Thannhauser Heinrich (Moderne Galerie), 1912—1913. Box 1, Folder 27.

— Walt Kuhn Papers, Armory Show Records. Sales Correspondence: General. Q-Z 1913.
Box 1, Folder 73.

— Jacques Seligmann & Co. Records, 19041978, Bulk 1913-1974, 9.1.3. Foreign Corre-
spondence, 1925-1940, Box 394, Folder 14.

— Oral history interview with Thomas M. Messer, 1994 Oct.—1995 Jan.

National Archives and Record Administrations, NARA, Washington D. C.
— Paul J. Sachs list, ,,German Dealers in New York®, Oktober 1943, RG 239, Eintrag

73, Box 75.

National Gallery Archives, NGA, Washington D.C.
— Curatorial files, Chester Dale papers, 1978.73.1. (2732).

Museum of Modern Art Archives, MoMA Archives, New York
— MoMA Exhs., exh#1 Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh, Folder 1.2.
MoMA Exhs., exh#85—89, Art in Our Time: 1oth Anniversary Exhibition, Folder 85.7.
MoMA Exhs., exh#91, Picasso: Forty Years of His Art, Folder 91.4.
— MoMA Exhs., exh#663, April 20, 1960, Folder 663.1.
Paul Rosenberg, series I, folder I. A.70, Folder I. A.86.

Solomon R. Guggenheim Museum, SRGM Archives, New York
— Daniel Catton Rich papers, Mooiy, J. K. Thannhauser, Notes, 1. 1972.
— Aufzeichnungen Thomas M. Messer, Aoooy, Box 4184, Mappe 18.

Niederlande

Archief Stedelijk Museum, Amsterdam
— Folder 253, Correspondence director Roell.

Stadsarchief Amsterdam
— 30041, Stedelijk Museum 2120.
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http://kittymunson.com/index.php?page=siegfried-j-thannhauser
http://kittymunson.com/index.php?page=siegfried-j-thannhauser
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Berliner Adressbuch fiir das Jahr 1926. Zentral- und Landesbibliothek Berlin, 2002. URL:
hteps://digital.zlb.de/viewer/image/10089470_1926/4322/ (30.08.2017).

Familienstammbaum Levi/Spitzer.
URL: http://www.fpe.ch/stammbaum/dfw.htm#Kap_Titel (9. Februar 2015).

Familienstammbaum Kathi Wolf/Ignaz Spitzer.
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Sammlung Rosengart, Angela Rosengart und die Stiftung.
URL: http://www.rosengart.ch/de/Museum/Angela-Rosengart-und-die-Stiftung (27. Januar
2021).
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URL: https://www.moses-mendelssohn-stiftung.de/presse/detailansicht/news/stellungnahme-
des-generaldirektors-der-bayerischen-staatsgemaeldesammlungen-zur-erwerbung-des-gemael
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Le Répertoire des biens spoliés en France durant la guerre 1939-1945.
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Abbildungen

Die Geschichte der Galerie Thannhauser 1909-2005

Abb. 1: Heinrich Thannhauser
(1859-1935), 1935, vermutlich in Luzern.

(Thannhauser-Archiv, A077_X_0004,
Fotos Familie, Zeit mit Kate.)
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Abb. 2: Justin Thannhauser (1892-1976), Abb. 3: Kate Thannhauser, geb. Levy

1914-16 in Uniform. (1894-1960), um 1919.
(Thannhauser-Archiv, A077_X_0002, bzw. (Thannhauser-Archiv, A077_X_0002, bzw.
A077_X_0003, Fotos Familie, Zeit mit Kate.) A077_X_0003, Fotos Familie, Zeit mit Kate.)

Abb. 4: Heinz (1918-1944) und Michel
(1920-1952) Thannhauser, Anfang der
1940er Jahre.

(Thannhauser-Archiv, A077_X_0007,
Fotos Familie, Zeit mit Kate.)
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Abb. 5: Er6ffnungsausstellung Oberlichtsaal, Moderne Galerie Thannhauser, Minchen 1909.

Abb. 6: Er6ffnungsausstellung ,Musikzimmer’, Moderne Galerie Thannhauser, Minchen 1909.

(Thannhauser-Archiv, A077_X_0003, bzw. A077_X_0006, Fotos Minchen und Luzern, Galerierdume)
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Abb. 7: Galerie Thannhauser Berlin, Bellevuestrae 13.

Abb. 8: Er6ffnung Paul Gauguin, Galerie Thannhauser, Berlin 1928.

(Thannhauser-Archiv, A077_X_0001, Fotos Berlin, BellevuestraBe 13 u. TiergartenstraBBe 1,
bzw. A077_X_0020, Fotos Ausstellungen Berlin und Buenos Aires)
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Abb. 9: AuBenansicht des Pariser Hauses, Rue Miromesnil 35, und Justin
Thannhausers Visitenkarte.

(Thannhauser-Archiv, A077_X_0003, Fotos Paris Rue Miromesnil Aloum 001)
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Abb. 10: Innenansicht, Paris Rue Miromesnil 35, mit Pablo Picassos Femme assise, 1937-1939.

Abb. 11: ,Diner amical du Syndicat des éditeurs d'art et négociants en tableaux modernes”,
Justin Thannhauser zwischen seinen Pariser Kollegen, 1938.

(Thannhauser-Archiv, A077_IV_0029, Geschaftskorrespondenz Europa, bzw. A077_X_0011,
Fotos Paris Rue Miromesnil)
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Abb. 12: Fassade des zweiten New
Yorker Hauses, 12 East 67th Street.

Abb. 13: Justin und Kate Thannhauser
in der Diele, 165 East 62nd Street,
vor Okt. 1946.

(Thannhauser-Archiv, A077_X_0001,
Fotos New York, 12 East 67th Street
bzw. 165 East 62nd Street)
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Abb. 14: Justin und Hilde Thannhauser mit Harry Guggenheim bei der Er6ffnung der Thannhauser
Collection im Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 29. April 1965.

Abb. 15: Anktindigung der Stiftung Thannhausers an das Solomon R. Guggenheim Museum, New York in
der Zeitung Newsday im Oktober 1963.

(Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels (Hrsg.), Sediment. Mitteilungen zur Geschichte des
Kunsthandels, H. 11. Nurnberg 2006 bzw. Newsday, 24. Oktober 1963, 0.S.)
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Dokumentation

Abb. 16: Vincent van Gogh, La cueillette
des olives (1889), F. 654, Ol auf Leinwand,
73 %92 cm. Privatsammlung Basil & Elise
Goulandris Foundation, Athen.

Abb. 17: Pablo Picasso, Femme assise/
Femme en blanc (1922), Ol auf
Leinwand, 65x 54 cm, Helly Nahmad
Collection New York/London/Monaco.

(Abb. Feilchenfeldt 2009, S. 232.
Sowie Anton 2010, S. 1436.)

Dokumentation | 251

Publication under the attribution of the CC-Licence BY NC 4.0
https://doi.org/10.7767/9783412528898 | CC BY NC 4.0




Abb. 18: Inventarliste A (Paris), S. 1

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermogen vom 09.06.1951)
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Abb. 19: Inventarliste A (Paris), S. 2

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermégen vom 09.06.1951)
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Abb. 20: Inventarliste A (Paris), S. 3

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermogen vom 09.06.1951)
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Abb. 21: Inventarliste A (Paris), S. 4

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermégen vom 09.06.1951)
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Abb. 22: Inventarliste A (Paris), S. 5

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermogen vom 09.06.1951)
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Abb. 23: Inventarliste A (Paris), S. 6

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermégen vom 09.06.1951)
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Abb. 24: Inventarliste A (Paris), S. 7

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermogen vom 09.06.1951)
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Abb. 25: Inventarliste A (Paris), S. 8

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermégen vom 09.06.1951)
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Abb. 26: Inventarliste A (Paris), S. 9

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermogen vom 09.06.1951)
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Abb. 27: Inventarliste A (Paris), S. 10

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermégen vom 09.06.1951)
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Abb. 28: Inventarliste B (Berlin)

(LA Berlin, B Rep. 025-08, Nr. 3749/51. Anlage 27.12.1948, im Antrag auf Ruckerstattung
von Betriebsvermogen vom 09.06.1951)
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Abb. 29: Gutachten von Paul Ortwin Rave zum Berliner Bestand, 13. Méarz 1961, S. 1.
(LA Berlin: B Rep. 025-08, Nr. 3748/51, Gutachten Paul Ortwin Raves, 13.3.1961)
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Abb. 30: Gutachten von Paul Ortwin Rave zum Berliner Bestand, 13. Méarz 1961, S. 2.
(LA Berlin: B Rep. 025-08, Nr. 3748/51, Gutachten Paul Ortwin Raves, 13.3.1961)
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Abb. 31: Gutachten von Paul Ortwin Rave zum Berliner Bestand, 13. Méarz 1961, S. 3.
(LA Berlin: B Rep. 025-08, Nr. 3748/51, Gutachten Paul Ortwin Raves, 13.3.1961)
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Abb. 32: Gutachten von Paul Ortwin Rave zum Berliner Bestand, 13. Méarz 1961, S. 3.
(LA Berlin: B Rep. 025-08, Nr. 3748/51, Gutachten Paul Ortwin Raves, 13.3.1961)
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