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INTRODUCTION

LA GLOSE ET LE BILINGUISME

En seul cinc ans et quinze dis
furent andoi si bien apris
que bien sorent parler latin
et bien escrire en parkemin,
et consillier oiant la gent

en latin, que nus nes entent'.

Etablir la cohérence de notre corpus peut paraitre une gageure. Qu'y
a-t-il de commun en effet entre le Roman de Fauvel remanié du manuscrit
Paris, Bibliothéque nationale de France, frangais 146 et les gloses fran-
caises et latines conservées dans quatre manuscrits de I'Ovide moralisé?
Plusieurs éléments justifient en réalité I'étude comparée de ces deux textes.
Une premiére série d’entre eux sont circonstanciels. Le corpus est d’abord
caractérisé par une unité chronologique: il est composé dans le premier
tiers du x1v* siécle, plus précisément entre la fin des années 1310 et le
début des années 1320. Il est également marqué par une unité géogra-
phique: lié de pres ou de loin 4 la ville de Paris, il comprend plusieurs
manuscrits dont la réalisation de I'enluminure est attribuée au célebre
atelier parisien du «Maitre du Roman de Fauvel»*. 1l révéle enfin une forte

«En a peine cinq années ils furent tous deux si bien formés qu’ils surent
parfaitement parler latin et écrire sur le parchemin. Ils pouvaient sentretenir en
latin devant tout le monde sans que personne les comprit.» Robert d’Orbigny, Le
conte de Floire et Blanchefleur, éd. et trad. Jean-Luc Leclanche, Paris, Champion,
2003, p. 16: v. 265-270.

Voir la notice de Francois Avril dans le catalogue d’exposition Les fastes du
gothique. Le siécle de Charles V, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1981,
notice 230, p. 284-285.
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unité sociologique: produit par des clercs formés a 'université, il circule &
la cour du roi de France et dans les cercles de ses familiers, grands vassaux
et princes du sang. Ce sont la des éléments qui garantissent une cohé-
rence contextuelle, mais qui ne se prétent pas pour autant a une analyse
littéraire rapprochée. La deuxiéme série de traits communs est constituée
d’éléments structurels: le corpus est déterminé par une unité linguistique
(P'usage du bilinguisme) et littéraire ("'emploi de la glose). C’est donc a la
croisée de ces deux éléments que se situe la spécificité de nos textes; cest
dans cette perspective-la que nous pouvons tenter d’en décoder le sens.

LE BILINGUISME

Il est courant de décrire la situation linguistique du haut Moyen Age
comme un cas de diglossie. Ce terme, popularisé par le linguiste améri-
cain Charles A. Ferguson, désigne stricto sensu la coexistence d’«au moins
deux variétés de la méme langue, employées par certains locuteurs dans
différentes circonstances»’. Trois conditions doivent étre remplies, d’apres
Charles Ferguson, pour que I'on puisse parler de diglossie: I'élaboration,
dans I'une des langues, d’une littérature véhiculant les valeurs fondamen-
tales de la communauté considérée; 'existence d’une petite élite détenant
seule la maitrise de la /littéracie, Cest-a-dire de la capacité de lecture et
d’écriture, et du capital culturel y attaché; I'écoulement d’une certaine
période de temps entre I'accomplissement de I'une et l'autre des deux
premiéres conditions®. Ainsi, la diglossie se résume a 'emploi distinct
de deux variétés linguistiques, I'une étant qualifiée de variété «haute» et
assumant des fonctions linguistiques nobles (liturgique, littéraire, légis-
lative, judiciaire, savante, rituelle, etc.) en contexte formel, I'autre étant
qualifiée de variété «basse» et remplissant des fonctions linguistiques stan-
dards (communication quotidienne, conversations familieres, échanges
commerciaux, pratiques culturelles populaires ou orales, etc.) en contexte
informel. Cette situation de diglossie médiévale est héritée de la perpétua-
tion de I'emploi du latin, promu au statut de langue référentielle par les

«In many speech communities two or more varieties of the same language are used
by some speakers under different conditions. » Charles A. Ferguson, « Diglossia»,

Word, 15, 2 (1959), p. 325-340, ici p. 325.
 Ibid., p. 338.
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élites religieuses et savantes’, durant la basse Antiquité et le haut Moyen
Age, et de la formation progressive des langues romanes: tandis que les
clercs utilisent les deux langues et se définissent en tant que classe sociale
par leur maitrise du latin (/itterati), les laics (du roi au serf) connaissent
seulement la langue vernaculaire et ne sont pas définis en tant que classe
sociale unifiée. Ce modele traduit donc la coexistence de deux classes
d’élites au Moyen Age — les élites politiques et les élites religieuses-
savantes —, dont les relations s’inscrivent, depuis les origines de la pensée
politique, dans la dynamique des interactions entre les représentants du
pouvoir et du savoir. Si le concept de diglossie peut se révéler pertinent
pour décrire la situation de bilinguisme du haut Moyen AgeG, il ne lest
sans aucun doute plus pour analyser celle du bas Moyen Age’: non seule-
ment il ne correspond plus a la réalité complexe des usages linguistiques
réels des classes cléricale et laique, mais en outre, il ne rend pas compte

«Est qualifié¢e de langue référentielle une langue disposant d’un prestige
associé a la conservation de textes sacrés ou sacralisés, normée et grammatisée,
privilégiée pour la communication écrite, et par référence a laquelle s'organise la
réflexion linguistique et la promotion éventuelle d’autres langues tendant alors
A en imiter différents aspects (lexique, prosodie, stylistique, modes d’analyse
grammaticale...).» Benoit Grévin, Le parchemin des cieux. Essai sur le Moyen Age
du langage, Paris, Seuil, 2012, p. 390-391.

Cf Michel Banniard, Viva voce. Communication écrite et communication orale
du v au 1 siécle en Occident latin, Paris, Institut des Erudes augustiniennes,
1992. Pour une mise en perspective critique du concept de diglossie dans le haut
Moyen Age, voir: Marieke Van Acker, «La transition latin/langues romanes et la
notion de “diglossie”», Zeitschrift fiir Romanische Philologie, 126 (2010), p. 1-38.
Lauteure souligne I'«instrumentalisation idéologique de la langue»: «II est des
conjonctions historiques ou certains groupes de locuteurs veulent promouvoir
une variété langagiére en discontinuité avec 'architecture langagiere. Ils accordent
a celle-ci le statut de norme au nom de certaines valeurs quelle est censée
représenter et auxquelles I'on veut s'identifier. » (p. 33)

6

Cf Benoit Grévin, «Lhistorien face au probléme des contacts entre latin
et langues vulgaires au bas Moyen Age (xm-xv¢ siécle). Espace ouvert i la
recherche. Lexemple de l'application de la notion de diglossie», Melanges de
PEcole frangaise de Rome. Mo_ym Age, 117, 2 (2005), p. 447-469. Ce constat a
amené certains chercheurs a proposer des appellations alternatives, telles que la
notion dinterlinguisme, employée a propos des traducteurs de la fin du Moyen
Age, ¢f Frédéric Duval, «Le lexique de la civilisation romaine au Moyen Age:
de la diglossie a 'interlinguisme», dans Approches du bilinguisme latin-francais au
Moyen Age. Linguistique, codicologie, esthétique, éd. Stéphanie Le Briz et Géraldine
Veysseyre, Turnhout, Brepols, 2010, p. 63-79.
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des contacts et des interférences quelles ont entretenus de fagon crois-
sante a partir du xir°siécle, dans le contexte de la naissance de la culture
courtoise — a une époque o, avec la complicité de clercs, le monde laique
commence a imposer la langue vernaculaire dans des emplois élevés, litté-
raires et religieux d’abord, juridiques, législatifs et scientifiques ensuite.
Ainsi, le bilinguisme médiéval connait les ages successifs de I'oralité et de
Iécriture: s'il existe en puissance des les premiers instants de la lente diffé-
renciation entre le latin normé de I'écrit et le latin vulgaire des productions
orales, il n'est reconnu comme tel qu'au moment, inscrit dans le marbre
des canons du Concile de Tours (813), ot 'on prend conscience d’'une
rupture entre la langue des lettrés et celle des illettrés; mais ce n'est que
trois siecles plus tard, au moment de la renaissance culturelle et de I'essor
des écoles urbaines du x1rsiecle, que cette dualité linguistique commence
a étre largement et régulierement transposée a I'écrit.

Pour autant, la différence de valorisation du latin et du francais reste
longtemps une donnée incontournable de la pratique et de la réflexion
linguistique des locuteurs médiévaux de la France septentrionale. Elle se
traduit, de la fagon la plus manifeste qui soit, dans la distinction opérée
par les théoriciens du langage des x11r¢ et xive siecles — frappés par la dispa-
rité des dialectes vernaculaires — entre la naturalité des idiomes vulgaires,
divers et variables, et l'artificialité du latin, figé et éternel®. Conséquence
du péché d’orgueil de Babel, le clivage entre le latin et la langue vulgaire
consiste en 'opposition entre la norme, divine et immuable, et 'écart a
la norme, propre a linstabilité mondaine. La relation des locuteurs a la
langue francaise — en particulier de ceux qui, professionnels de la langue,
connaissent le latin — se caractérise donc par une forme de défiance «
priori, lie a la fragilité inhérente aux langues vulgaires telles que 'homme
médiéval les congoit. Au contraire, le latin est per¢u comme porteur
d’une vérité intrinséque, par son assimilation méme a l'idée de norma-
tivité¢: moyen de conservation et d’acces au patrimoine culturel biblique

«Les premiers sont pensés sous le signe de la dispersion, selon les catégories
changeantes d’habitus sociaux (consuetudines) et physiques (complexiones) associés
A linfluence d’'un environnement naturel subissant les lois d’'une physique
ptoléméenne. Ils sont donc naturalisés. Les langues de la Croix sont en revanche
[...] tirées du cdté de lartificialité. Elles résultent du labeur d’un artisan [concept
dartifex linguael, divin ou divinement inspiré, qui en a fixé les lois une fois
pour toutes, les remplissant de vertus pour les mettre & I'abri de la corruption
humaine.» Benoit Grévin, Le parchemin des cieux, op. cit., p. 131-132.
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et antique, véhicule de la performativité langagi¢re propre aux institu-
tions dominantes de la civilisation occidentale, il est considéré comme le
support fondateur et le garant de l'ordre social et intellectuel médiéval.
Cependant, la distinction entre langues naturelle et artificielle doit étre
nuancée par le fait que le fagonnage d’une langue d’usage aristocratique
constitue précisément un processus d’élaboration parfaitement artificiel:
par la création d’une littérature en langue vernaculaire opposée, sur le plan
des valeurs, a la production littéraire religieuse latine et a ses premicres
transpositions poétiques frangaises, la noblesse féodale revendique une
identité culturelle propre, distincte de celle que lui imposent I'Eglise et
son représentant temporel: le roi. Elle entend construire, dans 'espace de
la cour, un paradis sur terre, un locus amanus social ot la concorde linguis-
tique d’avant la faute serait retrouvée a travers 'élaboration d’'une norme
linguistique caractérisée par I'idéal du «gent parler» et par le bannisse-
ment des «vilains» mots’. Ainsi, I'aristocratie chevaleresque signifie sa
puissance par la reproduction de lacte créateur divin: elle soutient la
fabrication d’une langue artificielle, concurrente directe du latin. Dans le
méme temps, elle promeut la composition d’une littérature dédiée, dans
laquelle la forme et le fond se confondent: la matiere des romans célebre
les valeurs courtoises que la langue incarne.

Dans le processus d’affirmation et d’émancipation de la langue verna-
culaire, le x1v¢ siecle est généralement considéré comme un point de
rupture. Désormais reconnu en tant que véhicule légitime de la culture
écrite, le frangais achéve d’imposer son statut de nouvelle langue de
référence, aussi bien dans les domaines qui s'étaient, dés la naissance et
la jeunesse de la littérature frangaise, ouverts a la pratique vernaculaire
— Pécriture fictionnelle, la prédication, I'historiographie puis le droit — que
dans ceux constituant traditionnellement la chasse gardée du latin'’. Deux

9

Cf Jacques Chaurand, «La “qualité de la langue” au Moyen Age », dans La qualité
de la langue? Le cas du frangais, éd. Jean-Michel Eloy, Paris, Champion, 1995,
p- 25-35; Alain Rey, Frédéric Duval et Gilles Sioufhi, Mille ans de langue frangaise.
Histoire d’'une passion, Paris, Perrin, 2007, p. 164-169.

Cette distinction entre domaines de la pratique littéraire vernacularisés précocement
ou tardivement s'explique par deux raisons, selon Paul Zumthor: 'acquisition plus
lente des moyens d’expression de la rationalité que de l'affectivité, et — ceci n'étant
sans doute pas étranger a cela — le fait qu'a un degré élevé de culture intellectuelle,
«dans la mesure ou la culture sépanouit en recherche, son unique idiome utilisable
sera pendant longtemps celui méme des auctoritates qui la fondent. » Paul Zumthor,
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innovations sont emblématiques de cet épanouissement vernaculaire
autour du milieu du x1v* siecle et dans sa seconde moitié: 'emploi majo-
ritaire du francais dans les documents émis par I'administration royale
sous le régne de Philippe VI (1328-1350), et le déclenchement de grandes
entreprises de traduction des auctoritates sous I'impulsion de Jean II
(1350-1364) et, surtout, de Charles V (1364-1380)'". Or, si la situation
de la langue frangaise est bien documentée et largement étudiée a partir de
la montée sur le trone de France de la branche cadette des Valois, elle est
moins connue durant les régnes des derniers Capétiens (1285-1328), du
couronnement de Philippe le Bel a la mort de Charles IV. Que se passe-
t-il durant cette quarantaine d’années? Qu'advient-il du frangais, entre la
rédaction du Roman de la Rose de Jean de Meun et la traduction par Jean
de Vignay du Speculum historiale de Vincent de Beauvais? Comment le
rapport de force entre la langue latine et la langue vernaculaire évolue-t-
il? S’apaise-t-il, en quéte d’une situation d’équilibre, ou, au contraire, se
raidit-il, dans la préparation d’une détente brutale?

Le patrimoine littéraire constitue un lieu privilégié pour 'examen des
relations de bilinguisme, dans la mesure ou il se caractérise par un niveau
linguistique élevé propice a I'accueil du latin et a la cohabitation des
langues savante et vernaculaire. Nous avons donc pris le parti d’étudier
deux ouvrages littéraires bilingues du premier tiers du x1v* siecle afin de
caractériser la spécificité de 'époque dans I'évolution de la situation socio-
linguistique de la France septentrionale. Notre interrogation ne porte
pas sur le probléme de la traduction, déja abondamment étudié — qu’il
sagisse de la traduction du latin au vernaculaire'?, ou du vernaculaire au

«Un probléme d’esthétique médiévale: l'utilisation poétique du bilinguisme», Le
Moyen Age, 66 (1960), p. 301-336 et 561-594, ici p. 303.

Cf Serge Lusignan, La langue des rois au Moyen Age. Le francais en France et en
Angleterre, Paris, PUF, 2004, p. 112-116; Id., Parler vulgairement. Les intellectuels
et la langue francaise aux Xur et X1 siécles, Paris / Montréal, Vrin / Presses de
I'Université de Montréal, 1987, p. 133-140. Sur ces deux éléments, voir aussi:
Alain Rey, Frédéric Duval et Gilles Sioufh, Mille ans de langue frangaise, op. cit.,
p- 272-286 et 308-314.

Parmi une bibliographie trés riche, voir en particulier les recueils d’études suivants:
Traduction et adaptation en France & la fin du Moyen Age et & la Renaissance, éd.
Charles Brucker, Paris, Champion, 1997; La traduction vers le moyen frangais.
Actes du 1 colloque de TAIEME Poitiers, 27-29 avril 2006, éd. Claudio Galderisi et
Cinzia Pignatelli, Turnhout, Brepols, 2007 ; Traduire au x1v* siécle. Evrart de Conty
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latin®. Elle porte strictement sur un corpus bilingue «en synchronie»,
mélangeant le latin et le frangais dans I'espace de la page manuscrite. Si le
statut du latin et les modalités de son insertion dans le texte vernaculaire
sont évidemment différents pour chacune de nos ceuvres, il nous semble
pourtant pertinent de les comparer parce que, précisément, la diversité
du corpus offre la promesse de riches enseignements. Dans le domaine
des études littéraires en effet, mis & part une thése & 'ambition exhaus-
tive mais inévitablement partielle et aujourd’hui vieillie'%, la recherche
a le plus souvent produit des études de cas ponctuelles, ou des analyses
de corpus génériquement ou thématiquement définis, abordés, de pres
ou de loin, sous I'angle des enjeux du bilinguisme ou de la transposition
de la culture cléricale en langue vernaculaire. Citons les travaux de Paul
Zumthor sur la poésie lyrique des xr°, xu¢ et ximre siecles”, de Claudio
Galderisi sur la poésie de Charles d’Orléans', de Jeanette Beer sur la nais-
sance de la prose vernaculaire'’, de Joélle Ducos et de Stephen Dorr sur
les textes scientifiques'®, de Michel Zink, Hervé Martin et Carlo Delcorno

et la vie intellectuelle & la cour de Charles V, éd. Michéle Goyens et Joélle Ducos,
Paris, Champion, 2015. Voir également: Charles Brucker, Anthologie commentée
des traductions francaises du x1v* siécle. Autour de Charles V. Culture, pouvoir et
spiritualité, 2 t., Paris, Champion, 2020. La série 7he Medieval Translator, éditée
par Roger Ellis, Catherine Batt et René Tixier, et publiée aux éditions Brepols
depuis 1996, inclut dans son champ d’étude des langues étrangéres au domaine
doil. Signalons enfin I'important ouvrage: Translations médiévales. Cing siécles
de traductions en francais au Moyen Age (xr-xv* siécles), éd. Claudio Galderisi,
Turnhout, Brepols, dont deux volumes en trois tomes ont paru depuis 2011.

Traduire de vernaculaire en latin au Moyen Age et & la Renaissance. Méthodes et
finalités, éd. Frangoise Fery-Hue, Paris, Ecole des chartes, 2013.

Y Otto Miiller, Das lateinische Einschiebsel in der franzdsische Literatur des Mittelalters,
these de doctorat, Université de Zurich, 1919. Les textes analysés par Otto Miiller
datent majoritairement des X1v¢ et xv* siécles.

Paul Zumthor, «Un probleme d’esthétique médiévale», op. cir.

Claudio Galderisi, «Greffe et plurilinguisme dans la littérature médiévale:
réflexions sur I'écriture mixtilingue dans les poemes de Charles d’Orléans»,
dans Ecrire aux confins des langues, éd. Jeanne Bem et Albert Hudlett, Mulhouse,
Centre de recherche sur 'Europe littéraire, 2001, p. 106-120.

Jeanette M. A. Beer, Early Prose in France. Contexts of Bilingualism and Authority,
Kalamazoo, Western Michigan University. Medieval Institute Publications, 1992.

Joélle Ducos, La météorologie en francais au Moyen Age (xir-xiv* siécles), Paris,
Champion, 1998. Stephen Dorr, Der dlteste Astronomietraktat in franzisischer
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sur la prédication'’, d’Yvonne Cazal® sur la littérature dévotionnelle, de
Jean-Pierre Bordier et Alan E. Knight sur le théatre?!, et de Pierre Nobel
sur la transmission culturelle?. Il faut encore souligner quelques études a
Pambition plus générale, parmi lesquelles une these considérant la ques-
tion a I'échelle de la Romania®, un ouvrage n'examinant pas moins de
dix-neuf textes du x1r® au xv* siécle*, et une étude consacrée au geste de
lecture-réécriture subversif dans la pratique lettrée bilingue du bas Moyen
Age?. Enfin, la question du bilinguisme et du plurilinguisme a récem-
ment fait I'objet de plusieurs volumes collectifs, publiés sous la direc-
tion de Christopher Kleinhenz et Keith Busby?, Stéphanie Le Briz et
Géraldine Veysseyre”, et Stéphane Marcotte et Christine Silvi*®.

Sprache: Lintroductoire dastronomie. Edition und lexikalische Analyse, Tiibingen,
Niemeyer, 1998.

¥ Michel Zink, La prédication en langue romane avanr 1300, Paris, Champion,
1976. Hervé Martin, Le métier de prédicateur en France septentrionale & la fin du
Moyen ffge (1350-1520), Paris, Cerf, 1988. Carlo Delcorno, Giordano da Pisa e
l'antica predicazione volgare, Firenze, Olschki, 1975.

* Yvonne Cazal, Les voix du peuple — Verbum Dei. Le bilinguisme latin-langue

Uulgdire au Moyen Age, Genéve, Droz, 1998.

2 Jean-Pierre Bordier, Le jeu de la Passion. Le message chrétien et le théitre frangais

(x1r-xvr siécle), Paris, Champion, 1998. Alan E. Knight, Aspects of genre in late
Medieval French drama, Manchester, Manchester University Press, 1983. Id.,
«Bilingualism in Medieval French Drama», dans jean Misrahi Memorial Volume.
Studies in Medieval Literature, éd. Hans R. Runte, Henri Niedzielski et William L.
Hendrickson, Columbia, French Literature Publications Co., 1977, p. 247-264.

La transmission des savoirs au Moyen /fge et @ la Renaissance, éd. Pierre Nobel,
Alfredo Perifano et Frank La Brasca, Besancon, Presses universitaires de Franche-
Comté, 2005.

Anna Gudayol Torello, Romania Multilingue. Lutilisation poétique du bilinguisme
dans l'espace roman au Moyen Age, these, Paris, Ecole nationale des chartes, 1996.
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Catherine E. Léglu, Multilingualism and Mother Tongue in Medieval French, Occitan,
and Catalan Narratives, University Park, Pennsylvania State University Press, 2010.

»  Mark Amsler, Affective Literacies. Writing and Multilingualism in the Late Middle
Ages, Turnhout, Brepols, 2012.

% Medieval Multilingualism. The Francophone World and Its Neighbours, éd.

Christopher Kleinhenz et Keith Busby, Turnhout, Brepols, 2009.

Approches du bilinguisme latin-francais au Moyen Age. Linguistique, codicologie,

esthétique, éd. Stéphanie Le Briz et Géraldine Veysseyre, Turnhout, Brepols, 2010.
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 Latinum cedens. Le francais et le latin, langues de spécialité au Moyen Age, éd.

Stéphane Marcotte et Christine Silvi, Paris, Champion, 2014.
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LA GLOSE

Outre son unité linguistique, notre corpus trouve encore son homo-
généité dans un emploi commun de la glose. Dans son acception la plus
restreinte, la glose se définit comme: «Explication d’'un mot ou d’'un
passage du texte, adjointe  ce texte et destinée 4 étre transmise avec lui»®.
Interlinéaire ou marginale, intercalaire ou continue, la glose peut prendre
différentes formes matérielles. Elle peut aussi devenir de plein droit un
objet littéraire et faire partie intégrante du texte, tout en continuant
d’assumer a son égard une position de biais, une relation d’étrangeté.
En effet, aux gloses concrétes que constituent les annotations marginales
conservées dans certains témoins de la tradition manuscrite de I'Ovide
moralisé, répond la glose — au sens métaphorique du terme — accompagnant
la version remaniée du Roman de Fauvel, ou les pieces musicales interpo-
lées au texte original ne constituent le plus souvent pas, comme dans le
Roman de la Rose de Jean Renart ou le Renart le Nouvel de Jacquemart
Gielée, des insertions lyriques, mais bien des éléments remplissant, par
rapport a la narration, une fonction de commentaire. Notre corpus se
caractérise donc par la présence premiere d’un texte suivi en langue verna-
culaire, augmenté d’une masse textuelle discontinue en langue latine, qui
ponctue, interrompt, enrichit, en un mot, accompagne le déroulement
narratif. De ce point de vue, le corpus interroge le statut problématique,
incertain de la glose, de la marge au sein des manuscrits: qu'elle constitue
une simple trace de lecture® ou le témoignage d’une activité intellectuelle

»  Denis Muzerelle, Vocabulaire codicologique: répertoire méthodique des termes

ﬁan;ﬂis re/atiﬁ aux manuscrits, avec leurs équimlmts en ﬂng[ai:, italien, e:pagnol,
édition hypertextuelle, version 1.1, 2002-2003 (établi d’aprés ouvrage édité a
Paris, Editions CEMI, 1985), s.z. « glose» (consulté le 9 juiller 2018). <https://
vocabulaire.irht.cnrs.fr/vocab.htm>

3 (f Sylvia Huot, «Medieval Readers of the Roman de la Rose: The Evidence of
Marginal Notations», Romance Philology, 43 (1990), p. 400-420; Michael Twomey,
«Looking for Evidence in the Margins of Manuscripts: What Marginal Annotations
Can and Can't Tell Us About the Reception of Medieval Encyclopedias», conférence
inédite, Centre d’Frudes sur le Moyen Age et la Renaissance, Université Catholique
de Louvain, 11 octobre 2016; Antoine Brix, « Aux marges des manuscrits. Eléments
pour une étude de la réception des Grandes Chroniques de France», Questes, 36
(2017), p. 59-83. Voir également le recueil collectif: Les manuscrits médiévaux
témoins de lectures, éd. Catherine Croizy-Naquet, Laurence Harf-Lancner et
Michelle Szkilnik, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2015.
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authentique’, la glose oscille entre sa nature premicre de document et le
statut littéraire auquel elle accede parfois. Le caractere marginal et le statut
documentaire des gloses a I Ovide moralisé ne font a priori pas de doute:
Cest d’ailleurs a titre de documents que nous les employons pour apporter
des éléments d’information nouveaux sur lhistoire textuelle du chef-
d’ceuvre allégorique, et proposer une hypothése inédite quant aux modes
de sa diffusion orale. Nous verrons pourtant que les gloses méritent égale-
ment de faire I'objet d’une authentique lecture littéraire, parce qulelles
déploient un discours autonome et cohérent, et constituent donc un texte
a part entiere. En revanche, dans le Roman de Fauvel remanié, la «glose»
musicale, placée au coeur du texte, se trouve mise a égalité avec ce dernier:
elle est textualisée. En méme temps, son altérité radicale est préservée, et
méme soulignée, par le fait que la partition musicale devient une image,
Cest-a-dire un corps étranger au texte®™. Ainsi, le corpus met en question
notre perception de I'ceuvre littéraire, notre définition de ses limites, nos
criteres de discrimination du dedans et du dehors.

Plus largement, les manuscrits de notre corpus donnent a voir une
répétition du geste définitoire de la pensée et de la textualité médiévales.
En effet, la civilisation de 'Occident chrétien est née avec I'exercice de
la glose. Celle de la Bible d’abord, qui, parce qu’elle est un texte révélé,
nécessite une exégese: les mots y recelent un sens spirituel, ils ont quelque
chose d’essentiel, un surplus, que seul le commentaire critique, conduit
sous Iinspiration du Saint-Esprit et des Péres de I'Eglise, peut permettre de

31 (f Anne Grondeux, «Auctoritas et glose. Quelle place pour un auteur dans une

glose ?», dans Auctor et auctoritas. Invention et conformisme dans ['écriture médiévale,
éd. Michel Zimmermann, Paris, Ecole des chartes, 1999, p. 245-254; Maria
Nieves Canal, « Ecrire dans les marges. Références et interventions de Regnaud Le
Queux dans le Baratre infernal», dans Lécrit et le manuscrit i la fin du Moyen Age,
éd. Tania Van Hemelryck et Céline Van Hoorebeeck, Turnhout, Brepols, 2006,
p. 43-55; Tania Van Hemelryck, «Cachez cette marge que je ne saurais voir...
Le philologue et le contre-texte du manuscrit», dans 7Zexte et contre-texte pour
la période pré-moderne, éd. Nelly Labére, Bordeaux, Ausonius, 2013, p. 25-31;
Mattia Cavagna et Nicolas Hanot, «Entre compilation, traduction et élaboration
littéraire: Regnaud le Queux et les sources du Baratre infernal (1480)», dans
Nature et définition de la source, éd. Marco Maulu, Neuville-sur-Sadne, Chemins
de tr@verse, 2016, p. 67-88.

32 Cf. Emma Dillon, Medieval Music-Making and the Roman de Fauvel, Cambridge /
New York, Cambridge University Press, 2002. Voir le chapitre 6 « The poetic use
of song space» (p. 216-282).
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dévoiler®. Celle des textes d’étude et de référence ensuite — dans les disci-
plines intellectuelles du droit** ou de la philosophie® —, dont la juste inter-
prétation requiert un déchiffrage parcimonieux. Celle des auteurs antiques
enfin, qui, parce qu’ils sont paiens, ne peuvent étre lus littéralement, mais
sur lesquels le christianisme apprend a poser un regard de biais, fondé
sur la distance critique quapporte 'explication grammaticale, historique
et philosophique, ou allégorique®. Ainsi, 'activité du glosateur fonde le
Moyen Age, entendu comme I'dge de nains qui, juchés sur les épaules de
géants, sont certains de voir plus loin que ces derniers — plus en profon-
deur, en dessous de la couverture aveugle de la lettre. Elle fonde aussi la
littérature médiévale, qui, plus qu'aucune autre sans doute, est celle de
lecteurs, instituée par le dialogue d’un écrivain, abreuvé de modeles rhéto-
riques et poétiques, avec un texte préexistant. Si Jean Ricardou a pu dire
du Nouveau Roman qu'il était «'aventure d’une écriture », le Moyen Age
est certainement celle d’'une réécriture, incessante, infatigable, passionnée.

3 Cf Beryl Smalley, The Study of the Bible in the MiddleAges [1941], 3 éd., Oxford,
Blackwell, 1983 ; Guy Lobrichon, « Une nouveauté: les gloses de la Bible», dans
Le Moyen Age et la Bible, éd. Pierre Riché et Guy Lobrichon, Paris, Beauchesne,
1984, p. 95-114; Gilbert Dahan, Lexégése chrétienne de la Bible en Occident
médiéval, xir-xiv° siécle, Paris, Cerf, 1999.

Cf Gérard Fransen, «Les gloses des canonistes et des civilistes», dans Les genres
littéraires dans les sources théologiques er philosophiques médiévales, définition,
critique et explozmtzon, éd. Robert Bultot, Louvain-la-Neuve, Publications de
I'Institut d’Erudes Médiévales, 1982, p. 133-149; Gero R. Dolezalek, «Les gloses
des manuscrits de droit: reflet des méthodes d’enseignement», dans Manuels,
programmes de cours et techniques d'enseignement dans les universités médiévales,
éd. Jacqueline Hamesse, Louvain-la-Neuve, Publication de I'Institut d’Frudes
Médiévales, 1994, p. 235-255.

Cf Edouard Jeauneau, «Gloses et commentaires de textes philosophiques
(x-x11° 8.) », dans Les genres littéraires dans les sources théologiques et philosophiques
médiévales, définition, critique et exp/oztzztmn, éd. Robert Bultot, Louvain-la-
Neuve, Publications de I'Institut d’Erudes Médiévales, 1982, p- 117-131.

3¢ Cf Edwin A. Quain, «The Medieval accessus ad auctores», Traditio, 3 (1945),
p. 215-264 ; Medieval Literary Theory and Criticism c. 1100-c. 1375. The Commen-
tary Tradition, éd. Alastair ]. Minnis, Alexander B. Scott et David Wallace, Oxford,
Clarendon Press, 1988; 7he Classics in the Middle Ages, éd. Aldo S. Bernardo et
Saul Levin, Binghamton, Medieval & Renaissance Texts & Studies, 1990; 7he
Classics in the Medieval and Renaissance Classroom. The Role of the Ancient Texts in
the Arts Curriculum as Revealed by Surviving Manuscripts and Early Printed Books,
éd. Juanita E Ruys, John O. Ward et Melanie Heyworth, Turnhout, Brepols,
2013.
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A mesure que les siecles se consument, le phénomeéne va s’accentuant: au
trésor des Anciens s'ajoute bientdt celui des quelques Modernes que 'on
admire. Les Benoit de Sainte-Maure, les Chrétien de Troyes, les Gautier
de Coinci sont autant de poetes ayant gagné leurs lettres de noblesse et
dans lesquels les générations des deux derniers siécles du Moyen Age
— lage de la «littérature au second degré»’” — voient des auteurs a lire,
a méditer, a réécrire. Symptromatiques du passage de I'«état spontané» a
I'«état réflexif»*® de la littérature francaise, nos textes n'échappent pas a
cette modalité littéraire: le Roman de Fauvel du manuscrit francais 146
constitue un remaniement et une interpolation du Roman de Fauvel
original — dont le second livre pourrait lui-méme étre, selon certains
critiques, la continuation du premier livre anonyme; quant aux gloses de
I’ Ovide moralisé, elles reproduisent, dans les marges du texte vernaculaire,
la méthode herméneutique des commentaires de tradition scolastique qui,
conservés dans les manuscrits latins des Métamorphoses, ont fourni I'assise
intellectuelle a 'entreprise de translation et d’allégorese du grand-ceuvre
d’Ovide. Par ailleurs, le monument supréme de cette littérature-réécri-
ture est évidemment, au X1v* siécle, la continuation du Roman de la Rose
de Guillaume de Lorris par Jean de Meun: elle incarne par excellence le
principe de l'amplification-commentaire. Or, la filiation & ce modéle est
explicitement revendiquée par les auteurs de chacun de nos textes, par le
truchement de citations, de références et de reprises formelles. Le corpus
représente donc pleinement une littérature de la réécriture, envisagée au
deuxi¢me, au troisitme degré: il est constitué de gloses — concretes ou
métaphoriques — de textes qui glosent eux-mémes déja les fables antiques

7 «La littérature du x1v© siecle travaille sur le “second degré”, dans une volonté

consciente de réécriture des ceuvres antérieures. [...] Méme si, dans une
perspective de longue durée, le x1ve siécle se trouve encore trés pres des origines,
les poetes dalors, et précisément a cause de cette proximité, se sont pensés comme
des fils, mais des fils évoluant dans un monde devenu vieux. La contradiction est
douloureuse et donne une couleur propre a cette littérature, celle de la mélancolie.
Il y a eu un printemps de la littérature ol tout était a inventer en francais, le
temps de I'exaltation joyeuse, des pionniers, le x11° siecle. Le x1v* se vit au contraire
comme ['hiver de la littérature, temps du retour sur soi, de 'enfermement, de la
réflexion, de la vieillesse. » Jacqueline Cerquiglini, La couleur de la mélancolie. La
[fréquentation des livres au x1v* siécle, 1300-1415, Paris, Hatier, 1993, p. 11.

3 Dierre-Yves Badel, Le Roman de la Rose au xiv siécle. Etude de la réception de
leenvre, Genéve, Droz, 1980, p. 93.
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pour l'un, la figure allégorique d’un cheval roux pour l'autre. Cong¢u
comme 'addition du texte et de son paratexte — celui-ci étant destiné a
orienter la lecture de celui-la, a en guider la réception —, il donne a lire
une entreprise d’auto-exégese. La glose n’y est pas seulement un apparat
externe, mais elle interagit effectivement avec le texte primaire: en intro-
duisant en son sein un discours métalittéraire, elle révele la dynamique
complexe des processus de réception et de transmission de I'ceuvre écrite,
soumise aux interactions dialogiques entre les figures de l'auteur et du
lecteur.

PROBLEMATIQUE DE LETUDE

Ainsi, la problématique de notre étude s'affine au croisement de ces
deux caractéristiques: une réécriture par la glose, placée sous le sceau du
bilinguisme. Dans un moment de vernacularisation massive des lettres
en France, les auteurs de notre corpus s’inscrivent en rupture avec l'air
du temps en introduisant du latin au sein, ou autour, de textes francais
préexistants. Comment le font-ils: selon quelles modalités, dans quelle
mise en forme codicologique, esthétique et stylistique accomplissent-ils la
cohabitation des langues? Mais surtout, pourquoi le font-ils: quelles visées
littéraires poursuivent-ils, & quels enjeux éthiques et sociaux soumettent-ils
la production et la réception de textes bilingues? Ces questions doivent étre
envisagées a la lumiere de la situation linguistique nouvelle émergeant au
x1r° siecle. Préalablement en effet, Paul Zumthor observe, dans le corpus
d’une soixantaine de pieces lyriques et de dits des x1¢, X11° et x111°¢ siecles
qu’il étudie, une forte inégalité de prestige entre le latin et le francais:

Je remarque en effet que, dans leur grande majorité, mes textes bilin-
gues présentent, entre leurs parties latines et leurs parties romanes, une
nette différence d’ordre rhétorique. Ou bien les figures employées y
sont de nature différente; ou bien le latin contient des figures, et le
francais n'en contient pas. A cette différence fondamentale s'ajoute
parfois (et dans quelques cas, se substitue) une différence secondaire,
d’ordre lexical: le latin comporte des mots rares, des expressions
recherchées, le francais constitue un élément de discours de tonalité
lexicale banale, courante®.

3 Paul Zumthor, « Un probléme d’esthétique médiévale», op. ciz., p. 580.
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La littérature bilingue du Moyen Age central donne donc  lire une rela-
tion déséquilibrée, o1 la langue vernaculaire et la langue latine sont hiérar-
chiquement ordonnées. Le style élevé de I'une contraste avec I'emploi
quelconque de 'autre: il n’y a, dans ces circonstances, aucune concurrence
possible du frangais & I'égard du latin. Or, dans le courant du x11r° siecle, le
francais, gagnant en autorité, entre progressivement dans une relation de
rivalité avec la langue de référence:

Medieval translations, vernacularity, and language mixing were intima-
tely connected with the struggles over the status of Latin literacy. After
1200, both Latin and vernacular literacies were increasingly deployed
by lay as well as clerical audiences, popular as well as learned writers
and readers. Sometimes, vernacular texts were authorized as part of
dominant discourse, as with the Fourth Lateran Council’s (1215)
programme for vernacular pastoral and confessional handbooks. In
other contexts, vernacular writers and readers competed with Latin
writers and readers. Writers and readers often crossed language boun-
daries to compose multilingual texts or to «translate» materials from
a Latin source text into a vernacular version for a different audience®.

A mesure que la langue frangaise gagne en dignité et en légitimité, elle
accroit donc sa capacité de «nuisance» a I'égard du latin. Confrontés a
cette situation nouvelle, les clercs réagissent de deux fagons contradictoires.
D’une part, sentant que la langue vernaculaire devient une menace pour

la survie du latin, ils se retrouvent contraints a adapter ce dernier a la
norme nouvelle quimpose peu a peu le francais:

Ainsi, derri¢re la fausse intangibilité de ses normes grammaticales,
la langue référentielle, en se déformant vers les langues vulgaires, en
dédoublant ses structures prosaiques et poétiques, en réinvestissant les
modeéles de son classicisme, maintient-elle les conditions de son emploi
dans une société en évolution, véritable polype langant constamment
de nouvelles branches pour garder sa stabilité dans des eaux agitées?'.

D’autre part, ils se montrent d’autant plus désireux de restaurer le latin
dans ses formes classiques qu’ils espérent ainsi en réaffirmer la supériorité:
si 'on en trouve les prémices des le xr° siecle, cest en effet aux x1ve et
xv¢ siecles que essor véritable du souci de renovatio du latin se produit

0 Mark Amsler, Affective literacies, op. cit., p. XX11.

' Benoit Grévin, Le parchemin des cieux, op. cit., p. 52.
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— ce qui «aurait paradoxalement achevé de saper son role de langue de
culture et de communication»®. Il semble donc que la littérature du
x1ve siecle témoigne du franchissement d’une étape capitale dans I'histoire
du bilinguisme car, a la différence des productions bilingues antérieures,
elle est marquée par un paradigme concurrentiel: les langues de référence
et vernaculaire se trouvent progressivement soumises, dans leurs interac-
tions, A une logique de compétition. Dans cette perspective, il faut nous
demander si les phénomenes de bilinguisme ne sont pas, pour les locuteurs
latins, une stratégie de défense destinée a prolonger 'hégémonie chance-
lante de leur langue: parce qu’il menace la pérennité du latin, ce para-
digme nouveau pourrait entrainer, en réaction, I'émergence d’une forme
de cohabitation linguistique particuliére, congue comme un réinvestisse-
ment, par la langue référentielle, du champ littéraire vernaculaire en pleine
efflorescence, afin de ne pas céder le terrain enti¢rement a I'adversaire et
d’éviter, pour ainsi dire, que le combat ne cesse, faute de combattant.
Clest la une démarche a double tranchant, car en méme temps qu’elle
soutient la vitalité des lettres latines, elle contribue a renforcer — par un
effet de contamination vertueuse du prestige de la langue latine sur la
langue frangaise — la légitimité de I'idiome vernaculaire, menant a terme a
I'évincement complet du latin.

PLAN ET RESUME DE 'OUVRAGE

Afin de répondre a ces questions, nous meénerons d’abord une érude
monographique de chacun de nos textes, avant d’en proposer une approche
comparative d’ordre sociolinguistique. La premiére étape, purement analy-
tique, nous parait importante du fait de la diversité des pratiques bilingues
médiévales. Cest la un point de vue qui fait consensus parmi les critiques:
il est vain — dans un premier temps, du moins — de chercher a généraliser
des tendances particuli¢res a 'ensemble d’un corpus; il faut au contraire
accepter d’étudier chaque texte pour lui-méme, comme un probléeme
autonome®. Il est donc certainement utile de procéder & deux nouvelles

2 Id., «LChistorien face au probléme des contacts entre latin et langues vulgaires»,

op. cit., p. 447.

% Clest l'opinion de Paul Zumthor: «Il convient, avant toute généralisation,

d’examiner en particulier et séparément les divers éléments du probleme
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études de cas, en mettant entre autres 'accent sur I'approche codicologique
du corpus, afin d’analyser la «grammaire de la mise en page»* régissant
les rapports de force entre les langues®: nous tirerons ainsi de nos manus-
crits les renseignements qu’ils peuvent fournir sur la réception des textes y
contenus. Nous pensons pourtant quil est possible et nécessaire, dans un
second temps, de rassembler les conclusions de nos études monographiques
et, en les confrontant a la lumiere des lignes de force structurant le milieu
socio-culturel dans lequel les textes sinscrivent, d’évaluer ce qulelles ont
d’«exportable»: I'analyse esthétique du bilinguisme se double ainsi d’'une
évaluation sociologique de la fonction remplie par le corpus, considéré dans
son homogénéité culturelle. Nous proposerons donc un systéme — élaboré
sur la base de deux textes seulement, qui devra étre nuancé, amendé, corrigé
a la lumiere de 'examen d’autres textes, dans d’autres genres, & d’autres
époques — afin de saisir la spécificité d’une période précisément délimitée
de la littérature francaise médiévale. Lenjeu de cette étape, au caractére
nécessairement synthétique et globalisant, sera d’apporter une contribution
supplémentaire a la compréhension des conditions générales de production,

ainsi posé», Paul Zumthor, «Un probleéme d’esthétique médiévale», op. cit.,
p. 304-305; de Catherine E. Léglu: «One point is in my view axiomatic, that
every text is to be read individually, on its own merits, rather than as part of a
grand metanarrative of what happens to the literary vernaculars in this region
and period.» Catherine E. Léglu, Multilingualism and Mother Tongue, op. cit.,
p- 13; et de Stéphanie Le Briz et Géraldine Veysseyre: « De fait, il semble vain de
prétendre faire converger, en la matiére, les intuitions de tous les copistes, voire de
tous les imprimeurs, et encore plus de tous les auteurs de la fin du Moyen Age:
des dépouillements partiels suffisent & montrer que leurs conceptions comme
leurs pratiques étaient disparates.» Stéphanie Le Briz et Géraldine Veysseyre,
«Les rapports entre latin et langue d’oil en France septentrionale (xmr*-xv* s.):
hiérarchie, concurrence ou complémentarité? Pour le repérage et I'analyse de
textes médiévaux bilingues», dans Approches du bilinguisme latin-francais an
Moyen /fge. Linguistique, codicologie, esthétique, éd. id., Turnhout, Brepols, 2010,
p. 13-34, ici p. 27.

Voir a ce sujet les considérations de Nigel E Palmer sur la mise en page (lzyouz) des
manuscrits bilingues de la Consolatio Philosophiae de Boece, «Latin and Vernacular
in the Northern European Tradition of the De Consolatione Philosophiae», dans
Boethius. His Life, Thought and Influence, éd. Margaret Gibson, Oxford, Blackwell,
1981, p. 362-409, ici p. 365.

A cette fin, nous proposerons, dans le cours de notre étude, quelques schémas
représentatifs des interactions entre les sections de texte latin et francais dans les
manuscrits du corpus.

44
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de transmission et de réception des textes bilingues dans la France septen-
trionale du x1v¢ siécle. A la suite des chercheurs déja engagés dans cette voie,
nous espérons ainsi raffiner le modele, appliqué d’une fagon parfois carica-
turale, de la dichotomie nette entre le latin des clercs et le francais des laics.

La premiére partie de 'ouvrage propose une étude de synthése du
contexte culturel dans lequel le Roman de Fauvel et I Ovide moralisé ont
été écrits et lus sous le regne des derniers Capétiens. Lobjet de ces pages
est de décrire le statut intellectuel et social des acteurs ayant joué un role,
en tant que producteurs (les clercs) ou consommateurs (les laics), dans la
circulation des textes du corpus.

1) Le chapitre premier est consacré a 'étude du corps social des clercs et
de leurs rapports au savoir.

® Dans la premiere section (p. 41), nous proposons une mise au point
historique sur la double opposition des termes clericus><laicus et
litteratus> <illitteratus.

® Dans la deuxieme section (p. 46), nous identifions un phénomene de
transition dans le statut social de certains clercs 4 partir du x1r° siecle::
cessant d’étre des ecclésiastiques, ils deviennent des professionnels du
savoir a part entiere, que nous qualifions de clercs laicisés.

* Dans la troisieme section (p. 53), nous montrons que l'action
conjuguée des conflits ayant divisé I'Université de Paris au
x1re siecle (querelle des Mendiants et des séculiers, querelle autour
de laristotélisme dit «intégral») et de la naissance du clerc laicisé
favorise 'émergence de deux figures d’universitaires-types au
début du x1v¢ siecle: le théologien mendiant et le juriste laicisé,
auxquelles il sera montré, dans la conclusion générale de I'ouvrage,
que auteur de I'Ovide moralisé et celui du Roman de Fauvel corres-
pondent respectivement.

* Dans la quatriéme section (p. 66), nous mettons en lumiere les liens
de filiation unissant notre corpus a la littérature cléricale en langue
vernaculaire née au xiir° siecle dans le contexte de I'Université de
Paris et incarnée par la triade canonique d’auteurs: Henri d’Andeli,
Rutebeuf et Jean de Meun.

2) Le chapitre II est consacré a 'étude du corps social des laics et de leurs
rapports au livre.
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Dans la premiére section (p. 71), nous soulignons I'influence des
interactions entre les mondes clérical et laique sur I'évolution de
la litteratio aristocratique: au début du x1v* siécle, Iaristocratie
laique cesse généralement d’apprendre les rudiments du latin et se
contente désormais d’apprendre 2 lire et a écrire le francais.

Dans la deuxiéme section (p. 76), nous examinons l'essor des
pratiques de lecture et de la consommation des livres dans les
milieux de aristocratie laique au x1v* siecle.

Dans la troisieme section (p. 79), nous étudions le processus de
diffusion et d’acclimatation de I'idéal du «roi lettré» dans la dynastie
capétienne.

Dans la quatrieme section (p. 83), a la faveur d’'une comparaison
entre les figures de Saint Louis, rex sacerdos, et de Charles le Sage,
«roi de langues», nous formulons 'hypothése que les regnes des
derniers Capétiens (1285-1328) constituent une période de tran-
sition, amorcée sous le régne de Philippe le Bel, entre les modéles
culturels incarnés par ces deux figures royales emblématiques.

Le chapitre III est consacré a I'étude de I'évolution des rapports entre
le savoir et le pouvoir au x1v* siecle.

* Dans la premiere section (p. 101), nous décrivons 'ambition que

nourrissent les détenteurs du pouvoir politique de mettre proges-
sivement sous tutelle la culture cléricale. Les indices de cette
ambition nouvelle du roi de France sont examinés dans une série
de domaines: administration, rapports avec I'Université de Paris,
pratiques de mécénat littéraire.

Dans la deuxi¢me section (p. 109), nous mettons en lumiere une
forme de malaise chez les clercs face & 'ambition de domination
culturelle du prince: sur la base d’une série d’exemples puisés dans
les textes de I'époque, nous montrons que les clercs paraissent
hésiter entre I'occasion 2 saisir de conseiller le prince pour influer
sur la destinée collective du royaume, et la menace d’un assujettis-
sement qu'ils craignent dans cette proximité inédite entre protec-
teurs du savoir et détenteurs du pouvoir.

La deuxiéme partie de I'ouvrage propose une étude des modalités du

remaniement bilingue du Roman de Fauvel 3 la Chancellerie royale sous le
regne de Philippe V le Long.
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1) Le chapitre IV est consacré A une présentation générale du corpus
constitué par la version interpolée du Roman de Fauvel conservée dans
le manuscrit francais 146.

* Dans la premiére section (p. 137), nous situons le Roman de Fauvel
dans son contexte a la faveur d’'une mise au point sur la question
des auteurs du texte et de son remaniement, de leur datation et
des étapes de leur composition, ainsi que de l'identité de leur
commanditaire et de leur destinataire.

* Dans la deuxieme section (p. 153), nous proposons une analyse
générale du corpus des piéces musicales: nous décrivons d’abord
les mécanismes d’intégration des piéces dans le texte narratif (nous
proposons 2 cette occasion un complément a la typologie des inser-
tions lyriques en contexte romanesque élaborée par Jacqueline
Cerquiglini-Toulet), puis nous examinons les interactions lexicales
et thématiques des piéces musicales avec le texte narratif.

2) Le chapitre V offre une étude de la mécanique textuelle du Roman de
Fauvel remanié, élaborée a la lumiére d’une lecture suivie de I'ceuvre.

e Dans la premicere section (p. 217), nous étudions les versions
successives du texte, du premier (1310) au second livre (1314) du
Fauvel, jusqua son remaniement (aprés 1316). Nous suggérons
que I'évolution des circonstances politiques permet d’expliquer
I'émergence d’un sentiment d’optimisme chez le(s) auteur(s) du
Roman de Fauvel.

* Dans la deuxieme section (p. 266), nous élaborons une interprétation
synthétique des deux grandes interpolations du manuscrit fr. 146: la
Complainte de Fauvel, et les Noces de Fauvel et Vaine Gloire. Nous
proposons de considérer I'interpolation de ces deux épisodes comme
le prétexte a une dénonciation de la vanité des divertissements
poétiques courtois et comme le support & une promotion du modele
de la poésie philosophique utile au bien commun.

® Dans la troisitme section (p. 317), nous examinons la fagon dont
le texte remanié du Fauvel interroge sa propre identité littéraire:
par la mise en garde du lecteur contre les séductions trompeuses
de la fable, par le déploiement d’une réflexion métatextuelle sur
lallégorie et par I'exhortation faite au lecteur a poser sur le texte
un regard critique, le Roman de Fauvel favorise la lecture au second
degré de la littérature vernaculaire.
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3) Le chapitre VI propose de considérer le Fauvel remanié comme le lieu
de la fabrication d’une figure originale d’auteur.

* Dans la premicre section (p. 338), nous analysons les stratégies
d’affirmation de la supériorité intellectuelle de 'auteur du Roman
de Fauvel, par le truchement desquelles le narrateur prétend déli-
vrer une parole de vérité, d’autorité et d’enseignement.

® Dans la deuxi¢me section (p. 388), nous étudions la composante
émotionnelle de la voix de I'auteur du Roman de Fauvel, qui prétend
porter la voix et se mettre au diapason de I'’émotion collective du
peuple de France, rassemblé dans la détestation du cheval roux.

* Dans la troisitme section (p. 400), nous argumentons que, afin de
résoudre le paradoxe apparent entre sa supériorité intellectuelle et
Iempathie émotionnelle de sa voix, 'auteur du Roman de Fauvel
explore les potentialités narratologiques de la forme du songe allé-
gorique, tres en vogue depuis le début du xir siécle, en intro-
duisant dans I'épisode des Joutes — peut-étre sous I'influence du
Dit d’Hypocrisie de Rutebeuf — une actualisation minimale de ce
procédé narratif.

4) Le chapitre VII explore la question de '’hermétisme du Roman de Fauvel
remanié, considérée en lien avec celle de la destination du texte.

* Dans la premiére section (p. 418), nous étudions les mécanismes
hermétiques du Fauvel a la lumiére du concept critique de subti-
litas, mode d’écriture en vogue dans lesthétique littéraire du
x1v¢ siecle. Nous utilisons ensuite la notion d’hermétisme comme
grille de lecture appliquée au cas particulier de la référentialité du
discours satirique.

* Dans la deuxi¢me section (p. 441), nous proposons une interpré-
tation de 'hermétisme du Fauvel en défendant I'hypothése que
I'interpolation de pi¢ces musicales latines et polyphoniques constitue
le fruit d’une volonté de verrouillage du texte — destiné a en réserver
Iacces autonome et intégral & un cercle restreint d’initiés — et répond
a l'intention ludique du remanieur, qui sollicite la sagacité de son
lecteur afin de reconnaitre en lui un pair, c'est-a-dire un clerc lettré.

La troisiéme partie de I'ouvrage propose une étude des pratiques du
commentaire savant en marge de I'Ovide moralisé dans des manuscrits de
luxe des x1v© et xv© siecles.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LA GLOSE ET LE BILINGUISME 29

1) Le chapitre VIII est consacré a une présentation générale du corpus des
gloses & I'Ovide moralisé, resté inédit jusqu'a récemment et n'ayant fait
'objet que d’'un nombre trés restreint d’études ponctuelles et essentiel-
lement descriptives.

* Dans la premiere section (p. 461), nous étudions la tradition
manuscrite des gloses et en établissons le stemma codicum, puis
nous déterminons que les gloses ont été composées dans un
contexte chronologiquement et culturellement trés proche de celui
de lauteur de I'Ovide moralisé, avant de subir un important rema-
niement dans le courant du x1v* siecle.

* Dans la deuxieme section (p. 489), nous proposons une typo-
logie des gloses et analysons leur fonctionnement selon deux pers-
pectives: le rattachement de la glose au texte par le principe du
mot-clé, et le rassemblement des gloses au sein de « grappes» ordon-
nées conformément aux structures formelles de I'exégese biblique.

® Dans la troisieme section (p. 520), sur la base d’'un examen des
sources utilisées par le glosateur et des themes qu’il aborde, nous
situons la composition des gloses dans le milieu intellectuel de la
faculté de théologie de I'Université de Paris et dans le contexte idéo-
logique de I'ordre des Freres franciscains — ce qui constitue donc un
argument puissant en faveur de la theése de l'origine franciscaine de
I’ Ovide moralisé.

2) Le chapitre IX offre une étude systématique du corpus: lintégralité
des gloses est passée en revue, mythe par mythe, dans 'ordre du texte
francais.

e A cette occasion, nous mettons en lumiére les tendances géné-
rales se dégageant du corpus: une attention prioritaire aux exposi-
tions des fables, une perspective essentiellement tropologique, une
tendance a souligner le caractere satirique du texte.

* Nous soulignons la spécificité¢ du traitement de certains passages
ayant particuli¢rement retenu l'attention du glosateur: le prologue,
la Création, les quatre Ages du monde, Lycaon, Apollon et Daphné.

* Nous soulignons enfin le fait que le glosateur ne s'est pas contenté
d’accompagner servilement le texte glosé, mais qu’il a déployé, au
fil des marginalia, un discours cohérent et autonome, en prenant
parfois distance avec le texte francais.
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3) Le chapitre X tente d’interroger le sens global de I'Ovide moralisé a la
lumiere du corpus des gloses marginales.

* Dans la premicre section (p. 659), nous étudions les diverses fonc-
tions remplies par la glose (confirmation et amplification du texte
francais). Nous proposons ensuite d’envisager le corpus des gloses
comme un second Ovide moralisé bilingue, plus sophistiqué et
dense que le texte vernaculaire, qui, parce qu'il étouffe le plaisir de
la fable sous le poids du commentaire moralisant, contribue a para-
chever le processus de christianisation des Métamorphoses d’Ovide.

® Dans la deuxitme section (p. 670), nous étudions l'intention
édifiante de I'Ovide moralisé et sa transposition dans les gloses,
selon trois perspectives: la dimension tropologique du corpus, la
représentation du registre satirique et I'exploitation des ressources
rhétoriques de la prédication.

® Dans la troisitme section (p. 689), ayant considéré la colora-
tion franciscaine du corpus, nous envisageons ' Ovide moralisé et
ses gloses comme une ceuvre destinée a défendre, promouvoir et
réformer l'ordre des Freres mineurs, possiblement rédigée en réac-
tion aux critiques dont les ordres mendiants font 'objet dans les
débats savants, 'opinion publique et la littérature vernaculaire du
temps — en particulier sous la plume de Rutebeuf et de Jean de

Meun.
4) Le chapitre XI aborde le probleme des publics de I'Ovide moralisé et

de ses gloses, envisagé selon une perspective synchronique et diachro-
nique, du point de vue de la destination et de la réception de I'ceuvre.

® Dans la premiére section (p. 701), nous proposons une lecture
rapprochée du prologue de I'Ovide moralisé et étudions en particu-
lier les formules d’adresse aux lecteurs, dont I'analyse nous amene
a émettre hypothése d’'une destination double du texte et de
ses gloses: a l'intention des laics, en vue de leur édification, et a
Pintention des clercs, en vue de leur correction.

® Dans la deuxiéme section (p. 715), nous examinons les traces de la
double réception du corpus: alors que les gloses constituent la trace
matérielle évidente de la réception cléricale du texte, nous propo-
sons de les considérer également comme la trace indirecte de son
mode de réception privilégié par le public laique, a savoir la lecture
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orale et collective accomplie par la figure du clerc lisant agissant en
médiateur textuel; nous envisageons donc 'hybridité socio-linguis-
tique du corpus — caractérisée par la présence d’une glose savante
en marge de manuscrits a usage aristocratique — comme l'indice
d’une volonté de contrdle clérical sur le texte vernaculaire, sa circu-

lation et son interprétation.

* Dans la troisitme section (p. 755), nous proposons l'analyse
contrastive détaillée des deux versions conservées de la glose, envi-
sagée 4 la lumicere des tendances historiques connues de la réception
médiévale de I'Ovide moralisé: nous formulons 'hypothése que le
remaniement de la glose (caractérisé par une volonté de simplifi-
cation du discours, par un respect plus marqué pour I'hypotexte
latin et par une inclination plus assumée vers le plaisir de la fable
mythologique) répond a I'évolution des golits de certains lecteurs
de I'Ovide moralisé et doit donc étre situé a la fin du x1v© siécle;
nous suggérons également la possibilité d’un acces direct et auto-
nome des laics a la seconde version de la glose.

La conclusion générale rassemble les éléments épars de notre étude
pour proposer la these de la résistance cléricale a la réception laique des
textes au début du xIve siecle.

* Dans la premic¢re section (p. 790), nous proposons de considérer
Pemploi du bilinguisme comme la traduction des intentions
contradictoires que sont la volonté d’instruire le lecteur laique et
celle d’empécher son acces autonome aux livres. Alternativement
congu comme un moyen d’élaboration de lautorité et de
I'hermétisme du texte, le bilinguisme constitue la spécificité défi-
nitoire de notre corpus, qui est marqué par I'hésitation des clercs
entre deux attitudes opposées: éduquer ou duper le lecteur laique.
Apres avoir examiné les conditions de I'acces matériel des laics
aux manuscrits de notre corpus, nous soulignons la place centrale
quoccupe la figure du clerc comme intermédiaire entre le livre
et son lecteur, et nous proposons de voir dans cette situation la
conséquence de la résistance des clercs a la diffusion incontrélée du
savoir aupres des publics aristocratiques.

® Dans la deuxieme section (p. 800), nous étudions la spécifi-
cité de la relation qu’entretient chacun des textes du corpus avec
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le Roman de la Rose, et argumentons que la nature de cette rela-
tion permet de rattacher respectivement les auteurs du corpus,
leurs gotits de lecture et leurs modes d’écritures, aux deux figures
d’universitaires-types décrites dans la premiére partie de I'ouvrage:
le théologien mendiant et le juriste laicisé.

* Dans la troisieme section (p. 806), nous envisageons la promotion
partagée d’une poésie philosophique a la lumi¢re de 'engagement
politique et moral que revendiquent les auteurs du corpus en faveur
du bien commun. Ensuite, nous dégageons, sur le plan de Ihistoire
littéraire, la particularité de la période durant laquelle nos textes ont
été composés, et nous tentons d’inscrire celle-ci dans la perspective
de I'évolution des rapports entre le savoir et le pouvoir durant les
deux derniers si¢cles du Moyen Age.

En derni¢re analyse, c’est donc par 'emploi sociologiquement marqué
du bilinguisme que nous prétendons révéler la cohérence profonde
de notre corpus d’étude. Si, comme le note Paul Zumthor, la subjecti-
vité de 'auteur, traduite dans les formes du langage, crée une distance
irréductible entre un contexte social et I'impression qu’il laisse dans un
texte littéraire®, il n’en demeure pas moins que nul n’échappe tout a fait
aux déterminismes de son environnement. Ainsi, le milieu dans lequel
nos textes ont été écrits et lus affleure subrepticement, par endroits, a la
surface de la langue, révélant I'unité d’ceuvres que tout semble distinguer
a priori, mais qui participent d'une méme dynamique d’évolution sociale,
linguistique et culturelle aux prémices de 'automne du Moyen Age.

% «Le contexte social, nul ne le nie, sinvestit dans la fabrication de l'objet

«littéraire». [...] Pourtant se dessine une hétérogénéité, due au déplacement que
comporte le transfert du hors-texte au langage, thématisant une subjectivité. »
Paul Zumthor, Le masque et la lumiére. La poétique des Grands Rhéroriqueurs,
Paris, Seuil, 1978, p. 52.

~
Acheter le livre
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PREMIERE PARTIE

UN MILIEU DE PRODUCTION ET DE
RECEPTION LITTERAIRE DANS LE
ROYAUME DE FRANCE (1285-1328)

Geneése et évolutions d’'un contexte intellectuel et social
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INTRODUCTION A LA PREMIERE PARTIE

Les deux textes de notre corpus ont été écrits, diffusés et lus dans un
milieu tres cohérent durant le premier tiers du x1v siecle. En effet, du point
de vue de la production, ils sont tous deux les représentants d’une certaine
culture cléricale acclimatée dans un environnement social et linguistique
de type laique. L Ovide moralisé, premiére adaptation francaise intégrale
des Métamorphoses d’Ovide, est un ouvrage baigné de culture savante
embrassant a la fois la tradition mythologique et I'érudition théologique,
dont la critique a suggéré qu’il pouvait étre I'ceuvre d’un frére franciscain’.
Le Roman de Fauvel est un texte composé a la Chancellerie royale, dans
un milieu de notaires et secrétaires formés aux métiers de I'écriture juri-
dique’: l'auteur du texte se présente comme un «clerc le roy francois»’,
et son texte est matiné de références philosophiques et littéraires. En
outre, bien entendu, les deux versions que nous étudions entremélent de
larges sections latines au texte original francais. Au-dela de toute tentative
d’identification, les auteurs de nos deux textes sont donc des clercs maitri-
sant le latin et jouissant d’un acces privilégié a la culture savante.

De la méme fagon, la réception du corpus se produit dans un milieu
sensiblement homogene. On sait que la commanditaire de I'Ovide mora-
lisé est une reine de France du nom de Jeanne — sans que I'on puisse
déterminer avec certitude s'il s'agit de Jeanne I de Navarre (1273-1305),
épouse de Philippe IV le Bel, de Jeanne II de Bourgogne (1291-1330),
épouse de Philippe V le Long, ou de Jeanne de Bourgogne (1293-1349),

Voir sur cette question les p. 527-540.

Les noms de Gervais du Bus et de Geoffroi Engelor — personnages identifiés au
sein de la Chancellerie — ont été proposés comme ceux des auteurs possibles du
texte et de son remaniement (¢f. p. 137-143).

> Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, Paris, LGFE, 2012, p. 420: v. 2919.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

36 PRODUCTION ET RECEPTION LITTERAIRE

épouse de Philippe VI de Valois®. Parmi les quatre manuscrits étudiés ici,
I'un (G) a certainement appartenu 2 la bibliothéque de Jean I de Berry
(1340-1416), le troisi¢eme fils de Jean II le Bon, un autre (A4’) a peut-étre
appartenu a Clémence de Hongrie (1293-1328), épouse de Louis X le
Hutin, les deux derniers enfin (# et G°) n'ont pas de possesseur connu.
De maniére générale, sur 'ensemble des vingt manuscrits et trois frag-
ments recensés de I'Ovide moralisé, onze semblent d’appartenance prin-
ciere’ — ce que le luxe de leur facture et la qualité de leur enluminure
tendent manifestement & confirmer. Quant au Roman de Fauvel, plusieurs
hypotheses d’identification de son commanditaire ont été suggérées, mais
celle qui forme aujourd’hui le consensus le plus large voit dans Charles
de Valois — ou le cercle de ses familiers — le candidat le plus probable
pour la mise en ceuvre du projet de compilation du manuscrit francais
146. Par ailleurs, les thémes politiques abordés, les références nombreuses
a la maison royale francaise et I'aspect d’admonitio que le texte du Fauvel
prend souvent aménent a considérer le manuscrit francais 146 comme un
livre idéalement adressé — a défaut, peut-étre, de I'étre réellement — au roi
fraichement couronné, Philippe V le Long, afin de guider ses premiers
pas sur le trone de France®. Signalons enfin que les manuscrits A’ de
I’ Ovide moralisé et francais 146 du Roman de Fauvel ont été enluminés
et décorés dans le méme atelier parisien, désigné sous le nom de « Maitre
du Roman de Fauvel». Les spécialistes lui attribuent une quarantaine de
manuscrits essentiellement francais, profanes et religieux, produits entre
1315-1320 et 1340 environ — dont plusieurs sont destinés a la famille
royale’. Ainsi, nos deux textes ont été commandités et lus dans des cercles

4 Cf Richard Trachsler, «Auteur, milieu et date», dans L’Ovide moralisé. Livre 1,
éd. Craig Baker, Marianne Besseyre, Mattia Cavagna, et al., Paris, SATF, 2018,
t. 1, p. 182-192.

Cf Marianne Besseyre et Véronique Rouchon Mouilleron (dir.), « Description des
manuscrits », dans L’ Ovide moralisé. Livre I, op. cit., t. 1, p. 16-91.

S Cf p. 149-153.

Voir la notice de Francois Avril dans le catalogue d’exposition Les fastes du
gothique. Le siécle de Charles V, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1981,
notice 230, p. 284-285. Voir aussi: Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire
Chaillou de Pesstain. A Reproduction in Facsimile of the Complete Manuscript Paris,
Bibliothéque Nationale, Fonds frangais 146, éd. Edward H. Roesner, Francois
Avril et Nancy Freeman Regalado, New York, Broude, 1990, p. 46-47; Alison
Stones, « The Stylistic Context of the Roman de Fauvel, with a Note on Fauvain»,
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proches du pouvoir royal a Paris, qui s'organisent, mettent en scene leur
sociabilité et élaborent des modes de consommation culturelle nouveaux
dans I'espace de la cour — qu’il s'agisse du roi lui-méme et des princes du
sang, de la haute aristocratie francaise ou de la grande bourgeoisie, qui,
forte d'immenses fortunes récemment constituées, se fait 'argentiére de
P'aristocratie et occupe des charges dans 'administration de I'Erat.

Avant d’aborder la lecture de nos textes et d’y analyser au plus prés les
phénomeénes de cohabitation linguistique, il est nécessaire de comprendre
le contexte intellectuel et social extrémement resserré dans lequel ils
s'inscrivent et de décrire les acteurs qui, tenant un réle dans ce panorama
en qualité de producteurs culturels (les clercs) ou de consommateurs (les
laics), interagissent avec notre corpus. Lenjeu de notre étude consiste a
décrire les rapports que chacun de ces groupes entretient au savoir, aux
livres et aux langues, considérés comme significatifs dans la perspective
de I'élaboration de leur identité sociale propre. Ce faisant, nous mettrons
en lumicére les caractéristiques nouvelles du bilinguisme médiéval a la fin
du regne de Philippe le Bel, que nous proposons d’envisager comme une
période charniere dans I'évolution des rapports esthétiques, symboliques
et sociolinguistiques s’établissant entre le latin et le francais en France
septentrionale. En effet, nous souhaitons attirer 'attention sur le fait que
le début du x1v© siecle fonctionne comme un age de transition, qui plonge
ses racines dans la fondation des universités au ximr© siecle et prépare le
grand essor de la culture livresque vernaculaire dans les milieux princiers a
partir de la montée sur le tréne de France de la branche cadette des Valois
a la fin du premier tiers du xive siecle. Lobjectif des pages suivantes est
donc modeste mais essentiel: il sagit de décrypter I'identité des acteurs
ayant contribué a la production et a la réception de notre corpus, et de
poser les jalons des questionnements, d’ordre sociolinguistique et sociolit-
téraire, qui guideront la lecture des textes dans la suite de notre enquéte.

dans Fauvel Studies. Allegory, Chronicle, Music, and Image in Paris, Bibliothéque
Nationale de France, MS frangais 146, éd. Margaret Bent et Andrew Wathey,
Oxford, Clarendon Press, 1998, p. 529-567; Richard H. Rouse et Mary A.
Rouse, Manuscripts and their Makers. Commercial Book Producers in Medieval
Paris, 1200-1500, London / Turnhout, Harvey Miller, 2000, vol. I, p. 208-217.
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CHAPITRE PREMIER

LES CLERCS ET LE SAVOIR

Qulest-ce quun clerc? Posée de maniére aussi brutale, la question
n'a guere de sens. Il suffit pour s'en convaincre de comparer I'emploi
du mot clerc que font deux auteurs francophones a quelque deux siecles
de distance. Dans le prologue de sa Vie de saint Thomas de Canterbury
(ca 1172-1174), Guernes de Pont-Sainte-Maxence distingue entre les
clercs et les trouveéres:

Tuit li fysicien ne sunt adés bon mire;

Tuit clerc ne sevent pas bien chanter ne bien lire;
Asquanz des trovetirs faillent tost a bien dire;

Tel choisist le nitalz ki le mielz quide eslire,

E tel quide estre mieldre des altres est i pire'.

Aux yeux de Iécrivain anglo-normand, les clercs appartiennent donc
au clergé et remplissent une fonction double — liturgique et intellec-
tuelle —; ils entretiennent un rapport concomitant au sacré et au savoir.
Dans la seconde moitié du x1v¢ siecle, le poéte Eustache Deschamps
(ca 1340-1404/1405) décrit les malheurs linguistiques d’un voyage en
Allemagne, au cours duquel il ne comprend mot de ce que les locaux lui
disent et doit donc se résoudre a ne converser qu'avec les clercs:

Je suis aux abais comme uns cerfs,
Et n’entens chose qu'om me die

«Tous les médecins ne sont pas bons praticiens; les clercs ne savent pas tous bien
chanter la messe; certains trouvéres manquent facilement & l'art de rimer; tel
choisit le pis, qui croit prendre le mieux, et tel se croit meilleur que les autres,
quand il est pire.» Guernes de Pont-Sainte-Maxence, La vie de saint Thomas de
Canterbury, éd. et trad. Jacques T. E. Thomas, Louvain, Peeters, 2002, t. 1, p. 34:
v. 1-5.
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En alemant, fors entre clers
Le latin. Or ne treuve mie
Tousjours clers?.

Ces vers fournissent deux informations: Eustache Deschamps se considére
comme un clerc, et il communique avec les autres clercs en latin. Si l'usage
du latin comme langue véhiculaire par les clercs n'est pas surprenant, la
qualité de clerc que le poete champenois revendique ne peut manquer de
retenir notre attention. Eustache Deschamps n’appartient en effet pas au
clergé: ayant étudié le #ivium a Reims puis le droit & Orléans, il méne
une carri¢re administrative au service de différents princes et aristocrates’.
Si la dimension intellectuelle que suppose le mot clerc a persisté, il est
net qu' Eustache Deschamps n’envisage plus la fonction liturgique de I'état
dont il se qualifie. Dans le deuxi¢éme quart du xur siecle, le clerc pari-
sien d’origine rouennaise Henri d’Andeli semble marquer une étape inter-
médiaire. Dans son Dir du chancelier Philippe, il fait en effet cohabiter a
quelques vers d’intervalle, dans les occurrences des mots clergé et clerc, les
deux acceptions du terme indistinctement employé par Guernes de Pont-
Sainte-Maxence et par Eustache Deschamps:

Ce puet bien dire li clergiez

Et jurer Dieu le fil Marie

Qulor est la fonteinne tarie,

Ou science puisier soloient
Tuit cil qui aprendre voloient.
Et de rechief dire vos puis

De voir quor est sechiez li puis,
Ou on pooit puisier toz biens.
An Chancelier ne failloit riens,
Clert des clers li plus liberaus,

En .vi1. ars estoit generaus®.

2 Eustache Deschamps, (Euvres complétes, éd. Marquis de Queux de Saint-Hilaire et

Gaston Raynaud, Paris, SATFE, 1878-1903, t. v11, p. 61: picce 1305, v. 1-5.

Paul Zumthor et Sylvie Lef:évre, «Eustache Deschamps», dans Dictionnaire des

lettres frangaises. Le Moyen Age [1964], éd. Genevieve Hasenohr et Michel Zink,

Paris, Fayard, 1994, p. 429-432. Voir aussi: Karin Becker, Eustache Deschamps.

Létat actuel de la recherche, Orléans, Paradigme, 1996, p. 15-21.

* Les dits d’'Henri d’Andeli, éd. Alain Corbellari, Paris, Champion, 2003, p. 93-94:
Le dit du chancelier Philippe, v. 88-98.
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Il apparait donc clairement que, de la fin du xir‘a la fin du xrv<siecle,
le mot clerc ne désigne plus — ou plus exclusivement — la méme réalité
sociale: d’une acception restreinte (membre du clergé de I'Eglise catho-
lique) & une acception large (connaisseur du latin et praticien de Iécrit),
Iévolution du lexéme a suivi celle de la figure sociale qu'il désigne. Cest a
I'histoire de ce glissement social et sémantique qu’il convient a présent de
sattarder.

UNE OPPOSITION FONDATRICE: CLERICUS VS LAICUS

Lopposition des clercs et des laics structure le corps social de I'Occident
médiéval d’'un point de vue institutionnel, symbolique et culturel. Sur le
plan étymologique, le clerc est le kleros grec, «objet dont on se sert pour
tirer au sort», d’oll «ce quon obtient par le sort, lot, part», donc «lot
attribué a une église, d’ott a4 un prétre, et, par suite, fonction de prétre,
clergé»; le laic appartient au /aos, le «peuple», désigné par opposition au
clergé chez les écrivains ecclésiastiques’. Il s'agit d’une distinction fondée
sur le rapport au sacré et juridiquement formalisée dans le droit canon®,
qui instaure une hiérarchie nette au sein de la communauté chrétienne
entre les clerici, élus portant la tonsure comme une couronne et attachés
au service divin, et les laici, chargés de la gestion des affaires temporelles.
D’un point de vue pratique, I’Eglise est donc composée des laics d’une
part et du clergé d’autre part, soit 'ensemble des tonsurés — clercs séculiers
ou réguliers, y compris, & partir du x1r° siécle, les étudiants des écoles —
plus les laics vivant sous une regle’.

> Anatole Bailly, Abrégé du dictionnaire grec-frangais, Paris, Hachette, 1901,
5.0, «¥ANQOGC, 0V » (p. 1101) et s.z. «haog, ov» (p. 1171).

«Duo sunt genera Christianorum. Est autem genus unum, quod mancipatum
diuino offitio, et deditum contemplationi et orationi, ab omni strepitu
temporalium cessare conuenit, ut sunt clerici, et Deo deuoti, uidelicet conuersi.
[...] Aliud uero est genus Christianorum, ut sunt laici. [...]» Decret. Grat. 11,
causa 12, q. 1, c. 7, dans Corpus iuris canonici, éd. Emil Friedberg, Leipzig,
Tauchnitz, 1879-1881, t. 1, col. 678.

Ruedi Imbach, «Clercs et laics», dans Dictionnaire du Moyen /Ige, éd. Claude
Gauvard, Alain de Libera et Michel Zink, Paris, APUF, 2002, p. 301. Pascal
Montaubin, «Clergé», dans Dictionnaire du Moyen Age, op. cit., p. 301-302.
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Une autre opposition, héritée de 'Antiquité classique, distingue le
litteratus, ’homme «instruit, qui a des lettres» — au sens premier du terme,
sachant écrire mais, au sens second, ayant étudié les auteurs et maitrisant
donc la scientia litterarum — et Uillitteratus, '’homme «illettré, ignorant»,
qui ne possede pas la culture des lettres®. Transposé dans I'espace culturel
médiéval, le concept de litteratio désigne la compétence de celui qui
connait le latin et la littérature latine. Ainsi, Jean de Salisbury considére
qulest illettré celui qui ne connait pas les poetes, historiens, orateurs et
mathématiciens latins, méme s’il connait ses lettres et qu’il est capable
d’écrire’. Lillitteratus médiéval n'est donc pas I'analphabéte moderne,
mais I'individu, éventuellement capable de lire sa langue maternelle, qui

Félix Gafhot, Dictionnaire latin-frangais, Paris, Hachette, 1934, s.v. «litteratus»
(p- 917) et s «illitteratus» (p. 771). Voir aussi: Zhesaurus Linguae Latinae,
Leipzig, Teubner, 1900-2003, s «litteratus» (vol. vi/2, fasc. x (1976),
col. 1532): «2. respicitur eruditio»; bid., s.v. «illitteratus» (vol. vir/1, fasc. 11
(1936), col. 384): «1. spectat ad scientiam litterarum: a. de hominibus i. q.
indoctus, ineruditus, litterarum expers». Le corpus cicéronien fournit deux
exemples d’emploi permettant d’éclairer le sens de la paire de mots: «C. Canius,
eques Romanus, nec infacetus et satis litteratus », Cicéron, Les devoirs, t. 11, Livres 11
et 111, éd. et trad. Maurice Testard, 2° tir. rev. et corr., Paris, Les Belles Lettres, 1984,
p. 100: De Officiis, 3, 58. Traduction : «C. Canus, chevalier romain, non sans esprit
et assez cultivé» — « “Persium non curo legere” (hic fuit enim, ut noramus, omnium
fere nostrorum hominum doctissumus), “Laelium Decumum uolo” (quem
cognouimus uirum bonum et non inlitteratum, sed nihil ad Persium)», Cicéron,
De lorateur, t. 11, Livre deuxiéme, éd. et trad. Edmond Courbaud, Paris, Les Belles
Lettres, 1950, p. 17: De Oratore, 2, 25. Traduction: «“Je ne me soucie pas d’étre
lu par Persius” (Persius eut la réputation d’étre le plus savant de son époque); “je
préfere étre lu par Laelius Decimus” (celui-ci nous est connu: honnéte homme, il
avait de I'instruction, mais n’approchait pas de Persius). »

«Poetas, historicos, oratores, mathematicos probabilis mathematicae quis ambigit
esse legendos, maxime cum sine his uiri esse nequeant uel non soleant litterati?
Qui enim istorum ignari sunt, illiterati dicuntur, etsi litteras nouerint.» Jean de
Salisbury, Policratici sive De nugis curialium et vestigiis philosophorum libri vi,
éd. Clement C. J. Webb, Oxford, Clarendon Press, 1909, réimpr. Frankfurt,
Minerva, 1965, t. 11, p. 126: vi1, 9. Voir aussi la traduction de Denis Foulechat:
«Qui dobte que I'en ne doie lire les poetes, les histoires, les livres de la raysonnable
mathematique, et quant par especial personne ne puest estre lettré sanz ceulz ci
ou, sanz cestes ici, ne le soient pas communement? Car ceulz qui ne scevent ces
livres sont appellez simples et ignorans sanz lettres combien qu'il se cognoissent
en lettres [...]», Denis Foulechat, Le Policratique de Jean de Salisbury. Livres vi et
ViL: éthique chrétienne et philosophies antiques, éd. Charles Brucker, Genéve, Droz,
2013, p. 340-341.
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ignore le latin. Lexemple est célebre de la mere de Guibert de Nogent
(ca 1053-1125) qui, bien qu’elle soit illitterata, lui apprend, par I'usage, a
lire sa langue maternelle, mais fait appel & un maitre pour lui enseigner le
latin'®. Apprendre a lire et a écrire, Cest en effet, stricto sensu, apprendre la
grammatica, Cest-a-dire le latin:

Le francais est défini comme langue vulgaire, ou langue maternelle,
alors que le latin est défini comme langue d’école. La langue francaise
parlée est acquise par mimétisme aupres de la meére ou de la nourrice,
alors que la langue latine est apprise & 'école par les textes et la gram-
maire. De la premic¢re on ignore la grammaire, alors que l'autre est
parfois méme appelée grammaire!!.

Ainsi, le litteratus, formé a Iétude de la grammatica dans les écoles, est
le détenteur d’un droit d’acces exclusif a la langue latine, cest-a-dire
aux livres et, par leur intermédiaire, au double bagage culturel hérité de
I’Antiquité et fondant I'imaginaire de I'Occident médiéval: la littérature
biblique et patristique d’une part, le canon littéraire paien d’autre part'.

Théoriquement indépendantes, les deux oppositions clericus vs laicus
et litteratus vs illitteratus sont rapidement amenées a se confondre, dans
les faits d’abord, puis dans la langue. Selon Michael T. Clanchy, la crise
culturelle frappant 'Occident durant le demi-millénaire 500-1000, qui
se traduit par une diminution du nombre de personnes instruites, ainsi
que 'expansion simultanée du christianisme et la conversion des Barbares

1 «Traditus ergo literis, apices utcunque attigeram, sed vix elementa connectere

noram, cum pia me mater, erudiendi avida, disposuit mancipare grammatico. »
Guibert de Nogent, Autobiographie, éd. et trad. Edmond-René Labande, Paris,
Les Belles Lettres, 1981, p. 26-27: 1, 1v. Traduction: «Adonné ainsi a 'étude
du latin, j'avais, tant bien que mal, appris des formes, mais je savais & peine en
agencer les éléments lorsque ma sainte mere, désireuse de me voir instruit, décida
de me livrer & un maitre de grammaire. » La traduction de Iéditeur ne nous parait
pas satisfaisante: il nous semble qUici, les litterae sont opposées a la grammatica
afin de distinguer la lecture, considérée comme I'acte de reconnaissance de formes
graphiques (indépendamment de la langue du texte), de la scientia litterarum.

Serge Lusignan, Parler vulgairement. Les intellectuels et la langue francaise aux Xiir et
X1v* siécles, Paris — Montréal, Vrin — Presses de 'Université de Montréal, 1986, p. 82.

Pour une étude de P'évolution du couplet litteratus — illitteratus de I'Antiquité
a la fin du Moyen Age, voir: Herbert Grundmann, «Litteratus — illitteratus.
Der Wandel einer Bildungsnorm vom Altertum zum Mittelalter», Archiv fiir
Kulturgeschichre, 40 (1958), p. 1-65.
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favorisent I'association progressive des termes clerici et litterati: en effet,
la quasi-totalité des latinistes sont, dans 'Occident latin, des hommes
d’Eglise et, pour la plupart, des moines". Dés les premiers siécles du
Moyen Age, I'Eglise simpose comme lieu de la conservation et de la
transmission du savoir et de la culture antiques; dans cet esprit, 'entrée
dans le clergé se trouve progressivement soumise 2 un certain nombre
de conditions, parmi lesquelles on compte — outre I'Age minimal de sept
ans, la naissance légitime et la condition libre — I'acquisition d’un niveau
minimal d’étude et la maitrise des rudiments du latin'%. UEglise saffirme
d’ailleurs naturellement comme une institution culturelle, puisque la lettre
et la foi sont consubstantielles dans une religion basée sur I'Ecriture sainte.
Cet état de fait induit, d’apreés Yvonne Cazal, une situation de «bilin-
guisme vertical» — expression forgée par 'auteure en réponse a celle de
bilinguisme «horizontal » employée par Paul Zumthor" —, ot les langues
latine et vernaculaire se trouvent hiérarchiquement ordonnées:

Le germe et le ferment en sont une organisation singuliere que son
christianisme imprime a la société médiévale: société chrétienne, elle
réserve A un petit nombre de ses membres, I'élite professionnelle et
intellectuelle des clercs, l'apprentissage de I'écriture et 'acces au savoir.
Elle leur déléegue surtout le soin de conserver un ensemble clos de
textes hérités — 4 la premicre place desquels figure le texte sacré de
I'Ecriture sainte —, composés dans une langue, le latin, maintenue
comme norme linguistique et outil conceptuel, en dépit — et contre —
I'évolution et la diversification naturelle des langues parlées'.

Ainsi, les litterati ecclésiastiques du haut Moyen Age jouissent d’un
acces exclusif aux livres et au Livre. A ce titre, ils détiennent les clés de
I'identité religieuse, c’est-a-dire culturelle, de la «civilisation de 'Occident
médiéval»", et prétendent donc en diriger les destinées:

3 Michael T. Clanchy, From Memory to Written Record. England 1066-1307 [1979],
3¢ éd., Chichester, Wiley-Blackwell, 2013, p. 229.

Pascal Montaubin, «Clergé», ap. cit.

Cf Paul Zumthor, Langue et techniques poétiques i I'époque romane (XI'-XIIF siécles),
Paris, Klincksieck, 1963, p. 29-30.

Yvonne Cazal, Les voix du peuple — Verbum dei. Le bilinguisme latin-langue
vulgaire au Moyen Age, Genéve, Droz, 1998, p. 10.

17" Jacques Le Goff, La civilisation de I'Occident médiéval [1964], Paris, Flammarion,
2008. Jacques Le Goff souligne le caractére a la fois total et totalitaire du
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These first clerical fitzerati [...] established a privileged status for
themselves in society by despising non-Latinists as an ignorant crowd
of laici. In reality the clerici were unsure of their status, as Europe was
dominated not by them but by warriors with a non-literate sense of
values'®.

La distinction entre les clercs lettrés et les laics illettrés consiste donc a la
fois en I'affirmation de la supériorité du savoir sur le pouvoir, et en celle de
la primauté du pouvoir spirituel sur le pouvoir temporel. Proclamée par
la réforme carolingienne puis — avec plus de force encore — par la réforme
grégorienne, elle scelle dans les sables mouvants d’un projet nettement
théocratique le destin de 'Occident pour les mille ans de 'ere médiévale.
Au début du xir siecle, les clercs sont donc — théoriquement du moins —
des lettrés. Comme le souligne Michael Clanchy, par I'effet de la répétition
incessante de la double opposition, les termes clericus et litteratus d’une
part, laicus et illitteratus d’autre part finissent par devenir des synonymes
parfaitement interchangeables — une confusion dont les contemporains
s'émeuvent d’ailleurs tout en la commettant (nous soulignons) :

Unde loquendi usus obtinuit, ut quem viderimus litteratum statim
clericum nominemus [...] sed improprii sermonis usus ita praevaluit,
ut qui operam dat litteris, quod clerici est, clericus nominetur, quamvis
eum non esse clericum nequaquam dubitetur".

Les clercs lettrés connaissent donc le latin et font un double usage de leur
compétence linguistico-culturelle: religieux (pour la liturgie) et savant
— ce qui revient initialement au méme puisque, pour I'essentiel, le savoir
est théologique, et I'étude se résume a celle de la sacra pagina. Revers de la

christianisme, définitoire de la mentalité de 'Occident médiéval : « LEglise y joue
un rdle central, fondamental. Mais il faut voir que le christianisme y fonctionne a
deux niveaux: comme idéologie dominante appuyée sur une puissance temporelle
considérable, comme religion & proprement parler.» (p. 6)

'8 Michael T. Clanchy, From Memory to Written Record, op. cit., p. 229.

Philippe de Harveng, De institutione clericorum, Patrologia Latina, t. 203, 1855,
col. 816: 1v, 110. Cité dans Michael T. Clanchy, From Memory to Written Record,
op. cit., p. 229. Notre traduction: «Un usage linguistique s'est imposé selon
lequel, lorsque nous voyons quelqu’un de lettré, aussitot nous le qualifions de
clerc [...] mais cet usage impropre prévaut désormais tellement que celui qui se
consacre aux lettres — ce qui releve de la cléricature —, nous 'appelons clerc, méme
sil ne fait pas de doute qu’il n'appartient nullement au clergé. »
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figure canonique du clericus litteratus, le clerc inculte est quant a lui vive-
ment dénigré : U'insuffisante formation intellectuelle du clergé constitue un
lieu commun de la satire cléricale et fait I'objet de toutes les inquiétudes
de I’Eglise. Au troisiéme concile du Latran (1179), les autorités ecclésias-
tiques font montre d’une détermination énergique — a la mesure probable
de l'ampleur et de la gravité du probléme que représente l'illettrisme du
clergé — en imposant la nomination d’un professeur au sein de chaque
école cathédrale pour enseigner aux clercs et aux étudiants pauvres, en
confirmant la gratuité de I'enseignement et de la collation des grades, et
en condamnant les pratiques de restriction d’acces a I'enseignement?.

LE « CLERC », DE LECCLESIASTIQUE A LINTELLECTUEL

On est aujourd’hui quelque peu surpris en constatant, a la lecture
de son ouvrage classique La vie quotidienne au temps de Saint Louis,
quEdmond Faral a distingué le «clergé» du «monde des écoles», mais
surtout qu’il a rangé la description de ce dernier dans les pages consacrées
au «peuple», aux cotés de la «bourgeoisie» et des «marchands» certes,
mais aussi des «jongleurs» et des «vilains»*!. Pourtant, outre le fait qu’elle
n'est évidemment pas naive™ et quelle correspond 4 une perception
attestée dans la littérature de I'époque®, cette classification met en lumiére

20 Voir le canon 18 du concile de Latran 111, texte francais dans: Histoire des conciles

wcuméniques, éd.‘ Gervais Dumeige, t. vi, Raymonde Foreville, Latran 1, 11, 1r et
Latran 1v, Paris, Ed. de I'Orante, 1965, p. 219.

Voir la table des mati¢res dans: Edmond Faral, La vie quotidienne au temps de
Saint Louis, Paris, Hachette, 1938, p. 277-279.

Distinguant, au sein du monde des écoles, les maitres et les écoliers, Edmond Faral
écrit: «Ce maitre est parfois un homme d’Eglise, un clerc ou un religieux, qui
professe en I'une des écoles établies sous la tutelle d’une église ou d’un monastére.
Mais parfois aussi, et souvent, c’est un maitre indépendant, qui tient école a son
compte [...]», ibid., p. 97.

21

22

mpruntant a Jean de Salisbury, ristine de Pizan décrit la société comme un
»  Empruntant de Salisbury, Christine de P décrit 1 t

corps, ol le prince est la téte et les nobles sont les bras et les mains; «'université
du commun peuple» (p. 91), qui représente le ventre, les jambes et les pieds, est
composée de trois états: les «clers estudiens es sciences» (p. 96), les «bourgois
et marchans des citez» (p. 100) et les «gens de mestier et les laboureux de terre»
(p. 106). Christine de Pizan, Le livre du corps de policie, éd. Angus ]. Kennedy,
Paris, Champion, 1998.
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deux faits essentiels: le role joué par le contexte urbain dans 'émergence
du monde scolaire au x1r° siecle?, et le processus de laicisation du clerc,
sous les traits de I'«enseignant-chercheur» a partir du xir¢ siecle, ou du
fonctionnaire administratif a partir du x1r¢ siecle.

Ce phénomene de laicisation s'observe dés le moment ol sont attes-
tées les premicres écoles parisiennes, vers 1113-1115, alors que nait
une distinction entre les écoles de théologie — rattachées aux abbayes de
chanoines réguliers de Saint-Victor et de Sainte-Genevieve sur la rive
gauche de la Seine ou  la cathédrale Notre-Dame sur I'Tle de la Cité — et
les écoles d’arts libéraux. Profitant de ce que leurs écoles, vivaces et fugaces,
échappent peu ou prou a la surveillance de 'enseignement exercée par le
chancelier de Notre-Dame?®, les maitres ¢s arts prennent rapidement leurs
distances par rapport a 'autorité épiscopale et ambitionnent de constituer
la philosophie en discipline autonome plutdt qu'en propédeutique ancil-
laire. Dans la perspective chrétienne d’inspiration augustinienne ou les
arts libéraux sont nécessairement congus comme des disciplines prépara-
toires (scientiae primitivae) a I'étude de la théologie, reine des sciences, il
est bien évident que I'essor des écoles d’arts est destiné a devenir la pierre
d’achoppement de la communauté scolaire parisienne.

Par ailleurs, cet essor témoigne d’une professionnalisation de
Ienseignement, progressivement considéré comme un travail méri-
tant salaire — ce dont l'organisation ultérieure des universités sur le
mod¢le des corporations fournit un indice probant®. Les maitres — ceux

2 Limportance de la ville comme nouveau lieu d’échange et de communication

dans le développement de la scolastique est pertinemment soulignée dans les
¢études du recueil suivant: Milieux universitaires et mentalité urbaine au Moyen Age,
éd. Daniel Poirion, Paris, Presses de 'Université de Paris-Sorbonne, 1987.

\

® «[...] les maitres, astreints & lobligation de la [licentia docendi, éraient
officiellement placés sous la supervision du chancelier de Notre-Dame ou de
'abbé de Sainte-Geneviéve mais, avec des écoles nombreuses, instables, dispersées
sur les ponts et toute la rive gauche, ils devaient étre en fait assez indépendants de
lautorité ecclésiastique; ils pouvaient organiser a leur gré leur enseignement sans
étre tenus par des programmes fixes, des cursus préétablis, des examens codifiés; il
est méme évident que certains n’hésitaient pas, de leur propre autorité, a aborder a
'occasion des questions proprement théologiques qui dépassaient théoriquement
leur compétence. » Jacques Verger, Lessor des universités au xiir siécle, Paris, Cerf,
1997, p. 68.

Sur le conflit entre I'idée que la connaissance est un don de Dieu et les notions
de travail intellectuel et de rémunération de I'enseignement, voir: Gaines Post,

26
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que Jacques Le Goff appelle les intellectuels dans son étude pionniére
consacrée aux milieux universitaires des X1 et x1rr° siecles — sont, a
linstar du marchand ou de l’artisan, des «hommes de métiers», des
«vendeurs de mots»; ils ont donc «a vaincre le cliché traditionnel de
la science qui n'est pas a vendre étant don de Dieu»”. A Ianalyse,
d’inspiration marxiste®, de Jacques Le Goff répond celle de Jacques
Verger, qui, se plagant en aval de la création des universités, se concentre
sur la catégorie de ceux qu'il appelle les gens de savoir, travaillant aux xive
et xv*siecles au service de I'Etat — y compris '« Etat» ecclésiastique?.
Renongant enfin a une perspective strictement sociologique, Alain de
Libera appelle philosophes les artiens aspirant a mener une existence
philosophique autonome, faite d’ascése et de contemplation intellec-
tuelle®. Avec des points de vue divers, les trois spécialistes s’attachent a
rendre compte de I'émergence d’une figure sociale neuve a partir du x11¢

Kimon Giocarinis et Richard Kay, « The Medieval Heritage of a Humanistic
Ideal: “scientia donum Dei est, unde vendi non potest”», Traditio, 11 (1955),
p- 195-234.

¥ Jacques Le Gofl, Les intellectuels au Moyen Agf [1957], Paris, Seuil, 1985, p. 11. Voir
aussi: «Clest bien comme un artisan, comme un homme de métier comparable
aux autres citadins que se sent I'intellectuel urbain du x11° siecle. Sa fonction c’est
Iétude et lenseignement des arts libéraux.» (p. 68)

# Il nous semble que le choix de dresser les portraits paralleles — et enthousiastes — du

professeur et de 'ouvrier s'épanouissant dans le contexte du précapitalisme urbain
amene auteur & négliger, dans son éloge de l'intelligence technique du travailleur,
le fait pourtant essentiel qu'un maitre comme Abélard n’a pas seulement enseigné
les arts libéraux, mais aussi et surtout la théologie. Sur la notion de précapitalisme,
voir: Jacques Le Goff, Le Moyen /Ige et Largent. Essai danthropologie historique,
Paris, Perrin, 2010.

«Cette formule recouvre, dans notre esprit, deux éléments: d’abord, la
maitrise d’'un certain type et d’un certain niveau de connaissances; ensuite, la
revendication, généralement admise par la société environnante, de certaines
compétences pratiques fondées précisément sur les savoirs préalablement acquis. »
Jacques Verger, Les gens de savoir dans I'Europe de la fin du Moyen Age [1997],
2¢¢d., PUE 1998, p. 3.

«En d’autres mots: si ceux que nous appelons les «intellectuels médiévaux» ont
eu partie liée avec I'averroisme, ce n'est pas parce quils ont défendu telle ou telle
doctrine précise d’Ibn Rusd, mais parce qu'ils ont tenté de vivre en philosophes
ce que l'institution pédagogique universitaire leur demandait et leur interdisait a
la fois de vivre en son sein», Alain de Libera, Penser au Moyen Age [1991], Paris,

Seuil, 1996, p. 137.

29
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siecle: un /litteratus d’'un genre nouveau, qui prétend faire de son savoir
un gagne-pain — entre autres grace a la rémunération de son enseigne-
ment par ses éleves®’ — et qui, de ce fait-13, tend a s'éloigner du clergé et
a se rapprocher du monde laique.

Pour autant, cela ne remet a priori pas en cause 'appartenance au
clergé des écoliers et des universitaires. Par essence, les écoliers du xur
siecle jouissent du statut clérical puisqu’ils dépendent du chapitre cathé-
dral. Quant aux maitres et étudiants du siecle suivant, leur apparte-
nance au clergé est confirmée au moment o, en 1200, le roi Philippe II
Auguste reconnait officiellement I'Université de Paris*. Outre la tonsure,
'appartenance au clergé des universitaires est donc marquée par un certain
nombre de privileges — dont le for, soit le fait de ne relever que des tribu-
naux ecclésiastiques, et la jouissance de bénéfices —, par la soumission a
Pautorité de I'évéque et du pape — méme si leur souveraineté se trouve
structurellement en butte 4 la volonté d’indépendance des membres
de l'université — et, finalement, par le contrdle moral et idéologique
quexercent les autorités ecclésiastiques sur les connaissances produites et
enseignées a I'université”®. Cependant, si tous les membres de I'université
appartiennent au clergé, un certain nombre d’entre eux — fort variable

31« Collectae were sums levied on the students once or twice a year, to pay some

officials of the university (beadles and proctors) and the teachers, and some
common expenses of the university. By the end of the Middle Ages collectae
cost the students little, but examination and graduation fees, and gifts in kind
to masters and beadles, were a burden to candidates.» Aleksander Gieysztor,
«Management and Resources», dans A History of the University in Europe,
éd. Walter Riiegg, vol. 1, Universities in the Middle Ages, éd. Hilde
de Ridder-Symoens, Cambridge, Cambridge University Press, 1992,
p. 108-143, ici p. 133.

32 (f Jean-Christophe Cassard, Lige d'or capétien 1180-1328, ouvrage dirigé par
Jean-Louis Biget, Paris, Belin, 2011, p. 298-299. Voir le recueil en traduction
francaise des premiers documents et témoignages relatifs a I'organisation de la
corporation (universitas) des maitres parisiens: La fondation de [I'Université de
Paris (1200-1260), trad. Pascale Bermon, Paris, Les Belles Lettres, 2017 (voir en
particulier le texte et le commentaire du privilége accordé en 1200 par Philippe
Auguste en faveur des étudiants parisiens, p. 53-62).

3 «Or tous ces savoirs conservaient eux-mémes une certaine empreinte religieuse et

étaient soumis 4 une exigence d’orthodoxie dont le magistére ecclésiastique restait
le seul juge. » Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 210.
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d’une faculté A lautre* — nont que les ordres mineurs®. A 'image des
chanoines — qui constituent a l'origine la principale réserve de recrute-
ment des maitres séculiers des écoles et de 'université, mais tendent aux
derniers siecles du Moyen Age a une forme de détachement de l’Eglise36 -
I'habitude croissante des universitaires de ne recevoir que les ordres
mineurs incline & les rapprocher, dans les faits, du monde laique plutot
que du monde ecclésiastique®”’. Plus généralement, le double rejet, par

3% «En théologie d’ailleurs beaucoup d’enseignants sont des clercs majeurs ou

envisagent de le devenir. Inversement, en droit et médecine, presque tous les
professeurs sont laics.» Colette Beaune, Education et cultures. Du début du
XiF siécle au miliew du xv* siécle, Paris, Sedes, 1999, p. 131.

La cléricature compte neuf degrés, ou ordres, correspondant symboliquement
aux neuf cohortes d’anges. Le premier degré est celui de I'entrée en cléricature,
marquée par la tonsure. Il est suivi par les quatre degrés mineurs (acolyte,
exorciste, lecteur, portier) et les trois degrés majeurs (sous-diacre, diacre, prétre),
qui meénent éventuellement & I'épiscopat comme degré ultime. Cf Pascal
Montaubin, «Clergé», ap. cit., p. 301-302.

35

3¢ «De nombreux chanoines firent aussi partie de élite sociale de leur époque. La

noblesse casait le surplus de ses fils dans les riches chapitres, viviers de prélats et de
dignitaires. Les évéques, mais aussi les rois, les seigneurs et — a partir du x1rs. —
les papes récompensaient souvent leurs serviteurs par une ou plusieurs prébendes
canoniales, avec une disPense de résidence. Labsentéisme saccentua aux
derniers siecles du Moyen Age et affaiblit le dynamisme religieux des institutions
capitulaires séculieres.» Pascal Montaubin, «Chanoine», dans Dictionnaire du
Moyen Age, éd. Claude Gauvard, Alain de Libera et Michel Zink, Paris, PUE
2002, p. 250-251, ici p. 251.

«[...] tout en bénéficiant des privileges judiciaires et fiscaux de la cléricature (du
moins en théorie, car les justices laiques s'en accommodaient de moins en moins
bien), [les titulaires des ordres mineurs] n'en supportaient que trés partiellement
les contraintes puisquils n’étaient astreints a aucune obligation pastorale ou
sacramentaire, pouvaient jouir facilement de revenus ecclésiastiques sans résider
sur leurs bénéfices et éraient enfin autorisés 3 se marier, sous la seule réserve de
renoncer alors aux dits bénéfices. » Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 209.
Voir aussi: « Un grand nombre de maitres et tous les étudiants appartenaient donc
A Eglise juridiquement, puisqu'ils relevaient de son autorité et éventuellement de
ses tribunaux, sans cependant y exercer aucune fonction pastorale ou religieuse,
sans non plus quil y efit le moindre rapport entre le rang de leur insertion
théorique dans la hiérarchie de I'Eglise et la place qu'ils occupaient effectivement,
puisque le plus prestigieux des maitres n’avait jamais recu, comme le plus humble
de ses étudiants, que les ordres mineurs.» Michel Zink, « EEglise et les Lettres»,
dans Précis de littérature francaise du Moyen /Ige, éd. Daniel Poirion, Paris, PUF,
1983, p. 35-58, ici p. 45.

37



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LES CLERCS ET LE SAVOIR 51

les penseurs ecclésiastiques, de la pratique lucrative des sciences et de la
quéte du savoir considérée comme une fin en soi — 'une étant impliquée
par la professionnalisation du métier d’enseignant, 'autre pouvant étre
crainte de la constitution d’une classe de « penseurs professionnels» ambi-
tionnant d’établir la philosophie en discipline autonome — ne peut, sur le
plan profond de I'idéologie, contribuer qu’a I'éloignement inéluctable de
I'Eglise et d’'une partie du monde des écoles.

Le lien se distendant donc entre certains penseurs et linstitution
ecclésiastique, la question des débouchés professionnels commence a
se poser aux universitaires — a la différence des siécles du haut Moyen
Age, ou I'écrasante majorité des grands penseurs sont évéques ou abbés
et se trouvent donc assurés de leurs moyens de survie. Héritiers en cela
des maitres des premicres écoles parisiennes d’arts libéraux au début du
x11° siecle, les gradués universitaires, clercs le temps de leurs études, ont
tendance i s'éloigner de I'Eglise une fois diplémés et donc i renoncer 2
I'obtention d’une charge ou d’'un bénéfice. Deux carri¢res privilégiées
soffrent alors & eux: I'école, pour enseigner a leur tour, et I'appareil
d’Erat, pour exercer des fonctions administratives, judiciaires ou scriptu-
rales auprés d’un aristocrate, d’un prince ou d’un monarque. A une
époque ou les tensions d’ordre moral et statutaire — telles que la querelle
des clercs bigames — soulignent la fracture croissante entre le petit et le
grand clergé et tendent, & travers I'écho qu'en donne la satire cléricale
d’origine bourgeoise, a écorner I'image des prélats aupres des laics®, les
nouveaux gradués abandonnent les ordres — et, avec eux, 'ambition d’une
carriere ecclésiastique — ou les conservent par pur intérét économique. Ils
contribuent ainsi de fagon déterminante a la transformation sociale de la
figure du litteratus et 2 'évolution sémantique du terme clericus qui lui est
traditionnellement attaché.

En résumé, les universitaires brouillent en profondeur I'opposition
classique entre le clericus litteratus et le laicus illitteratus. lls le font d’abord
par leur statut social ambigu, une sorte de compromis inédit entre la
tonsure et le siecle. Ils le font ensuite par leur conception professionnelle
et lucrative de la recherche et de I'enseignement, ainsi que par la promo-
tion du savoir considéré comme une fin en soi, socialement et intellec-
tuellement utile, et non plus exclusivement comme un moyen d’acces

% (f Dominique Boutet et Armand Strubel, Littérature, politique et société dans la
France du Moyen Age, Paris, PUE 1979, p. 133-134.
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privilégié a la contemplation de Dieu. Ils le font enfin par la délocalisa-
tion de leurs activités intellectuelles dans les villes et les cours, au coeur
des rouages de I'Etat, au plus prés du prince — contribuant ainsi 4 faire
sauter la digue, patiemment édifiée par les théoriciens de la Réforme
grégorienne, qui séparait jadis hermétiquement les mondes des clercs et
des laics, de I'Eglise et de 'Etat. Désormais, les membres du clergé ne
sont plus les seuls lettrés dans la société médiévale; leurs fréres en savoir,
les universitaires, clercs (ou anciens clercs) au sens minimal du mot, sont
des litterati de haut niveau®. Espiegles, ils emportent avec eux dans leur
pérégrination sociale le nom dont on avait I'habitude de désigner les
lettrés et, par la force des choses et de I'usage linguistique, ils lui imposent
un glissement de sens: le clere ne désigne plus seulement I'ecclésiastique,
mais aussi U'intellectuel — qu’il soit ecclésiastique ou non —, le détenteur
d’une fitteratio lui conférant une familiarité privilégiée avec la chose écrite
et le raisonnement rationnel. Socialement hybrides, ces «clercs laiques»
contribuent dés le x1r¢siecle a la diffusion du savoir et de la culture lettrés,
Cest-a-dire cléricaux, dans 'ensemble de la société laique.

Ainsi, a 'issue d’un processus — partiel®’ — de laicisation du corps social
détenant le privilege exclusif de I'acces au savoir, les locuteurs médiévaux
emploient le méme mot pour désigner deux figures sociales distinctes
faisant chacune un usage propre — mais pas nécessairement exclusif — de
la raison, du langage et de Iécrit: les membres du clergé d’une part, et les
intellectuels, savants et lettrés d’autre part. Vers 1200, Pierre le Chantre
peut ainsi écrire: «Clericorum duo sunt genera et in utroque boni et
mali: quidam ecclesiastici, quidam scolastici.»*' Avant l'essor des écoles

¥ «[...] le progres simultané des savoirs et des institutions d’enseignement a

entrainé, au moins pour une élite [...], un relevement général du niveau des
connaissances qui fait qu'on ne peut plus alors considérer comme “gens de savoir”
ceux qui ne possédaient que le niveau minimal que représentait la capacité de lire
et d’écrire. » Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 4.

%11 faut en effet se garder d’exagérer ou de systématiser & 'exces la portée de ce

phénoméne: « Cempreinte cléricale est restée forte sur la plupart des hommes de
savoir jusqua la fin du Moyen Age — et au-dela. La tendance globale a certes été,
du x11¢ au xv* siécle, a la laicisation. Mais ce processus suivit, selon les catégories
d’individus et les pays considérés, des rythmes bien différents. » £bid., p. 207-208.

# Cité dans: John W. Baldwin, Masters, Princes and Merchants. The Social Views of

Peter the Chanter and his Circle, Princeton (N. ].), University Press, 1970, t. 11,
p. 51, n. 57. Notre traduction: «Il y a deux sortes de clercs et en chacune, il y a
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urbaines, le clericus se définissait par la conjonction de deux qualités le
distinguant doublement du /lzicus: la litteratio, appréciation subjective
d’un degré de maitrise culturelle, et 'ordinatio, reconnaissance objective
d’une identité juridique fixée par le droit canon. Désormais, le clericus se
définit — toujours par contraste avec le /zicus — par I'une ou l'autre de ces
qualités, qui ne s'excluent évidemment pas et demeurent d’ailleurs jointes
dans la figure idéale du clerc ecclésiastique, mais dont 'addition n’est plus
nécessaire stricto sensu pour dessiner la figure du clerc scolastique®?. Ainsi
se dessinent les profils nuancés d’individus inscrits dans un paysage socio-
culturel qui — a2 mesure que les siecles se déroulent et que des institutions
nouvelles naissent — ne cesse de s’enrichir et de se complexifier, s'éloignant
toujours plus du modele traditionnel des trois ordres, oratores, bellatores et
laboratores.

'UNIVERSITE DE PARIS AU DEBUT DU XIVe SIECLE

Au cours du xur siecle, 'Université de Paris est secouée par deux
importantes querelles. La premicre d’entre elles oppose, au milieu du
siecle (1252-1261), les maitres en théologie séculiers, installés depuis
lorigine dans les chaires de 'Université, et les maitres mendiants (domi-
nicains d’abord, puis également franciscains), jeunes, novateurs, mais
surtout proches du roi et soutenus par le pape®. Se fondant sur I'exigence
d’un savoir utile au salut personnel et collectif et condamnant a ce titre
la mise en vente de la science et la quéte de la connaissance comme une
fin en soi, la papauté saisit I'occasion de ce conflit pour réaffirmer la

de bons et de mauvais clercs: les uns sont des ecclésiastiques, les autres sont des
scolastiques. »

2 Voir A ce sujet la typologie un peu trop schématique des clercs et des notaires

proposée par: Benoit Grévin, Le parchemin des cieux. Essai sur le Moyen Age du
langage, Paris, Seuil, 2012, p. 76-79.

Sur cette querelle, voir principalement: Yves M.-]. Congar, «Aspects ecclésio-
logiques de la querelle entre Mendiants et séculiers dans la seconde moitié du
xi1r¢ siecle et au début du x1ve siecle », Archives d’histoire doctrinale et littéraire du
Moyen z‘fge, 28 (1961), p. 35-151; Michel-Marie Dufeil, Guillaume de Saint-
Amour et la polémique universitaire parisienne (1250-1259), Paris, Picard, 1972;
Jacques Le Goff, Les intellectuels au Moyen Age, op. cit., p. 108-116; Jacques
Verger, Les universités au Moyen Age [1973], 2¢ éd., Paris, PUE, 2007, p. 83-91.
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vocation du monde universitaire: elle loue donc I'action des Mendiants
qui, soumettant leur pratique intellectuelle aux objectifs de la pastorale,
travaillent activement au salut du plus grand nombre. Le soutien ponti-
fical aux ordres mendiants ne fléchira pas, puisqu’'une trentaine d’années
plus tard, le pape prendra a nouveau le parti des Mendiants contre les
évéques francais, opposés au privilege de prédication qui leur avait écé
accordé et contestant la légitimité du voeu de pauvreté intégrale’. La
seconde querelle agitant I'Université de Paris concerne le probleme de
lacclimatation en contexte chrétien du corpus métaphysique aristoté-
licien®. Elle met aux prises les théologiens conservateurs d’une part,
promoteurs d’un strict augustinisme et hostiles  toute synthése entre la
doctrine chrétienne et la pensée aristotélicienne, et les artiens et théolo-
giens novateurs d’autre part. Ceux-ci adoptent une série de positions trés
diverses, de la synthese de l'aristotélisme et du christianisme — réalisée par
le dominicain Thomas d’Aquin et appelée a devenir parfaitement ortho-
doxe — a la doctrine — jugée hétérodoxe — de l'aristotélisme dit «intégral».
Représenté par Siger de Brabant et Boece de Dacie — que leurs adversaires
qualifient d’«averroistes» parce quils plaident pour une lecture fidéle de
laristotélisme recu entre autres a travers le commentaire d’Averroés —,
laristotélisme «intégral » Soppose aussi bien a 'augustinisme traditionnel
quau thomisme syncrétique. Sous l'influence des conservateurs — au
nombre desquels on compte le franciscain Bonaventure —, 'évéque de Paris
Etienne Tempier condamne par deux fois, en 1270 et 1277, des positions
prétées aux averroistes®. Il sonne ainsi la victoire éclatante du camp des
augustiniens, puisque des théses thomistes se trouvent également censu-
rées dans la seconde condamnation®’. Aprés avoir été la victime collatérale

4 Paul Glorieux, «Prélats francais contre religieux mendiants. Autour de la bulle:

“Ad fructus uberes” (1281-1290) », Revue d histoire de | ’Eg[z‘se de France, 11 (1925),
p. 309-331 et 471-495.

Sur la querelle de I'caverroisme», voir principalement: Alain de Libera, Penser au
Moyen Age, op. cit.; Jacques Verger, Les universités au Moyen Age, op. cit., p. 91-99.
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6 Voir principalement: La condamnation parisienne de 1277, éd. et trad. David

Piché, avec la collaboration de Claude Lafleur, Paris, Vrin, 1999; Luca Bianchi,
Pour une histoire de la double vérité, Paris, Vrin, 2008.

¥ «Le 7 mars 1277, trois ans jour pour jour apres la disparition de saint Thomas

d’Aquin, I'évéque de Paris procédait, a la demande du pape Jean XXI, 4 une
nouvelle condamnation des théses aristotéliciennes contraires a la foi chrétienne
et, cette fois-ci, a la différence de la précédente, Etienne Tempier censurait
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de la censure averroiste par les augustiniens, la doctrine thomiste sera
cependant réhabilitée, consacrant le triomphe de l'aristotélisme dans la vie
intellectuelle du x1v*siecle: en 1323 en effet, Thomas d’Aquin est cano-
nisé par Jean XXII, ce qui conduit en 1325 Pévéque de Paris Etienne de
Bourret a abroger la censure de 1277,

Ces querelles ont donc non seulement rythmé 'envahissement de
I'Université de Paris par les ordres mendiants et I'acculturation progressive
du péripatétisme en contexte chrétien, mais elles ont aussi profondément
divisé le corps des maitres en deux camps: d’une part, les tenants d’une
pensée spéculative intégrant les apports méthodologiques de la tradi-
tion philosophique antique, et d’autre part, les partisans d’une réflexion
plus positive et fonctionnelle se fondant dans le moule traditionnel de la
pensée augustinienne. Elles ont ainsi préparé 'émergence d’une université
dont la composition, 'ambition et la mission changent de la fin du xim*
au début du x1v*siecle. Une alternative se pose en effet aux universitaires
du temps de Philippe le Bel: élaborer des savoirs nouveaux ou administrer
les affaires publiques®. Des lors, I'Université de Paris se retrouve divisée
entre une faculté de théologie marquée peu ou prou par les conséquences
des conflits du siecle précédent et une faculté de droit en plein essor, dont
expansion — peut-étre liée a un certain essoufflement, ou un recentrement
a tout le moins, des études théologiques — rencontre les besoins récem-
ment accrus en juristes de I'administration royale et de I’Eglise, qui, au
cours du x1r¢siécle, ont commencé a se centraliser et a se bureaucratiser.

expressément plusieurs interprétations thomistes de la révélation chrétienne qui
avaient été épargnées auparavant. » André Tuilier, Histoire de ['Université de Paris et
de la Sorbonne, Paris, Nouvelle librairie de France, 1995, t. 1, p. 136.

Cf Francois-Xavier Putallaz, Insolente liberté. Controverses et condamnations au xirr
siécle, Fribourg, Editions universitaires, 1995, p. 93-95.
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¥ «Faire progresser les sciences ou fournir des administrateurs a I'Eglise et & I'Etat,

'université avait deux vocations possibles. Alors que de la fin du x1r° s. aux années
1230, elle avait fourni des administrateurs en grand nombre; de cette date 4 la fin
du x11r° s., elle opta plutdt pour la construction du savoir avec sa grandeur et ses
risques. Les crises de 1256 pour les théologiens et de 1277 pour les artiens furent
la contrepartie de ces ambitions. Finalement, les artiens assimilérent Aristote et
les théologiens sauvegardérent difficilement I'unité des sciences. Le x1v* s. allait
voir les universitaires faire massivement carriére au service de I’Eglise ou de I'Etat
et devenir ce que Verger appelle des “intellectuels organiques”. » Colette Beaune,
Education et cultures, op. cit., p. 125-126.
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Traditionnellement, I'historiographie voit dans les deux derniers siecles
du Moyen Age un temps de crise de I'institution universitaire en général
et de la faculté de théologie en particulier”, provoquée entre autres par
les conséquences néfastes sur les plans intellectuel et institutionnel de la
condamnation parisienne de 1277. Les historiens sont aujourd’hui large-
ment revenus de cette theése, tout comme ils sont revenus de I'idée inverse,
selon laquelle la condamnation d’Etienne Tempier n'aurait eu qu’un
impact infime’'. Ainsi, il convient de nuancer le tableau que nous dres-

® Voir lintéressante autocritique que Jacques Verger fait, dans la postface a la

réédition en 1999 de son ouvrage classique, Les universités au Moyen Age: «Je
suis en revanche beaucoup plus sceptique aujourd’hui sur I'importance des deux
autres scansions chronologiques mises en vedette dans mon texte de 1973. Pour
user d’'un vocabulaire suscité par d’autres débats d’historiographie médiévale, je
me sens aujourd’hui moins “mutationniste” et plus “continuiste” qu’il y a vingt-
cing ans. Cest par 1a que passe, je crois, la véritable “réhabilitation des universités
de la fin du Moyen Age”. En adoptant en effet, comme je I'avais fait, sans grande
preuve documentaire, ni pour la prétendue mutation du début du x1v¢ siecle,
ni pour celle de la fin du xv*, une périodisation fortement tranchée, jétais en
effet ramené — et certaines phrases hésitantes montrent d’ailleurs que j'en avais
partiellement conscience — A ce que j’avais précisément voulu évacuer, Cest-a-dire
aux notions de crise et de déclin.» Jacques Verger, Les universités au Moyen Age,
op. cit., p. 215.

' David Piché résume ainsi de maniére nuancée les développements récents de

Ihistoriographie sur la querelle de laristotélisme «intégral»: «En s'engageant
dans une démarche historique critique dont le principe recteur est la consultation
des sources premiéres, Luca Bianchi [/ vescovo e i filosofi. La condanna parigina
del 1277 e [levoluzione dellaristotelismo scolastico, Bergamo, Lubrina, 1990]
développe une position herméneutique médiane qui évite ces deux extrémes
que sont linterprétation amphatique (sic) ou laudative et la lecture réductrice
de l'acte de censure parisien, ce qui lui permet d’exhiber avec précision les plus
notables conséquences de l'intervention de Tempier sur les écrits et disputes
des universitaires contemporains et postérieurs a3 1277. Les “réductionnistes”
considerent que la mesure épiscopale de 1277 fut sans grande conséquence, en
invoquant principalement le fait quelle était dépourvue de véritable légitimité
canonique quant au pouvoir de prononcer une sentence d’excommunication
valable universellement et que, par conséquent, elle avait une portée juridique
strictement locale. Au contraire, les tenants de I'autre extréme voient dans cet
événement la cause d’un bouleversement radical du cours de I'histoire de la pensée.
Pierre Durhem [...] croyait déceler dans la condamnation parisienne de 1277 la
date de naissance de la science moderne. Etienne Gilson, quant 2 lui, faisait de
cette méme condamnation la cause d’une scission entre théologie et philosophie
qui inaugurait une nouvelle ¢re pour la pensée médiévale.» La condamnation
parisienne de 1277, éd. et trad. David Piché, op. cit., p. 10-11, n. 3.
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sons et de considérer, plutét que I'influence unique ou principale de la
condamnation de 1277, la prépondérance numérique et idéologique des
Mendiants, désormais bien acquise, au sein du corps facultaire comme
un facteur déterminant pour expliquer le recul relatif des études spécula-
tives et la subordination de la théologie 4 des objectifs simples et concrets:
défense et illustration de l'orthodoxie, organisation intellectuelle de la
lutte contre les hétérodoxies, formation et préparation 2 la pratique pasto-
rale’. Se détournant de I'abstraction et du formalisme philosophique, de
nombreux théologiens du x1v* siécle, au-dela d’ailleurs des seuls cercles
mendiants, nourrissent un intérét marqué pour le mysticisme et la pasto-
rale, ouvrant la voie a la piété plus incarnée et sensible de la devotio
moderna A la fin du Moyen Age®. Face au raccourcissement tendanciel
de la carriére universitaire chez les Mendiants — abandonnée au profit des
charges administratives™® —, il est probable quau x1v*siecle, les spécula-
tions théologiques soient réservées a une élite intellectuelle restreinte et

2 Cf Jacques Verger, Lessor des universités au XiIr siécle, op. cit., p. 85-86. Dans le

prologue du Commentaire des Sentences (1, question 3), Bonaventure souligne ainsi
«la dimension morale et pratique prédominante» de la théologie: «la théologie
vise principalement a4 ce que nous devenions bons.» Cité dans: Frangois-
Xavier Putallaz, Figures franciscaines. De Bonaventure & Duns Scot, Paris, Cerf,
1997, p. 104. Sur la place centrale de la prédication dans la mission des ordres
mendiants, voir: Jacques Paul, Histoire intellectuelle de I'Occident médiéval [1970],
Paris, Armand Colin, 1998, p. 314-315.

«Si le xurr® siecle fut le siecle de la spéculation théologique et de la prédication, le
xv* fut bien celui de la morale et de la pastorale aux “simples gens”. Des prélats
réformateurs, dont le plus influent et le plus actif fut le chancelier Gerson (1363-
1429), donnérent une impulsion sensible a 'instruction du peuple chrétien et de
ses pasteurs les plus démunis. » Geneviéve Hasenohr, «Place et r6le des traductions
dans la pastorale francaise du xv* siecle», dans Traduction et traducteurs au Moyen
z‘fge, ¢d. Genevieve Contamine, Paris, Editions du CNRS, 1989, p. 265-275, ici
p- 265. Pour l'extréme fin du Moyen Age, voir aussi: /d., « Aspects de la littérature
de spiritualité en langue francaise (1480-1520)», Revue d histoire de Z’Eg/ise de
France, 77 (1991), p. 29-45, ici p. 42.

«Chez les réguliers en revanche, surtout & partir des années 1260-1270, les durées
de régence se réduisent rapidement. Au bout de quelques années d’enseignement,
les maitres étaient appelés aux fonctions dirigeantes des ordres ou nommés par le
pape évéques ou cardinaux. [...] La rancon de cette efficacité sera évidemment,
au bout de quelque temps, spécialement chez les Dominicains, un certain
affadissement de 'ardeur intellectuelle, le recours & une orthodoxie stéréotypée
de la part de régents trop vite absorbés par les responsabilités administratives. »
Jacques Verger, Lessor des universités au xuir siécle, op. cit., p. 89-90.
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que la masse des fréres, médiocrement instruits, se contentent d’acquérir
les rudiments des savoirs grammaticaux et exégétiques nécessaires aux
exigences concrétes de la pratique pastorale®. Par ailleurs, a la suite de
la résolution favorable aux ordres que la papauté impose a la querelle des
Mendiants et des séculiers, la faculté de théologie perd de son prestige
et de son pouvoir d’influence: alors que tout au long du xur siecle les
maitres en théologie de I'Université de Paris sont régulierement sollicités
pour juger de Porthodoxie des écrits ou pratiques qui leur sont soumis,
ils ne délivrent plus a la fin du siécle qu'un avis purement consultatif**.
Au début du x1vesiecle, la faculté de théologie est donc mise au pas, les
pratiques intellectuelles des maitres séculiers ont été ramenées dans les
clous et leurs ambitions d’autonomie a I'égard du pape et du roi ont été
matées. Comme nous le verrons, la composition et la diffusion d’une
ceuvre telle que I Ovide moralisé ne sont pas étrangéres a ce double mouve-
ment de soumission aux autorités civiles et religieuses et de prépondérance
des pratiques pastorales.

De méme, lécriture du Roman de Fauvel au sein de la Chancellerie
royale s'inscrit dans la dynamique d’un autre bouleversement, plus signifi-
catif encore, du paysage universitaire: 'essor sans précédent des études juri-
diques et la croissance effrénée de la faculté de droit au début du xrv* siecle.

> «[...] chaque couvent devait avoir un lecteur et un maitre des écudiants pour

assurer 2 tous les fréres la formation minimale qui leur permettrait de remplir
convenablement les tiches (confession, prédication locale) auxquelles tous étaient
astreints. Les objectifs de cette formation minimale [...] étaient une connaissance
sommaire de la grammaire et de la Bible, mais 'accent était surtout mis sur
l'utilité pratique immédiate; [...] Finalement, la formation de I'immense majorité
des ﬁzztre; communes, peut-étre quatre-vingt—dix pour cent des Dominicains a la
fin du ximrsiecle selon L. E. Boyle (1978, 256), ne dépassait pas cette initiation
sommaire et surtout pratique a la théologie morale et sacramentaire. Un écho de
enseignement des écoles supérieures y passait sans doute, mais sous une forme
bien appauvrie. » /bid., p. 113. Dans notre étude des modes de diffusion de I' Ovide
moralisé, nous proposons une hypothése prenant en compte la différence des
degrés de formation intellectuelle au sein de I'ordre franciscain (¢f p. 734-752).

¢ William J. Courtenay, « The Parisian Faculty of Theology in the Late Thirteenth
and FEarly Fourteenth Centuries», dans Nach der Verurteilung von 1277.
Philosophie und Theologie an der Universitit von Paris im letzten Viertel des 13.
Jahrbunderts. Studien und lexte = After the Condemnation of 1277. Philosophy and
Theology at the University of Paris in the Last Quarter of the Thirteenth Century.
Studies and Texts, éd. Jan A. Aertsen, Kent Emery Jr. et Andreas Speer, Berlin, De
Gruyter, 2001, p. 235-247, ici p. 237.
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Le renouveau des études des droits civil et canon se produit en Italie au
début du xir°siecle””. Le droit romain commence a étre étudié systéma-
tiquement vers 1100 a Bologne et ses alentours, au moment ot Irnerius
(ca 1050-1125) réalise I'édition et le commentaire du Corpus iuris civilis,
avant que I'influence de 'école des glossateurs bolonais ne se répande rapide-
ment dans toute I'Ttalie ainsi qu'au-dela des Alpes, en Provence, Languedoc
et Catalogne. En ce qui concerne le droit canon, Gratien compose vers
1140 son Décret (ou Concordia discordantium canonum), compilation dans
laquelle l'auteur se propose de résoudre les contradictions entre les textes
canoniques par l'application de la méthode dialectique nouvellement en
vogue; & partir du xur® siecle, des recueils officiels de décrétales pontificales
viennent s'ajouter au Décret pour former le Corpus iuris canonici, équivalent
ecclésiastique du Corpus iuris civilis. Tout au long des x11° et x111° siecles, le
droit est surtout en vogue dans les régions méridionales, ot il jouit d’'un
prestige important; ailleurs en Europe, il est a la traine. Ce retard peut sans
doute sexpliquer par l'attitude de défiance que I'Eglise adopte trés tot et
conserve longtemps a I'égard du droit®®, et qui se traduit par I'interdiction
faite au clergé d’étudier le droit civil et méme, aux réguliers, celle d’étudier
le droit canon®. Au x1v*siécle cependant, les réticences de I'Eglise s'épuisent
et I'interdiction frappant les études de droit est rendue caduque par I'usage:

7 Cf Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 33-34.

8 «Au xir¢ siécle, celle-ci affectait encore de voir dans le droit le type méme de
yp

la science a la fois “lucrative” et trompeuse. Par I'espérance du profit, le droit
dérournait les meilleurs esprits de la science sacrée, il permettait aux habiles de
tromper les simples, aux arguties de triompher de la vérité.» Ibid., p. 35. Notons
que ces mémes idées sont a l'origine de l'attitude de rejet des juristes et de leur
parole mensongere que I'on trouve dés le début du xir® siecle dans la littérature
vernaculaire d’origine universitaire et qui est appelée A devenir un ropos de la
littérature satirique. Voir par exemple: 7he Songe d’Enfer of Raoul de Houdenc,
éd. Madelyn Timmel Mihm, Tiibingen, Niemeyer, 1984, p. 82-84: v. 526-576.

Dans la décrétale Super speculam de 1219, le pape Honorius III «interdi[t]
Penseignement des leges imperatorum Romanorum i Paris et dans les cités voisines,
car il désire favoriser le développement des études de théologie;; la raison invoquée
est que la France, cest-a-dire I'fle-de-France, et les provinces voisines ne font
pas usage du droit romain et qu’il est trés rare que les causes ecclésiastiques ne
puissent étre résolues a I'aide du seul droit canonique.» Gérard Giordanengo,
«Résistances intellectuelles autour de la Décrétale Super Speculam (1219)», dans
Histoire et société. Mélanges offerts & Georges Duby, vol. 111, Le moine, le clerc et le
prince, Aix-en-Provence, Université de Provence, 1992, p. 141-155, ici p. 142.
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[...] si cet interdit fut correctement respecté dans les ordres mendiants,
on vit se multiplier au x1v¢ siecle les dispenses autorisant Cisterciens
ou Clunisiens a étudier le droit, 3 la demande méme des autorités de
leurs ordres. Quant aux clercs séculiers, ils se pressaient désormais aux

lecons de droit romain®.

Les papes d’Avignon — qui sont tous canonistes a 'exception de Benoit XII
et Clément VI — donnent a leur politique universitaire une orientation
clairement favorable au droit, entre autres par la fondation de nouvelles
universités (dont Avignon en 1303, ou les étudiants en droit sont large-
ment majoritaires), la fondation de colléges destinés aux étudiants en
droit et la distribution généreuse de bénéfices ecclésiastiques aux membres
des facultés de droit®'. La conséquence de cet enthousiasme nouveau de
Pinstitution ecclésiastique est I'essor des études de droit dans les régions
septentrionales — y compris a I'Université de Paris®. Cette tendance, qui
prend naissance au x1v*siécle, s'affirmera particulierement dans la seconde
moitié du xvesiecle: parmi les membres du clergé francais possédant un
dipléme universitaire, les gradués en droit sont alors tres largement majo-
ritaires®. En fait, 'influence et le prestige du droit dans les deux derniers
siecles du Moyen Age — qui se traduit par I'importante ascension sociale
des juristes — s'expliquent par le fait qu’il répond & un besoin croissant
des appareils de gouvernement, soumis a un phénomene de centralisation
et de bureaucratisation sans précédent des organes de pouvoir partout en
Europe a partir du xmrsiecle ; les gradués en droit trouvent la I'occasion de

Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 35.
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1d., Les universités au Moyen /fge, op. cit., p. 127-128.

0 Cf Antonio Garcia y Garcfa, «The Faculties of Law», dans A History of the
University in Europe, éd. Walter Ritegg, op. cit., vol. 1, p. 388-408, ici p. 388-390
et 400-404.

«Dans une liste de 1045 clercs francais qui, en 1462, recurent des expectatives
du pape Pie II, N. Gotteri a relevé 469 étudiants et gradués, soit 45% du total;
parmi les gradués des facultés supérieures, 328 (soit 919%) I'étaient en droit,
28 (8,5%) en théologie, 2 (0,5%) en médecine. Les proportions établies par
E. Deronne pour le chapitre de Notre-Dame de Paris entre 1450 et 1550 sont
comparables: plus de 50% des chanoines étaient gradués, en médecine (4 %),
en théologie (16%) et surtout en droit (809%). Ces deux exemples mettent en
évidence  la fois la proportion assez importante des gradués dans certains groupes
du clergé a la fin du xv* siecle et la place prépondérante des juristes parmi ces
gradués. » Jacques Verger, Les universités au Moyen Age, op. cit., p. 134.
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mettre leurs compétences au service de I'Etat et de I'Eglise (qui s'entoure
de civilistes aussi bien que de canonistes), dans I'administration surtout
et, dans une moindre mesure, le conseil au prince. Ce processus s’ observe
a la cour pontificale autant que dans les cours royales d’Europe. Ainsi, les
universités du Midi de la France, qui avaient tant profité de la présence de
la curie en Avignon a partir de 1309 et qui avaient donc vu leurs facultés
de droit se développer fortement pour répondre aux besoins croissants de
I'administration pontificale®’, connaissent, selon I'expression de Jacques
Verger, une véritable «crise de I'emploi»® a la suite du retour du pape
a Rome a la fin du Grand Schisme d’Occident. Quant au roi de France,
sil fait encore largement appel aux juristes méridionaux au début du x1v
siecle®, il se tourne rapidement vers les facultés d’Orléans et de Paris pour
répondre 2 ses besoins en spécialistes du droit”. Ainsi, les derniers siecles

¢ «Au xiv¢ siecle, 40% des cardinaux avignonnais titulaires d’'un diplome

universitaire étaient gradués en droit civil; le pourcentage était encore supérieur
(46%) chez les auditeurs de la Rote, le tribunal supréme de la chrétienté, a
I'époque du Grand Schisme (1378-1417).» Id., Les gens de savoir, op. cit.,
p. 35-36.

Id., Les universités au Moyen Age, op. cit., p. 131.
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Sous le regne de Philippe le Bel (1285-1314), plusieurs gradués en droit
originaires du sud de la France montent a Paris et pénétrent I'entourage du roi de
France: Guillaume de Nogaret, Guillaume de Plaisians, Pons d’Aumelas. Cf. /4.,
Les gens de savoir, op. cit., p. 131.

¢ «Lanalyse que Raymond Cazelles a donné (sic) de la “société politique” francaise

a I'époque de Philippe VI de Valois (1328-1350) montre que si le conseil du roi
proprement dit se recrutait dans la grande noblesse, licenciés et docteurs en droit
peuplaient les diverses sections du Parlement et de la Chambre des Comptes. Des
professeurs célebres, Pierre de Belleperche, Jean Cherchemont, furent chanceliers.
Les maitres des requétes, les secrétaires et notaires du roi étaient aussi trés souvent
des gradués, parfois d’anciens régents de Paris ou d’Orléans. Beaucoup étaient fiers
de leur origine universitaire — Jean Cherchemont s'intitulait “seigneur ¢s lois” — et
certains le prouverent en fondant pour de pauvres étudiants en droit des colleges
qui porterent leur nom, comme, a Paris, les colléges de Presles et de Hubant, créés
respectivement par un clerc de Philippe le Bel et un président de la Chambre des
Enquétes de Philippe V1.» Id., Les universités au Moyen Age, op. cit., p. 149-150.
Voir encore lbid., p. 150-151: «][...] pour ce qui est des services centraux de la
monarchie, ils étaient essentiellement peuplés de gens venus des pays situés au
nord de la Loire, formés dans les universités de Paris ou d’Orléans; R. Cazelles a
calculé qu'a la Grand-Chambre du Parlement la proportion des Languedociens et
Gascons était de 4% en 1328 et de 0% en 1345; i cette derniere date, 57 % des
conseillers étaient recrutés dans un cercle de 150 kilométres de rayon autour de
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du Moyen Age sont véritablement un 4ge d’or pour le droit et les juristes,
qui trouvent alors des occasions nombreuses, au sein de l’Eglise ou au
service du pouvoir civil, pour mener des carrieres lucratives. Si elle y a sans
doute davantage résisté que d’autres universités du fait de sa réputation
glorieuse dans le domaine théologique et d’une tradition de rejet du droit
ancrée de longue date, I'Université de Paris n’a pas échappé longtemps au
grand essor des études juridiques 4 la fin du Moyen Age.

C’est donc, une fois encore, le visage d’une institution fragmentée
quoffre 'université sous le régne de Philippe le Bel et de ses successeurs,
progressivement divisée entre la majorité des juristes et la minorité des
théologiens. Qu’ils travaillent au service de I'administration étatique ou
ecclésiastique, ceux-1a sont désormais de vrais professionnels du droit et
des rouages bureaucratiques; faisant carri¢re dans 'administration royale,
ils représentent le point extréme du processus de laicisation des univer-
sitaires. Quant aux théologiens, ils appartiennent majoritairement aux
ordres mendiants et, conformément a leur vocation religicuse, se dédient
a la prédication, I'édification des laics et la diffusion de l'orthodoxie.
Entre les juristes menant des carri¢res et bénéficiant d’'un phénomene
d’ascension sociale et les Mendiants qui, une fois achevées les grandes
conquétes intellectuelles du siécle précédent, se concentrent sur la pasto-
rale, la composition sociologique de I'Université de Paris peut étre sché-
matiquement représentée comme suit.

Tableau n° 1 — La composition de I'Université de Paris au début du xiv* siecle

Théologie Droit

Prédication Administration (Eglise) Administration (Etat)
Clercs ecclésiastiques Clercs ecclésiastiques Clercs laicisés
(surtout Mendiants)

Quoiqu’il simplifie évidemment a l'excés une réalité complexe et
diverse, ce tableau offre I'avantage d’identifier trois groupes sociaux
distincts parmi la catégorie générique des cleres au début du x1ve siecle.
A ce titre, il nous permet de situer dans leur milieu de production
respectif les textes de notre corpus: I'Ovide moralisé se rattache au milieu

Paris.» Lauteur fait référence a: Raymond Cazelles, La sociéié politique et la crise
de la royauté sous Philippe de Valois, Paris, Librairie d’Argences, 1958.
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mendiant, tandis que le Roman de Fauvel est une ceuvre composée par
un ou plusieurs «clercs» de 'administration royale. Chacun de ces textes
témoigne des pratiques bilingues de ses auteurs et de I'intérét que ceux-ci
montrent pour la littérature vernaculaire.

Les Mendiants soumettent leurs pratiques langagi¢res a leur voca-
tion pastorale: s’ils étudient la théologie en latin, ils préchent en fran-
cais afin de parler au plus grand nombre®, et ils tirent trés tot parti des
ressources rhétoriques de la parole et de I'écriture vernaculaires mises en
scéne a des fins édifiantes®. Dés le xai€ siecle, les ordres mendiants font
en effet montre d’une sensibilité particuliére a I'attrait et a I'efficacité de
la performance poétique dans la perspective de leurs pratiques de prédica-
tion, et contribuent ainsi a la réhabilitation des figures du jongleur et du

8 Cette dualité linguistique autant que conceptuelle ira s'accentuant dans le courant

du x1vesiecle, ainsi que le note Genevieve Hasenohr qui souligne la fragilité des
liens entre la théologie et la pastorale: «Le ximrsiecle et la premiére moitié¢ du
x1v* siécle marqueérent I'4ge d’or de la théologie, de la sacramentaire pénitentielle et
de la prédication. Si la littérature de langue latine témoigne a 'envi de la fécondité
intellectuelle des grands scolastiques, les préoccupations doctrinales qui animaient
les théologiens depuis I'essor du xi1¢ siécle transparaissent aussi au travers de la
littérature morale et pastorale vernaculaire. Un tournant samorce dans les années
1360-1380. Le préche dominical, dont nous avons gardé trés peu de spécimens
francais, et 'exhortation pénitentielle intégrée a la confession privée constituent
toujours les moments privilégiés — et souvent les seuls — de I'enseignement aux
laics; la spéculation théologique continue a alimenter les Summe, Questiones,
Quodliber universitaires, mais les ponts semblent définitivement rompus entre la
réflexion théologique et la pastorale, alors que la dimension morale de la religion
shypertrophie et que, dans ces temps instables, une impulsion remarquable est
donnée a l'instruction du peuple chrétien et de ses pasteurs les plus démunis. »
Lauteur ajoute: « Chez les simples gens, la devotio et 'adhésion implicite a la foi
de I'Eglise doivent suppléer 2 la cognitio.» Geneviéve Hasenohr, «La littérature
religieuse francaise des x1v© et xv* siecles», dans Textes de dévotion et lectures
spirituelles en langue romane (France, Xir-xvr siécle), éd. Genevieve Hasenohr et
Marie-Clothilde Hubert, Turnhout, Brepols, 2015, p. 25-143, ici p. 27-28 et 30.

«It has been persuasively argued that Paris was the major centre for the production
of sermon literature in the thirteenth century. The new art of preaching was a
by-product of the university. Its peculiar rhetoric was derived from the schools.
[...] It was left to the preacher, speaking in the vernacular, to flesh out the skeletal
argument of the model with ideas and anecdotes drawn from his own experience
or culled from the anthologies of Exempla. It was here that the friars excelled. They
had learned in the classroom the need to argue, to challenge and to entertain.»
Clifford H. Lawrence, 7he Friars. The Impact of the Early Mendicant Movement on
Western Society, London, Longman, 1994, p. 120-121.
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ménestrel’. Ils s'intéressent alors essentiellement a I'art du sermon (pour
lequel ils compilent une matiere narrative abondante dans des recueils de
fables et d exempla™) et laissent a d’autres (des cisterciens surtout) le soin
de composer une littérature de spiritualité en langue vulgaire’. Au xive
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«[...] la fondation des ordres mendiants facilite la réhabilitation du jongleur.
Comme lui, leurs membres ménent une vie itinérante, pergoivent des aumdnes
et se produisent de facon théatrale en public, certes pour précher. Frangois
d’Assise (1181-1226) chante 4 la mode des troubadours, imite le joueur de viole
et se dit “jongleur de Dieu”. Son disciple Alexandre de Hales (c. 1185-1245) fait
Iéloge du roi David, joueur de harpe, qui danse par humilité devant I'arche de
I’Alliance. Autre franciscain, Roger Bacon (1214-1294) est favorable au nouveau
type de prédication, qui fait fi de la pondération classique pour jouer davantage
sur la corde sensible. Le dominicain Thomas d’Aquin (1224-1274) se penche avec
soin sur la moralité de I'office du ménestrel. Il le reconnait légitime, car il a pour
fonction spécifique d’agrémenter le repos par lequel tout travailleur reprend des
forces. 1l facilite donc une récréation, dont les bienfaits sont indéniables. Il doit
cependant étre exercé dans la modération, sans donner lieu a des plaisirs malsains.
Il mérite, d’ailleurs, une juste rémunération. Ce discours est aux antipodes des
condamnations péremptoires qui faisaient naguere du jongleur un suppédt du
diable. Il s'inscrit dans la nouvelle pastorale qui propose aux laics une spiritualité et
une vie sacramentaire plus exigeantes, quel que soit leur métier. Bien plus favorable
que par le passé, la sensibilité des clercs du ximr® siécle coincide avec essor de la
littérature vernaculaire et 'augmentation du nombre de ses interprétes. Elle montre
que la lutte entre l'intellectuel ecclésiastique et 'amuseur n'est pas si acharnée
qu'on pourrait le croire de prime abord. » Martin Aurell, Le chevalier lettré. Savoir et
conduite de ['aristocratie aux XIF et XiIF siécles, Paris, Fayard, 2011, p. 154-155. Sur la
figure du jongleur, voir: Silvére Menegaldo, Le jongleur dans la littérarure narrative
des xir ex XiIF siécles. Du personnage au masque, Paris, Champion, 2005.

«Les fréres mendiants, particulierement les Dominicains, se sont emparés, entre
autres, du trésor narratif des fables pour les mettre au service de leur prédication
ad populum trés proche des Sermones vulgares d’'un Jacques de Vitry. La différence
réside dans la sophistication croissante des plans adoptés pour classer les récits et
leur donner un encadrement didactique fort de maniére a contréler la signification
des fables mises au service du message pastoral.» Marie Anne Polo de Beaulieu,
«Les fables au service de la pastorale des ordres mendiants (x1*-xv* siecles) », dans
Les fables avant La Fontaine, éd. Jeanne-Marie Boivin, Jacqueline Cerquiglini-
Toulet et Laurence Harf-Lancner, Genéve, Droz, 2011, p. 153-180, ici p. 158.

«Ainsi se trouve confirmée jusque dans ses exceptions apparentes la répartition
qui nous est apparue: aux Cisterciens la littérature dévote a lire en francais;
aux Mendiants la prédication au peuple sur le tas, si Uon peut dire, mais
conservée, lorsqu'elle l'est, en latin.» Michel Zink, «La prédication en langues
vernaculaires», dans Le Moyen Age et la Bible, éd. Pierre Riché et Guy Lobrichon,
Paris, Beauchesne, 1984, p. 489-516, ici p. 506.
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siecle, ne se contentant plus de valoriser la figure du jongleur-prédicateur,
ils franchissent désormais le pas: a 'instar d’'un Nicole Bozon ou d’un Jean
le Conte, ils prennent la plume pour diffuser par écrit la Bonne Nouvelle,
espérant augmenter ainsi les chances de succeés de leur mission pastorale”.

De leur coté, les clercs laicisés de I'administration royale, hommes
de écrit par excellence puisqu’ils ont pour fonction a la Chancellerie de
conserver la trace de tous les actes de gouvernement réalisés par le roi, ont la
spécificité d’étre des lettrés au sens fort du terme: frottés d’une culture latine
et antique, ils mettent leurs compétences au service d’'une administration
hybride, encore partagée sous le regne de Philippe le Bel entre une pratique
orale vernaculaire et un archivage écrit latin. Leur inclination bibliophilique
se traduit par la possession de bibliotheques personnelles typiques de celles
des gens de savoir i la fin du Moyen Age: des bibliothéques de travail essen-
tiellement orientées vers le droit — plutdt canonique que civil d’ailleurs —
mais aussi la politique, la rhétorique, la patristique et la théologie, I'Ecriture
et les ouvrages de dévotion, ainsi que lhistoire savante’™. Ils témoignent
également d’un gotit plus ou moins marqué pour la littérature profane en
langue francaise, comme consommateurs mais aussi comme producteurs,
ainsi que la rédaction du Roman du Comte d’Anjou par le notaire du roi
Jean Maillart vers 1316 le révéle. Inscrits au cceur des rouages de I'Etar, les
clercs du roi sont remarquables par leur vocation politique: ils se mélent
des affaires publiques et ont la volonté de s'adresser au monarque pour le
conseiller, le guider et légitimer son action sur la voie du bien commun.
Loin d’étre des révolutionnaires, les universitaires sont profondément
médiévaux en ce qu'ils veulent protéger, renforcer, améliorer 'ordre établi
— si nécessaire en faisant en sorte d’en restaurer le lustre passé.

7> Au sujet de l'influence franciscaine sur les lettres latines et vernaculaires, voir:

Jacques Le Goff, Saint Frangois d’Assise, Paris, Gallimard, 1999, p. 193-195;
Ldzaro Iriarte, Histoire du franciscanisme [1979], trad. sous la dir. de Marcel
Durrer, Paris, Cerf / Editions Franciscaines, 2004, p- 208-209 (¢f- en particulier la
liste des franciscains auteurs de poésie en langue vulgaire en Italie et hors d’Iralie
au XIII° et surtout au XIvesiécle). Au cours de notre étude, nous reviendrons sur
le probleme de la valorisation ou de la condamnation de la figure du jongleur
et de la littérature profane dans I'Ovide moralisé et dans le Roman de Fauvel,

of p. 312-317, 351-366 et 667-670.

Francoise Autrand, « Culture et mqntalité. Les librairies des gens du Parlement au
temps de Charles VI», Annales. Economies, Sociétés, Civilisations, 28, 5 (1973),
p. 1219-1244,

74



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

66 PRODUCTION ET RECEPTION LITTERAIRE

UNE LITTERATURE DE CLERCS EN LANGUE
VERNACULAIRE

Ayant été bouleversé par la naissance de la littérature courtoise au
x11° siecle, le paysage des lettres francaises se voit une nouvelle fois renou-
velé en profondeur au xi1r° siecle par la production vernaculaire de clercs
restés dans le giron de I'Université, représentés par une triade de figures
tutélaires ouvrant aux laics, par 'emploi de la langue vernaculaire, les
débats et querelles universitaires: Henri d’Andeli, Rutebeuf, Jean de
Meun”. Henri d’Andeli, clerc parisien d’origine normande actif vers
1220-1240, raconte sur le mode parodique, dans la Bataille des Sept Arts,
la rivalité entre les clercs des universités d’Orléans et de Paris, c’est-a-dire
Popposition entre I'étude littéraire traditionnelle des classiques (gram-
maire) et la mode nouvelle de la logique aristotélicienne (dialectique)’®.
Rutebeuf, clerc parisien”” peut-étre d’origine champenoise, né vers 1230
et mort vers 1285, rend compte, dans ses dits, de la querelle agitant
I'Université de Paris au milieu du siécle et prend fait et cause pour le
camp des maitres séculiers’; il est d’ailleurs intéressant de souligner le fait

7 (f. Michel Zink, «De Jean Le Teinturier a Jean Bras-de-Fer: le triomphe des
cuistres », dans Milieux universitaires et mentalité urbaine au Moyen Age, éd. Daniel
Poirion, Paris, Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, 1987, p. 157-170, ici
p. 158-161.

S Les dits d’Henri d’Andeli, éd. Alain Corbellari, op. cit., p. 59-72. Voir aussi:
Philippe Delhaye, «“Grammatica” et “Ethica” au xu® siecle», dans id.,
Enseignement et morale au xir siécle, Paris / Fribourg, Cerf / Editions universitaires,
1998, p. 83-134, ici p. 94; Gerald Herman, «Henri d’Andeli’s epic parody: La
bataille des sept arts», Annuale medioevale, 18 (1977), p. 54-64. Sur le grand essor
de 'étude de la grammaire, des auteurs antiques et de 1ars dicraminis 2 Orléans
aux X11° et x11r¢ siecles, voir: Charles Vulliez, Des écoles de I'Orléanais a luniversité
d’Orléans (x-début xnv siécles), thése de doctorat, Université Paris 10-Nanterre,
1993.

Rutebeuf n’a probablement jamais été quun étudiant, et non un maitre; cela
explique la connaissance relativement restreinte qu’il a de la teneur philosophique
ou théologique des querelles universitaires, comme le note Alain Corbellari: «[...]
il serait vain de rechercher dans I'ceuvre de Rutebeuf, qui ne prétendit jamais étre
plus qu'un simple étudiant, 'exposé de savantes controverses doctrinales. » Alain
Corbellari, La voix des clercs. Littérature et savoir universitaire autour des dits du xiir
siécle, Genéve, Droz, 2005, p. 248.

Voir la compilation des textes polémiques de 'auteur: Rutebeuf, (Euvres complétes,
éd. Edmond Faral et Julia Bastin, Paris, Picard, 1959-1960, t. 1, p. 227-407.
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que Rutebeuf montre une conscience aigué de son «métier» d’écrivain’,
rappelant en cela la conscience professionnelle tres affirmée des maitres
universitaires de son temps. Enfin, Jean de Meun est un clerc originaire du
Val de Loire, mort au début du x1v¢siecle, peut-étre formé a 'Université
de Paris®. Souvent qualifié de « maitre », magister dans les sources, il inscrit
les polémiques universitaires dans sa continuation du Roman de la Rosé®'.
Tout en s'en prenant violemment aux ordres mendiants, il défend des
theses philosophiques aristotéliciennes®” et compose un ouvrage d’esprit
encyclopédique proposant une compilation de savoirs philosophiques,
historiques et scientifiques.

Avec ces trois auteurs, la littérature francaise se fait soudainement I’écho
des troubles, des questionnements et des doutes agitant le monde clérical
en général, universitaire en particulier. La littérature s'écrit dans la langue
des laics mais se fait le réceptacle des préoccupations des clercs. Alors qu'au
siecle précédent, les lettres vernaculaires devaient servir I'élaboration d’une
culture courtoise appartenant en propre a 'aristocratie féodale, c’est désor-
mais a la promotion d’une culture strictement cléricale — et a la défense

7 C(f Emmanuele Baumgartner, «Sur quelques constantes et variations de I'image

de écrivain (xu-xire siecle) », dans Auctor et auctoritas. Invention et conformisme
dans [écriture médiévale, éd. Michel Zimmermann, Paris, Ecole des chartes, 1999,
p. 391-400, ici p. 394; Rutebeuf, Euvres compléres [1989-1990], éd. Michel
Zink, 3¢ éd., Paris, LGE 2005, p. 28-31. Voir en particulier: la Bazaille des Vices et
des Vertus, v. 1-11 et le Mariage Rutebeuf, v. 98.

«§’il [Jean de Meun] a fait des études dans les Arts a Paris, ce qui est dans le
domaine du possible, voire a la Faculté de Théologie, ou s'il y a exercé dans ces
disciplines une quelconque fonction magistrale, ce que peut faire supposer son
titre de “maitre”, 1 encore et sauf découverte fortuite a venir, dans des sources
encore inexplorées, il faut présentement se résigner a4 ne pas en trouver de
trace concréte.» Charles Vulliez, «Autour de Jean de Meun, esquisse de bilan
des données prosopographiques», dans Jean de Meun et la culture médiévale.
Littérature, art, sciences et droit aux derniers siécles du Moyen /fge, éd. Jean-
Patrice Boudet, Philippe Haugeard, Silvére Menegaldo, er al., Rennes, Presses
universitaires de Rennes, 2017, p. 23-46, ici p. 27.

80

8 (f Constant ]. Mews, «Jean de Meun, Abélard et les tensions internes a

I'Université de Paris au x111° siécle: pauvreté, chasteté et hypocrisie», dans Jean de
Meun et la culture médiévale, op. cit., p. 123-136.

82 Pour une analyse de la place que le Roman de la Rose fait a laristotélisme médiéval

dans le contexte intellectuel de la controverse averroiste des années 1270, voir:
Jonathan Morton, 7he Roman de la Rose in its Philosophical Context. Art, Nature,
and Ethics, Oxford, Oxford University Press, 2018.
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polémique des positions de tel ou tel camp idéologique au sein de cette
culture — qu’elles sont désormais vouées; les maitres latins des écoles du
x1r° siecle deviennent d’ailleurs d’importantes sources d’inspiration pour
les auteurs vernaculaires de I'Université (ainsi d’Alain de Lille pour Jean
de Meun par exemple®). Cette littérature cléricale vernaculaire n’est plus
commanditée par la noblesse féodale: elle est autonome, indépendante
des puissances laiques; elle appartient en propre au monde des écoles et
saffirme 2 ce titre comme indépendante des puissances ecclésiastiques.
Comme aux tout premiers temps de la littérature vernaculaire — née avec
les poe¢mes liturgiques et hagiographiques des 1x¢, x° et x1°siecles —, on se
trouve 1a face A une littérature de cleres®, pris au sens restreint d’«intel-
lectuels» cette fois — et non plus au sens originel d’«ecclésiastiques». Ces
universitaires — certains d’entre eux du moins — n'ont plus guére du clerc
que le nom, les privileges juridiques et la tonsure, et ils s'éloignent progres-
sivement de 'institution ecclésiastique du point de vue intellectuel, pécu-
niaire et hiérarchique. Ils se servent donc de la langue vernaculaire pour
porter les débats scolaires dans la lumiere d’une opinion publique en train
de naitre® et attaquer la frange la plus religieuse de I'Université de Paris.
Ils portent une voix nouvelle, caractérisée par 'ambition de saffranchir
de 'agenda idéologique du pouvoir religieux comme de celui du pouvoir
politique — lesquels avaient guidé jusque-la les premiers pas des lettres en

8 Daniel Poirion, «Alain de Lille et Jean de Meun», dans Alzin de Lille, Gautier de
Chatillon, Jakemart Gielée et leur temps, éd. Henri Roussel et Francois Suard, Lille,
Presses universitaires de Lille, 1980, p. 135-152. Cela prouve une nouvelle fois,
s'il est nécessaire, la force des liens unissant les écoles du x1c et les universités du
XII1¢ siécle.

8 Michel Zink décrit ainsi le moment de la naissance de la littérature francaise

comme celui «ott la langue romane s’est constituée, mais ot il dépend des cle{cs
quelle produise des textes.» Michel Zink, Littérature francaise du Moyen Age
[1992], Paris, PUE 2004, p. 22.

La prophétie d’Amour sur la naissance de Jean de Meun et 'annonce de son role
de maitre de la science amoureuse «par carrefors et par escoles» sont significatives
de la volonté du monde des écoles de communiquer a destination de la société
dans son ensemble: «je I'afubleré de mes eles / et li chanteré notes teles / que, puis
qu’il sera hors d’enfance, / endoctrinez de ma sciance, / si fletitera noz paroles /
par carrefors et par escoles / selonc le langage de France, / par tout le regne, en
audiance, / que ja mes cil qui les orront / des douz mauz d’amer ne morront»,
Guillaume de Lorris et Jean de Meun, Le Roman de la Rose, éd. Félix Lecoy, Paris,
Champion, 1965-1966, t. 11, p. 73: v. 10607-10616.
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langue francaise, du 1x“au xir°si¢cle —, qui revendique une certaine forme
d’indépendance en écrivant pour répondre aux préoccupations du monde
universitaire lui-méme. Cette voix, dont Alain Corbellari a proposé une
étude stimulante®® et qui nait simultanément a 'expression de la subjec-
tivité¢ dans la littérature francaise”, n'est plus celle de clercs transfuges
passés de I'école a la cour féodale; au contraire, elle est la voix de clercs
restés A I'école et qui revendiquent, du fait de leur supériorité intellec-
tuelle, une légitimité a intervenir dans les affaires publiques et a poser un
regard critique sur la cour, l’Eglise et la société dans son ensemble. Cest |2
une voix d intellectuel, au sens bien particulier que le mot a pris — sous sa
forme substantivée — en France au xix“si¢cle dans le contexte de I'affaire
Dreyfus®.

Le Roman de Fauvel et I Ovide moralisé sont, chacun A leur facon, les
descendants, les héritiers et parfois les contradicteurs de cette voix origi-
nale. Sociologiquement marquée, elle prend naissance dans le contexte
polémique quengendrent les fractures nombreuses du monde des écoles,
et marque les prémices de I'engagement littéraire dans les milieux univer-
sitaires — entre autres par l'intermédiaire de la satire. Clest I'éclosion
d’une littérature dont l'auteur s'arroge le droit et s'estime le devoir de se
méler de la conduite des affaires publiques et d’écrire pour la défense du
bien commun: sadressant au prince ou au prélat, «[...] lauteur affirme
I'éminente dignité du clerc et son devoir de soccuper, malgré sa position

8 Alain Corbellari, La voix des clercs, op. cit.

8 Cf Michel Zink, La subjectivité littéraire. Autour du siécle de saint Louis, Paris,
PUE 1985.

Le mot d'intellectuel — employé par Georges Clemenceau d’abord, puis
péjorativement par I'anti-dreyfusard Maurice Barrés pour dénigrer un groupe
de pétitionnaires dreyfusards — entre dans I'usage pour désigner un penseur
plongé dans 'action, qui prend la parole dans le cadre d’'une polémique mettant
en tension des valeurs de vérité contradictoires et nécessairement inscrite dans
la contemporanéité de I'espace politique. Sa qualité d intellectuel «suppose une
conviction partagée par le locuteur et tout ou partie de la société a laquelle il
prétend s'adresser: celle de son autorité, généralisation du privilege dont dispose
le “magister” face a 'éleve. » (p. 9) Ainsi, I'intellectuel est «un homme du culturel,
créateur ou médiateur, mis en situation d’homme du politique, producteur ou
consommateur d’idéologie.» (p. 10) Cf Pascal Ory et Jean-Francois Sirinelli, Les
Intellectuels en France. De l'affaire Dreyfus a nos jours [1986], 2¢ éd., Paris, Armand
Colin, 1992, p. 5-12.
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de faiblesse, des affaires du royaume. »* En effet, I'élite nouvelle des intel-
lectuels considere quelle peut se prévaloir de l'autorité nécessaire pour
faire entendre sa voix: «[...] les hommes de savoir avaient le sentiment
de participer, en quelque sorte, de la majesté redoutable du prince et du
bien commun de la chose publique.»”® Cest la naissance d’une poésie
nouvelle, appelée de ses voeux par Henri d’Andeli et qui sera accomplie
par Rutebeuf et Jean de Meun:

[...] une poésie ironique, critique et engagée, dont 'auteur hésite de
moins en moins A se mettre en scéne, dont 'impact public se veut fort
et qui prone le respect des vieux auteurs. En bref, une poésie 2 la fois
réactionnaire et progressiste [...] : neuve dans ses moyens d’expression,
mais tournée vers le passé dans ses idéaux profonds®'.

Lidentification et la description de cette voix nouvelle ne peuvent manquer
de soulever la question, fondamentale pour I'étude de notre corpus, de sa
réception dans la littérature francaise du début du x1v*siecle — en particu-
lier de celle, si singuliére, de Jean de Meun. On sait 'importance capitale
que revétira la lecture ininterrompue du Roman de la Rose durant toute
la fin du Moyen Age” et qui culminera dans une querelle célebre?; les
auteurs du Roman de Fauvel et de I Ovide moralisé n’échapperont guere a
I'influence du chef-d’ceuvre universitaire de Jean de Meun et devront, eux
aussi, prendre position par rapport a ce monstre sacré (ou sacré monstre?)
de la littérature vernaculaire.

8 Jean-Claude Miihlethaler, «Pour une préhistoire de I'engagement littéraire en

France: de l'autorité du clerc a la prise de conscience politique 4 la fin du Moyen
Age», Versants, 55, 1 (2008), p. 11-32, ici p. 27-28.

Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 214-215.

90
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Alain Corbellari, La voix des clercs, op. cit., p. 223.

92 Pierre-Yves Badel, Le Roman de la Rose au x1v* siécle. Etude de la réception de leeuvre,
Geneve, Droz, 1980.

9 Le débat sur le Roman de la Rose, éd. Eric Hicks, Paris, Champion, 1977.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

CHAPITRE II

LES LAICS ET LE LIVRE

LA LITTERATIO ARISTOCRATIQUE:
DU LATIN AU FRANCAIS

Abandonnant, 2 la suite de la réforme carolingienne', le principe de
la «communication verticale» — fondé sur le postulat de la capacité des
illitterati a la compréhension passive du latin —, les clercs ont, depuis le
Concile de Tours en 813, 'injonction de précher en langue vernaculaire
a destination des laics. Cette décision importante est la conséquence d’un
dilemme auquel I'Eglise est confrontée et qui explique son attitude ambi-
valente face a la problématique diglossique: d’un coté, elle a fondé la
distinction de la classe supérieure des clercs sur la connaissance discrimi-
nante du latin et sur I'accés exclusif aux textes sacrés; de l'autre, elle reven-
dique une vocation de diffusion du message chrétien aupres de I'ensemble
des laics et, idéalement, la promotion d’un acces large a I’Ecriture sainte,
flit-ce par I'intermédiaire de représentations iconographiques, de traduc-
tions en langues vernaculaires ou de dispositifs didactiques variés (Bible
moralisée, Biblia pauperum).

Dans ce contexte, I'évaluation du degré de litzeratio de I'aristocratie est
une question difficile, qui ne trouve pas chez les historiens et les socio-
linguistes une réponse univoque®. Il faut d’abord dire que la culture aristo-
cratique sest forgée en dehors de celle des clercs:

Michel Banniard, Viva voce. Communication écrite et communication orale du 1v
au 1x¥° siécle en Occident latin, Paris, Institut des Etudes Augustiniennes, 1992,
p. 531-532.

Rappelons que, par le concept de [litteratio, les médiévaux désignent la

capacité 2 lire et comprendre le latin scolaire, acquise a la faveur des cours de
grammatica. Lindividu capable de lire une langue vernaculaire ou de déchiffrer
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Lalternative la plus classique a la culture du clerc érait cependant,
depuis longtemps, non pas celle de | homo faber mais celle du chevalier.
Dans celle-ci, I'écrit et, a fortiori, le latin ne tenaient en théorie qu'une
place trés mineure, normalement abandonnée avec condescendance
aux bons soins de quelque chapelain®.

Ainsi, comme le souligne Michael Clanchy, I'instruction d’un cheva-
lier inclut des compétences spécifiques telles que le combat, la chasse,
la fauconnerie, les échecs et I'héraldique, mais aussi la connaissance des
langues vernaculaires, des lois et du droit coutumier, des «littératures»
orales et des traditions musicales de ses gens — la différence fondamen-
tale avec la culture cléricale résidant dans le fait que, pour Iessentiel,
I'éducation aristocratique est le fruit d’une transmission orale et mémo-
rielle®. Pour autant, le monde laique n'est pas tout a fait étranger au latin,
contrairement a ce que pourrait laisser croire une schématisation caricatu-
rale des distinctions entre clercs et laics. Certes, la maitrise du latin dans
la noblesse est, dans 'immense majorité des cas, de loin inférieure a celle
dont font preuve les litterati cléricaux, mais il apparait clairement qu'au
cours des x11° et X11r° siecles, une connaissance minimale de la langue latine
tend a se répandre dans l'aristocratie, a la faveur de I'apprentissage dans
Penfance de quelques notions de grammaire’. Cette augmentation de la
litteratio aristocratique semble devoir étre expliquée par deux phénomenes
au long cours, probablement liés I'un & I'autre: d’une part, la croissance
économique de I'Europe a partir de 'An Mille engendre une augmenta-
tion du niveau de vie de l'aristocratie, ce qui se traduit entre autres par

phonétiquement le latin sans le comprendre — qui est donc alphabétisé au sens
moderne du terme — n’est pas considéré comme ltteratus.

Jacques Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 27.
*  Cf Michael T. Clanchy, From Memory to Written Record, op. cit., p. 249.

«Des la fin du xr¢ siecle, les témoignages se multiplient de gargons qui
nappartiennent pas 4 la haute noblesse, qui ne sont pas destinés a ['état
ecclésiastique, et qui pourtant sont enseignés dans la maison paternelle par
des précepteurs ou bien envoyés aux écoles, en tout cas qui apprennent 2 lire
et 4 entendre un peu de latin. Lusage de confier ses fils pour les éduquer a des
clercs ne cesse de se propager.» Georges Duby, «La “Renaissance” du x1r° siécle.
Audience et patronage», dans id., Male Moyen Age. De lamour et autres essais,
Paris, Flammarion, 1988, p. 180-202, ici p. 191.
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un important développement culturel®; d’autre part, I'Occident féodal
devient progressivement une société de I'écrit, ou la régulation orale des
rapports sociaux céde la place a une organisation écrite des systémes admi-
nistratif et juridique’. A mesure que les documents — rédigés en latin —
se multiplient et que le contact avec I'écrit devient, a la faveur d’une
contractualisation croissante de la vie quotidienne, une composante essen-
tielle de toute gestion administrative, commerciale, domaniale ou judi-
ciaire, une capacité minimale, pragmatique, a lire le latin — «a working
knowledge of latin» — devient incontournable pour I'aristocratie laique®.
Il convient cependant de noter que la consultation de textes documen-
taires d’une part, la lecture d’ceuvres littéraires d’autre part n’impliquent
pas des compétences linguistiques de méme nature’. Si elle permet la
gestion quotidienne de textes brefs rédigés dans un latin simple et formu-
laire, la capacité minimale de lecture couramment acquise par I'aristocratie
n’autorise ni 'acces a des textes longs, ni la perception des emplois subtils
et complexes de la langue'. Pour les tAches administratives atteignant un

¢ «Si certains clercs ne maitrisent pas le latin, en revanche des laics le connaissent

trés bien. Au cours du x1r° siecle, dans les plus hautes sphéres de la société laique,
la maitrise du latin semble progresser. Lessor économique de [laristocratie
saccompagne de progres culturels. Des clercs attachés aux cours princiéres ou
royales acquiérent de 'influence comme conseillers ou précepteurs et les chevaliers
lettrés, comme le pére d’Abélard, ne sont plus des exceptions. » Alain Rey, Frédéric
Duval et Gilles Sioufhi, Mille ans de langue francaise. Histoire d'une passion, Paris,
Perrin, 2007, p. 262.

Sur I'émergence d’une civilisation de I'écrit durant le bas Moyen Age, voir: Henri-
Jean Martin, Histoire et pouvoirs de ['écrit, Paris, Perrin, 1988, p. 121-177.

8 Michael T. Clanchy, From Memory to Written Record, op. cit., p. 236-242.

«Moreover, I propose to distinguish between three kinds of literacy: that of the
professional reader, which is the literacy of the scholar or the professional man of
letters; that of the cultivated reader, which is the literacy of recreation; and that
of the pragmatic reader, which is the literacy of one who has to read or write in
the course of transacting any kind of business. » Malcolm B. Parkes, « The Literacy
of the Laity», dans id., Scribes, Scripts and Readers. Studies in the Communication,
Presentation and Dissemination of Medieval Texts, London, Hambledon Press,
1991, p. 275-297, ici p. 275.

«Les responsabilités politiques obligent & une connaissance minimale, suffisante
pour comprendre les actes juridiques et la correspondance; la pratique religieuse
impose par ailleurs un contact quasi quotidien avec le latin écrit, surtout lorsque
se développe la pratique des heures. C’est un rapport avec un latin simplifié,
formulaire et une pratique de la lecture de textes courts qui se maintient, ce qui
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certain degré de complexité, un noble du xmr siecle dispose normale-
ment d’une équipe de clercs chargée de la gestion de son secrétariat''; par
ailleurs, la lecture récréative — qui n'a pas de finalité pratique — se fait pour
Iessentiel en langue vernaculaire a la faveur de I'émergence des littératures
courtoises, le plus souvent selon le mode de la lecture orale et collective.
Ainsi, la vraie /itteratio semble aussi rare dans les rangs de I'aristocratie que
la compléte incapacité a lire le latin.

Il semble qu'un point de bascule puisse étre identifié au x1v* siecle,
au moment ol la compétence minimale de lecture continue de se déve-
lopper dans laristocratie jusqua la fin du Moyen Age, mais se déploie
désormais dans les grandes langues vernaculaires, et non plus en latin. En
effet, au crépuscule du siecle de saint Louis, la France s’appréte a connaitre
une révolution linguistique et culturelle: la quantité de documents admi-
nistratifs et juridiques produits en langue vernaculaire augmente, ce qui
justifie I'acquisition des compétences de lecture pragmatique en fran-
cais; la langue vernaculaire a atteint un niveau élevé de prestige culturel
par la formation d’un canon littéraire courtois; elle conquiert le role,
partagé avec le latin, de langue de vulgarisation scientifique a I'époque
des grandes entreprises encyclopédiques, avant de s'imposer, sous I'action
de Nicole Oresme parmi d’autres'?, comme véhicule autonome et intel-
lectuellement légitime de la science au x1v* si¢cle; enfin, la formalisation

pourrait expliquer le recours aux traductions pour des textes longs et 4 la syntaxe
complexe. La maitrise du latin dans laristocratie est affaire de nécessité, de gofit,
de capacités et de temps. » Alain Rey, Frédéric Duval et Gilles Sioufh, Mille ans de
langue frangaise, op. cit., p. 265-266.

""" Michael T. Clanchy, From Memory to Written Record, op. cit., p. 250.

Nicole Oresme fournit en 1372 un argument décisif en faveur du francais: «Et
estoient pour le temps les estudians introduiz en grec, et a Romme et ailleurs, et
les sciences communelment bailliees en grec; et en ce pays le langage commun
et maternel, Cestoit latin», Nicole Oresme, Le livre de Et/oz'ques dAristote,
éd. Albert D. Menut, New York, Stechert, 1940, p. 101. Sur le double argument
de la translatio studii (de Gréce & Rome, puis de Rome a Paris) et de 'emploi
d’une langue maternelle comme véhicule d’expression scientifique, voir: Serge
Lusignan, «La topique de la #ranslatio studii et les traductions francaises de textes
savants au XI1v* siecle», dans Traduction et traducteurs au Moyen z‘fgf, éd. Genevieve
Contamine, Paris, Fditions du CNRS, 1989, p- 303-315; Id., «Le latin était la
langue maternelle des Romains, la fortune d’un argument  la fin du Moyen Age»,
dans Préludes & la Renaissance. Aspects de la vie intellectuelle en France au xv* siécle,
¢d. Carla Bozzolo et Ezio Ornato, Paris, Editions du CNRS, 1992, p. 265-282.
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du francais est suffisamment avancée pour qu'il puisse devenir le support
de linstruction élémentaire de la lecture et de Iécriture’. A la faveur
du rapprochement et du dialogue approfondi entre les mondes clérical
et laique, le niveau d’alphabétisation vernaculaire croit continuellement
aux XIv* et xv© siecles. Au contraire, dans les domaines de langue d’oc, la
connaissance du latin semble s’étre maintenue davantage qu'au nord de
la Loire, & défaut d’'une maitrise suffisante par laristocratie occitane du
frangais devenu «langue d’Erat» dans le royaume de France'. En Tle-de-
France, au milieu du xv© siécle, la mauvaise connaissance du latin par
les laics est un fait manifeste, puisque les clercs, lorsqu’ils ont a rédiger
un document en latin, veillent & employer «un latin grossier, accessible
aux laics» (latinum grossum, pro laicis amicum)®. Exceptions confirmant
la regle, on commence a trouver, dans la seconde moitié du xIv et au
cours du xv* siécle, peut-étre sous I'influence de '’humanisme émergent,
quelques princes véritablement lettrés et fins latinistes, & 'instar de Louis
d’Orléans (1372-1407) ou de René d’Anjou (1409-1480), savant amateur
de livres dont le profil intellectuel se rapproche de celui d’un clerc'®.
Résumée a grands traits, I'évolution de la /itteratio aristocratique suit les
inflexions de Thistoire culturelle médiévale: le coeur de I'éducation nobi-
liaire recouvre a I'origine une culture aristocratique distincte de la culture
cléricale; 4 la faveur de I'émergence d’une société féodale de I'écrit, une
compétence minimale de lecture du latin semble pourtant se diffuser dans
Paristocratie (xmr-xir siecle) ; au moment ot la langue vernaculaire acquiert
une légitimité suffisante, la compétence minimale de lecture par I'aristocratie
se trouve appliquée au francais (x1ve-xv* siécle) ; enfin, alors que le mouve-
ment humaniste de renovatio du latin commence a se répandre en France,
des figures de princes éminents latinistes émergent 2 la fin du Moyen Age.

13

Cf Serge Lusignan, Parler vulgairement, op. cit., p. 91-127.

«Ainsi, 'usage d’apprendre le latin semble avoir été particuliérement tenace dans
la haute noblesse du sud du royaume au xv* si¢cle. Lusage de la seule langue
d’oc par cette aristocratie qui ignorait souvent le francais comportait un risque
de marginalisation. En 1444, Jean d’Armagnac négocie avec les Anglais en latin,
car, dit-il, “je ne sais pas bien le frangais ni surtout I'écrire”. » Alain Rey, Frédéric
Duval et Gilles Sioufhi, Mille ans de langue francaise, op. cit., p. 266.

Clest 'expression employée vers 1440 par un manuel a I'usage des conseillers du
Parlement de Paris intitulé Szyle de la Chambre des Enquétes. Cf. Jacques Verger,
Les gens de savoir en Europe, op. cit., p. 15.

Cf Colette Beaune, Education et cultures, op. cit., p. 169.
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PRATIQUES DE LECTURE ET GOUT DES LIVRES
AU XIVe SIECLE

La généralisation, dans laristocratie, de la compétence de lecture en
langue vernaculaire a eu pour conséquence, d’apres Malcolm B. Parkes,
I'augmentation des pratiques de lecture récréationnelle’”. Si I'on peut
sinterroger sur 'immédiateté du lien de causalité suggéré par le critique,
il Wen est pas moins certain que les deux derniers siécles du Moyen Age
sont marqués par une augmentation sans précédent de la circulation des
livres et une démocratisation relative de leur acces, liées a 'évolution des
moyens techniques de leur production et de leur diffusion, mais aussi a la
croissance de la demande laique qui a favorisé 'émergence d’un marché
proto-commercial du manuscrit'®. Ayant été confrontées a un besoin trés
important de livres au x1mr° siecle, les universités ont en effet favorisé le
développement de procédures rationalisées de copie'® et d’infrastructures
de distribution plus ouvertes (le libraire, la bibliothéque universitaire, etc.).
Ces évolutions ont permis une accélération du processus de fabrication des
manuscrits, entrainant un accroissement du nombre de livres en circula-
tion® et une baisse relative de leur prix — provoquée également, il est vrai,
par les périodes de récession démographique que connait I'Occident dans
les deux derniers siécles du Moyen Age?'. Ainsi, les possibilités d’acces de
Paristocratie laique aux livres s’accroissent en méme temps que se produit
une vernacularisation des lettres en France. Les historiens de la lecture
considérent traditionnellement qu’a la faveur de cette expansion rapide

«'The steady increase in literacy brought with it a steady increase in the number of
people who wanted to read for recreation and profit.» Malcolm B. Parkes, « The
Literacy of the Laity», op. cit., p. 288.

8 Cf. Patrons, Authors and Workshops. Books and Book Production in Paris around
1400, éd. Godfried Croenen et Peter Ainsworth, Louvain, Peeters, 2006.

Le systeme de la pecia compte parmi ces innovations. Cf Jean Destrez, La pecia
dans les manuscrits universitaives du Xir et du x1v siécle, Paris, Vautrain, 1935; La
production du livre universitaire au Moyen Age: exemplar et pecia, éd. Louis-Jacques
Bataillon, Bertrand G. Guyot et Richard H. Rouse, Paris, Editions du CNRS
(IRHT), 1988.

Cf Carla Bozzolo et Ezio Ornato, «Les lectures des Francais aux x1v© et xv* siecles.
Une approche quantitative», dans Einsi firent li ancessor. Mélanges de philologie
médiévale offerts a Marc-René Jung, éd. Luciano Rossi, Alessandria, Ed. dell’Orso,
1996, t. 11, p. 713-762.

2 (f Colette Beaune, Education et cultures, op. cit., p. 164-165.
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de la diffusion livresque, peu ou prou concomitante au glissement de la
littérature médiévale d’une poésie orale («orality») a une littérature écrite
(«literacy»)?, la fin du Moyen Age serait marquée par une évolution des
pratiques de lecture — d’une lecture orale et collective d’origine monas-
tique a une lecture silencieuse et individuelle d’origine scolastique®. Or,
cette vision évolutionniste des pratiques de lecture — qui entreméle des
éléments propres a l'histoire des mentalités, a I'évolution technologique du
livre et & la poétique médiévale — a été remise en cause par de nombreux
critiques?. Parmi ceux-ci, Héléne Haug a montré qu'il érait nécessaire de
dissocier la question de l'oralité du caractere individuel ou collectif de la
lecture, tout en soulignant le fait que la lecture publique de textes écrits
— une pratique qualifiée d’aurality par Joyce Coleman® — conservait une
vitalité certaine et comptait encore parmi les modes de réception littéraire
privilégiés de l'aristocratie 2 la fin du Moyen Age?.

Laugmentation des pratiques de lecture laique s'inscrit dans un
contexte culturel général au x1v* siecle, que Jacqueline Cerquiglini-Toulet
a caractérisé par 'émergence d’'un «amour des livres», a la faveur duquel
une relation privilégiée au livre vernaculaire, voire une affection senti-
mentale naissent au sein des milieux aristocratiques”’. De méme que la

2 (f Walter J. Ong, Orality and Literacy. The Technologizing of the Word, London,
Methuen, 1982.

Voir en particulier: Paul H. Saenger, «Silent Reading: Its Impact on Late
Medieval Script and Society», Viator, 13 (1982), p. 367-414; Id., «Maniéres
de lire médiévales», dans Histoire de ['édition fran¢aise, éd. Henri-Jean Martin et
Roger Chartier, t. 1, Le livre conquérant. Du Moyen Age au milieu du xvir siécle,
Paris, Promodis, 1982, p. 131-141; Id., Space between Words. The Origins of Silent
Reading, Stanford, Stanford University Press, 1997.

23

# Voir les références données dans I'état de l'art critique de: Tania Van Hemelryck,

«Du livre lu au livre écrit. La lecture et la construction de I'identité auctoriale a
la fin du Moyen Age », dans Lecteurs, lectures et groupes sociaux au Moyen Age, éd.
Xavier Hermand, Etienne Renard et Céline Van Hoorebeeck, Turnhout, Brepols,
2014, p. 185-194, ici p. 185-186.

»  (f Joyce Coleman, Public Reading and the Reading Public in Late Medieval
England and France, Cambridge, Cambridge University Press, 1996.

% Héléene Haug, «Le passage de la lecture oralisée a la lecture silencieuse: un

mythe?», Le moyen frangais, 65 (2009), p. 1-22.

Jacqueline Cerquiglini-Toulet, « Camour des livres au x1v© siecle», dans Mélanges
de philologie et de littérature médiévales offerts a Michel Burger, éd. Jacqueline
Cerquiglini-Toulet et Olivier Collet, Genéve, Droz, 1994, p. 333-340.

27
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naissance de la littérature courtoise — celle du roman antique en particu-
lier — est le résultat d’'un processus d’acclimatation de la culture cléricale
en milieu aristocratique, le gotit pour le livre considéré comme un objet
de luxe traduit I'appropriation du manuscrit par le lecteur princier, qui
se démarque ainsi de la relation intellectuelle et pragmatique que le clerc
entretient avec le codex envisagé comme un outil de travail®®. La passion
bibliophilique des lecteurs de la haute aristocratie — qui collectionnent
les livres comme les reliques et les objets précieux — s’assimile ainsi a une
forme de dévotion:

Comme les livres religieux, entourés d’une sorte d’idolatrie matérielle
(dans toutes les bibliotheques les plus grandes dépenses sont pour les
bréviaires, les livres d’heures et de pri¢res), les livres poétiques sont
objet d’un culte artistique & quoi nous devons de beaux manuscrits
de cour”.

Il faut d’ailleurs noter que le gotit pour les livres considérés dans leur
matérialité a pu, selon Genevieve Hasenohr, étouffer les pratiques de
lecture effectives:

Chacun ayant pu admirer chez un parent ou un ami un magnifique
volume, désira s’en faire confectionner un aussi beau; car tous ces
personnages, appartenant aux mémes cercles princiers, étaient unis
les uns aux autres par des liens de famille et de service. Manuscrits
dont on regardait avec plaisir la riche présentation, I'écriture appliquée
et régulitre, les enluminures aux couleurs chatoyantes, les délicates
miniatures, mais qu’on ne lisait vraisemblablement jamais®.

Ainsi, alors que, dans les couches plus modestes du corps social, un
nombre croissant d’individus lettrés constituent de petites bibliotheques
de travail’’ et que, au sein de la noblesse guerriere, «des connaissances

8 Sur la distinction entre livre-objet et livre-outil, voir: Céline Van Hoorebeeck,

«Du livre au lire. Lectures et lecteurs & I'épreuve des catégorisations sociales»,
dans Lecteurs, lectures et groupes sociaux au Moyen Age, op. cit., p. 123-131, ici
p. 130-131.

Daniel Poirion, Le poéte et le prince. L'évolution du lyrisme courtois de Guillaume de
Machaut a Charles d’Orléans [1965], Geneve, Slatkine, 1978, p. 171.

Genevieve Hasenohr, «Place et role des traductions dans la pastorale francaise»,
op. cit., p. 271.

29
30

31 (f Frangoise Autrand, « Culture et mentalité», op. cit.
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historiques, juridiques, techniques, politiques sont de plus en plus atten-
dues et justifient la formation de librairies exigeantes, largement fonc-
tionnelles»”, d’imposantes collections — remarquables par la quantité, la
diversité et la richesse des livres accumulés — sont rassemblées, aux x1v¢ et
xv* siecles, par des princes et des membres de la haute aristocratie tels que
Jean de Berry, Philippe le Bon, duc de Bourgogne, ou Jean d’Angouléme®.
Parmi ces bibliotheques exceptionnelles, exemplaires de la révolution
bibliophilique, il faut signaler, bien entendu, celle de Charles V, qui
compte 900 volumes a la mort du souverain. Le projet de doter la famille
royale d’une «librairie» conséquente, durablement transmise de généra-
tion en génération, n'est pourtant pas, nous allons le voir, une idée infusée
de longue date a la cour de France.

LE ROI ET LES LETTRES:
NAISSANCE D'UN IDEAL POLITIQUE

Lalliance du savoir et du pouvoir est un idéal ancien, actualisé au
Moyen Age dans le couplet de vertus royales sapientia — prudentia® ou
dans la triade potentia — sapientia — bonitas, considérées comme les vertus
de Dieu®. Les figures de rois sages et les modeéles de gouvernement éclairé
ne manquent pas dans les traditions antique (la Ci#é de Platon, Alexandre
et Aristote), biblique (David, Salomon) et patristique (Augustin, Cizé
de Dieu, v, 24). Dans le contexte intellectuel, social et symbolique de
I'Occident chrétien médiéval — ot le savoir est possédé, protégé et incarné
par I'Eglise —, cet idéal fait I'objet d’une concurrence aigué pour la primauté

32 Sara Fourcade, « De 'utilité des lettres dans la carriére des armes. Guerre et culture

écrite en France au xv* siecle», Le Moyen Age, 121 (2015), p. 21-40, ici p. 31.

Cf’ Genevieve Hasenohr, « Lessor des bibliotheques privées aux x1ve et xv< siecles »,
dans Histoire des bibliothéques francaises, éd. André Vernet, vol. 1, Les bibliothéques
médiévales du v siécle ¢ 1530 [1989], Paris, Editions du Cercle de la Librairie,
2008, p. 274-361, ici p. 334-343. Voir également: Pearl Kibre, « The Intellectual
Interests Reflected in Libraries of the Fourteenth and Fifteenth Centuries»,

Journal of the History of Ideas, 7, 3 (1946), p. 257-297, ici p. 269-272.

Jacques Krynen, Lempire du roi. Idées et croyances politiques en France,
Xir-xv* siécles, Paris, Gallimard, 1993, p. 204-224.

35 Bernard Guenée, L'Occident aux X1 et xV* siécles. Les Etats [1971], 4° éd., Paris,
PUE 1991, p- 137-142.

33

34



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

80 PRODUCTION ET RECEPTION LITTERAIRE

entre les détenteurs du pouvoir et ceux du savoir — une rivalité théorisée
et exacerbée par I'Eglise dans 'idée d’'une compétition entre les pouvoirs
temporel et spirituel. Ainsi, les rois médiévaux et leurs modeles antiques se
sont toujours entourés de gens d’Eglise — depuis les prophétes admonestant
les rois d’Israél jusqu’aux Mendiants conseillant saint Louis —, le respect et
la considération pour les membres du clergé signifiant traditionnellement
la vertu du prince®. La figure ayant incarné par excellence I'idéal du roi
sage dans 'Occident médiéval est celle de Charlemagne, restaurateur de
IEmpire et artisan de la renovatio des lettres”. Or, au x1r° siecle, dans le
contexte d’un essor général de la culture et des lettres, la conception du roi
sage évolue sous la plume des penseurs du temps: il ne sagit plus désor-
mais, pour étre un gouvernant juste et bon, de faire montre d’une sagesse
hiératique confinant a la vertu, mais de posséder véritablement la science.
Dans le Policraticus, le philosophe anglais Jean de Salisbury (1115-1180)
élabore une nouvelle conception du bon gouvernement, basée sur I'union
du savoir et du pouvoir au service du bien commun®. Estimant, dans
un aphorisme appelé & une postérité remarquable®, que la litteratio royale
est nécessaire, il compare la société politique au corps humain et assimile
le roi a la téte et le clergé a 'dAme — soulignant ainsi la prééminence du
pouvoir spirituel sur le pouvoir temporel®.

3 Paul Bretel, Littérature et édification au Moyen Age. « Mult est diverse ma matyre »,
Paris, Champion, 2012, p. 17-18.

Sur la définition de la sagesse royale chez les intellectuels carolingiens (Alcuin,
Smaragde), voir: Dominique Boutet et Armand Strubel, Liztérature, politique et
société, op. cit., p. 28-29.
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% Sur les conceptions politiques du Policraticus, voir: Joseph Canning, Histoire de

la pensée politique médiévale (300-1450) [1996], trad. Jacques Ménard, Fribourg,
Editions universitaires de Fribourg, 2003, p. 148-155. Voir également: Michel
Senellart, Les arts de gouverner. Du regimen médiéval au concept de gonvernement,
Paris, Seuil, 1995, p. 127-145.

«rex illiteratus est quasi asinus coronatus», Jean de Salisbury, Policratici,
éd. Clement C. J. Webb, op. cit., t. 1, p. 254: 1v, 6. Sur la fortune de la formule
dans la littérature francaise de la seconde moitié du x1v* siecle, voir: Jacqueline
Cerquiglini-Toulet, La couleur de la mélancolie. La fréquentation des livres au
X1V siécle, 1300-1415, Paris, Hatier, 1993, p. 14-16.

«Princeps uero capitis in re publica optinet locum uni subiectus Deo et his qui
uices illius agunt in terris, quoniam et in corpore humano ab anima uegetatur
caput et regitur.» Jean de Salisbury, Policratici, éd. Clement C. J. Webb, op. cit.,
t. 1, p. 282-283: v, 2. Traduction: «Mais le princeps occupe la place de la téte dans
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La monarchie francaise s’est emparée avec quelque retard du modele
politique d’union du savoir et du pouvoir élaboré par Jean de Salisbury*'.
En effet, a la différence d’autres souverains, rivaux ou grands vassaux*,
qui s’érigent en mécenes et figures courtoises, tels qu'Aliénor d’Aquitaine,
dont la science est louée par Benoit de Sainte-Maure®, ou sa fille Marie
de Champagne®, les Capétiens n'ont guére d’activité culturelle notable
aux XI° et X11° siecles et ne saffichent pas en amateurs des lettres. Clest
seulement 2 la fin du x1r° siecle que la monarchie frangaise commence a
jouer un véritable réle dans la production culturelle, comme la tradition

cette 7es publica: il est soumis a Dieu seul et & ceux qui sont ses vicaires sur terre,
car, dans le corps humain aussi, la téte est animée et dirigée par I'ame.» Joseph
Canning, Histoire de la pensée politique médiévale, op. cit., p. 151.

" Nous envisageons ici la politique culturelle des rois de France dans le seul champ

littéraire. Pour un apergu des pratiques de mécénat culturel au sens large des rois
de France sur la longue diachronie, voir: Le mécénar capétien. Nice, Colloque 4 er
5 décembre 1987, Nice, Carrefour universitaire méditerranéen, 1987. Par ailleurs,
la dynastie capétienne élabore sa majestas a destination de la masse de ses sujets
par lintermédiaire de signes, images et symboles culturels non directement
liés a la langue et aux livres tels que I'aumone, la thaumaturgie, les fondations
monastiques, les corteges, la monnaie, | v7do du sacre, architecture des palais, etc.
Létude de ces éléments culturels dépassant largement le cadre de notre enquéte,
nous renvoyons pour une premiére approche a: Jean-Christophe Cassard, Liige
d'or capétien 1180-1328, op. cit., p. 148-152.

«Contrairement & Henri II, roi d’Angleterre, & Henri le Lion, duc de Saxe,
a Pempereur Frédéric I, et & Roger II, roi de Sicile, ni Louis VII, ni Philippe
Auguste nont créé au sein de la cour un centre intellectuel ou littéraire. » Patricia
Stirnemann, «Les bibliothéques princi¢res et privées aux xm* et Xur siecles»,
dans Histoire des bibliothéques frangaises, éd. André Vernet, vol. 1, Les bibliothéques
médiévales du v siecle & 1530 [1989], Paris, Editions du Cercle de la Librairie,
2008, p. 219-247, ici p. 228.

«En cui tote sciénce abonde, / A la cui n’est nule seconde / Que el mont seit de nule
lei. » Benoit de Sainte-Maure, Le Roman de Troie, éd. Léopold Constans, Paris, SATF,
1904-1912, t. 11, p. 302: v. 13465-13467.

Rita Lejeune, «Role littéraire d’Aliénor d’Aquitaine et de sa famille», Cultura
Neolatina, 14 (1954), p. 5-57 ; Id., «Role littéraire de la famille d’Aliénor d’Aquitaine »,
Cabhiers de civilisation médiévale, 1, 3 (1958), p. 319-337. Limportance de l'activité de
mécénat des lettres francaises par Aliénor d’Aquitaine a depuis été partiellement remise
en cause: Karen M. Broadhusrt, «Henry 11 of England and Eleanor of Aquitaine:
Patrons of Literature in French?», Viator, 27 (1996), p. 53-84. Pour une mise au point
récente de la question, abordée sous 'angle du concept de « propagande» royale, voir:
Pierre Courroux, «Lhistoriographie francaise a la cour des Plantegenét: propagande
ou faste monarchique?», Cahiers de civilisation médiévale, 57 (2014), p. 225-244.
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des «miroirs au prince»* permet de le montrer: alors que, dans la seconde
moitié du xir¢siecle, la rédaction de miroirs se fait essentiellement dans
Pentourage d'Henri II Plantagenét (Livre de manieres d’Etienne de
Fougeres, lettres de Pierre de Blois), il faut attendre le De bono regimine
principis d’'Hélinand de Froidmont, dédié a Philippe Auguste, et le De
principis eruditione de Giraud de Barri, adressé au futur Louis VIII vers
1217, pour que les rois capétiens disposent d’ouvrages propres — qui
consistent encore, du reste, en 'adaptation au contexte francais du modele
politique élaboré par Jean de Salisbury*. Comment expliquer le retard
culturel de la cour de France sur les autres grandes cours européennes
dans lessor des lettres en général, des lettres vernaculaires en particulier?
Cette question souléve I'épineux probléme du juste ordonnancement de
la cause et de la conséquence: les rois capétiens ont-ils été inactifs sur le
plan du mécénat littéraire parce qu’ils n'ont pas immédiatement pergu
l'utilité politique d’un programme culturel ambitieux, ou bien n'ont-ils
pas été suffisamment puissants avant la fin du x1r° siecle pour exercer une
influence significative sur les lettres et les arts? Condition et conséquence
de la légitimité du souverain, le déploiement d’une politique culturelle
d’envergure est en effet rendu a la fois possible et nécessaire par 'acces
a un certain niveau de puissance politique, financi¢re et symbolique. I
faut également prendre en compte la charge idéologique de la littérature
courtoise pour expliquer le silence capétien dans le domaine du soutien
aux lettres. Au coeur du grand siecle féodal, les vassaux du roi de France
saisissent en effet, dans cette vogue culturelle venue du Midi, 'occasion
de saffirmer politiquement face a leur suzerain. Confronté a 'essor de la

% Parmi une abondante bibliographie, voir la synthése récente: Joél Blanchard et

Jean-Claude Miihlethaler, Ecriture et pouvoir & laube des temps modernes, Paris,
PUE 2002, p. 7-32.

Colette Beaune, Fducation et cultures, op. cit., p. 280-281; Pascale Bourgain,
«Miroir des princes», dans Dictionnaire du Moyen z‘fge, éd. Claude Gauvard,
Alain de Libera et Michel Zink, Paris, PUF, 2002, p. 931-932. Sur le «revirement
politique» (p. 141) de Giraud de Barri, qui, apres avoir servi dans I'entourage
d’Henri II puis de son fils cadet Jean sans Terre, dénonce la tyrannie anglaise et
fait I'éloge de la monarchie capétienne, voir: Frédérique Lachaud, «Le Liber de
principis instructione de Giraud de Barry», dans Le prince au miroir de la littérature
politique de [Antiquité aux Lumiéres, éd. Frédérique Lachaud et Lydwine Scordia,
Mont-Saint-Aignan, Publications des universités de Rouen et du Havre, 2007,
p. 113-142,
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courtoisie dans les cours seigneuriales et aux revendications de souverai-
neté qui 'accompagnent, le roi de France, héritier du modéle carolingien,
s'érige en rex sacerdos et se montre insensible aux innovations des lettres
vernaculaires?. Cette fracture idéologique se lit dans les textes mémes que
produit le mouvement romanesque en langue d’oil, ol la mise en scéne
d’une noblesse ambitieuse et d’un roi faible correspond, contre I'agenda
politique de la cour de France, aux intéréts des seigneurs féodaux*.

UNE REVOLUTION DYNASTIQUE A LA COUR DE FRANCE

Afin de décrire 'idéal médiéval du roi lettré, Benoit Grévin propose
le concept de «roi de langues». Maitrisant a la fois la langue référentielle
(Ie latin) et la langue de ses sujets, le «roi de langues» exerce son action
culturelle dans quatre domaines: la réforme linguistique, le mécénat liceé-
raire, 'engagement d’intellectuels au service du pouvoir et 'appropriation
du savoir et des sciences®. Cette figure est utile pour étudier I'action
culturelle des rois de France, qui s’accroit régulierement au long des xrr
et XIve siecles, jusqu’a atteindre son point culminant apres 'avénement des
Valois dans la seconde moitié du x1v* siecle. Lampleur du travail accompli
par la monarchie frangaise pour combler le retard culturel accumulé
pendant le x11° si¢cle peut étre observée a la faveur de la comparaison de
deux personnalités majeures, Louis IX et Charles V, qui entourent notre
corpus en amont et en aval et incarnent, a cent années de distance a peine,
deux conceptions radicalement différentes du réle culturel du souverain
dans la premiére puissance d’Occident.

Saint Louis, rex sacerdos

En marge de sa formation chevaleresque, Louis IX est confié, a I'Age de
14 ans, a un précepteur, chargé par sa meére Blanche de Castille de veiller &
'éducation lettrée du tout jeune roi:

7" Cf Georges Duby, «Le Roman de la Rose», dans id., Mile Moyen Age, op. cit.,
p. 83-117, ici p. 94.

Cf Dominique Boutet et Armand Strubel, Littérature, politique et société, op. cit.,
p. 77-94.

Benoit Grévin, Le parchemin des cieux, op. cit., p. 105-111.
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Quel éait le contenu de cet enseignement de type scolaire? S’il n'a
pas fait de saint Louis un érudit, ni méme un véritable lettré, il a
mis le jeune prince en état de pouvoir retrouver un passage de saint
Augustin, de savoir assez de latin pour étre capable non seulement de

suivre les offices, mais d’écouter un sermon [...]*.

Semblant faire preuve d’une appétence certaine pour les questions théolo-
giques®', Louis pourrait avoir assisté aux lecons données a I'abbaye cister-
cienne de Royaumont par Vincent de Beauvais, qui fut nommé /lector au
studium theologiae de I'abbaye a I'instigation du roi lui-méme™. Jacques
Le Goff tempére néanmoins lintérét intellectuel prété au monarque,
notant son inclination pour la morale pratique plutdt que pour la théo-
logie spéculative®
Thomas d’Aquin a la table du roi**. Louis n'est donc certainement pas
un intellectuel épris d’études et de cogitations, mais il incarne plutot la
figure du roi pieux, pénétré au plus profond par une fascination spiri-
tuelle pour le sacré. Ce sentiment de religiosité, parfaitement conforme au
«cahier des charges» du roi saint™, s'observe dans les pratiques de lecture
du monarque:

et remettant en cause hypothese de la présence de

%0 Jean Richard, Saint Louis, roi d’une France féodale, soutien de la Terre sainte, Paris,

Fayard, 1983, p. 31.

«Mais les deux ordres (dominicain et franciscain) apportaient autre chose qu'une
forme de sanctification et qu’une spiritualité particuliére. Ils sadonnaient a
Iétude, et saint Louis n'a pu manquer d’apprécier la science des uns et des autres.
Saint Bonaventure a préché devant lui. Et, nous dit-on, un jour ot saint Thomas
d’Aquin mangeait 4 la table du roi, perdu dans ses pensées, il se serait subitement
écrié: “Voila 'argument que je cherchais contre les Manichéens.” Et le roi se serait
haeé de lui faire apporter de quoi écrire... » fbid., p. 402.

52 Jacques Le Goff, Saint Louis, Paris, Gallimard, 1996, p. 32.
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51

«La haute spéculation théologique et philosophique ne I'intéresse pas. Le savoir
qu'il souhaite acquérir et voir diffuser, Cest celui qui est uzile, utile au salut. Ce
choix privilégie trois genres, le sermon, le traité spirituel ou pédagogique, trois
genres intellectuellement et littérairement mineurs, méme s’ils ont une importance
considérable dans la culture et la mentalité médiévales. » 1bid., p. 594.

> «La tradition selon laquelle il aurait invité 4 sa table Thomas d’Aquin m’apparait

a peu prés certainement comme une légende. Et s'il invite saint Bonaventure a la
cour, cest pour y précher des sermons de caractére pastoral. » fbid., p. 592.

> (f Louis Carolus-Barré, Le procés de canonisation de Saint Louis 1272-1297. Essai
de reconstitution, Rome, Ecole francaise de Rome, 1994.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LES LAICS ET LE LIVRE 85

Saint Louis réservait tous les jours un certain moment 2 la lecture ou
a l'audition, nous raconte Guibert de Tournai, tout comme il écoutait
tous les jours la messe, les heures canoniales et, quand c¢’était possible,
les heures de la Vierge. Parmi ses livres licurgiques se trouvaient natu-
rellement un missel, un bréviaire et un psautier; il possédait en outre
une bible, une bible glosée, un saint Augustin et des ccuvres d’autres
saints péres de I'Eglise, aussi bien que d’autres livres d’écriture sainte,
et il aimait parler des vies des saints, ce qui suggere qu’il avait des
manuscrits consacrés A ce vaste sujet. Mais cette liste, bien que loin
d’étre complete, reste dans les limites que l'on pourrait supposer
pour presque toute la haute noblesse du x11r¢ siecle. Elle ne révele rien
d’extraordinaire, elle ne nous autorise en aucune maniére i voir en

Louis un vrai amateur de manuscrits>°.

A coté de ces livres de facture relativement modeste, « copies soignées mais
sobres»”” au regard de la position sociale de leur possesseur, il faut encore
signaler quelques psautiers de trés grand luxe, dont la signification poli-
tique est évidente:

Un roi de France au xm® siécle est d’autant plus sensible a la posses-
sion de ces livres de grand prestige qu’ils ont, 2 un haut niveau de
qualité, un caractére impérial. Au siécle ou le roi de France — de
Philippe Auguste a Philippe le Bel — revendique un statut d’empereur,
pp g pp q p
la possession de livres magnifiquement enluminés reléve du domaine
p gning
des rapports de I'art et du politique®®.

Il semble que I'idée d’instituer une bibliothéque d’étude a I'intention des
clercs et des lettrés de son entourage ait été inspirée au roi pendant la
croisade par I'exemple d’un sultan sarrasin qui avait rassemblé les textes
sacrés de I'Islam pour les savants de son royaume. En 1254, Louis fait
donc installer dans la salle du trésor de la Sainte-Chapelle une copie des
Ecritures et les ceuvres intégrales des Péres de I'Eglise. Aprés le déces du
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57

58

Robert Branner, «Saint Louis et I'enluminure parisienne au xm® siécle», dans
Septiéme centenaire de la mort de Saint Louis, éd. Louis Carolus-Barré et Maurice
Roche, Paris, Les Belles Lettres, 1976, p. 69-84, ici p. 69-70. Sur les collections
de livres de Saint Louis, voir également: Patricia Stirnemann, «Les bibliothéques
princiéres et privées aux XII° et X111° siécles», op. cit., p. 228-232.

Robert Branner, «Saint Louis et I'enluminure parisienne au i siecle», op. cit.,

Jacques Le Goff, Saint Louis, op. cit., p. 580 (Pauteur souligne).
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roi, la bibliotheque est dispersée entre les fréres mineurs et précheurs de
Paris et les moines de I'abbaye de Royaumont™. Sans avoir été lui-méme
un grand lecteur et collectionneur de livres, Louis se révele tres sensible au
poids des symboles et a I'influence qu’exerce sur les consciences la mise en
scéne du pouvoir. Il est en effet 'un des premiers rois capétiens a faire un
usage politique de la littérature en donnant une nouvelle impulsion déci-
sive aux travaux historiographiques de I'abbaye de Saint-Denis: connue
sous le nom de Chroniques de Saint-Denis et transposée en langue verna-
culaire dans le Roman des rois par le moine Primat au milieu du x1r® siecle,
cette entreprise d’«histoire nationale» sera amplifiée entre 1275 et 1350
a I'abbaye sous le titre des Grandes Chroniques de France, avant d’étre
poursuivie dans I'entourage royal a la fin du xiv¢ siecle®. Connaissant
un succes retentissant jusqu’a la fin du xvi© siecle, les Grandes Chroniques
contribueront largement a faconner I'imagerie royale et a dessiner le visage
de la nation frangaise®. Saint Louis a également témoigné d’un intérét
pour les entreprises encyclopédiques en vogue au X siecle: sans en
étre l'instigateur, le roi sest intéressé au Speculum historiale de Vincent
de Beauvais, dont il réclame la premiére mise au propre vers 1244-1246
a lintention de I'abbaye de Royaumont®. Lépitre dédicatoire au roi®,
conservée dans certains manuscrits, «constitue une demande a peine

9 Ibid., p. 755-756.

% Sous le regne de Charles V, la rédaction des Grandes chroniques de France fut

confiée & Pierre d’Orgemont, chancelier de France. Cf Bernard Guenée, «Les
Grandes chroniques de France. Le Roman aux roys (1274-1518)», dans Les lieux de
la mémoire, éd. Pierre Nora, vol. 11, La Nation, Paris, Gallimard, 1986, p. 189-214.

Sur la réception des Grandes Chroniques de France, voir I'étude inédite de: Antoine
Brix, ltinéraires et séjours des rois dencre. Histoire médiévale de la fortune littéraire
des Grandes Chroniques de France Xir-xvr siécles, thése de doctorat, Université
catholique de Louvain, 2018.

61

¢ «En réalit¢, Louis IX a sans doute manifesté un intérét pour le SH, mais il sest

trés probablement contenté d’en commanditer un exemplaire afin de loffrir &
I'abbaye cistercienne de Royaumont, olt Vincent de Beauvais a été lecteur entre
1246 et 1260.» Jean de Vignay, Le miroir historial, volume 1, tome I (livres I-1v),
éd. Mattia Cavagna, Paris, SATE 2017, p. 17.

Gregory Guzman, «Vincent of Beauvais' Epistola actoris ad regem Ludovicum: a
Critical Analysis and a Critical Edition», dans Vincent de Beauvais. Intentions et
réceptions d'une cenvre encyclopédique au Mo_ym—/fge, éd. Serge Lusignan, Monique
Paulmier-Foucart et Alain Nadeau, Saint-Laurent / Paris, Bellarmin / Vrin, 1990,

p. 57-85.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LES LAICS ET LE LIVRE 87

voilée de patronage»®. Vincent de Beauvais a d’ailleurs écrit une série
d’autres ouvrages a destination de I'entourage royal, et I'existence de rela-
tions suivies entre le roi et le compilateur est bien documentée®. On a
ainsi souligné la facon dont Vincent de Beauvais a révisé son texte afin de
le mettre au service de la légitimation du pouvoir royal, sur la question de
la politique de croisade de Louis IX d’une part®, sur celle de la descen-
dance directe des Carolingiens aux Capétiens d’autre part®. Signalons
par contraste le désintérét manifeste de Louis IX pour les lettres verna-
culaires. Citant un passage de la Vie de saint Louis de Jean de Joinville
concernant des ménestrels venus jouer devant le roi®, Serge Lusignan
commente: «Le roi se montrait poli, mais réservé a I'égard des ménes-
trels qui, notons-le, étaient amenés a la cour par des hommes de haut
rang, c’est-a-dire des grands barons laiques. »” Rappelons d’ailleurs quen
1261, lorsqu’il voulut rassembler des fonds pour préparer son second
départ en croisade, le roi n’hésita pas a bannir les ménestrels de la cour
et a manger a portes closes, provoquant I'ire de Rutebeuf qui composa
en réaction son Renart le bestourné afin de flétrir I'avarice d’un prince

¢ Serge Lusignan, «La réception de Vincent de Beauvais en langue d’oil», dans

Wissensorganisierende und wissensvermittelnde Literatur im Mittelalter. Perspektiven
ihrer Erforschung, éd. Norbert R. Wolf, Wiesbaden, Reichert, 1987, p. 34-45, ici
p- 36.

Cf Monique Paulmier-Foucart et Serge Lusignan, «Vincent de Beauvais et
Ihistoire du Speculum Maius», Journal des Savants (1990), p. 97-124, ici p. 120.

Claude Kappler, «image des Mongols dans le Speculum historiale de Vincent de
Beauvais», dans Vincent de Beauvais. Intentions et réceptions d’une eenvre, op. cit.,
p- 219-240.

Marie-Christine Duchenne, «Autour de 1254, une révision capétienne du
Speculum historiale», dans Vincent de Beauvais. Intentions et réceptions d’une eeuvre,
op. cit., p. 141-1606.

«Quant les menestriers aus riches homes venoient leans et il apportoient leur
vielles aprés manger, il [le roi] attendoit a oir ses graces tant que le menestrier eust
fait sa lesse; lors se levoit et les prestres estoient devant li qui disoient ses graces. »
Jean de Joinville, Vie de saint Louis [1995], éd. et trad. Jacques Monfrin, Paris,
Garnier, 2002, p. 544: § 668.

Serge Lusignan, « Université, savoir et langue francaise: I'exercice du pouvoir sous
Charles V», dans Traduire au x1v* siécle. Evrart de Conty et la vie intellectuelle & la
cour de Charles V, éd. Joélle Ducos et Michele Goyens, Paris, Champion, 2015,
p. 19-39, ici p. 25.
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manquant a ses devoirs de libéralité’. Ainsi se dessine, a la lumiere de
ces différents aspects, un portrait assez précis du roi Saint Louis. Peu
bibliophile, le monarque concentre essentiellement son intérét sur les
livres liturgiques, la littérature dévotionnelle, morale et historiographique,
ainsi que sur les enseignements théologiques a finalité pratique. Il lit trés
majoritairement des ouvrages en langue latine et ne se préoccupe guére
des lettres vernaculaires. A une époque ou la haute aristocratie est peu
ou prou frottée de grammaire, le roi de France peut se contenter d’une
fréquentation relativement distante des textes latins pour safficher en
«roi de langues»: en effet, ce n'est pas tant la compétence linguistique
réelle du monarque qui importe que la mise en scéne symbolique de cette
compétence’". Par ailleurs, le choix de lectures principalement religicuses
— alors qu'au milieu du xim® siecle, la culture courtoise s'est pleinement
implantée en Ile-de-France — sexplique par la référence au modéle du
rex sacerdos inspiré de la tradition carolingienne. La filiation idéologique
avec 'héritage de Charlemagne est d’autant plus assurée qu'a partir de la
fin du x1r° et dans la premiére moitié du xmr siecle, I'inscription de la
dynastie capétienne dans la succession carolingienne est largement théo-
risée (reditus ad stirpem Karoli): le futur Louis VIII est éduqué dans cette
perspective’?, le frére de Saint Louis est prénommé Charles en souvenir du
glorieux ancétre”, Louis IX lui-méme reproduit dans son comportement

7% «Rutebeuf proteste avec une vigueur intéressée contre cette mesure contraire aux

obligations d’un prince [...] Il Sen prend avec une extréme violence au roi et
a son entourage, présentés sous les traits de personnages du Roman de Renart.»
Rutebeuf, Euvres complétes, éd. Michel Zink, op. cit., p. 280.
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Cf Benoit Grévin, Le parchemin des cieux, op. cit., p. 106.

72 Erablissant la généalogie capétienne, Gilles de Paris, dans le Carolinus (1200),

fait du futur roi le descendant de Charlemagne et lui enseigne les quatre vertus
cardinales possédées par U'empereur: prudentia, justicia, fortitudo, temperencia.
Voir: «The “Karolinus” of Egidius Parisiensis», éd. Marvin L. Colker, Traditio,
29 (1973), p. 199-325.

«Mieux que le faible empereur en titre relégué outre-Rhin, le roi de Paris se
trouve désormais étre le seul dynaste en mesure de perpétuer l'authentique
geste impériale des Francs: ce n'est pas par hasard que Charles integre le stock
onomastique des Capétiens avec le frére de saint Louis, né en mars 1227, et le
dernier fils de Philippe IV, deux futurs rois, 'un de Sicile, 'autre de France.»
Jean-Christophe Cassard, Lige d'or capétien 1180-1328, op. cit., p. 144.
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alimentaire le modéle de Charlemagne’, et les ceuvres que Vincent de
Beauvais adresse au roi (Speculum historiale et De morali principis institu-
tione) se révelent teintées de cette influence carolingienne”. Ainsi, & partir
de la fin du x1r¢ siecle, la monarchie frangaise affirme progressivement son
role culturel afin de légitimer son gouvernement, mettant en scéne son
rapport au savoir & mesure que son poids politique samplifie. Cependant,
elle ne revendique encore une action que dans un domaine tres restreint
de la production livresque, se cantonnant aux ouvrages d’inspiration reli-
gieuse ou historiographique, essentiellement en langue latine. Saint Louis
incarne une sorte d’ébauche du «roi de langues», dont le modéle ne sera
pleinement accompli qu’un siecle plus tard, avec la montée de Charles le
Sage sur le trone de France.

Charles le Sage, «roi de langues»

Il a beaucoup été écrit sur le role absolument majeur que Charles V
a joué dans la mise en place d’une véritable politique culturelle, planifiée
76, Sans qu'il soit nécessaire de revenir en
détail sur cette question, nous voulons dégager quelques lignes de force
dans le portrait du roi sage en mettant en lumiére certains éléments de
comparaison avec son quadrisaieul Saint Louis. La /izteratio du roi Charles
ne semble pas faire de doute aux yeux de ses contemporains, qui rapportent
'image d’un roi lisant le latin avec une parfaite aisance. Ces témoignages
doivent pourtant étre considérés avec prudence, car il faut y faire la part
de la rhétorique laudative. Jacqueline Cerquiglini-Toulet a ainsi mis en

et concertée, a la cour de France

7 Jacques Le Goff, «Saint Louis 4 table: entre commensalité royale et humilité

alimentaire», dans La sociabilité a table. Commensalité et convivialité a travers
les dges, éd. Martin Aurell, Olivier Dumoulin et Frangois Thelamon, Rouen,
Publications de I'Université de Rouen, 1992, p. 132-144.

Elizabeth A. R. Brown, «Vincent de Beauvais and the reditus regni francorum ad
stirpem Caroli imperatoris», dans Vincent de Beauvais. Intentions et réceptions d'une
auvre, op. cit., p. 167-196.

75

76 Parmi une bibliographie trés abondante, on soulignera une approche générale

de cette question dans: Frangoise Autrand, Charles V le Sage, Paris, Fayard,
1994, p. 483-489 et 713-750. Une synthése récente peut étre également lue
dans: Catherine Daniel, «Le livre et I'exercice du pouvoir: culture livresque du
monarque et symbole politique de la bibliothéque royale», dans L'Univers du
livre médiéval. Substance, lettre, signe, éd. Karin Ueltschi, Paris, Champion, 2014,
p. 73-92.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

90 PRODUCTION ET RECEPTION LITTERAIRE

valeur la contradiction existant entre deux passages du Livre des fais et
bonnes meurs du sage roy Charles V de Christine de Pizan, affirmant que
la litteratio du roi reléve probablement moins de la réalité que d’une
volonté de promotion de I'idéal du roi lettré”’. Le fait méme que le roi ait
commandité un nombre important de traductions en langue vernaculaire
d’ouvrages latins tend évidemment 2 indiquer qu’il ne possédait pas une
maitrise courante du latin’®. En effet, afin de répondre a une soif toujours
accrue de connaissances aisément accessibles, Charles V met en place une
entreprise ambitieuse de traduction d zuctoritates antiques et médiévales,
paiennes et chrétiennes: Aristote, Sénéque, Augustin, Jean de Salisbury
sont ainsi traduits, parmi d’autres, par Nicole Oresme, Jacques Bauchant,
Raoul de Presles, Denis Foulechat, ou bien encore Evrart de Conty, Jean
Daudin, Jean Corbechon et Jean Golein”™. Les traductions entreprises a
I'instigation de Charles V obéissent a une intention tres claire: il s'agit de
rendre I'essentiel du savoir des autorités accessible a un public de laics,
dans une langue aisée, agréable et adaptée aux modes de lecture du roi
et de son entourage. Analysant la traduction du De proprietatibus rerum
de Barthélemy I’Anglais par Jean Corbechon (1372), Géraldine Veysseyre
souligne le fléchissement imprimé a I'ceuvre: alors que I'encyclopédie
latine était destinée a un public clérical — ce que prouve sa circulation
dans le milieu universitaire —, la traduction francaise, adressée a un public

77 «Mais non obstant que bien entendist le latin et que ja ne fust besoing que on

lui exposast [...]»; «[...] pour ce que peut-estre n’avoit le latin, pour la force des
termes soubtilz, si en usage comme la lengue frangoise, fist de théologie translater
plusieurs livres de saint Augustin.» Christine de Pizan, Le livre des fais et bonnes
meurs du sage roy Charles V, éd. Suzanne Solente, Paris, Champion, 1936-1941,
vol. 1, p. 42-43: 111, 12, et p. 13: 11, 3. Cité dans: Jacqueline Cerquiglini-Toulet,
La couleur de la mélancolie, op. cit., p. 22-23.

78 «Le paradoxe est qu'au moment ot l'on réclame une maitrise largement partagée

du latin, se met en place un mouvement sans précédent de traduction de la culture
savante latine en frangais, signe indiscutable d’une difficulté d’acces des laics au
latin.» Alain Rey, Frédéric Duval et Gilles Siouth, Mille ans de langue frangaise,
op. cit., p. 264.
7" Pour un panorama complet des traductions entreprises a I'instigation de Charles V,
voir: Peter E Dembowski, «Learned Latin Treatises in French: Inspiration,
Plagiarism, and Translation», Viator, 17 (1986), p. 255-270, ici p. 262-263. Voir
également le récent recueil d’études: Traduire au x1v* siécle. Evrart de Conty et la
vie intellectuelle a la cour de Charles V, éd. Joélle Ducos et Michele Goyens, Paris,
Champion, 2015.
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curial composé de lecteurs instruits mais non érudits, se fait plus péda-
gogique et plus ergonomique que l'original du xmr® siecle®”. Dans cette
perspective, la traduction de la Ci#é de Dieu de Saint Augustin par Raoul
de Presles constitue un point de rupture particulierement manifeste avec
le régne de Saint Louis: alors que ce dernier était familier de I'ccuvre origi-
nale du philosophe®, le souverain de Valois désire la lire en frangais. Ainsi,
quoique ces traductions d’ouvrages savants soient évidemment le fait de
clercs lettrés, leur succes prouve que I'Eglise et le latin perdent progres-
sivement leur monopole culturel: & coté des écoles et de I'Université, les
cours royales et princiéres saffirment comme les lieux de concentration
et de transmission d’un savoir livresque désormais accessible aux illettrés.
En effet, le role central de Charles le Sage a depuis longtemps été mis en
valeur dans la fondation en 1368 de la Libraire du Louvre, dont la gestion
est confiée & Gilles Malet, garde de la librairie du roi. La réalisation de
linventaire dit «de la tour du Louvre» en 1373 atteste de la volonté du
roi de constituer une collection pérenne destinée a étre transmise a ses
descendants®.

Ainsi se dessine 'image d’un roi lettré: les compétences intellectuelles
de Charles le Sage sont louées, son «vif entendement», sa «sapience»,
son entourage de «clercs sciencieux» sont salués, une quasi-omniscience
d’inspiration divine lui est prétée, qui, d’apres Jean Golein, a permis les
victoires frangaises contre les Anglais®. Mais c’est aussi 'image d’un roi
lecteur que le pouvoir veut donner: la miniature pleine page réalisée par

80

Cf Géraldine Veysseyre, «Le Livre des proprietés des choses de Jean Corbechon
(livre v1), ou la vulgarisation d’une encyclopédie latine», dans Science Translated.
Latin and Vernacular Translations of Scientific Treatises in Medieval Europe, éd.
Michele Goyens, Pieter De Leemans et An Smets, Leuven, Leuven University
Press, 2008, p. 331-359, ici p. 358.

«[...] il [Saint Louis] était imprégné de la doctrine augustinienne. Rien
d’étonnant & cela: ce qu'un précepteur royal pouvait enseigner a son pupille, au
x1r® siecle, ¢’érait la vision du monde dessinée par saint Augustin dans La Cité de
Dieu, une théorie politique fondée sur la correspondance de I'ordre du monde
avec la volonté divine. » Jean Richard, Saint Louis, op. cit., p. 32.

8 Cf La Librairie de Charles V, éd. Francois Avril et Jean Lafaurie, Paris,
Bibliotheque nationale, 1968. Voir également: Marie-Héléne Tesniere, «La
librairie de Charles V: institution, organisation et politique du livre», dans
Traduire au X1V siécle, op. cit., p. 363-377.
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8 Serge Lusignan, « Université, savoir et langue francaise», op. cit., p. 33-34.
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Jean Bondol, ajoutée en frontispice au manuscrit de la Bible historiale
(traduction francaise de |'Historia scolastica de Petrus Comestor réalisée
par Guyart des Moulins en 1297), en porte le témoignage. Lenluminure
représente Jean de Vaudetar, commanditaire du manuscrit, offrant la Bible
au roi en 1372; cette scéne rassemblant le commanditaire et le destina-
taire de la Bible historiale autour du geste de donation du livre construit
le portrait d’'un roi lecteur et défenseur du frangais®’. De méme, dans
Iexemplaire de présentation du Policratique de Denis Foulechat, Charles
est représenté assis a sa roue a livres — un meuble symbolisant par excellence
la connaissance encyclopédique et 'activité compilatoire du clerc® — dans
la tour de la Librairie du Louvre; béni par la main de Dieu, le roi lit un
livre, dont les mots latins sont trés explicites: « Beatus vir qui in sapientia
morabitur et in justitia [sua meditabitur]» (Si 14.22)%. Roi savant, roi
lettré, roi lecteur, amateur et mécéne averti, Charles témoigne d’intéréts
tres divers et rassemble une collection de livres couvrant de nombreux
domaines du savoir (quadrivium, morale et politique, sciences naturelles,
littérature encyclopédique, etc.), rédigés principalement en langue fran-
caise®”. En effet, a 'instar de l'aristocratie dont la /litteratio sémousse au
cours du x1v* siecle, le roi ne parait plus maitriser suffisamment le latin
pour qu’il veuille ou puisse posséder et lire des livres exclusivement en
latin. Plus fondamentalement, c’est d’une fréquentation lointaine des
livres — comme celle que pratiquait Saint Louis — que le souverain semble
ne plus vouloir se contenter: afin d’accomplir I'idéal du roi savant, Charles
ne saccommode plus d’une sagesse hiératique, caractéristique de la figure
du rex sacerdos, mais il sentoure de savants conseillers et sapproprie un
important savoir livresque, acquis a la faveur d’'un commerce direct avec
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Voir le manuscrit La Haye, Musée Meermanno, ms. 10 B 23. Cf Frédéric
Barbier, LEurope de Gutenberg. Le livre et l'invention de la modernité occidentale
(xitr-xvr siécle), Paris, Belin, 2006, p. 45.

Jean-Francois Genest, «Le mobilier des bibliothéques d’aprés les inventaires
médiévaux», dans Vocabulaire du livre et de lécriture au Moyen Age, éd. Olga
Weijers, Turnhout, Brepols, 1989, p. 149-154. Voir aussi: Jean Vezin, «Le
mobilier des bibliothéques», dans Histoire des bibliothéques frangaises, éd. André
Vernet, vol. 1, Les bibliothéques médiévales du v siécle a 1530 [1989], Paris,
Editions du Cercle de la Librairie, 2008, p- 483-490, ici p. 487-488.

Voir le manuscrit Paris, Bibliothéque nationale de France, frangais 24287, fol. 2r.
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8 Pour une analyse des collections de la Librairie du Louvre, voir: Serge Lusignan,

« Université, savoir et langue frangaise », op. cit., p. 32.
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les auctores et d’un acces immédiat aux sciences de la clergie, 3 commencer
par les arts libéraux. Dans cette perspective, il sagit de rendre disponible
une masse de connaissances utiles a I'exercice rationnel du pouvoir et
au gouvernement des affaires publiques en vue du bien commun — une
intention politique dont la vogue des encyclopédies, largement soutenue
par les rois de France d’abord en latin, puis en francais, porte un remar-
quable témoignage.

Ainsi, en un siecle déroulé de Saint Louis a Charles le Sage, la figure
du roi lettré a connu un succes et une influence considérables dans
la communication symbolique de la monarchie francaise. Hérité¢ du
Policraticus de Jean de Salisbury et encouragé en France a partir du milieu
du xmrr° siecle par les exégetes bibliques a I'Université®, le modele du roi
savant, que la littérature des miroirs au prince contribue a transmettre aux
générations successives des Capétiens, fagonne en profondeur I'implication
des rois frangais dans la vie culturelle de la cour. Du Saint au Sage, il y a une
double amplification de la consommation de produits culturels, a la fois
quantitative — par le nombre de livres commandés et de clercs engagés — et
qualitative — par la diversification des mati¢res couvertes et par le passage
du latin au francais. Si Louis IX est sans doute 'un des premiers Capétiens
a comprendre I'impact politique d’une production culturelle soutenue et
favorisée par le roi, Charles V porte a son sommet I'exploitation politique
de l'art et des lettres, par 'ampleur et la systématicité du programme de
mécénat culturel qu’il met en place a la cour de France, accomplissant
ainsi pleinement I'idéal du «roi de langues». Le retard que les Capétiens
avaient accumulé, au terme du X1r° siécle, par rapport aux cours féodales
de leurs vassaux se trouve plus que comblé avec 'avenement des Valois et
le couronnement de Charles le Sage en particulier.

Les derniers Capétiens (1285-1328),
une période de transition?

Une période de transition semble donc se dérouler entre les réegnes de
Louis IX et Charles V, marquée par la transformation du capital littéraire

royal, qui passe d’'une production restreinte en latin & une production
étendue en francais. Nous proposons de voir dans cette modification du
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¢f Philippe Buc, Lumbiguité du Livre. Prince, pouvoir et peuple dans les
commentaires de la Bible au Moyen Age, Paris, Beauchesne, 1994, p. 176-197.
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comportement culturel des Capétiens la conséquence de I'évolution du
paysage politique francais & la fin du xi1r° siecle. En effet, alors que la société
féodale connait une crise liée a la transformation du systeme économique®,
la monarchie frangaise méne 4 son terme une logique d’affirmation de sa
propre puissance, initiée sous le regne de Philippe II Auguste et rendue
possible par I'affranchissement dans la seconde moitié du ximr® siecle des
deux tutelles majeures que sont 'empire et la papauté. Concentrant les
organes d’administration du royaume autour de la personne du souve-
rain, les derniers Capétiens favorisent activement l'affermissement du
pouvoir monarchique au tournant du siécle de Saint Louis: «De 1180
a 1328 saccomplit ainsi une extraordinaire mutation des cadres sociaux
et politiques de la monarchie capétienne. Le royaume de France passe
de la prégnance de la féodalité a celle de la royauté.»” Cette évolution
a trois conséquences majeures, liées a la complexification des pratiques
de gouvernement: la professionnalisation du « métier» de roi, la domina-
tion progressive d’une classe de gouvernants spécialisés, et 'importance
croissante d’un conseil éclairé et savant pour guider le prince”. La centra-
lisation du pouvoir saccompagne d’un processus de bureaucratisation
sans précédent: «La montée en puissance de la monarchie transparait a
travers le bilan quantitatif des actes royaux conservés en originaux par
leurs destinataires [...]. De féodale, la monarchie est assurément devenue
administrative.»”* Advenus sous les régnes des derniers Capétiens, ces
changements pourraient avoir eu un impact significatif sur la vie culturelle

8 Lacrise économique frappant la féodalité a la fin du x1rr° siecle est le résultat de deux

phénomenes interdépendants: d’une part, la croissance économique bute contre
une limite environnementale, & savoir un déficit de terres en friche disponibles &
lagriculture; d’autre part, le modele traditionnel d’économie fonciére et agricole
céde progressivement la place 2 un nouveau modele d’économie commerciale et
monétaire. Cette transformation du systéme économique menace les fortunes
anciennes des seigneurs féodaux et favorise I'émergence de fortunes nouvelles.
Cf Dominique Boutet et Armand Strubel, Littérature, politique et société, op. cit.,
p. 22; Jean-Christophe Cassard, Lége d'or capétien 1180-1328, op. cit., p. 7.

% Jean-Christophe Cassard, Lidge d'or capétien 1180-1328, op. cit., p. 5.

o' Cf Albert Rigaudicre, «The Theory and Practice of Government in Western
Europe in the Fourteenth Century», dans 7he New Cambridge Medieval History,
éd. Michael Jones, vol. vi, ¢. 1300-c. 1415, Cambridge, Cambridge University
Press, 2000, p. 17-41. Voir également: Robert Fossier, La société médiévale, Paris,
Armand Colin, 1991, p. 353-357.

92 Jean-Christophe Cassard, Lidge d'or capétien 1180-1328, op. cit., p. 159.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LES LAICS ET LE LIVRE 95

a la cour de France en favorisant la suprématie du modele du roi lettré et
en créant par conséquent la nécessité d’'une formation intellectuelle plus
poussée pour le souverain.

Dans cette période de transition, la figure de Philippe le Bel s'inscrit
a mi-distance de celles de Louis IX et de Charles V: son regne marque
en effet un moment de bascule, au cours duquel la monarchie francaise
s'engage résolument dans la voie d’une politique culturelle active, dédiée
a la fabrication de I'image publique du roi lettré”. Ce changement est
visible d’abord dans le modéle du roi-clerc que le futur Philippe IV se voit
proposer par I'intermédiaire du De regimine principum de Gilles de Rome.
Dans ce traité rédigé vers 1279 a la demande de Philippe III, l'auteur
proclame avec force la nécessité pour le monarque d’une excellente
maitrise du latin, langue exclusive du savoir™, tout en soulignant I'utilité
des arts libéraux, de la théologie et des sciences morales pour le bon
gouvernement du royaume. La /itteratio de Philippe le Bel est dailleurs
saluée par ses contemporains”, quoiqu’il faille ici encore faire la part de
la louange rhétorique: le roi initie en effet une pratique dont les couleurs
seront portées haut par Charles V, puisque la traduction du De consolatione
Philosophiae de Boece lui est dédiée par Jean de Meun — au sujet de quoi il
convient de relever & nouveau le paradoxe consistant a adresser une trans-
lation vernaculaire a un roi prétendument lettré®. Inscrits dans la méme

% Cf Serge Lusignan, « Culture écrite et langue francaise a la cour de Philippe le

Bel», dans La moisson des lettres. Linvention littéraire autour de 1300, éd. Héléne
Bellon-Méguelle, Olivier Collet, Yasmina Foehr-Janssens, ez al, Turnhout,
Brepols, 2011, p. 31-47.

Cf Serge Lusignan, Parler vulgairement, op. cit., p. 43-44. De ce point de vue, le
fait que 'ouvrage ait été traduit en francais par Henri de Gauchy a 'intention de
Philippe le Bel dés 1282 ne manque pas de piquant.

94

% Enguerran de Marigny témoigne ainsi du fait que, le 23 avril 1311, «le roi

[Philippe le Bel] lui traduisit le texte d’'une lettre aux cardinaux, parce qu’il
n'en comprenait pas le latin, et lui demanda s’il comprenait, ce & quoi Marigny
répondit que non: “Exponendo mihi latinum in gallico, qui non intelligebam
latinum, et petiit a me si intelligebam. Respondi quod non”.» Jean Favier, Un
conseiller de Philippe le Bel. Enguerran de Marigny, Paris, PUE, 1963, p. 17.

Dans le prologue de sa traduction, Jean de Meun note: «Ja soit ce que tu entendes
bien le latin, mais toutevois est de moult plus legiers a entendre le francois
que le latin.» Plus loin, justifiant de s'étre parfois éloigné de 'original afin,
conformément aux instructions du roi, de «pr[endre] plainement la sentence de
laucteur sens trop ensuivre les paroles du latin», il écrit: «Car se je eusse espons
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dynamique d’essor des lettres vernaculaires, une série de traités moraux et
didactiques et d’ouvrages historiques, composés en latin a la cour du roi,
sont trés rapidement traduits en frangais et connaissent le succes en langue
vernaculaire: la concomitance de la rédaction latine de ces textes et de leur
traduction francaise témoigne puissamment de la situation intermédiaire
du régne de Philippe le Bel”. Seules deux ceuvres de fiction sont directe-
ment destinées au roi — le Livre des bétes en catalan et le Liber de Kalila et
Dimna en latin —, qui revendiquent une dimension didactique claire et
prétendent mettre la fable animaliére au service de l'instruction plaisante
du souverain. La littérature de fiction en langue vernaculaire est encore,
pour l'essentiel, le fait de I'aristocratie, qui y inscrit I'expression d’un idéal
de classe, ainsi que I'écho de ses ambitions et de ses craintes™. Désireux
pourtant de se distinguer de la langue du pape et de 'empereur, Philippe
le Bel se révele sensible aux enjeux symboliques de I'élaboration d’une
identité linguistique propre a la monarchie frangaise: sous son impul-
sion est engagée une politique d’'imposition du francais dans les pratiques
administratives et législatives du royaume”. Ainsi, a défaut de constituer

mot a mot le latin par le frangois, li livres en fust trop occurs aus gens lais et li
clers, neis moiennement letré, ne peussent pas legierement entendre le latin par
le francois.» «Boethius’ De Consolatione by Jean de Meun», éd. Venceslas Louis
Dedeck-Héry, Mediaeval Studies, 14, 1 (1952), p. 165-275, ici p. 168.

Serge Lusignan, «Culture écrite et langue frangaise», op. cit., p. 32-35; Id.,
«Université, savoir et langue francaise», op. cit., p. 24. Signalons que le Roman
de Fauvel conservé dans le manuscrit francais 146 — dont nous montrerons qu’il
constitue une sorte d’anti-miroir au prince adressé a Philippe le Long — s'inscrit
parfaitement, par sa nature bilingue, dans la période de transition ainsi dégagée,
of p. 217-266.

«Tous ces romans ont un trait commun, qui est leur raison d’étre: ils sont la
glorification d’une noblesse sage et loyale, juste et fidele, qui pardonne la ruse
d’amour et pour qui générosité de coeur et largesse de bourse sont des devoirs
d’Frat. » Jean Favier, Philippe le Bel, Paris, Fayard, 1978, p. 132.

Linventaire systématique des documents de la Chancellerie royale jusqu’a 'année
1300 révele que les actes en francais sont extrémement rares sous les régnes de
Louis IX et Philippe III, alors qu’il s'en trouve plus d’une centaine sous celui
de Philippe IV. Ainsi, ce dernier régne marque lentrée du francais comme
langue législative a la Chancellerie. Cf Paul Videsott, «A propos du plus ancien
document en francais de la chancellerie royale capétienne (1241) », Bibliothéque
de UEcole des chartes, 168, 1 (2010), p. 61-81, ici p. 64-68. Pour I'inventaire des
documents francais a partir de 'année 1305, voir: Serge Lusignan, La langue des
rois au Moyen Age, op. cit., p. 79-94 et 105-132.
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une rupture, le regne de Philippe le Bel semble marquer un tournant dans
Ihistoire des relations de la monarchie francaise a la vie culturelle!®. 1l se
caractérise par 'entame d’une actualisation intégrale du modéle de «roi de
langues», qui sera achevée sous celui de Charles le Sage: le champ d’intérét
livresque du monarque sélargit, la langue vernaculaire commence a sy
faire une place, et 'entourage du roi integre davantage d’intellectuels et de
lettrés que sous le regne de Louis IX.

Sur la base des prémices déployées a I'instigation de Philippe le Bel
et de ses conseillers, les derniers Capétiens amplifient progressivement
— peut-étre pour compenser leffet négatif sur I'opinion publique des
crises dynastiques du début du xive siecle — I'étendue de leurs interven-
tions dans le champ culturel, jusqu'a I'efflorescence sans précédent sous
les regnes des Valois (Philippe VI, Jean II et surtout Charles V) et de leur
entourage immédiat (Jean de Berry et Louis d’Orléans). La circulation
du Speculum historiale de Vincent de Beauvais dans la dynastie francaise
fournit un exemple emblématique de cette évolution: ayant été lu en latin
a la cour de Louis IX puis a celle de Philippe le Bel, il est traduit en fran-
cais par Jean de Vignay a la demande de Jeanne de Bourgogne, épouse
de Philippe VI, vers 1332'°'. Le célebre manuscrit Paris, Bibliothéque
nationale de France, francais 316, qui contient les livres 1 & vitr du Miroir
historial, souligne a dessein I'itinéraire du texte dans la généalogie capé-

tienne'™. Ainsi, la rubrique introductive (fol. 1r) se lit comme suit:

1% «En somme, le régne de Philippe le Bel marque une premiére entrée du frangais

dans la culture lettrée royale, sans éradiquer loin s'en faut le latin. Culture qui

par ses themes laisse trés peu de place & Pexpression poétique, ce profil associe

davantage la culture du roi, voire de la reine, a celle des clercs qu’a celle des
g q

princes, de la noblesse féodale ou de la bourgeoisie urbaine.» Serge Lusignan,

« Culture écrite et langue frangaise», op. cit., p. 39.

101 Serge Lusignan, «La réception de Vincent de Beauvais en langue d’oil», op. ciz.,

p- 38-39. Notons d’ailleurs que Jean de Vignay est 'auteur de onze traductions au
total, dont trois sont destinées au roi, quatre a son épouse, et une au dauphin. Le
régne de Philippe VI, premier roi issu de la branche cadette des Valois, marque
donc une accélération trés nette dans la vogue des commandes de traductions
vernaculaires 4 la cour de France. Cf Jean de Vignay, Le miroir historial, éd.
Mattia Cavagna, op. cit., p. 9-10.

12 Signalons que ce manuscrit a été réalisé par le Maitre du Roman de Fanvel, comme

le manuscrit Rouen, Bibliothéque municipale, ms. O.4 de ' Ovide moralisé et le
manuscrit Paris, Bibliothéque nationale de France, francais 146 du Roman de
Fauvel. Ainsi, il apparait clairement que notre corpus est représentatif d’'un milieu
homogene et resserré, centré autour de la famille royale et de son entourage.
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Ci commence le premier volume du Mireoir hystorial, translaté de
latin en francois par la main Jehan du Vingnai selonc Uoppinion frere
Vincent, qui en latin le compila a la requeste monseignor saint Loys'®.

A propos de cette rubrique, Serge Lusignan note: « Quelques (sic) 80 ans
apres le parachévement du Speculum maius, la cour entretient le souvenir
que saint Louis aurait commandé le Speculum historiale 2 Vincent de
Beauvais. »'** La miniature donnée en frontispice au folio 1r est exem-
plaire de cela, puisqu’elle présente en parallele Louis IX commanditant
la réalisation du Speculum historiale 2 Vincent de Beauvais, et Jeanne de
Bourgogne, celle du Miroir historial a Jean de Vignay; en plus d’inscrire
la reine Jeanne et son époux Valois dans I'héritage du plus illustre des
Capétiens, cette enluminure souligne le role de mécénat actif joué,
a plusieurs décennies d’intervalle, par les deux souverains'®. Mattia
Cavagna écrit ainsi:

Il est évident que, tant la miniature que la rubrique initiale du
MH ont pour but de placer lentreprise du traducteur sous les
auspices de la couronne francaise qui se manifeste sous deux aspects
complémentaires: d'un c6té, la royauté sacrée de Louis IX et, de
lautre, I'image de la reine lettrée et mécene, protectrice dartistes et

d’écrivains, Jeanne de Bourgogne!®.

Bien qu’elle soit apocryphe et date de la seconde moitié du x1v* siecle!”,

la rubrique introductive du manuscrit Leiden, Universiteitsbibliotheek,
Vossianus gall. fol. 3A, fol. 1r est encore plus explicite dans sa volonté de
rassembler Louis et Jeanne autour de 'ouvrage de Vincent de Beauvais:

Ci commence le premier volume du Miruer hystorial translate de latin
en francais par la main de Iehan de Vignay a la requeste de tres haute
et tres excellente dame Iehanne de Bourgongne roynne de France. Et
fu commencie ou quint an de son regne, I'an de grace mil ccc et xxxi1

Jean de Vignay, Le miroir historial, éd. Mattia Cavagna, op. cit., p. 111.

104" Serge Lusignan, «La réception de Vincent de Beauvais en langue d’oil», op. cit.,

p. 39.

Pour une description de la miniature, voir: Jean de Vignay, Le miroir historial, éd.
Mattia Cavagna, op. cit., p. 17.

5 Ihid, p. 17.
" Ibid,, p. 10.
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selonc 'oppinion de frere Vincent qui en latin le compila a la requeste
de Monseigneur saint Loys iadis roy de France'®.

Dans les manuscrits du Miroir historial, 'accent est donc mis sur I'idée que
Saint Louis a commandité le Speculum historiale, ainsi que sur le fait que,
désormais, I'encyclopédie est lue en francais. Lintérét de ces rubriques et
miniatures ne réside pas dans le fait de savoir si Louis IX a réellement
commandité le Speculum, mais dans celui que la cour de France le croit
et veut le faire savoir au début des années 1330'®. L'état d’esprit de la
monarchie a effectivement changé depuis la fin du siecle de saint Louis:
d’une part, I'intimité de la relation du roi aux livres est soulignée et accen-
tuée — flit-ce @ posteriori — et, d’autre part, cette relation a été transposée
dans le domaine vernaculaire. Ainsi, I'ére des derniers Capétiens constitue
une période de transition dans le processus d’implantation du modele du
roi lettré a la cour de France. Alors que la puissance publique tend 2 se
concentrer entre les mains du monarque, les rois de France comprennent
lintérét politique d’une activité culturelle ambitieuse et commencent,
des le régne de Philippe le Bel, a s'intéresser aux lettres et aux sciences en
langue francaise. Dans la communication royale, la figure du rex sacerdos
sappréte a céder la place a celle du «roi de langues».

198 Cité dans: Serge Lusignan, «Le temps de 'homme au temps de monseigneur saint
Louis: le Speculum historiale et les Grandes Chroniques de France», dans Vincenr de
Beauvais. Intentions et réceptions d’une ceuvre, op. cit., p. 495-505, ici p. 498.

1 «La traduction francaise du Speculum historiale atirme donc la destination curiale

primitive de 'ceuvre latine. Le témoignage est important; il refléte probablement
la mémoire du milieu de la cour. » /bid., p. 498.
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CHAPITRE II1

LE CLERC ET LE PRINCE

LEXPLOITATION POLITIQUE DU SAVOIR

Une des conséquences les plus visibles de I'évolution du systeme féodal
au syst¢tme monarchique est que la cour du roi est appelée a devenir, dans
le courant du x1v© siecle, le pole central de la vie politique, institution-
nelle, sociale et culturelle francaise. Issue de I'ancienne institution féodale
rassemblant, de fagon itinérante encore sous le régne de Philippe Auguste,
Iensemble des vassaux redevables de I'aide et du conseil, la cour s'installe
et se stabilise dans les lieux parisiens du pouvoir, sur I'lle de la Cité et
dans le Palais du Louvre. Elle devient dés lors le lieu de la monstration
du pouvoir royal et, en particulier, de I'union idéale de la chevalerie et de
la clergie au service du roi'. En effet, les deux derniers siecles du Moyen
Age voient le roi s'efforcer — non sans difficultés — d’imposer son auto-
rité 4 la noblesse francaise et de la rassembler autour de lui afin de légi-
timer son gouvernement®. Il faut d’ailleurs souligner la place particuliere
quoccupe la haute aristocratie dans cette période, qualifiée par Jacques Le

1

Cf Maurice Keen, «Chivalry and the aristocracy», dans 7he New Cambridge
Medieval History, éd. Michael Jones, vol. vi, ¢. 1300-c. 1415, Cambridge,
Cambridge University Press, 2000, p. 209-221.

Analysant le mouvement des ligues provinciales de 1314-1315 et les Erats
généraux de Tours de 1484, Philippe Contamine les décrit comme des moments
de réaction aux régnes de Philippe IV et Louis XI, «deux souverains de grande
envergure, ouvertement novateurs, qui, mus par les circonstances tout autant
que par leurs ambitions politiques, firent sentir a leurs sujets, jusqu'aux limites
du tolérable, le poids de leur autorité.» Philippe Contamine, «De la puissance
aux privileges: doléances de la noblesse francaise envers la monarchie aux xive et
xv* siecles», dans La noblesse au Moyen /Ige, XI-xv° siecles. Essais a la mémoire de
Robert Boutruche, éd. id., Paris, PUF, 1976, p. 235-257, ici p. 236-237.
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Goff d’«ere du Prince»®. Opposant une résistance au processus de centra-
lisation conduit par la monarchie, les princes du sang, fréres et cousins
du roi, entendent protéger leur position de prestige: a I'instar du roi, ils
se constituent une clientéle composée de nobles et de lettrés® et entre-
prennent d’ambitieuses actions de mécénat culturel destinées a servir
leurs intéréts politiques’. Ils sefforcent en particulier de donner un souffle
nouveau 2 la culture courtoise et aux valeurs féodales afin de maintenir
vivante 'imagerie chevaleresque par laquelle ils définissent leur spécificité
sociale. Ainsi, sous le régne de Philippe le Bel et de ses immédiats succes-
seurs, la cour de France est animée par la vogue des épopées courtoises,
genre littéraire hybride consistant en la réécriture de chansons de geste en
dodécasyllabes. Incarnant par excellence une littérature de caste destinée a
célébrer la distinction sociale de la noblesse et a louer ses qualités particu-
lieres, les Vaeux du paon de Jacques de Longuyon donnent un écho — sous
couvert de mettre en scéne les héros du passé — aux espérances, aux aspira-
tions et aux craintes de I'aristocratie du début du x1v* siecle’. Tout au long

3 Jacques Le Goff, Les intellectuels au Moyen Age, op. cit., p. 138.

*  «Naturellement, grands seigneurs et princes du sang qui formaient I'entourage

proche du roi avaient eux-mémes leurs conseillers et leurs clients, parmi lesquels
on trouverait 3 nouveau des hommes de savoir dont ils sollicitaient les avis et
qu’ils placaient généreusement dans les principaux organismes de 'administration
royale lorsqu’ils étaient eux-mémes en position dominante au Conseil.» Jacques
Verger, Les gens de savoir, op. cit., p. 153.

Ainsi, le Charlemagne de Girart d’Amiens est écrit 2 I'instigation de Charles de
Valois, frére du roi Philippe le Bel, dans «un contexte politique o la reviviscence
épique du grand empereur franc sert a rien de moins qu'a imposer I'idée que
I'avénement d’une nouvelle dynastie impériale, d’autant plus légitime quelle
viendrait de France, est possible.» Alain Corbellari et Daniel Métraux, «Sacré
Charlemagne!», dans Sources et intertexte. Résurgences littéraires du Moyen Age au
xx° siecle, éd. Loris Petris et Marie Bornand, Neuchatel, Université de Neuchatel,
1999, p. 111-121, ici p. 117. De méme, le manuscrit francais 146 conservant le
Roman de Fauvel remanié est probablement commandité par Charles de Valois (cf-

p. 149-153).

Pour un résumé des débats historiographiques interrogeant la pertinence d’une
lecture sociologique de I'ceuvre, voir: Hélene Bellon-Méguelle, Du remple de
Mars & la chambre de Vénus. Le beau jeu courtois dans les Voeux du paon, Paris,
Champion, 2008, p. 19-24. Dans cette perspective, l'existence d’une traduction
latine des Veeux du paon ne saurait manquer d’étonner. Soustrayant I'ceuvre 2 sa
contextualisation sociale d’origine, le traducteur en infléchit le sens a I'instigation
du commanditaire: «Le choix du latin semble avoir été celui d'un commanditaire
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des x1v¢ et xv© siecles, il restera donc au roi de France 2 s’imposer sur ses
grands vassaux et a unifier son royaume; dans lintervalle, les remarques
que nous formulons au sujet de la cour du roi de France valent également,
de manicére générale, pour les cours princieres’.

Outre les nobles, les lettrés convergent a la cour du roi de France des le
regne de Philippe le Bel. Cest la une conséquence de la professionnalisa-
tion du travail de gouvernance et d’administration du royaume:

Beaucoup font déja figure de techniciens, et nauraient certainement
pas siégé en armes a 'antique cour du suzerain qu’est le roi. Nul ne
peut y redire ouvertement: le roi choisit ses vassaux. Il n'empéche
que la Cour commence de perdre son caractére féodal, et que les
organes qui en sont issus se mettent a ressembler & des administrations
modernes®.

Ainsi, Bernard Guenée distingue-t-il trois domaines d’activité dans le
«service de I'Frat»: la guerre, domaine exclusif, a de rares exceptions pres,
de la noblesse; les finances, confiées aux marchands et aux gens d’affaires;
la justice et 'administration civile enfin. Alors que, pour ce qui concerne
les deux premiers domaines, «le service de I'Erat renforcait une position

sociale sans la créer»’, les progres de I'administration s'appuient sur une

10

classe d’«hommes nouveaux»'®, succédant aux vassaux héréditairement

liés aux princes durant I'eére féodale. Gradués en droit civil ou canon,

italien [Giordano Orsini?] désireux de se constituer, au tournant du x1v® siécle,
une collection de textes fictionnels en prose latine qui illustrent la perversion d’'un
désir amoureux faisant fi du tabou de I'inceste ou ne respectant pas l'ordre des
générations. Peut-étre cette langue lui était-elle plus familiere que le francais, ou
bien a-t-il voulu, en les faisant traduire, uniformiser linguistiquement les Vaeux
du paon et les ceuvres qu'il pouvait déja lire en latin. » Hélene Bellon-Méguelle et
Géraldine Chatelain, « “Chanter en son latin”. Des Veux du paon frangais a leur
traduction latine en prose (Vatican, Archivio di San Pietro, E 36) », dans Traduire
de vernaculaire en latin au Moyen Age et & la Renaissance. Méthodes et finalités, éd.
Francoise Fery-Hue, Paris, Ecole des chartes, 2013, p- 149-182, ici p. 181-182.

Cf Dominique Boutet et Armand Strubel, Littérature, politique et société, op. cit.,
p. 223-226.

8 Jean Favier, Philippe le Bel, op. cit., p. 65.
°  Bernard Guenée, L'Occident aux x1v* et xv* siécles, op. cit., p. 276.

Sur la catégorie des «hommes nouveaux» — hommes de loi, hommes d’Etat,
hommes de lettre et, en qualité de mercenaires, hommes de guerre —, voir: Robert
Fossier, La société médiévale, op. cit., p. 370-373.
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ils investissent les rouages de la bureaucratie royale et la servent autant
qu’ils s'en servent: «Les progres de I'administration allerent de pair avec
Papparition et la croissance d’une classe de professionnels qui, s’étant
donné la compétence nécessaire, consentaient a consacrer de plus en plus
de leur temps a I’Etat, mais entendaient en bien vivre.»'' Si I'on observe
déja sous le regne de Louis IX I'engagement d’hommes de loi au service
de 'administration royale'?, c’est sous le gouvernement de Philippe IV
que la pratique prend son véritable essor, symbolisée de fagon embléma-
tique par les fameux légistes du roi'®. A I'Hétel du roi, 4 la Chancellerie et
au Parlement, les administrateurs professionnels se multiplient'®. Ils sont
issus des rangs des gradués formés dans les universités, qui deviennent
des «centres de formation professionnelle au service des Etats»'S et que
le roi de France et son entourage soutiennent en concédant des privileges,
en instituant des bourses et en fondant des colleges'®. Des lors, partout
en Europe, les liens entre les universités et les détenteurs du pouvoir
se resserrent: «Si les Etats ont 4 ce point favorisé la multiplication des
universités, c’est évidemment que cela correspondait pour eux a un besoin
réel et quils attendaient de ces universités qu'elles leur fournissent les

" Bernard Guenée, L'Occident aux X1V et xV* siécles, op. cit., p. 277.
12

Cf John W. Baldwin, «“Studium et Regnum”: the Penetration of University
Personel into French and English Administration at the Turn of the Twelfth and
Thirteenth Centuries», Revue des Etudes islamiques, 44 (1976), p. 199-215.

Cf Jean Favier, Philippe le Bel, op. cit., p. 24. 1l convient de distinguer entre les
«légistes administrateurs» et les «légistes politiques»: ceux-1a sont des officiers
travaillant pour les instances administratives locales ou centrales du royaume;
ceux-ci, comme Pierre Flote ou Guillaume de Nogaret, ont effectivement pris part
au Conseil de Philippe le Bel. Voir a ce sujet: Franklin J. Pegues, 7he Lawyers
of the Last Capetians, Princeton, Princeton University Press, 1962; Jean Favier,
«Les légistes et le gouvernement de Philippe le Bel», journal des savants (1969),
p. 92-108; Flisabeth Lalou, «Les légistes dans I'entourage de Philippe le Bel»,
dans Les universités en Europe du xiir siécle a nos jours: espaces, modeéles et fonctions,
éd. Frédéric Actal, Jean Garrigues, Thierry Kouamé, ez al., Paris, Publications de la
Sorbonne, 2005, p. 99-111.

Serge Lusignan, « Université, savoir et langue frangaise», op. cit., p. 20-23.
5 Jacques Le Goft, Un autre Moyen z‘fge, Paris, Gallimard, 1999, p. 207.

16

14

Voir sur ce sujet: Serge Lusignan, «Vérité garde le roy». La construction d'une
identité universitaire en France (xur-xv siécle), Paris, Publications de la Sorbonne,

1999.
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serviteurs que réclamait leur croissance bureaucratique. »"” Ainsi, a mesure
de la complexification des organes et méthodes de gouvernement, le xrv
siecle voit la vocation et I'identité des universités s'infléchir: « Partout les
universités jadis filles du pape sont devenues filles du prince. »'®

A Pinstar de I'émergence progressive du modeéle du «roi de langues»,
la relation des rois de France a I'Université de Paris va s’approfondissant
durant le siecle qui sépare les regnes de Louis IX et de Charles V. Au cceur
du xir° siecle, Saint Louis intervient par deux fois dans les affaires univer-
sitaires, d’abord au moment de la Querelle des Mendiants et des séculiers,
ensuite en vue de la fondation du Colleége de Robert de Sorbon. Jacques
Le Goff estime qu'il pourrait également étre intervenu lors de la gréve
de 1229-1231 pour rétablir les liens entre I'Université et la monarchie.
Quoiquelle soit encore tres limitée, 'ingérence royale témoigne du fait que
saint Louis «avait compris I'avantage pour un souverain chrétien d’avoir
cette source de savoir et de prestige dans sa capitale»”. Cependant, il faut
attendre le régne de Philippe le Bel pour que I'Université de Paris soit véri-
tablement introduite dans le champ politique et que, a partir de 1303, le
pouvoir royal fasse un emploi stratégique de la consultation des maitres de
la faculté de théologie®. Lobjectif de Philippe est évidemment de profiter
du puissant symbole d’autorité morale et intellectuelle quincarne le savoir
universitaire pour légitimer et renforcer ses prises de position politiques®',
en particulier dans le conflit qui l'oppose au pape Boniface VIII** et dans

Jacques Verger, Les universités au Moyen Age, op. cit., p. 147-148.

Colette Beaune, Education et cultures, op. cit., p. 144. 1l convient de signaler
g
que I'Eglise n’échappe pas, dans les deux derniers siécles du Moyen Age, 4 ce
phénomeéne de bureaucratisation (entre autres sous 'impulsion de la politique
de centralisation des papes d’Avignon) et puise abondamment elle aussi dans
pap g p

les cohortes de gradués des facultés de droit pour constituer et renouveler son
personnel d’administration. Cf Jacques Verger, Les universités au Moyen Age,
op. cit., p. 124-137.

" Jacques Le Goff, Saint Louis, op. cit., p. 593.

20

William J. Courtenay, « The Parisian Faculty of Theology», op. cit., p. 242.

21 «'The essential purpose of such “theological consultaton” (sic), if it can be called

such, was to use the authoritative reputation of the faculty of theology to add
additional legitimacy to the royal position. » /bid., p. 242.

22

Sur le conflit opposant Boniface VIII et Philippe IV, voir: Joseph Canning,
Histoire de la pensée politique médiévale, op. cit., p. 186-200.
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Paffaire du procés du Temple?. A I'occasion de ces deux controverses — mais
aussi dans I'intention, d’'une part, de soutenir la procédure de canonisation
de Louis IX et, d’autre part, de contrer la campagne anti-francaise menée a
loccasion de la guerre de Flandre —, I'entourage royal favorise la rédaction
de traités politiques et historiographiques ainsi que d’ouvrages hagiogra-
phiques, dédiés a affiter 'argumentaire capétien face au camp adverse dont
il sagit de discréditer la position, ou bien destinés a emporter 'adhésion
de l'opinion publique 4 la cause du roi®®. A la fin du x1v* siécle, Charles le
Sage maintiendra cette relation d’intimité particuliére avec I'Université de
Paris, comme le prouve l'identité sociale des hommes — majoritairement
des gradués — a qui est confiée la tAche de traduire les auctoritates pour la
Librairie royale®. Au xv* si¢cle, enfin, I'avocat général au Parlement de Paris
Jean Jouvenel des Ursins, constatant que le clergé est devenu un rouage de
'administration royale, écrira a Charles VII: « Vous n'estes pas simplement
personne laye, mais preslat ecclesiastique, le premier en vostre royaume qui

2 Sur le role joué par I'Université de Paris dans ces deux événements, voir: Sophia

Menache, «La naissance d’une nouvelle source d’autorité: ['université de Paris»,
Revue historique, 268 (1982), p. 305-327. Sur la mobilisation de I'opinion
publique du royaume dans l'affaire du Temple, voir: Alain Demurger, Vie ez mort
de lordre du Temple 1118-1314, Paris, Seuil, 1985, p. 245-247.

«Dans l'entourage du prince, des professeurs de faculté, des gens d’Eglise, des
officiers royaux, traduisant et compilant, constituent de volumineux dossiers
qui sont en tout cas, brillantes synthéses ou pesants pavés, les arsenaux de la
propagande. [...] Leurs thémes ont pu inspirer bien des sermons: en France, dés
le début du x1v* siecle, Philippe le Bel ou Philippe de Valois savaient demander
A leurs évéques d’organiser des processions générales, de célébrer des messes
solennelles, de faire dire des pri¢res au cours desquelles seraient prononcés des
sermons dont le roi précisait les thémes, destinés 2 justifier, par exemple, la guerre
de Flandre ou la guerre anglaise. » Bernard Guenée, L'Occident aux xiv* et Xv* siécles,
op. cit., p. 89.

24

»  (f Serge Lusignan, «Culture écrite et langue frangaise», op. cit., p. 35-36 et

40-41. Sur la mise en place d’'une «propagande royale», voir également: Sophia
Menache, «Philippe le Bel — genése d’une image», Revue belge de philologie et
d'histoire, 62 (1984), p. 689-702.

«Ajoutons que le groupe des traducteurs au service de ce roi se distingue par le
nombre d’universitaires qu’il compte, tels Nicole Oresme, Jean Golein ou Denis
Foulechat, au c6té de clercs du roi, comme Raoul de Presle, Evrart de Conty,
Jacques Beauchamp, voire Evrart de Trémaugon. [...] UUniversité de Paris se
trouva donc associée étroitement a la politique de traductions d’ceuvres savantes
soutenue par Charles V.» Serge Lusignan, « Université, savoir et langue francaise »,

op. cit., p. 37.
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soit apres le pape, le bras dextre de I'Eglise»”” — entérinant, dans le marbre
de I'écrit, la confusion ancienne entre clercs ecclésiastiques et clercs lettrés.

Ainsi se profile 4 la cour du roi de France, dans le courant du x1v* siecle,
le degré d’accomplissement ultime de l'alliance idéale du savoir et du
pouvoir, dans lequel le savoir est mis au service du pouvoir. Comme dans
les cours des grands princes du royaume, les intellectuels sont destinés
a devenir des serviteurs du souverain, soumis a ses intéréts politiques et
idéologiques — a 'instar d’un Eustache Deschamps, qui, 4 la fin du siécle,
«met sa riche palette au service de la célébration de la gloire naissante
de Charles VI»*. Dans son ouvrage classique, Daniel Poirion observe en
effet ce phénomene pour le domaine particulier de la poésie vernaculaire:

Sans doute presque tous les poétes non-aristocrates du Moyen Age ont
été occasionnellement au service de quelque prince. Et la contrainte
des sujets imposés a pu s'exercer méme sur un grand écrivain comme
Chrétien de Troyes. Mais soit grice au prestige des clercs, qui leur
permettait de critiquer les moeurs et moraliser, soit grace a leur indé-
pendance de caractére, les poetes de I'époque de Rutebeuf ou d’Adam
de la Halle pouvaient garder I'esprit libre. Au xv* siécle la mentalité
des fonctionnaires de cour semble se traduire par un net asservisse-
ment de la création poétique®.

Sil'opposition quelque peu romantique de la liberté des x11¢ et x1r° siecles
et de la servilité du xv* siecle nous parait excessive, il n’en demeure pas
moins quau cours du Xiv* siécle, quelgue chose se passe: la vie des lettres
francaises se trouve bouleversée par I'implication culturelle nouvelle du
roi et de son entourage, qui, pour assouvir leur passion bibliophilique,
prennent a leur service des poetes et des littérateurs en nombre®. La

# Cité dans: Dominique Boutet et Armand Strubel, Liztérature, politique et société,

op. cit., p. 226.

2 Isabelle Guyot-Bachy, La Flandre et les Flamands au miroir des historiens du

royaume (X-xv* siécle), Villeneuve d’Ascq, Presses universitaires du Septentrion,
2017, p. 228.

# Daniel Poirion, Le poéte et le prince, op. cit., p. 175.

% Dominique Boutet et Armand Strubel évoquent ainsi une «transformation des

structures littéraires: le clerc tend de plus en plus & devenir, sinon le conseiller, du
moins le serviteur du prince (Philippe de Vitry s'attache & Charles IV, Philippe VI,
Jean II — Guillaume de Machaut 4 Jean de Luxembourg, roi de Bohéme, puis
4 Charles le Mauvais, roi de Navarre, enfin aux princes francais).» Dominique
Boutet et Armand Strubel, Littérature, politique et société, op. cit., p. 162.
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nature de la relation hiérarchique et pécuniaire unissant le clerc et le
prince s'inscrit des lors dans la problématique plus large du mécénat, qui
enrichit d’une part le paysage des lettres en permettant au poete de trouver
les moyens de sa subsistance, voire de connaitre une forme d’ascension
sociale, mais qui, d’autre part, risque de l'appauvrir, en restreignant
éventail des genres et des formes littéraires pratiqués en fonction des
golits, prescripteurs et normatifs, du mécéne’!, ainsi qu'en induisant chez
le poete une forme d’autocensure liée  sa situation de dépendance par
rapport au prince®?. A cette culture médiévale du livre manuscrit succé-
dera a partir du xv© siecle la culture moderne du livre imprimé, née de
la révolution technologique des caractéres mobiles d’imprimerie. La rela-
tion de domination établie entre 'auteur et le commanditaire du livre — ce
dernier étant 'argentier, le maitre d’ceuvre, souvent le destinataire, et donc
également le propriétaire de I'ouvrage fabriqué — se verra progressivement
remplacée par une relation commerciale, c’est-a-dire une relation non plus
autoritaire, mais, idéalement du moins, égalitaire nouée entre le produc-
teur et 'acheteur d’un bien de consommation — a la faveur de laquelle
auteur aura désormais davantage tendance a mettre en valeur sa propriété
sur 'ceuvre®. Ainsi, la massification de la production de livres contribuera
a diluer la dépendance économique des auteurs, producteurs et artisans du
livre par rapport aux lecteurs: « Avant 'apparition de I'imprimerie, le livre
et le texte étaient la propriété du commanditaire. Désormais, parce que la
circulation des livres se fait a une plus grande échelle et parce que le public
est moins défini, il y a une infinité de possesseurs et d’intermédiaires

31 11 faut cependant noter que les gotits du mécene sont au moins partiellement

formés, en amont, par le clerc.

32 Sur les enjeux du mécénat, entre autres par rapport a la question de la

«propagande» verticale ou imposée vs horizontale ou intégrative, voir: Héléne
Haug, Fonctions et pratiques de la lecture & la fin du Moyen Age. Approche
sociolittéraire du discours sur la lecture en milieu curial d'aprés les sources narratives
[frangaises et bourguignonnes (1360-1480), thése de doctorat, Université catholique
de Louvain, 2013, p. 236-237.

Cf Cynthia J. Brown, «Poétes, mécénes et imprimeurs 2 la fin du Moyen Age
francais: une crise d'autorité», dans Pratiques de la culture écrite en France
au xv* siécle, éd. Monique Ornato et Nicole Pons, Turnhout, Fédération
Internationale des Instituts d'Etudes Médiévales, 1995, p. 423-440.
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possibles. »* Dans l'intervalle cependant, a 'aube des décennies du grand
essor du livre manuscrit, I'idée que les clercs deviennent des serviteurs
intégrés a I'hotel du prince nous parait essentielle pour caractériser la
production littéraire du x1ve siecle.

Le régne de Philippe le Bel voit donc apparaitre les prémices d’une
société nouvelle. Appelé a succéder a 'ancien modele féodal, ou la cheva-
lerie et la clergie se trouvaient idéalement associées et dans lequel le roi
nétait quun primus inter pares, le modele monarchique commence a
simposer: placé au sommet de la hiérarchie sociale, le roi y domine la
chevalerie et la clergie, mettant celles-ci au service de 'afhrmation et de
la légitimation de sa puissance politique. Cible des efforts de la dynastie
capétienne pour faire accepter son autorité A ses vassaux, la quéte du
pouvoir supréme, encore inachevée au début du x1v* siecle, engendre le
projet de mettre en scene 'avénement de ce nouveau contrat social dans le
champ culturel par I'élaboration de la figure du roi lettré. Cette ambition
royale donne naissance a des rapports de force sociaux et culturels propres
a la période considérée: alors que le clerc possede la maitrise des langues,
le roi veut devenir un «roi de langues» et sapproprier cette maitrise pour
les retombées politiques qu’elle engendre; le pouvoir a besoin du savoir
pour appuyer sa légitimité, mais a I'inverse le savoir dépend du pouvoir
pour assurer sa survie. Telle est la rupture caractérisant le x1v siecle, dont
nous avons trouvé les prémices sous le réegne de Philippe le Bel et qui
verra son plein épanouissement au temps de Charles le Sage: alors que
le pouvoir royal accapare 'usufruit du savoir, les institutions cléricales en
restent les propriétaires, mais elles le transposent dans la langue vernacu-
laire autour de laquelle se fonde I'identité de la nation francaise en train
de naitre.

LE MALAISE DES CLERCS

Face a 'ambition de domination du prince, le malaise des clercs est
perceptible, affleurant sous I'écorce des textes. Entre révolte et soumission,

3 Aline Colau, «Les stratégies éditoriales des premiers libraires-éditeurs de textes

francais. Le cas d’Antoine Vérard (1485-1512): Présentation d’un projet de
recherches», Le Moyen Frangais, 80 (2017), p. 3-17, ici p. 4.
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les intellectuels mis au service du pouvoir politique paraissent indécis:
faut-il saisir, dans cette intimité avec le prince, 'occasion de le conseiller et
de le guider, ou faut-il craindre au contraire les conséquences néfastes de
sa mainmise sur le savoir?

Eduquer le prince

Au vu de la consommation littéraire accrue des laics en langue verna-
culaire et, de maniere générale, de I'intérét grandissant des détenteurs
du pouvoir pour les productions culturelles, 'occasion est en effet toute
trouvée, pour les clercs, de s'adresser aux puissants par I'intermédiaire de
Pécrit afin de les instruire, les édifier, voire — en sous-main — les influencer.
Clest I'hypothese formulée par Christine Silvi a issue de I'analyse des
«figures de la réticence » dans un corpus de sept textes encyclopédiques en
langue francaise de la fin du xmre siecle®. Elle décele chez les encyclopé-
distes vernaculaires, derriére leur intention didactique, une volonté secrete
de guider I'action du prince et de renouer ainsi avec I'age d’or biblique du
gouvernement des sages:

Composer une encyclopédie, cest d’abord contribuer a I'instruction
d’un grand de ce monde, mais Cest aussi et surtout pour le clerc, qui
élabore l'autorité, faire un acte politique. [...] La véritable occulta-
tion est donc une occultation de la conduite, I'intention réelle du clerc
— participer a I'élaboration du pouvoir — étant cachée sous un banal
dessein didactique, tout de méme plus avouable. Derri¢re le masque
du pédagogue, qui rassure et endort les soupgons, il y a en fait un
démiurge®.

% Les textes étudiés par Christine Silvi sont les suivants: Le Secré de Secrés en prose;

Pierre d’Abernun of Fetcham, Le Secré de Secrez; Placides et Timéo ou li Secrés
as philosophes; Le Traité d’Albert de Trapesonde (interpolation au Placides er Timéo
dans le manuscrit Paris, Bibliothéque nationale de France, frangais 212, entre les
§ 422 et 423) ; Sydrac le philosophe. Le livre de la fontaine de toutes sciences; Llmage
du Monde de Maitre Gossuin, rédaction en prose; Mahieu le Vilain, Les metheores
d’Aristote; ainsi que, ponctuellement, Brunetto Latini, Li Livres dou Tresor.

3¢ Christine Silvi, «Les figures de la réticence dans quelques textes de la littérature

didactique en langue vulgaire», dans Cacher, se cacher au Moyen Age, éd. Claude
Thomasset et Martine Pagan, Paris, Presses de 'université Paris-Sorbonne, 2011,
p. 109-155, ici p. 150.
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En effet, au x1v© siecle plus nettement que jamais auparavant, la littéra-
ture vernaculaire prétend se méler des affaires publiques: le conseil au
prince compte parmi les ambitions cléricales les plus fréquentes, liées a
I'émergence d’un sentiment de responsabilité chez certains auteurs. Cest
lacte de naissance de la littérature politique®’, qui prendra sa pleine
expansion sous les régnes de Charles V et Charles VI: «Une nouvelle
catégorie d’écrivains, serviteurs du prince et de I'Etat, s'intéresse aux
problémes politiques; les concepts qui guident leur pensée, ils les trouvent
dans ’Antiquité, en particulier chez Aristote. Des événements comme le
conflit dynastique de la Guerre de Cent Ans, le Schisme et la papauté
d’Avignon favorisent une relation directe a 'actualité. »*® La vogue du #rac-
tatus A partir des années 1350 témoigne de cette volonté d’engagement de
I'intellectuel, aux prises avec les événements de son temps:

Le réel est abordé de plein fouet dans des ceuvres littéraires d’un type
nouveau que sont les tractatus. 1ls se différencient des traités théo-
riques [...] par leur moindre longueur; mais il s’agit aussi d’'une diffé-
rence de nature. [...] ce sont de petits écrits de doctrine inspirés par
'événement, tout en ayant valeur de principe permanent®.

Au sujet de cette mode littéraire, Florence Bouchet note encore: «Le
modelage des esprits, ambition a peine voilée des “traictiés”, est un enjeu
culturel et politique fort en ces temps de crise et de perte (donc de redéfi-
nition) des repéres»®. En effet, au coeur des crises frappant la France dans
le premier tiers du xv* siecle, les figures de Christine de Pizan et d’Alain
Chartier se dégagent, investies toutes deux dans le champ politique et

% Sur cette question, voir entre autres: Dominique Boutet et Armand Strubel,

Littérature, po/z"tique et société, op. cit., p. 145-196; Joél Blanchard et Jean-Claude
Miihlethaler, Ecriture et pouvoir, op. cit., en particulier p. 33-58; Jean-Claude
Miihlethaler, « Pour une préhistoire de 'engagement littéraire en France», op. ciz.

% Armand Strubel, « Grant senefiance a». Allégorie et littérature au Moyen Age, Paris,

Champion, 2002, p. 190.

Claude Gauvard, «Christine de Pizan et ses contemporains: I'engagement
politique des écrivains dans le royaume de France aux xiv¢ et xv* siecles», dans
Une _ﬂ‘mme de lettres au Moyen Age. Etudes autour de Christine de Pizan, éd. Liliane
Dulac et Bernard Ribémont, Orléans, Paradigme, 1995, p. 105-128, ici p. 108.
Cité dans: Florence Bouchet, « Un petir traictié bon A tout faire: réflexions sur la
mouvance générique a la fin du Moyen Age », Cabiers de recherches médiévales et
humanistes, 18 (2009), p. 201-215, ici p. 202.

Florence Bouchet, « Un petit traictié bon a tout faire», op. cit., p. 211.
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revendiquant d’écrire pour le secours du royaume. Dans 'épilogue du
Quadrilogue invectif, Alain Chartier proclame sa foi dans l'utilité du role
de I'intellectuel pour la défense du bien commun:

Et puisque Dieu ne t'a donné force de corps ne usaige d’armes, sers
a la chose publique de ce que tu pues, car autant exaulca la gloire des
Rommains et renforga leurs couraiges a vertu la plume et la langue des
orateurs comme les glaives des combatans?'.

Quelques années plus tot, Jean Gerson promeut la coopération du clerc
universitaire et du prince au bénéfice du royaume:

Le chancelier de I'Université prone I'alliance de son Institution, fontaine
de science, et de la cour, fontaine de justice. Par sa connaissance de
I'Ecriture et Iexégése du message juridique qui y est scellé, 'Université
se présente comme le bras droit d’'un gouvernement juste et éclairé*.

Des le moment ou le prince prétend semparer du savoir a des fins de
légitimation personnelle, ce sont des générations de clercs qui nour-
rissent 'ambition de remettre plutdt ce savoir au service de la paix et de la
concorde dans le royaume de France.

Par ailleurs, I'essor d’une littérature politique engendre un tiraillement,
au sein des cours princieres, entre les aspirations littéraires des divers
groupes sociaux qui y sont représentés: les clercs d’'une part, voués a la
composition d’une littérature d’instruction a destination du prince, et les
nobles d’autre part, dont nous avons rappelé qu’ils se complaisent nostal-
giquement & revivifier la grande tradition courtoise — dans les lettres, mais
aussi dans les jeux et les comportements de sociabilité — afin de célébrer
Iéthique chevaleresque, que laffaissement de la féodalité risque de relé-
guer au second plan. Daniel Poirion a souligné la résistance que la jeunesse
aristocratique oppose a I'invasion des cours par les clercs:

Cette jeunesse connait une véritable fievre chevaleresque dés les
premicres années du régne de Charles VI. A Poccasion des fétes de
la cour destinées en principe & rehausser le prestige royal, les jeunes
se livrent avec une égale frénésie aux excés amoureux et aux parades

# Alain Chartier, Le quadrilogue invectif, éd. Florence Bouchet, Paris, Champion,

2011, p. 83, lignes 21-26.
Virginie Minet-Mahy, Esthérique er pouvoir de l'wuvre allégorique & I'époque de
Charles VI. Imaginaires et discours, Paris, Champion, 2005, p. 173.
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héroiques. Visiblement ils n’étaient pas disposés a recevoir les conseils
des sages que nous voyons a I'ceuvre dans 'ombre des bibliothéques.
S’il est une littérature qui leur convient, c’est encore le lyrisme fait
pour accompagner les manifestations de joie et d’enthousiasme?*.

Dans le camp d’en face, les clercs dénoncent réciproquement, dans leurs
ouvrages, la vogue de la littérature de fiction au sein des milieux aristo-
cratiques. Ne peut-on pas interpréter, dans une perspective sociologique,
la condamnation cléricale de la poésie profane a la lumiere de la rivalité
opposant la clergie et la chevalerie a 1a cour du roi de France au début du
x1v* siecle? Alors que la noblesse célebre sa distinction sociale a travers
le genre de I'épopée courtoise, les clercs, en dénigrant cette littérature de
pur plaisir, ne méprisent-ils pas, a travers cette derniere, I'identité aristo-
cratique quelle prétend valoriser, travaillant par ricochet a I'affirmation
de leur propre supériorité? Dans les deux derniers siecles du Moyen Age,
la cour du roi, les cours des princes sont ainsi le théatre d’'un différend
poético-sociologique entre littérature courtoise et littérature didactico-

morale — dont nous verrons que le Roman de Fauvel et I’ Ovide moralisé

sont tous deux les caisses de résonance précoces®.

% Daniel Poirion, Le poéte et le prince, op. cit., p. 31.

# Notre analyse rejoint celle de Florence Bouchet, qui distingue, dans la littérature

de la fin du Moyen Age, un «courant courtois» et un «courant clérical», ¢f
Florence Bouchet, Le discours sur la lecture en France aux x1v* et xv* siécles : pratiques,
poétique, imaginaire, Paris, Champion, 2008, p. 313. Il nous semble qu’il s'agit 1,
en réalité, de la transposition, dans le champ socio-politique de la fin du Moyen
Age, d’une opposition ancienne entre poésie utile et poésie futile, qui constitue
un authentique lieu commun de la littérature d’origine cléricale. Cet antagonisme
entre bonne et mauvaise poésie, entre littérature pieuse et profane, simmisce par
exemple dans les sermons des prédicateurs, ¢f Michel Zink, La prédication en
langue romane avanr 1300, Paris, Champion, 1976, p. 365-388. De méme, dés
le premier tiers du x1r® si¢cle, Gautier de Coinci dénigre la vaine poésie profane,
courtoise entre autres, et — tout en en recyclant complaisamment les codes
esthétiques — 'oppose 4 la saine louange mariale: «Saichiez que Diex a voz s'aire /
Quant les bordes qui vos font rire / Faitez escrire et escrisiez / Et les bons livres
despisiez / Qui le voir dient et retraient. » Gautier de Coinci, Les miracles de Nostre
Dame, éd. Frederic V. Koenig, Geneve, Droz, 1955-1970, t. 11, p. 272: 11 Pr 1,
v. 193-197. Sur l'inspiration courtoise des Miracles, voir: Jean-Louis Benoit, «La
dame courtoise et la littérature dans Les Miracles de Nostre Dame de Gautier de
Coinci», Le Moyen Age, 116, 2 (2010), p. 367-384. De maniére générale, voir sur
cette question: Michel Zink, Poésie et conversion au Moyen /Ige, Paris, PUE 2003.

S Cf p. 312317 et 667-670.
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Des mauvais usages du savoir

D’un autre c6té, alors qu'au x1v© siecle le rapport de force entre les
clercs et les laics s'est renversé en faveur de ces derniers — sur le plan poli-
tique, le roi ayant mis & son service les intellectuels, comme sur le plan
culturel, la littérature vernaculaire marchant a grandes enjambées vers une
situation de prestige égal avec la littérature latine —, les témoignages se
multiplient de clercs semblant exprimer une forme de malaise, provoqué
par la menace de la perte de leur prérogative sur le savoir. Dans son
manuel Forma praedicandi, Robert de Basevorn reconnait craindre que
des laics illettrés n'usurpent loffice de prédicateur et prétend qu'il faut,
pour empécher cela, énoncer en latin la division du theme de son sermon:

[Moderni] dicunt tamen quod [...] muld illitterati usurparent sibi
actum predicationis, nisi quia vident tantam subtilitatem ad quam
attingere nequeunt. Et propter eamdem causam, quando laicis predi-
cant, premittunt thema suum cum divisione sua in latino, quia hoc
facere est difficile idiotis*.

Lacclimatation de la culture cléricale en milieu laique suscite en effet
Iinquiétude des clercs: face a la diffusion croissante des livres et a la
généralisation de 'acces a écrit, ils expriment en particulier la peur d’'un
mauvais usage, par les illitterati, des livres et de la science que ceux-ci
abritent. Dans ses Remédes de la bonne et de la mauvaise fortune, Pétrarque
regrette — par la bouche de Raison — que les motivations des laics
sadonnant 2 leur passion bibliophilique ne soient pas toujours morales:

Car si quelques-uns amassent des livres pour sinstruire, il en est
d’autres qui les recherchent pour leur plaisir et par vanité. Il en est
qui ornent leurs chambres de ce genre de mobilier inventé pour orner
Pesprit, et qui s’en servent comme des vases de Corinthe, des tableaux,

“  Robert de Basevorn, Forma praedicandi, dans Artes praedicandi. Contribution

a histoire de la rhétorique au Moyen Age, éd. Thomas-Marie Charland, Paris,
Vrin, 1936, p. 244-245: chap. vi. Cité dans: Nicole Bériou, Lavénement des
maitres de la Parole. La prédication a Paris au Xiur siécle, Paris, Insticut d’études
augustiniennes, 1998, vol. 1, p. 237. Notre traduction: « Cependant, certains ont
récemment rapporté que de nombreux illettrés usurperaient pour eux-mémes la
fonction de prédication, n’était le fait qu'ils y voient une trop grande subtilité,
qu’ils ne parviennent pas a atteindre. Et pour cette raison, quand ils préchent a
des laics, ceux-1a présentent leur théme avec sa division en latin, parce que faire
cela est difficile aux ignorants. »
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des statues et autres objets sur lesquels nous venons de discuter. Il y en
a qui, sous le couvert des livres, servent leur cupidité; ce sont les pires
de tous, car ils estiment les livres non a leur juste valeur, mais comme
des marchandises. Ce fléau dangereux, mais récent que les gofits des
riches ont fait naitre derniérement, ajoute un instrument et un art a la
convoitise.

Dans l'ouvrage satirique latin Philobiblon rédigé vers 1340, Richard de
Bury (1287-1345), évéque de Durham, Grand-Chancelier d’Angleterre,
s'émeut quant a lui des conséquences possiblement facheuses de 'acces
laique aux livres: interprétations erronées, mépris des autorités, diffusion
de savoirs néfastes sont, a ses yeux, autant de dérives engendrées par la fin
de 'hégémonie cléricale sur I'écrit®®. Dans le «prologue du translateur»
dont il fait précéder le onzieme livre de sa traduction de la Cité de Dieu de
saint Augustin (1371-1375), Raoul de Presles expose ses intentions et sa
méthode:

Combien que au commencement de ceste translation et exposicion
en nostre prologue nous ayons promis a mettre declaracions et expo-
sicions es pas et es lieux qui desirent declaracion, toutesvois nostre
entencion ne fut oncques de mettre ces paroles principalment fors
en ce qui seroit d’istoire ou de poetrie, et non pas de toucher a ce
qui regarde la theologie, car telz choses ne cheent pas en exposicion
quant a nous, mais chient a desputer et arguer en la chaiere et a deter-
miner a ceulz a qui il est permis, Cest assavoir aux docteurs de Sainte
Eglise et a ceulz par qui la foy catholique est soustenue. Et supposé
que Dieu nous eust appellé a tel degré que nous en sceussions aucune
chose monstrer, ce que non, ne nous semble il pas que si haute matiere
comme de la Trinité, des relations d’ycelle, de la matiere des bons
angres et des mauvais, de la creacion du monde, des choses celestiennes
et supercelestiennes, comme des ierarchies et autres haultes matieres
qui si soubtivement et si haultement et si briefment sont traictiees en
ce livre et autres, nous nous doyons entremettre, especialment d’en

47 DPétrarque, De ['abondance des livres et De la réputation des écrivains, trad. Victor

Develay, Paris, Librairie des Bibliophiles, 1883. Cité dans: Jacqueline Cerquiglini-
Toulet, «Camour des livres au x1v¢ siecle», op. ciz., p. 334.

% Richard de Bury, Philobiblon, éd. Antonio Altamura, Napoli, Fiorentino, 1954
(voir en particulier le chapitre 4). Voir également 'analyse du Philobiblon dans:
Mark Amsler, Affective Literacies. Writing and Multilingualism in the Late Middle
Ages, Turnhout, Brepols, 2012, p. x111-xv.
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parler en frangoys, non pas pour ceulz qui entendent et 'un et 'autre,
mais pour ceulz qui sont purs layz et qui par chose que nous en deis-
sions n'en seroient en riens plus ediffiés ou aprins ne n'entendroient
point l'un langaige plus que l'autre neant plus que du .v*. livre de
Boece De Consolacion, duquel la translation ne donne aux lays point
plus declaracion que le latin, et, par adventure, leur rudesse ou mal
entendement les pourroit mettre en erreur tele que miex vaulsist que
il n’en eussent riens leu ne oy, comme nous ayons pour principe que
il ne loist a aucun a desputer publiquement de la foi chrestianne, se ce
n'est [I]es escoles pour avoir la verité des matieres®.

A Pentame du onziéme livre de la Cité de Dieu, Raoul de Presles rappelle
qu’il commentera seulement la matiére touchant a listoire et a la poetrie, a
exclusion de la théologie, car il ne se considére pas comme intellectuel-
lement légitime a le faire. Cependant, ajoute-t-il, s'il avait été théologien,
il aurait refusé tout de méme d’aborder les questions théologiques parce
quil n'en faut pas «parler en frangoys»: méme si elles éraient exprimées
dans la langue vernaculaire, les « purs layz» n'y comprendraient rien. Pis
encore, du fait de «leur rudesse ou mal entendement», les laics risque-
raient d’étre induits en erreur; il appartient donc aux écoles seules de
«desputer publiquement de la foi chrestianne ».

La conviction que le savoir mal interprété peut se révéler dangereux
conduit en effet les clercs a vouloir en contréler la diffusion. Serge Lusignan
souligne ainsi le cas de 'Université de Paris conduisant une enquéte en
1375 parce qu'elle soupgonne la préparation d’une traduction du Defensor
pacis de Marsile de Padoue, ouvrage condamné par Jean XXII en 1326, ou
bien encore 'exemple de Jean Golein, maitre en théologie de I'Université
de Paris, interpolant dans sa traduction du Rational des divins offices de
Guillaume Durand un traité du sacre royal, en réponse a un passage qu’il
juge ambigu dans la Cizé de Dieu de Raoul de Presles, afin de le clari-
fier et d’éviter qu'un lecteur maladroit en fasse une mauvaise interpré-
tation®. De semblables réticences, d’égales précautions s'observent dans
le domaine de la prédication, puisque certains prédicateurs prononcent

# Transcription du manuscrit Paris, Bibliothéque Nationale de France, francais

22913, fol. 1v-2r. Cité dans: Pierre-Yves Badel, Le Roman de la Rose au x1v* siécle,
op. cit., p. 173-174.

%0 Serge Lusignan, « Université, savoir et langue frangaise», op. cit., p. 37-38.
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intentionnellement des passages de leurs sermons en latin afin qu’ils ne
soient pas compris de la frange illettrée de leur auditoire:

Dans son sermon pour la Purification au béguinage, Ranulphe de la
Houblonniére mettait en garde les prétres qui prétendaient offrir le
sacrifice de l'autel sans se purifier d’abord du péché de chair. Raoul
de Chateauroux note ici: « Hoc dicas eis latinis verbis, non laicalibus,
propter scandalum», ce quavait dii faire le prédicateur lui-méme,
précisément pour éviter le scandale, pendant son sermon’'.

Dans le prologue au second livie du De remediis utriusque fortunae,
Pétrarque ne précise-t-il pas que la figure de Fortune n’est rien d’autre
quune fiction rhétorique forgée a lintention des illettrés? Les sages
sauront reconnaitre, derriére ce «surnom vulgaire», les questions autre-
ment épineuses de la Providence et du libre-arbitre:

Mais comme je veisse par devant ces choses estre neccessaires, meis-
mement 3 ceulx qui feussent moins fondez en science, j’ay usé de
nom sceu de eulx et commun, ne je ne suis pas ygnorant si que je
ne sache bien que aultres en ont dit confusement, et saint Jherosme
trés briefment, quant il dit: «Il n'est destinée ne fortune.» Donques
I'entendement commun recongnoistra cy en droit sa maniere de
parler; mais les sages, qui sont trés pou, sauront bien que je entens, ne
ne seront point troublez par surnom vulgal®*.

Les divers exemples que nous avons relevés, de Richard de Bury a Jean
Golein en passant par Raoul de Presles ou Pétrarque, révelent que la
traduction en langue francaise de matiéres scientifiques ou théologiques
originellement transmises en latin constitue un enjeu capital aux yeux des
clercs et fait 'objet d’un contréle tres attentif: les ouvrages vernaculaires
étant par nature destinés  une diffusion élargie, leur lecture par un laic

°!' Nicole Bériou, Lavénement des maitres de la Parole, op. cit., vol. 1, p. 236.

52 Des remedes de l'une et lautre fortune, traduction francaise du De remediis utriusque

fortunae de Francesco Petrarca, réalisée par Jean Daudin a la demande de
Charles V avant 1378. Transcription du manuscrit Paris, Bibliothéque nationale
de France, francais 1117 dans: Léopold Delisle, « Anciennes traductions frangaises
du traité de Pécrarque sur les remeédes de 'une et 'autre fortune», Notices et extraits
des manuscrits de la Bibliothéque nationale et autres bibliothéques, 34, 1 (1891),
p- 273-304, ici p. 301.
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illettré présente un risque majeur de lecture hétérodoxe®®. Mal compris et
erronément interprétés, les textes peuvent étre néfastes, voire dangereux:
il est donc nécessaire d’empécher une circulation incontrélée des livres et
un acceés débridé au savoir, bref de préserver la prérogative des clercs sur
la science, afin d’éviter que les laics, intellectuellement mal armés face a
Iécrit, n'en tirent détriment plutdt que profit. Ainsi, les clercs prétendent
sassurer de la rectitude des idées propagées par les livres en francais et
de l'orthodoxie de leur interprétation, si nécessaire en en retranchant les
matiéres sensibles ou trop complexes™.

La résistance des clercs

Outre I'exercice d’un contréle attentif des textes et des livres en circu-
lation, le malaise des clercs débouche sur une forme de résistance a la
vernacularisation du savoir et des pratiques lettrées. Comme nous I'avons
déja rappelé, Serge Lusignan a souligné en effet les étapes de l'entrée du
francais a la Chancellerie au cours du x1v* siecle: alors que son usage est
imposé en octobre 1330 par le roi Philippe VI, les clercs font pression
sur son fils, Jean 11, pour revenir & 'emploi exclusif du latin, avant que
la langue vernaculaire s'implante définitivement comme deuxi¢me langue
du roi sous le regne de Charles V. Cet effet d’aller-retour est trés remar-
quable parce qu’il traduit 'attachement des clercs de la Chancellerie
au latin et A sa valeur symbolique en particulier, considérée comme un
marqueur sociologique et culturel :

%3 Sur le probléme de linterprétation erronée du laic dans le cadre spécifique de la

littérature dévotionnelle, voir: Geneviéve Hasenohr, «Les lectures religieuses des
laics dans la France du xv* siécle: norme et pratique, lumiéres et ombres», dans
Textes de dévotion et lectures spirituelles en langue romane, op. cit., p. 147-164, ici
p. 161-162.

Nous employons le terme orthodoxie dans I'acception définie par Gérard Leclerc:
«Lénoncé orthodoxe, Cest celui qui, non content de se référer aux textes de
I'Ecriture, aux autorités canoniques, produit des raisons et un sens qui sont en
conformité avec les énoncés admis par la tradition et les autorités institutionnelles
qui lincarnent. Lénoncé orthodoxe voit l'autorité énonciative des textes
circonscrite par 'autorité institutionnelle, celle de l’Eglise, celle de 'Université qui
énonce sous son contrdle.» Gérard Leclerc, Histoire de l'autorité. Lassignation des
énoncés culturels et la généalogie de la croyance, Paris, PUE 1996, p. 35.
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Serge Lusignan, La langue des rois au Moyen Age, op. cit., p. 147-149.
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Jusqu’a la fin du Moyen Age, le chancelier, les notaires et les parle-
mentaires sont restés de fervents défenseurs de la langue savante.
[...] La maitrise du latin constituait le premier signe extérieur qui les
distinguait des autres serviteurs et proches du roi. [...] Au plan idéo-
logique, les juristes royaux considéraient le latin comme la langue par
excellence du pouvoir et de la majesté; elle leur apparaissait la mieux
apte a porter la parole d’un roi qu'ils se représentaient a 'image de
Iempereur. Le latin possédait ce caractére de permanence dans le
temps et dans I'espace, essentiel 2 I'expression du droit, dont ils trou-
vaient le modeéle dans le corpus de Justinien™.

Ainsi, au milieu du x1v¢ siécle, les clercs de la Chancellerie résistent a
Iimposition du francais dans I'écriture juridique du roi et restent profon-
dément attachés au latin. Contraints pourtant d’employer la langue verna-
culaire, ils ne tarderont pas a en latiniser la graphie afin de la rendre plus
noble et solennelle. De méme, Christine Silvi soupgonne une forme de
résistance a la vernacularisation intégrale de la culture cléricale dans le
chef des encyclopédistes de la fin du x111° siecle, interprétant leurs silences
comme des stratagémes destinés a préserver et pérenniser leur empire sur
le savoir:

Mais manifester de la réticence, c’est surtout se donner la possibilité de
dire encore et assurer, par ce biais, la pérennité de I'entreprise didac-
tique, le clerc sachant trés bien que, s'il avait d’emblée tout révélé, il
n’aurait plus rien a dire. La réticence est un appel a la parole et toutes
ces marges de vide que le discours contient sont en attente d’étre
comblées. Tant qu’il y aura des merveilles & comprendre, des phéno-
menes naturels & expliquer, la survie du clerc est assurée™.

Enfin, la derniére conséquence de I'exploitation politique du savoir par
le pouvoir nous semble étre, par réaction a la pesanteur du joug, le renfor-
cement de la conscience partagée par les clercs de constituer une classe
a part dans la société médiévale, et 'accomplissement d’'un programme
d’autopromotion des lettrés débouchant sur I'affirmation de I'existence
d’une aristocratie cléricale. Au-deld du processus d’anoblissement réel
de certains hommes de savoir, arborant titres et blasons et constituant
les premieres phalanges d’'une noblesse de robe encore a naitre a la fin

5 Ibid., p. 147-148.
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Christine Silvi, «Les figures de la réticence», op. cit., p. 152-153.
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du Moyen Age*, C’est I'assimilation symbolique du savoir 4 une forme
de noblesse qui nous parait révélatrice de I'état d’esprit des clercs: par
la dignité propre de leur science, mais aussi par la notion de service les
liant au roi comme le vassal au suzerain, ils revendiquent un statut aristo-
cratique et considérent la clergie a 'égal de la chevalerie®®. Examinant les
prologues des livres 1, 111 et 1v des Chroniques de Jean Froissart (le livre 11
en est dépourvu), Laurence Harf-Lancner a montré comment 'ambition
cléricale d’occuper une position d’égalité avec la chevalerie saffirmait
progressivement au fil de 'ceuvre:

On glisse de la glorification de la chevalerie a celle de la clergie et du
clerc Froissart, dont on sent a chaque ligne I'assurance croissante. [...]
Il est bien loin, le complexe d’infériorité qui marquait le clerc, dans les
premiers prologues, face aux brillants exploits des chevaliers: les deux
fonctions sont ici rapprochées dans un méme effort de dépassement de
soi et dans le méme plaisir procuré par cette quéte de la perfection®.

Dans cet esprit, les clercs promeuvent volontiers I'alliance idéale de la
clergie et de la chevalerie au service du pouvoir monarchique et de la pros-
périté du royaume. Le théme est commun dans la littérature du temps,
chez Philippe de Vitry, qui donne la Science au c6té de la Foi et de la
Chevalerie dans le Chapel des fleurs de lis (1335), chez Jean Froissart,
qui distingue les «chevaliers en armes» et les «chevaliers en lois», ou
encore dans I'anonyme Livre des faits de Jean le Meingre dit Boucicaut
(1409), qui compte la chevalerie et la science comme les «deux piliers
pour étayer l'ordre des lois divines et humaines»®'. On le trouve égale-
ment exprimé dans le Roman de Fauvel, ou, décrivant le jardin de Douce

58 Sur la question de I'ascension sociale des universitaires et de la constitution d’une

noblesse de robe, voir i titre d’exgmplf: I’étude suivante: René Fédou, Les hommes
de loi lyonnais & la fin du Moyen Age. Etude sur les origines de la classe de robe, Paris,
Les Belles Lettres, 1964.

> Jacques Verger, Les gens de savoir en Europe, op. cit., p. 211-217.

®  Laurence Harf-Lancner, «Les prologues des Chronigues de Froissart: de la

prouesse du chevalier 2 la gloire du clerc», dans Seuils de eunvre dans le texte
médiéval, éd. Emmanuele Baumgartner et Laurence Harf-Lancner, Paris, Presses
de la Sorbonne Nouvelle, 2002, t. 1, p. 147-175, ici p. 170-171.

Ces exemples sont donnés dans: Dominique Boutet et Armand Strubel,
Littérature, politique et société, op. cit., p. 221.
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France, le narrateur évoque la «fleur espanie / De sens et de chevalerie »*
(v. 5747-5748) ; cela ne doit pas nous étonner puisque, comme le souligne
Jacques Verger, la conscience de «former un groupe social non seule-
ment spécifique mais stable et homogene»® s'exprime dans le milieu des
clercs du roi — ot le Roman de Fauvel a été composé — plus fort et plus
tot quailleurs. Cambition aristocratique des clercs se traduit encore par la
répétition acharnée du zopos opposant la fausse et vaine noblesse de nais-
sance 4 l'authentique noblesse de cceur, faite d’intelligence et de vertu.
Dans le Roman de la Rose comme dans le Roman de Fauvel (v. 1095-1100),
le dénigrement de ’homme tirant gloire de s'étre seulement «donné la
peine de naitre» n’a rien de révolutionnaire, comme chez Beaumarchais
(Le mariage de Figaro, v, 3), mais il trahit au contraire 'ambition de clercs
voulant, par leur valeur individuelle, appartenir au sérail des bien-nés:

Lorsque Jean de Meun patle — et personne avant lui n'en avait si bien
parlé — de I'égalité, de la liberté, lorsqu’il écrase de son mépris tous
ces gens qui se réclament, parce quils sont bien nés, de la noblesse
alors que leur 4me est souillée de vilenie, ne croyons pas qu’il appelle
a changer la société. [...] Légalité, la liberté il les réclame, mais &
lintérieur de I'enclos. De cet enclos qui doit souvrir non seulement &
la naissance mais 4 la valeur®.

Clest la un changement majeur. Au x11° siecle, les clercs ne se contentaient
pas de revendiquer 'égalité avec la chevalerie: ils affirmaient impassible-
ment leur supériorité. Depuis le haut Moyen Age, I'Eglise proclame que
le pouvoir spirituel commande au pouvoir temporel, que le clergé domine
la royauté®. La Réforme grégorienne confirme cette hiérarchisation des
états; on en trouve encore I'héritage dans le Policraticus, ou, comme
nous 'avons souligné plus haut, Jean de Salisbury compare le prince
a la téte du corps social et le clerc a son 4me pour prouver la primauté
de celui-ci sur celui-la. Comment expliquer qu'au x1v* siecle, les clercs
se satisfassent désormais d’étre les égaux des chevaliers? Lhistoire de la
clergie — dont nous avons retracé les étapes essentielles dans les pages

2 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. cit., p. 656: v. 5747-5748.

6 Jacques Verger, Les gens de savoir en Europe, op. cit., p. 217.
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Georges Duby, «Le Roman de la Rose», 0p. cit., p. 112.

% Dominique Boutet et Armand Strubel, Liztérature, politique et société, op. cit.,

p. 30.
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précédentes — permet de le comprendre: les clercs se sont subdivisés entre
ecclésiastiques et intellectuels, induisant une fragilisation du monopole de
I'Eglise sur le savoir et une sorte de «fuite des cerveaux» accomplie par les
clercs transfuges a destination des cours féodales. Les ecclésiastiques ont
été matés, le pouvoir temporel ayant remporté une bataille décisive — mais
non la guerre — sur le pouvoir spirituel a l'issue du conflit entre Philippe
le Bel et Boniface VIII. Quant aux intellectuels, le prince sefforcera, tout
au long du x1ve siecle, de les assujettir, c’est-a-dire au sens propre d’en faire
des sujets, rémunérés et soumis a son autorité, les engageant en qualité
d’hommes de plume et d’administrateurs certes, mais, surtout, les exhi-
bant comme des faire-valoir culturels.

Mis en concurrence avec une noblesse que le monarque sacharne
également a dompter, les clercs tantdt se lamentent, tantot se rengorgent.
Lorsqu’ils pleurent sur leur sort, ils sabandonnent a dresser des autopor-
traits ou, de fagon topique aux X1v¢ et xv* siécles, I'écriture est liée a la
laideur, la cécité et la claudication afin d’exprimer I'incommodité d’une
situation sociale soumise aux aléas du patronage:

Borgne et boiteux, (la boiterie renvoyant également et pour une trés
vaste zone culturelle 3 'impuissance), le poete désigne en lui, par
cette perte de I'intégrité physique, la dépendance. Signe d’humilité ou
d’humiliation, le borgne ccil des poétes signale leur condition. [...] Il
assure la posture de la requéte. Il transforme le poete en quémandeur,
quémandeur de charges et d’argent, quémandeur de cheval en parti-
culier. Le théme est fréquent, comme si le manque de cet attribut qui
définit la noblesse désignait par excellence la position sociale de ces
«rudes beeufs », de ces « chétifs veaux et lourds »%.

Lorsqu’ils pavoisent au contraire, les clercs prétendent crinement riva-
liser avec la chevalerie pour occuper la premiere place dans I'entourage
du roi. Clest la raison pour laquelle ils affirment et revendiquent l'utilité
du savoir au bon gouvernement et au bien commun; C’est aussi pour cela
qu’ils promeuvent activement le modele du roi lettré et sage, travaillant a
la justice et a la paix du royaume. Ce modele, en effet, est d’origine cléri-
cale et trahit 'influence des clercs:

% Jacqueline Cerquiglini, «Lécriture louche. La voie oblique chez les Grands

Rhétoriqueurs», dans Les Grands Rhéroriqueurs, vol. 1, Milan, Universita Cattolica
del Sacro Cuore, 1985, p. 21-31, ici p. 25.
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Les chevaliers révaient d’un tout autre prince, qu’ils voyaient beau,
y

bon, hardi, preux, valeureux, fidéle, protégeant ses vassaux et son

peuple par des vertus chevaleresques portées a leur perfection®.

Lonomastique ne doit rien au hasard. Par contraste avec celui de Philippe
le Hardi, le surnom de Charles le Sage prouve la victoire du camp des
clercs sur le camp des chevaliers: ce sont les clercs qui ont pris I'ascendant a
la cour, parlent a l'oreille du roi et influencent son gouvernement — quitte
a lui rappeler, de maniére incidente, la vanité et la fragilité du pouvoir
des princes. Exploitant en effet, comme les réformateurs grégoriens avant
eux®®, 'image suggestive de la roue de Fortune, les clercs répétent sans
cesse au souverain que le pouvoir mondain n’est rien s’il n'est pas éclairé et
guidé par leur savoir®.

Ainsi, au x1v* siecle, les tentatives de soumission du savoir par le
pouvoir semblent provoquer la naissance d’'un sentiment de malaise chez
les clercs, balancés entre 'occasion qu'ils esperent d’avoir une influence

q

¢ Bernard Guenée, L'Occident aux x1v* et xv* siécles, op. cit., p. 140.

% En effet, Jean Wirth situe la résurgence de la figure de Fortune 2 la fin du

x1¢ siécle dans le contexte de la Réforme grégorienne. Alors que les réformateurs
ecclésiastiques affirment la primauté du pouvoir spirituel sur le pouvoir temporel
et déprécient fortement la société laique, ils se seraient servis de la déesse pour
humilier le siécle: «Eglise, qui prétend régir le monde au nom de Dieu et
durer éternellement, produit une caricature du monarque laique, sous I'aspect
d’un pantin ambitieux qui usurpe un pouvoir indu pour replonger aussitot dans
le néant. Chistoire profane devient ainsi un temps circulaire et insignifiant, fait
de l'ascension et de la chute des gloires mondaines.» Ainsi, dans le discours des
réformateurs, les pouvoirs profanes ne découlent plus de la Providence divine,
mais des caprices de Fortune. Cf. Jean Wirth, «Liconographie médiévale de la
roue de Fortune», dans La Fortune. Thémes, représentations, discours, éd. Yasmina
Foehr-Janssens et Emmanuelle Métry, Genéve, Droz, 2003, p. 105-127, ici
p. 118.

«[...] instruire, éduquer, c’est pour le maitre se poser d’emblée comme supérieur
a son éleve dans l'ordre du savoir, exhiber cette supériorité, la revendiquer méme;
Cest ensuite lui apprendre, 4 I'aide d exempla notamment [...], que la force que
le prince détient, que le pouvoir qui est le sien n’est rien, ou du moins pas grand-
chose, sans le “sens” et le “savoir”, concrétement les précieux conseils, que seul le
clerc est susceptible de lui donner et qu'il n'y a pas d’action efficace sans un bon
mentor. » Christine Silvi, « Les figures de la réticence», op. cit., p. 150-151.

69



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

124 PRODUCTION ET RECEPTION LITTERAIRE

sur la conduite des affaires publiques et la crainte qu’ils nourrissent de voir
le capital intellectuel qui les distingue leur échapper et étre disséminé aux
quatre vents. En réaction a cela, les clercs adoptent une stratégie de surdé-
termination de leur identité socio-culturelle et de survalorisation de leur
prestige de classe, en affirmant la noblesse du savant — ce qui, en réalité,
révele leur défaite: a la conviction de la supériorité sur l'aristocratie au
coeur du siécle courtois succede, deux cents ans plus tard, la revendica-
tion de la simple égalité. La vernacularisation du savoir clérical, menée a
Iinstigation des princes aussi bien qu’a celle des clercs, n’est sans doute pas
étrangere a cette évolution.

En effet, 'age des derniers Capétiens (1285-1328) apparait comme
une période de transition entre deux modalités distinctes de relation des
clercs aux instances du pouvoir — de 'autonomie des clercs d’université
au milieu du xm* siecle a lassujettissement des poetes-serviteurs au
milieu du x1v¢ siecle. Comment les interactions entre les gens de savoir
et la haute aristocratie ont-elles fagonné les enjeux politiques, sociaux et
culturels des premicres décennies du xive siecle et ont-elles informé les
textes de notre corpus en particulier? Le Roman de Fauvel et I Ovide mora-
lisé semblent en effet étre les témoins d’une époque-charniére dans le
processus d’acclimatation de la culture cléricale au contexte vernaculaire,
une période de négociation entre les langues frangaise et latine. Portent-ils
la trace de cet entremélement du savoir et du pouvoir — poussé a un
degré jusqu’alors inédit — et traduisent-ils, d’une facon ou d’une autre,
inquiétude des clercs, que nous avons cru déceler face 4 la mainmise du
pouvoir?

Le bilinguisme de nos textes ne peut manquer de poser question. En
premiere analyse, il parait soit résulter du fait qu'a I'entame de I'¢re du
moyen francais, la fronti¢re entre les langues ne parait pas infranchissable
et qu'une forme de continuité est ressentie comme possible dans I'usage
de l'une et de l'autre; soit, au contraire, il consiste en une contre-offensive
des clercs, qui, voyant menacés le prestige et l'autorité quils tiraient
jusque-la de leur acces exclusif a I'écrit, réaffirment leur prérogative sur la
science en mettant en scéne la fracture des langues™. Introduire du latin

70 Clest, envisagée sous l'angle sociologique, la distinction codicologique que

Francoise Vielliard établit entre les « manuscrits qui isolent le latin du frangais par
leur présentation» et «ceux qui gomment, consciemment ou parce quelles leur
sont naturelles, les fractures linguistiques ». Cf. Francoise Vielliard, « La traduction
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dans un texte frangais, dans le contexte de la cour de France au début
du x1ve siecle, nest-ce pas résister a 'exploitation des intellectuels par le
politique? Ainsi, 'usage du bilinguisme pourrait servir a réaffirmer la
grandeur des clercs, leur indépendance, leur supériorité face a la tentation
hégémonique d’un pouvoir royal centralisateur et face a I'égoisme symbo-
lique d’une noblesse peu partageuse de ses privileges.

Clest a la lumiére de ces questions que nous prétendons observer les
textes de notre corpus. Pour ce faire, il nous faudra répondre a une série de
questions portant sur:

e lidentité¢ des auteurs: sont-ils des universitaires? si oui, a quel
«camp» appartiennent-ils: celui des ecclésiastiques ou des intellec-
tuels? celui des « progressistes» ou des « conservateurs»?

o lintentio auctoris: pourquoi écrivent-ils? pourquoi sadressent-ils
a des laics? pourquoi mettent-ils & leur disposition — en langue
vernaculaire — les fruits de la culture cléricale?

¢ le choix du bilinguisme: pourquoi introduisent-ils du latin dans
des textes adressés a des laics — mieux: & des princes ayant fait le
choix, politiquement signifiant, de la promotion active du frangais?

Avant de tirer des conclusions d’ordre sociologique, il est nécessaire
d’analyser le bilinguisme du corpus d’une facon strictement littéraire,
en observant les effets esthétiques et stylistiques que la cohabitation des
langues francaise et latine engendre. Tel est I'objet de la deuxieme et de
la troisitme partie de I'ouvrage, respectivement consacrées a I'étude du
Roman de Fauvel et de I’ Ovide moralisé. Dans la conclusion générale, nous
rassemblerons enfin nos réflexions sur 'usage du bilinguisme et propose-
rons une interprétation synthétique du corpus a la lumiére de 'hypothese,
que nous venons de formuler, de la résistance des clercs.

des Disticha Catonis par Jean Le Feévre: perspectives codicologiques», dans
Approc/ﬂe_v du bi/ingui.fme /ﬂtz’n—ﬁangﬂi& au Moyen Age. Linguistique, codz'co[ogie,
esthétique, éd. Stéphanie Le Briz et Géraldine Veysseyre, Turnhout, Brepols, 2010,
p. 207-238, ici p. 207.
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DEUXIEME PARTIE

LE ROMAN DE FAUVEL INTERPOLE

Modalités du remaniement bilingue
d’un texte vernaculaire a la Chancellerie royale
dans le premier quart du x1ve siecle
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INTRODUCTION A LA DEUXIEME PARTIE

Le Roman de Fauvel est un texte vernaculaire composé de deux livres,
rédigé dans le courant des années 1310 dans le milieu de la Chancellerie
royale a Paris. Le premier livre consiste en une revue satirique des états
du royaume de France, au cours de laquelle le narrateur constate avec
amertume le fait que le cheval Fauvel a abandonné son étable modeste
pour s’élever au-dessus de sa condition et que chacun, clercs comme laics,
ne soccupe que de torcher Fauvel, Cest-a-dire — au sens métaphorique
de l'expression — de flatter les puissants pour accéder a une position plus
élevée dans la société. Le second livre prend la forme d’une fable allégo-
rique qui met en scene le cheval roux régnant en majesté sur le tréne de
France. Tracassé par I'instabilité de son succes, Fauvel se décide a demander
la main de Fortune afin de s'attacher ses bonnes graces; lui ayant opposé
une fin de non-recevoir, celle-ci propose au cheval une épouse de substi-
tution en la personne de Vaine Gloire, sa suivante; Fauvel et Vaine Gloire
se marient, et leur descendance nombreuse dévaste et pille le Jardin de
Douce France.

Le Roman de Fauvel a été conservé dans quatorze manuscrits au
total. Douze étaient connus de I'éditeur Arthur Langfors, dont deux ne
contiennent que le livre 1 — en entier (Dijon, Bibliothéque municipale,
ms. 525) ou a I'état fragmentaire (Paris, BnE nouv. acq. fr., ms. 4579) —
et un autre ne contient quun fragment de vingt-quatre vers (Epinal,
Bibliothéque municipale, ms. 189)'. Un manuscrit supplémentaire,
préalablement identifié par Frangoise Vielliard®, a été pris en compte
par Jean-Claude Miihlethaler (Cologny [Geneve], Fondation Martin
Bodmer, ms. 71), ainsi qu'un fragment des 128 premiers vers quil a

' Gervais du Bus, Le Roman de Fauvel, éd. Arthur Lingfors, Paris, SATE
1914-1919, p. XI-XXVIIL

Voir la notice dans: Francoise Vielliard, Manuscrits francais du Moyen Age,
Cologny-Genéve, Fondation Martin Bodmer, 1975, p. 150-152.
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découvert (Leiden, Universiteitsbibliotheek, Ltk 575, fol. 35r-v)3. Parmi
ces quatorze témoins, le manuscrit Paris, BnE francais 146 se distingue
de facon remarquable: il comporte en effet, outre une série d’autres textes
et chansons — dont la Chronique métrique attribuée 2 Geoffroi de Paris* —,
une version largement remaniée du Roman de Fauvel. En plus d’additions
ponctuelles, le texte y est enrichi de deux longues interpolations narra-
tives (la complainte de Fauvel amoureux, et les festivités données pour les
noces de Fauvel et Vaine Gloire), d’'un vaste corpus de 160 pi¢ces musi-
cales et d’une série de 78 miniatures’ dont 'ampleur est tout a fait inédite
dans la tradition manuscrite®. Le manuscrit francais 146 présente ainsi
une double particularité: d’une part, il conserve, de facon paradoxale,
une version profondément remaniée du Roman de Fauvel tout en étant
le plus ancien témoin conservé du texte; d’autre part, il constitue, selon
Pexpression d’Armand Strubel, un manuscrit «multimédia»” ou le texte,
I'image et la musique se conjuguent et se confrontent dans une ébourif-
fante exploration des potentialités synesthétiques de la littérature.

La spécificité du Roman de Fauvel remanié n’a pas manqué de soulever
des probléemes d’ordre pratique et méthodologique. En effet, les diffé-
rents canaux d’expression y entrent en interaction comme nulle part
ailleurs, et il convient d’analyser I'ceuvre comme un tout, un édifice
enchevétré, complexe et profondément signifiant; ainsi, par exemple, les
pieces musicales intégrées au Roman entretiennent avec le texte narratif

Jean-Claude Mihlethaler, Fauvel au pouvoir. Lire la satire médiévale, Paris,
Champion, 1994, p. 18, n. 7.

La chronique métrique attribuée a Geffroy de Paris, éd. Armel Diverrés, Paris,
Faculté des lettres de 'Université de Strasbourg, 1956.

Francois Avril attribue la réalisation de ces enluminures au « Maitre du Roman de
Fauvel», atelier parisien actif de 1315 4 1337, dont il identifie la production dans
une quarantaine d’autres manuscrits. Cf Le Roman de Fauvel in the Edition of
Mesire Chaillow de Pesstain. A Reproduction in Facsimile of the Complete Manuscript
Paris, Bibliothéque Nationale, Fonds fran¢ais 146, éd. Edward H. Roesner, Francois
Avril et Nancy Freeman Regalado, New York, Broude, 1990, p. 46.

Trois manuscrits ouvrent le Roman sur une miniature unique représentant les états
en train de zorcher Fauvel (Tours, BM, ms. 947, fol. 155r; Dijon, BM, ms. 525,
fol. 158bis; Paris, BnF fr. 580, fol. 123r). Deux manuscrits comptent deux
miniatures, 'une représentant les états rorchant Fauvel, I'autre Fortune tournant
sa roue (Paris, BnE fr. 2195, fol. 148r et 156v; Saint-Pétersbourg, Bibliothéque
nationale de Russie, fr. 8° v. XIV. 0001 [ancienne cote : 5.2.101], fol. 1r et 20r).

7 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, Paris, LGE 2012, p. 13.
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des relations infiniment plus diverses — ce dont nous tenterons de rendre
compte® — que celles que I'on peut observer au sein d'un Guillaume de
Dolé. Le Roman de Fauvel du manuscrit francais 146 constitue donc un
terrain de jeu privilégié pour les études pluri- et interdisciplinaires. Or,
si 'on adopte une définition stricte de I'interdisciplinarité, il faut recon-
naitre que les études sont rares 2 pouvoir prétendre A ce titre: signalons
parmi celles-ci 'introduction au fac-simile du manuscrit'® — qui unit les
perspectives musicologique d’Edward H. Roesner, littéraire de Nancy
E Regalado et d’histoire de I'art de Frangois Avril — et le recueil d’articles
issu du colloque ayant réuni a Paris en 1994 des spécialistes d’horizons
disciplinaires variés''. Pour le reste, on distingue au moins trois traditions
d’études «monodisciplinaires» se révélant particuli¢rement foisonnantes
dans la bibliographie consacrée au Roman de Fauvel du manuscrit francais
146, parmi lesquelles quelques travaux majeurs doivent étre signalés:

* en littérature: les études pionniéres de Gaston Paris' et Charles-

Victor Langlois®, ainsi que les ouvrages plus récents de Margherita
* et de Jean-Claude Miihlethaler’ — qui, dépassant une
perspective strictement littéraire, étudie en paralléle le texte et les
miniatures (dont il établit le catalogue), et integre assez largement
le corpus des pieces musicales.

Lecco!

8 Cf p. 153-214.

9 Cf Michel Zink, Roman rose et rose rouge. Le « Roman de la rose ou de Guillaume de
Dole » de Jean Renart [1979], 2¢ éd., Paris, Les Belles Lettres, 2014.

10 Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit.

Fauvel Studies. Allegory, Chronicle, Music, and Image in Paris, Bibliothéque
Nationale de France, MS Frangais 146, éd. Margaret Bent et Andrew Wathey,
Oxford, Clarendon Press, 1998.

12 Gaston Paris, «Le Roman de Fauvel», Histoire littéraire de la France, 32 (1898),

p. 108-153.

Charles-Victor Langlois, La vie en France au Moyen /Ige daprés quelques moralistes

du temps, Paris, Hachette, 1908, p. 276-304.

Margherita Lecco, Ricerche sul « Roman de Fauvel», Alessandria, Ed. dell'Orso,

1993.

1 Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit. (le catalogue des miniatures
se trouve aux pages 413-430).
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* en musique: les travaux d’Emma Dillon'® et d’Ardis Butterfield"”.
* en codicologie: les études de Joseph Charles Morin'® et de Richard
et Mary Rouse".

Lune des particularités probablement les plus remarquables du Roman
de Fauvel remanié réside dans le fait que le corpus musical comprend des
pieces en latin, en francais et bilingues, faisant ainsi de la version conservée
dans le manuscrit francais 146 une ceuvre non seulement « multimédia»,
mais aussi plurilingue. Or, la présence d’'un corpus musical bilingue
— qui matérialise la fracture socio-culturelle de la /itteratio — nourrit un
paradoxe fondamental: celui de la contradiction entre la vocation verna-
culaire du texte et 'intégration de sections textuelles par définition inac-
cessibles au lectorat illettré. En effet, comme nous allons le rappeler plus
loin, le manuscrit frangais 146 a été composé dans le milieu des clercs
de la Chancellerie royale, mais il a vraisemblablement été adressé aux
cercles aristocratiques de la Cour, si ce n'est au roi lui-méme: écrit par
des juristes issus des rangs du clergé lettré, il circule parmi les représen-
tants de la haute aristocratie laique d’expression vernaculaire. Situé au
croisement d’intéréts, d’inclinations et d’aspirations divergentes a défaut
d’étre contradictoires, le Roman de Fauvel constitue une ceuvre sociolo-
giquement hybride: « The multilingualism of the music of Fauvel fr. 146
is not simply based on linguistic difference, then, but is also evocative
of the knowledge and ideas attached to the languages and, what's more,
their socio-historical meanings and contexts.»** C’est donc a I'analyse du

' Emma Dillon, Medieval Music-Making and the Roman de Fauvel, Cambridge /
New York, Cambridge University Press, 2002.

7 Ardis Butterfield, Poetry and Music in Medieval France from Jean Renart to Guillaume
de Machaut, Cambridge, Cambridge University Press, 2002, p. 200-214.

'8 Joseph C. Morin, The Genesis of Manuscripr Paris, Bibliothéque nationale, fonds
frangais 146, with Particular Emphasis on the «Roman de Fauvel», these de
doctorat, New York University, 1992.

1 Richard H. Rouse et Mary A. Rouse, Manuscripts and their Makers. Commercial
Book Producers in Medieval Paris, 1200-1500, 2 vol., London / Turnhout, Harvey
Miller, 2000. Le chapitre consacré au manuscrit francais 146 se trouve au vol. 1,
p. 203-234.

Michelle Bolduc, «Musical Multilingualism in Le Roman de Fauvel (Paris,
Bibliotheque nationale, MS fonds francais 146) », dans Medieval Multilingualism.

20
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bilinguisme du Roman de Fauvel que notre étude est consacrée, envisagé
du point de vue des enjeux esthétiques, éthiques et sociolinguistiques que
revét la cohabitation des langues latine et franqaise.

En prenant en compte la question du bilinguisme et en I'inscrivant
dans le contexte socio-culturel des milieux de production et de récep-
tion du manuscrit frangais 146, notre ambition est de donner du sens a
I'insertion des pi¢ces musicales dans le Roman de Fauvel. Cest en effet une
conviction tres largement partagée par la critique que celles-ci ne sauraient
étre réduites a leur fonction ornementale, mais qu’elles jouent au contraire
un role signifiant — parfois évident, souvent énigmatique — dans leurs
diverses modalités d’interaction avec le texte narratif; en d’autres mots,
rien ne semble devoir étre le fruit du hasard dans le Roman de Fauvel, et
dans le manuscrit frangais 146 en général®'. Si un tel postulat fait courir &
toute analyse le risque de la surinterprétation, il n’en demeure pas moins
que de nombreux détails, @ priori imperceptibles ou insignifiants en appa-
rence, sont sans conteste porteurs d’un sens délibérément élaboré*. Le
Roman de Fauvel remanié saccommode donc particulierement bien d’une
analyse d’extréme détail, d’'une herméneutique de l'infime cherchant la
signification profonde du texte dans le décodage des indices accumulés.

The Francophone World and Its Neighbours, éd. Christopher Kleinhenz et Keith
Busby, Turnhout, Brepols, 2010, p. 303-323, ici p. 306.

Margaret Bent et Andrew Wathey, «Introduction», dans Fauvel Studies, op. cit.,
p. 1-24, ici p. 8: «Moreover, the interrelationships emerging between the many
components of the work, both within the Roman de Fauvel itself, where text,
additions, music, and images are tellingly arranged on the pages, and between
it and the other contents of the manuscript, increasingly make it appear to have
been planned as a whole.»; Edward H. Roesner, «Labouring in the Midst of
Wolves: Reading a Group of “Fauvel” Motets», Early Music History, 22 (2003),
p. 169-245, ici p. 241, n. 150: «Has recent research on Fauvel gone too far,
reading too much into what can be found in MS fr. 146 in its pursuit of the fame
at the expense of common sense? I do not share the concerns in this regard [...].
My own experience with the manuscript convinces me that it is a highly cohesive
artefact, the parts of which inform each other, often in subtle ways, at every turn
and over large spans. »

21

# Emma Dillon suggére par exemple d’interpréter poétiquement un détail du

manuscrit: « The final two lines of music in the triplum are absent from fr. 146.
[...] While this may be a scribal oversight, everything else about these folios
suggests deliberate design.» Emma Dillon, « The Profile of Philip V in the Music
of Fauvel», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 215-231, ici p. 223.
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Ainsi, notre enquéte s'inscrit dans la tradition des études monodisci-
plinaires et consiste en une analyse strictement littéraire du texte narratif
et du texte «lyrique» — Cest-a-dire, au sens large du terme, les paroles
accompagnant la mélodie des pieces musicales intégrées au Roman. Cela
nempéche naturellement pas que nous puissions, quand 'occasion s'en
présente, tirer profit des analyses d’esthétique musicale fournies par la
critique musicologique, ou intégrer 4 notre étude des observations rela-
tives a liconographie. Cependant, I'ancrage résolument littéraire de
Iétude est a la fois le corollaire de nos propres compétences intellectuelles
et méthodologiques et, nous espérons en convaincre le lecteur, 'occasion
de révéler la cohérence profonde et I'articulation subtile — riches d’effets
de sens — des textes, rous les textes, du Roman de Fauvel remanié.

A I'image des études critiques, les diverses éditions du Roman de Fauvel
remanié ont souvent consisté, pour d’évidentes raisons pratiques et de
spécialisation disciplinaire, en la publication séparée du texte narratif et
des pieces musicales®. Cest la raison pour laquelle notre étude se basera
sur la récente édition d’Armand Strubel®. Si elle n'est pas exempte de
coquilles, mélectures et lacunes — que nous corrigerons sur la base du
manuscrit en signalant scrupuleusement nos interventions —, elle fournit
en quelque sorte la synthése de deux ouvrages: d’une part, I'édition de
la version de base du Roman de Fauvel”® — accompagnée de certaines des
interpolations narratives du manuscrit francais 146 — et d’autre part,
Iédition intégrale du texte des pieces musicales et des interpolations non
éditées dans I'édition de la version de base®. En effet, I'édition d’Armand
Strubel constitue la seule édition intégrale du Roman de Fauvel du manus-
crit francais 146, comportant I'ensemble du texte narratif, des paroles des

23

Cf p. 153-156 pour le détail des éditions des pieces musicales.

2 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. cit. Sauf mention contraire, le

texte du Roman de Fauvel est donc toujours cité A partir de I'édition Strubel, en
indiquant le numéro de vers dans le texte narratif (ex.: v. 2324) ou le numéro de
la piece musicale suivi du numéro de vers au sein de la piece (ex.: PM 78, v. 22).
De méme, la traduction du texte latin des pi¢ces musicales est due & Armand

Strubel.

Gervais du Bus, Le Roman de Fauvel, éd. Arthur Lingfors, op. ciz. Signalons
Iexistence d’une traduction italienne: Gervais du Bus et Chaillou de Pesstain,
Roman de Fauvel, éd. Arthur Langfors, trad. Margherita Lecco, Milano, Luni,
1998.

Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, Leipzig, Romanisches Seminar, 1935.

25
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pieces musicales et des rubriques, ainsi qu'une description de chacune
des miniatures; en outre, elle présente le double avantage de proposer
un renvoi systématique aux vers correspondants de I'édition d’Arthur
Langfors et de respecter la numérotation désormais conventionnelle des
pieces musicales établie par Emilie Dahnk. Mis a part les deux fac-simile
du manuscrit frangais 146” et la version numérisée consultable en ligne
sur le portail Gallica de la Bibliothéque nationale de France®, Iédition
d’Armand Strubel représente aujourd’hui le moyen d’acces le plus aisé au
texte intégral du Roman de Fauvel remanié.

2 Le Roman de Fauvel. Reproduction phorographique du manuscrit francais 146 de
la Bibliothéque nationale de Paris avec un index des interpolations lyriques, éd.
Pierre Aubry, Paris, Geuthner, 1907. Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire
Chaillow de Pesstain, op. cit.

# Le manuscrit est consultable a ladresse suivante: <https://gallica.bnf.fr/

ark:/12148/btv1b8454675g>
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CHAPITRE IV

PRESENTATION GENERALE DU CORPUS

ANALYSE EXTERNE: LE ROMAN DE FAUVEL
EN CONTEXTE

Les pages qui suivent n'offrent pas de matiére originale, mais four-
nissent un état de I'art sur les divers éléments nécessaires a 'appréhension
de I'ceuvre dans son époque historique, politique et culturelle. Nous y
rappelons les faits établis par la critique au sujet de 'auteur, la datation,
le commanditaire et le destinataire du manuscrit francais 146, tout en
mettant en lumiere les éléments et perspectives utiles a la suite de notre
étude.

Lauteur du Roman de Fauvel

Dans ses différentes versions, le texte du Roman de Fauvel fournit trois
noms d’auteurs, délivrés sous la forme d’énigmes et a travers 'emploi d’un
pseudonyme. Le premier livre de la rédaction originale est anonyme. Dans
certains manuscrits', le second livre est signé sous forme de rébus: «Ge
rues doi .v. boi .v. esse / Le nom et le sournom confesse / De celui qui a fet
cest livre.» (Langfors, v. 3277-3279) Apres que les rédacteurs de la notice
du manuscrit Paris, BnF, fr. 2195 ont cru devoir attribuer le Roman a un
certain Rues®, Gaston Paris a proposé la solution de cet engin: « Doi et boi
sont les anciens noms des lettres & et 4, esse est celui de la lettre 5; I'énigme

Arthur Lingfors reléve le rébus dans quatre manuscrits: Paris, BnE fr. 2140;
Paris, BnF, fr. 2195 Paris, BnF, fr. 24375 ; Tours, BM, ms. 947.

Catalogue des manuscrits frangais, éd. Henri-Victor Michelant, Michel Deprez,
Paul Meyer, et al., t. 1, Ancien fonds, Paris, Firmin Didot, 1868, p. 372.
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peut donc se lire, & notre avis, Gerues ou Gervais du Bus»’. Sur la base
de ce décodage, Charles-Victor Langlois a identifié I'auteur a Gervais du
Bus, notaire de la Chancellerie royale, en fonction dés la fin du régne de
Philippe le Bel en 1313 et dont on trouve la derniére mention dans les
documents en 1338%.

Dans la version remaniée du Roman, le rébus disparait, mais on
trouve A sa place, au fol. 23v col. b, deux mentions de noms d’auteurs
(¢f- v. 2919-2926, et la rubrique qui suit). Nous en donnons la transcrip-
tion semi-diplomatique:

<g> . clerc le roy francois de rues
aus paroles qu'il a conceues

En ce livret qu'il a trouvé

Ha bien et clerement prouvé
Son vif engin son mouvement
Car il parle trop p[ro]prement
Ou livret ne querez ja men
Conge. diex le gart amen.

<Csi s'ensivent les addicions que
mesire Chaillou de Pesstain ha
mises en ce livre oultre les cho
ses dessus dites q[ui] so[n]t en cha[n]t

Sur la base de ce passage, Paulin Paris a considéré que Francois de Rues
était auteur du Roman de Fauvel, et Chaillou de Pesstain son remanieur’.
Charles-Victor Langlois a suggéré une autre interprétation du vers 2919:
voyant dans le blanc a I'initiale un espace destiné a recevoir le chiffre 1 et
considérant le g minuscule comme I'indication non de l'initiale 4 peindre
mais d’une correction a pratiquer sur le 4, il propose de lire de rues comme
gerues, Cest-a-dire Gerves®. Chypothese de Langlois est d’abord — comme
il le reconnait lui-méme — problématique du point de vue de la rime.
Notons ensuite que le tour de passe-passe consistant a voir dans la lettre
d’attente g l'indication d’une correction a apposer parait peu convaincant

Gaston Paris, « Le Roman de Fauvel », op. cit., p. 136.
Charles-Victor Langlois, La vie en France au Moyen Age, op. cit., p. 283-285.

Paulin Paris, Les manuscrits francois de la Bibliothéque du roi, Paris, Techener,

1836, t. 1, p. 314-315.
Charles-Victor Langlois, La vie en France au Moyen Age, op. cit., p. 286-288.

6
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dans la mesure ot 'on trouve, dans le manuscrit, des corrections explicites
faites a la plume’;; on s’explique donc mal pourquoi le copiste aurait ici fait
montre d’une pudeur & corriger le texte dont il ne témoigne pas ailleurs.
En réalité, Cest une pratique courante chez les clercs de la Chancellerie
que de signer et de se désigner par la seule initiale de leur prénom, suivie
de leur lieu d’origine. Il semble donc qu’il faille comprendre: «G., clerc
du roi francais, de Rues». Elisabeth Lalou, qui voit dans ce «G. de Rues»
un alter ego de Gervais du Bus, a proposé quelques hypotheses pour expli-
quer la forme de rues: elle y trouve un écho possible & du bu (pour du
Bus), un jeu de mots sur dervés ou desvé, «fou», ou une épithete en forme
de clin d’ceil, par allusion soit aux nombreuses occurrences du verbe ruer
soit A la présence de la roue de Fortune dans le Roman®. Quant a Chaillou
de Pesstain, Charles-Victor Langlois propose de l'identifier au chevalier
Raoul Chaillou, successivement bailli d’Auvergne, de Caux, de Touraine
et membre de la Cour du roi dans les années 1310-1320, mort au plus
tard au printemps de 1336-1337°. On remarquera enfin quaucune des
lettres initiales de ces deux paragraphes n'a été réalisée et que, dans les
deux cas, la lettre d’attente a été conservée — «soulignant probablement la
présence dans ces vers des noms des auteurs»'’.

Au terme de ce parcours, nous disposons donc de deux noms d’auteurs:
Gervais du Bus, notaire de la Chancellerie royale, et Raoul Chaillou,
chevalier au service du roi. La question de la paternité des différents livres

Voir par exemple le v. 1415, o1 le mot 7oy est barré et exponctué (fol. 12r col. b).

Elisabeth Lalou, «La Chancellerie royale 4 la fin du régne de Phili/ppe 1V le Bel»,
dans Fauvel Studies, op. cit., p. 307-319, ici p. 315. Voir aussi: Elisabeth Lalou,
«Le Roman de Fauvel 3 la chancellerie royale», Bibliothéque de | Ecole des chartes,
152, 2 (1994), p. 503-509.

Charles-Victor Langlois, La vie en France au Moyen Age, op. cit., p. 288-289.

Elisabeth Lalou, «La Chancellerie royale 4 la fin du régne de Philippe IV le
Bel», op. cit., p. 315. Emma Dillon estime que I'absence des initiales souligne la
dimension matérielle du texte et met donc en tension les figures d’auteur (Gervais
du Bus) et de scribe / compilateur (Chaillou de Pesstain) comme co-créateurs
du Fauvel remanié, ¢f Emma Dillon, «The Art of Interpolation in the Roman
de Fauvel», Journal of Musicology, 19, 2 (2002), p. 223-263, ici p. 235-236.
Nous proposons une interprétation de cette curiosité visuelle dans la perspective
d’une lecture globale du texte: Thibaut Radomme, «Jeux de lettres, jeu du texte.
Lhermétisme du “Roman de Fauvel” (Paris, BnE francais 146) au service de la
satire», dans Belles Lettres. Les figures de lécrit au Moyen Age, éd. Marion Uhlig et
Martin Rohde, Wiesbaden, Reichert Verlag, 2019, p. 259-282, ici p. 260-264.
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et versions est particuliérement confuse, et divise les critiques. Gaston
Paris estime que le livre 1 est anonyme, le livre 11 est dit & Gervais du Bus
et que, tandis que les pieces musicales intégrées jusqu'au fol. 23 sont le
fait de Francois de Rues, les interpolations du second livre sont quant a
elles réalisées par Chaillou de Pesstain''. Charles-Victor Langlois défend
la theése inverse, considérant que les livres 1 et 11 sont de la méme main:
celle de Gervais du Bus'. Constatant qu'aucun argument définitif n’existe
en faveur de 'une ou l'autre these, Arthur Lingfors adopte une position
de compromis: «En I'absence de toute preuve absolument convaincante,
il vaut mieux admettre un seul auteur que d’en supposer deux.»" Ce
faisant, il conclut a ’hypothése qui fait aujourd’hui le consensus le plus
large: Gervais du Bus est 'auteur des deux livres de la version originale
du Roman de Fauvel, et Chaillou de Pesstain est responsable de la version
remaniée du manuscrit francais 146,

A ce stade de lenquéte, l'identification de Chaillou de Pesstain avec
le chevalier Raoul Chaillou demeure problématique puisque, comme le
souligne Armand Strubel, son « profil professionnel ne correspond guere a
I'inspiration du texte»', proprement cléricale, ni a 'hostilité a I'égard de
la politique fiscale du roi qui y transparait's. Elisabeth Lalou propose de
I'identifier plutdt a Geoffroi Engelor, dit Chalop de Persquen, notaire de
la Chancellerie royale originaire de Bretagne dont on trouve la premiere
trace en 1287 et qui disparait des archives en 1334". Quant & Emma

"' Gaston Paris, « Le Roman de Fauvel», gp. cit., p. 136-137 et 153.

Charles-Victor Langlois, La vie en France au Moyen Age, op. cit., p. 278-285.
Gervais du Bus, Le Roman de Fauvel, éd. Arthur Langfors, op. cit., p. LXXVIL
Sylvie Lefévre, « Chaillou de Pesstain » et « Gervais du Bus», dans Dictionnaire
des lettres frangaises. Le Moyen Age [1964], éd. Genevieve Hasenohr et Michel Zink,
Paris, Fayard, 1994, p. 236-238 et 518-519. Signalons que certains critiques, tels
que Kevin Brownlee, défendent encore, avec des arguments convaincants, la these
des trois auteurs: rédaction originale (livre 1) anonyme, continuation (livre 1r)
due a Gervais du Bus, et remaniement (manuscrit frangais 146) di a Chaillou de
Pesstain. Cf Kevin Brownlee, « Authorial Self-Representation and Literary Models
in the Roman de Fauvel», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 73-103, ici p. 102.

5 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, p. 21.
6 Cf Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 53.

17 Elisabeth Lalou, « La Chancellerie royale 4 la fin du régne de Philippe IV le Bel»,
op. cit., p. 313-314.
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Dillon, elle suggere, a la suite de Richard et Mary Rouse', qu'il faille
voir, derri¢re le préte-nom Chaillou de Pesstain présenté dans la rubrique
comme ['auteur unique des additions de la version remaniée, un collectif
de contributeurs (poetes, musiciens, peintres), un groupe de clercs de la
Chancellerie — incluant peut-étre Gervais du Bus lui-méme' —, placés
sous la houlette d’un «régisseur» et dédiés a la confection du manuscrit
francais 146%.

Enfin, comment interpréter la suppression du rébus donnant le nom
Gervés du Bus dans le manuscrit francais 146, au profit de I'ajout de la
rubrique mentionnant Chaillou de Pesstain? Kevin Brownlee propose le
scénario suivant: Chaillou de Pesstain efface la signature de Gervais du
Bus a la fin du livre 11 — S’attribuant ainsi la paternité de 'ceuvre — et la
réintégre & un autre endroit du texte, d’une fagon conforme aux usages
internes de la Chancellerie; par ailleurs, il se nomme en toutes lettres,
garantissant son auctorialité, mais d’'un nom qui constitue en lui-méme
une énigme, sassurant du méme coup une certaine forme d’anonymat®'.
Elisabeth Lalou partage sensiblement les mémes vues  ce sujet:

Apparemment Chalop a ressenti la nécessité de mettre le nom de
Gerves du Bus dans une énigme. [...] Ce qui de ce fait est trés éton-
nant est I'écriture de «Chaillou de Pesscain» in extenso et apparem-
ment en clair. Cette clarté est d’ailleurs toute relative puisque Chalop
est resté caché de 1317 jusqu’au 7 juillet 1994. Son énigme simple a
parfaitement fonctionné pendant sept siécles?.

«'The genesis of BNF fr. 146 as a visible and tangible object resulted from the
interaction among author-patrons, scribes, illuminator, and notator(s), with
perhaps a /ibraire-contractor to coordinate the work.» Richard H. Rouse et
Mary A. Rouse, Manuscripts and their Makers, op. cit., vol. 1, p. 203.

«'The man who oversaw the production of the manuscript [...] could simply have
drawn on the resources of the official bureaucracy and other court institutions, and
on the talents of such members of the clergie as Gerves du Bus (who in 1315-1318
could easily have been involved in reworking the 7oman he had completed shortly
before to accommodate it to a special edition; indeed, his participation in the
Fauvel project might seem more likely than not)», Le Roman de Fauvel in the
Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 53.

»  Emma Dillon, Medieval Music-Making, op. cit., p. 25 sqq. et 172.

21 Kevin Brownlee, « Authorial Self-Representation », gp. cit., p. 99-100.

22

Flisabeth Lalou, « La Chancellerie royale 4 la fin du régne de Philippe IV le Bel»,
op. cit., p. 315.
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Clest un point qu'on ne saurait trop souligner, en effet: entre un premier
livre anonyme, un second livre signé sous forme de rébus et une version
remaniée attribuée & une transposition énigmatique du nom de Gervais
du Bus et & un pseudonyme opaque, I'onomastique auctoriale dont il est
ici question parait fort obscure. A bien des égards, les noms des auteurs
du Roman de Fauvel sont d’abord des masques, probablement destinés a
assurer 'anonymart des auteurs réels.

Au-dela des individus, les signatures du Roman de Fauvel désignent,
de facon concordante, un milieu: celui de la Chancellerie royale®, auquel
Gervais du Bus et Geoffroi Engelor appartiennent tous deux en qualité de
notaire, de méme que le clerc du secret Jean Maillart®, auteur du Roman du
Comte d’Anjou (1316), ou la signature de 'écrivain fait également 'objet
d’un jeu cryptique® et auquel le Roman de Fauvel remanié emprunte de
larges portions de texte®. La connexion entre le Roman de Fauvel et le
milieu de la Chancellerie royale se trouve encore confirmée vers le milieu
du x1ve siecle, puisqu'un exemplaire interpolé du Fauvel — qu’il sagisse
du manuscrit frangais 146 lui-méme, comme l'estiment Richard et Mary
Rouse”, ou d’une autre version interpolée du Roman conservée dans un
manuscrit aujourd’hui perdu®® — se retrouve mentionné dans le testament

% Cf p. 101-125.

2 Sur les liens entre Jean Maillart et les auteurs du Roman de Fauvel, voir:

Madeleine Jeay, Le commerce des mots. Lusage des listes dans la littérature médiévale
(xir-xv* siécles), Geneve, Droz, 2006, p. 153-155; Margherita Lecco, «Jehan
Maillart e il Roman de Fauvel (MS Paris BnF fr. 146) », Neophilologus, 97 (2013),
p.271-281.

» Roger Dragonetti, «Qui est lauteur du Comte d’Anjou? », Médiévales, 11 (1986),
p- 85-98.
% Cf p.266-317.

¥ (f Richard H. Rouse et Mary A. Rouse, Manuscripts and their Makers, op. cit.,
vol. 1, p. 217-225.

«At least one other interpolated and illustrated Fauvel manuscript once existed,
but it is evident from its description in early fifteenth-century French royal
inventories that the interpolations were different from those in fr. 146. The
1338 will of Gérard de Montaigu, a lawyer and a canon of Notre-Dame de
Paris, included a copy of the Roman de Fauvel “cum pluribus parvis romanciis”.
Elizabeth Brown and Edward Roesner are (we think, rightly) cautious about
assuming this to be our manuscript, though its candidacy to be so identified has
been formidably championed in unpublished work by Richard and Mary Rouse;
but this reference at least confirms the chancery connection and may establish

28
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de Gérard de Montaigu (f 1339), un juriste ayant fait une carriere bril-
lante, constitué une importante fortune et été nommé par Philippe VI au
poste prestigieux d @vocat du roi en parlement en 1332. Linscription mani-
feste du Roman de Fauvel dans le contexte professionnel, social, culturel et
intellectuel de la Chancellerie représente un élément capital pour I'étude
de I'ceuvre, de ses sources et influences, et du cercle dans lequel elle a pu
circuler.

Quoi qu'il en soit des probléemes d’identification des auteurs réels du
Roman de Fauvel — qui appartiennent aux historiens de la littérature —,
cest donc la figure du narrateur telle quelle est élaborée dans le texte, ainsi
que celle de son avatar extradiégétique fictif, I'aucteur désigné a plusieurs
reprises par le texte, que nous allons nous attacher a étudier, en observant
d’une part les méthodes de construction et de légitimation de la figure du
narrateur, et en inscrivant d’autre part l'auteur du Roman de Fauvel dans le
contexte idéologique de la Chancellerie royale®.

La datation du Roman de Fauvel

Chacun des deux livres de la rédaction originale du Roman de Fauvel
se cloture sur une mention de la date de son achévement: 1310 pour le
livre 1, 1314 pour le livre 11*°. Quant a la version remaniée du manus-
crit frangais 146, elle présente un élément de datation dans I'épisode des
Joutes, au moment de la description des armes et armures des Vertus: « En
mil .ccc. dis et sis ans / Ne fu veiie tele noblesce» (v. 5238-5239). Par

a link with Notre-Dame.» Margaret Bent et Andrew Wathey, «Introduction»,
op. cit., p. 7.

Sur la question de la proximité ou de la distance des instances du narrateur, de
la figure auctoriale fictive et de 'auteur historique, voir les réflexions de synthése
dans: Jean-Claude Miihlethaler, Delphine Burghgraeve et Claire-Marie Schertz,
«Introduction. Figure, posture, ethos 2 I'épreuve de la littérature médiévale»,
dans Un territoire a géographie variable. La communication littéraire au temps
de Charles VI, éd. Jean-Claude Miihlethaler et Delphine Burghgraeve, Paris,
Classiques Garnier, 2017, p. 9-51.

Livre 1: «Que cest petit livret li plese, / Qui fut complectement edis / En I'an mil
e trois cens et dis.» Lingfors, v. 1224-1226. Livre 11: «Ici fine cest second livre, /
Qui fu parfait l'an mil et .iiii. / .ccc. et .x., sans riens rabatre, / Trestout droit, si
com il me membre, / Le .vj%. jour de decembre.» Lingfors, v. 3272-3276. Pour
le déail, voir: Gervais du Bus, Le Roman de Fauvel, éd. Arthur Lingfors, op. cit.,
P XXXVII-XXXIX.

29

30



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

144 LE ROMAN DE FAUVEL INTERPOLE

ailleurs, dans Iépilogue du livre 1 remanié, on trouve les vers suivants:
«Pour Phelippes qui regne ores / Ci metreiz ce motet onquores.»
(v. 1261-1262) Puisqu’il ne peut sagir de Philippe le Bel (mort en 1314),
cest Philippe V le Long que ces vers désignent, proclamé roi de France
en novembre 1316, couronné le 9 janvier 1317 et mort le 3 janvier 1322.
Pour peu que 'on accorde foi au déictique ores, ce passage fournit donc un
terminus post quem a la fin de 'année 1316 et un terminus ante quem au
mois de janvier 1322°'. Ces éléments ne sont pas contredits par la data-
tion approximative du manuscrit francais 146 qu’a permise I'étude stylis-
tique de la production de I'enlumineur « Maitre du Roman de Fauvel»,
située entre 1315 et 1337.

Ainsi que de nombreux critiques 'ont souligné, ces dates ne doivent
pourtant probablement pas étre prises au pied de la lettre, comme des
indices positifs de datation historique. A l'instar des noms des auteurs,
les dates semblent s’apparenter a des éléments symboliques semés dans le
texte et qui orientent le lecteur vers une signification 4 déchiffrer:

The names that purport to identify, directly or indirectly, those who
wrote and edited the texts are not, I think, to be taken at face value;
no more are the dates that purportedly indicate the times when the
works were composed. They serve instead to draw the audience’s
attention to certain personalities, certain milieux, and certain times,
while enabling those responsible for the manuscript to cloak them-
selves in a veil of anonymity*~.

Les dates indiquent en effet des moments-charni¢res dans [histoire
mouvementée de la maison capétienne durant le premier quart du

31 Roesner et al. considérent que les vers 1261-1262 désignent le début du regne

de Philippe V, plutdt que la fin: «the word “ores”, moreover, suggests the early
part of his reign, since after the first year or two such a qualifier would have been
meaningless.» Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain,
op. cit., p. 49. Margaret Bent nuance cette affirmation: «He could still have been
living when this manuscript was completed ; but there seems no need to confine
its completion to the early part of the reign, as if it were literally documentary. »
Margaret Bent, «Fauvel and Marigny: which came first?», dans Fauvel Studies,
op. cit., p. 35-52, ici p. 48.

32 Elizabeth A. R. Brown, « Rex ioians, ionnes, iolis: Louis X, Philip V, and the Livres
de Fauvel», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 53-72, ici p. 55.
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x1v* siecle”. Le régne de Philippe le Bel (T 29 novembre 1314) s'achéve
dans le mécontentement que provoquent sa politique fiscale et moné-
taire, les remous de la guerre de Flandre et I'affaire de la Tour de Nesle;
il est marqué par les troubles liés aux ligues populaires et nobiliaires écla-
tant ici et 1a en Normandie, en Picardie et en Champagne (1314-1315).
Louis X succede a son pére pour un régne bref et sans éclat; il meurt le
5 juin 1316 a Vincennes, sans héritier male — mais il est pére d’une fille,
Jeanne, et sa veuve, Clémence de Hongrie, est enceinte. Dans le courant
du mois de juin, Philippe de Poitiers, le fréere du roi défunt, réclame donc
la régence du royaume, qui lui est accordée le 16 juillet par les pairs de
France. La reine donne naissance 4 Jean I*le 13 ou 14 novembre 1316,
qui est immédiatement proclamé roi. Lenfant meurt cependant quelques
jours plus tard, peut-étre le 19 novembre, provoquant une crise de succes-
sion: pour la premiére fois, la dynastie capétienne n'a pas d’héritier male
en ligne directe®’. Le «miracle capétien» a vécu. Philippe de Poitiers
réclame alors le trone de France, mais son ambition rencontre I'opposition
de nombreux princes du sang qui souhaitent couronner Jeanne, la fille
de Louis X. Ayant pris de court sa rivale en faisant proclamer par les
Erats généraux l'inaptitude des femmes 2 monter sur le trone capétien,
le comte de Poitiers est couronné a Reims le 9 janvier 1317 sous le nom
de Philippe V le Long. Ainsi, 4 une période de troubles dans le pays, puis
d’incertitudes quant au sort de la maison royale, succede, du point de vue
des partisans plus ou moins fervents de Philippe de Poitiers, la promesse
d’une ¢re nouvelle: la montée sur le trone de Philippe V est accompagnée
par I'espoir — rapidement décu — d’un retour au calme et a la prospérité,
apres les régnes respectivement contrasté et insignifiant de Philippe IV et
Louis X*.

Le probléeme de la datation du texte prend une tournure particuliere
a la lumiére d’une interrogation ancienne et fondamentale: le Roman de

3 Pour la chronologie des principaux événements historiques auxquels il est fait

référence ou allusion dans le manuscrit francais 146, voir: Margaret Bent et
Andrew Wathey, «Introduction», p. cit., p. 23-24.

3 Cf Andrew Lewis, Royal Succession in Capetian France. Studies on Familial Order

and the State, Cambridge (Mass.), Harvard University Press, 1981, p. 187-192.

% Sur le régne de Philippe IV, voir: Jean Favier, Philippe le Bel, Paris, Fayard, 1978.
Sur le régne de Louis X, voir: Elizabeth A. R. Brown, «Kings like Semi-Gods: the
Case of Louis X of France», Majestas, 1 (1993), p. 5-37.
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Fauvel constitue-t-il ce que la critique appelle un «texte a clé» — comme
Pest par exemple le Renart le Nouvel de Jacquemart Gielée, derriere la
fable allégorique duquel il convient de voir une référence au conflit oppo-
sant Philippe le Bel et Gui de Dampierre dans le cadre de la guerre de
Flandre 2 Philipp August Becker®” a été le premier & proposer de recon-
naitre, derriére le masque allégorique de Fauvel, la figure d’Enguerran de
Marigny, chambellan et ministre de Philippe le Bel, qui fut probablement
I'un des hommes les plus puissants du royaume dans les années 1310 et
sans doute le plus hai parce que, chargé de la gestion des finances royales,
il concentra sur sa personne les critiques engendrées par la politique fiscale
du roi. Quelques décennies plus tard, Jean Favier pousse plus loin cette
thése en proposant de lire le livre 11 tout entier comme une caricature
déguisée du chambellan®®. Parmi les pieces musicales faisant possiblement
allusion & Marigny®, la PM 71 en particulier a fourni un des principaux
arguments en faveur de la lecture du Roman remanié comme texte a clé:
elle évoque en effet le sort d'un «Aman novi» (v. 1), «noster Aman»
(v. 18), par allusion 2 Aman, ministre du roi Assuérus dans le livre d’Esther,
qui symbolise 'orgueil puni du mauvais conseiller. Philipp August Becker
trouve dans les vers 20-21 («In Falcionis montis / Loco collocatus» — qu'il
corrige en «In Falconis montis») une allusion a la pendaison de Marigny
le 30 avril 1315 au gibet de Montfaucon®. Signalons d’ailleurs que la
Chronique métrique, incluse dans le manuscrit frangais 146, adopte un
point de vue politique nettement hostile 2 Enguerran de Marigny*'. Au

% Cf John Haines, Satire in the Songs of Renart le Nouvel, Genéve, Droz, 2010,
p. 152-154.
Philipp August Becker, Fauvel und Fauvelliana, Leipzig, Hirzel, 1936.

37

38 Jean Favier, Un conseiller de Philippe le Bel: Enguerran de Marigny, Paris, PUF,
1963, p. 198-199.

Quatre piéces musicales sont généralement considérées comme faisant allusion
a Enguerran de Marigny: PM 36, PM 71, PM 120, PM 129. Roesner et al.
suggerent que la PM 12 puisse également évoquer le cas du chambellan. Cf. Le
Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 20-21
et 51-52.

Philipp August Becker, Fauvel und Fauvelliana, op. cit., p. 41.

39

40

1 «Tout défenseur qu'il soit de la monarchie, il [le chroniqueur] ne cesse de critiquer

violemment les conseillers du roi, en particulier Enguerrand de Marigny, et enfin
Philippe le Bel lui-méme.» La chronique métrique attribuée & Geffroy de Paris,
éd. Armel Diverres, op. cit., p. 13.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

PRESENTATION GENERALE DU CORPUS 147

terme d’un bilan contradictoire de la thése défendue par Becker et Favier,
la conclusion de Roesner ez al. est sans appel :

In the case of the collection in MS fr. 146, there is considerable
evidence that the allegory in Fauvel, like the criticisms and admoni-
tions in the historical texts, drew in large part on the example provided
by the career of a single individual. This man was the counselor of
Philippe le Bel whose career and fate, richly recorded in the Chronique
métrique, had the most direct impact on his contemporaries during
the second decade of the fourteenth century: the king’s chamberlain,
Enguerran de Marigny (1275-1315)%.

Roesner ez al. considerent cependant que le Roman de Fauvel ne peut
pas étre réduit & une attaque contre Enguerran de Marigny®. Cette lecture
ne serait guere compatible en effet avec la chronologie — qu’elle soit réelle
ou symbolique — établie par les auteurs du Roman. Le premier livre est
daté de 1310, cest-a-dire que la rédaction en est située au cceur du regne
de Philippe le Bel, probablement avant que Marigny ne devienne vérita-
blement génant aux yeux de 'entourage royal et des princes du sang en
particulier*. Le second livre est daté du 6 décembre 1314, soit immédia-
tement apres la mort de Philippe le Bel, 4 un moment o, son protecteur
ayant disparu, Marigny sait que, pour ses nombreux ennemis, I'heure de
la vengeance a sonné. Celle-ci n’attend guere: le 24 janvier 1315, Louis X
approuve l'audit des comptes de Marigny par la Commission royale; le
11 mars, Marigny est arrété et emprisonné au Louvre; le 26 avril, il est
condamné a mort; le 30 avril, jour de ’Ascension, il est pendu au gibet de
Montfaucon. Le Fauvel interpolé, situé apres 1316, est donc écrit apres la
chute et la mort de Marigny. Ainsi, les allusions au chambellan honni sont
les plus nombreuses dans la version la plus tardive du texte, au moment
ou Marigny ne représente plus ni un obstacle, ni une menace. Cela

2 Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 50.

% «We do not mean, however, to suggest that Chaillou’s Fzuvel was conceived as an

“attack” on Marigny. » Ibid., p. 52.

“ «Yet beyond a point, and particularly after 1313, Enguerran’s ambition

worked against him: in the eyes of the royal princes, if not of their father, the
chamberlain’s continued rise was a threat to their own position and self-image,
arrogating a status and rights that were properly had by birth alone.» Margaret
Bent et Andrew Wathey, «Introduction», op. cit., p. 9.
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confirme 2 la fois la pertinence d’une lecture signifiante de la chronologie
de la rédaction du Roman de Fauvel, et la valeur de la these défendue par
Roesner et al., selon qui Marigny incarne un exemple, bien plus qu'une
cible, dans le manuscrit francais 146 : « Marigny’s function is that of exem-
plum; he serves as an immediate example of the sort of corruption with
which Chaillou’s Fauvel is concerned. At the time, he would have been
an obvious choice.»” Comme le souligne Jean-Claude Miihlethaler, si
le Roman de Fauvel continue a étre lu jusqu'au xv* siecle, cest précisé-
ment parce qu’il dépasse la référentialité satirique la plus immédiate (une
attaque contre Marigny) et qu'au-dela de la dénonciation d’un individu
déterminé, il développe un discours moral universel ('exemple de I'orgueil
puni), entre autres par le truchement de I'allégorie, qui troque le particu-
lier contre le général:

La satire ne sera pas nécessairement, ni méme en premier lieu référée
au contexte socio-historique de son auteur; le lecteur I'appliquera
d’autant plus facilement a sa propre époque que la satire médiévale est
caractérisée par une tendance au général qui admet une grande marge
de liberté pour l'interprétation?.

Nous suivons la conviction du critique: Fauvel dépasse largement
Enguerran de Marigny. Employée de fagon relative, la métaphore-matrice
du premier livre, torcher Fauvel, sert a désigner les flatteurs et les arrivistes
en général, 4 savoir ceux qui, poussés par une ambition dévorante, cajolent
les puissants pour gravir les échelons de la société et provoquent, ce
faisant, le bestournement de 'ordre naturel, c’est-a-dire divin, du monde.
Fauvel est un symbole global du vice, du mensonge, de la flatterie; il est
le support d’'un discours de dénonciation holistique des dérives morales
de la cour et, lorsque la chute et la pendaison d’Enguerran de Marigny
sont allusivement évoquées par le truchement des pieces musicales, c'est
la chute de tous les méchants, de tous les orgueilleux qui est promise, en
récompense de la patience et de la vertu des justes.

Il nest pas inutile, cependant, de s’interroger sur le sens a donner au
lien apparemment paradoxal entre 'itinéraire biographique d’Enguerran
de Marigny et la multiplication des allusions dans la version la plus tardive
du Roman de Fauvel; nous tenterons d’en rendre compte a la lumiere de

4 Le Roman de Fauvel in the Edition 0fMe:z're Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 52.

46

Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 282.
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la lecture symbolique de la datation des versions successives”. En effet,
la perspective d’analyse que nous proposons d’adopter pour I'étude du
Fauvel est celle de 'ouverture d’une ére nouvelle au moment ot le manus-
crit frangais 146 est composé: apres les troubles traversés par la maison
capétienne — période incarnée par excellence par la figure haie d’Enguerran
de Marigny —, s'ouvre une phase de renouveau marquée par I'accession au
trone d’un roi sorti victorieux d’une crise dynastique sans précédent. Les
grands du royaume ayant rallié sa cause placent en lui leurs espoirs de paix
et de prospérité — sans doute métinés d’inquiétude et de jalousie face a un
pouvoir royal affermi. Le contexte politique dans lequel s’inscrit le manus-
crit francais 146 (et méme le second livre déja, apres la mort de Philippe
le Bel) semble donc plus favorable que celui dans lequel le premier livre a
été rédigé®.

Le commanditaire et le destinataire
du manuscrit francais 146

Diverses tentatives d’identification du commanditaire du manus-
crit ont été menées par les historiens de la littérature. Charles-Victor
Langlois propose de reconnaitre dans le «mesire Chaillou de Pesstain»
nommé au fol. 23v, alias Raoul Chaillou, le commanditaire méme du
manuscrit®, dont il considére en tout état de cause qu'il a été composé en
interne, pour ainsi dire, a 'usage méme du cercle lettré de la Chancellerie
royale. Roesner et al. estiment qu’il faut voir, derri¢re le manuscrit fran-
cais 146, «an affluent Parisian burgher» — peut-étre en la personne de
Geoffroy Coquatrix. Jean-Claude Miihlethaler, rejetant ces deux theses et
situant le commanditaire dans le «milieu des grands seigneurs féodaux,

7 Voir a ce sujet les p. 242-245.

48

Rappelons que le Songe de Geoffroi de Paris (fol. 52r col. a-53r col. b du manuscrit
francais 146) présente une opinion a priori favorable du roi Philippe V': «Le coq,
animal emblématique, a été choisi “par comparaison” (v. 302) pour désigner un
bon roi, soucieux de son peuple.» Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir,
op. cit., p. 282.

“  Charles-Victor Langlois, La vie en France au Moyen Age, op. cit., p. 290, n. 4:
«Fut-il transcrit et enluminé pour Raoul Chaillou lui-méme, ou pour Jehan
Chaillou, le clerc secrétaire de Charles V, ou pour un autre membre de la famille?

Cest ce que je ne saurais décider. »

0 Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 53.
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hostiles aux innovations de Philippe le Bel et & I'ascension de gens sortis
du “commun”»’!, propose les noms de Charles de Valois, frere de Philippe
le Bel, de Béraud VII de Mercceur, proche conseiller du roi, de Louis de
Bourbon, petit-fils de saint Louis, voire de Philippe de Poitiers, le futur
Philippe V lui-méme. Qu'ils soient princes du sang ou non, tous ces indi-
vidus ont en effet en commun de fréquenter les cercles les plus intimes du
pouvoir et d’avoir, sur le cas ' Enguerran de Marigny comme sur la conduite
des affaires et le gouvernement du royaume en général, une opinion et des
intéréts 3 défendre’?. A la suite des travaux de Jean-Claude Miihlethaler,
les études convergentes se sont accumulées, nous autorisant a considérer
comme une base de travail solide, voire quasiment certaine, la thése selon
laquelle le manuscrit frangais 146 fut commandité dans I'entourage de
Charles de Valois. Depuis I'hostilité générale du manuscrit 2 Enguerran de
Marigny* jusqu’aux positions de la Chronique métrique favorables au comte
de Valois™, tout semble en effet désigner les cercles du frere de Philippe le
Bel. Ayant été, avec Mahaut d’Artois, 'un des deux seuls pairs laiques de
France a avoir assisté au couronnement du nouveau roi le 9 janvier 1317
— quoiqu’avec réticence et en subissant le camouflet de se voir préférer la
comtesse d’Artois pour le privilege de soutenir la couronne® —, Chatles
de Valois adopte a I'égard de 'accession au trone de Philippe le Long une
attitude mitigée concordant avec I'esprit du manuscrit frangais 146 — entre
confiance, défiance et ambition probable d’influence —, et se détourne des
ligues féodales qu’il avait d’abord soutenues:

Le comte de Valois et le comte de la Marche eux-mémes, apres les avoir
encouragées, sinon ouvertement, du moins par une complicité latente
et par des sympathies cachées, dans un acces de mauvaise humeur,
sen séparent, comme on ['a vu, dés que la possibilité de régner a leur

51

Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 397.

52 Ainsi, la rivalité entre Philippe IV et Boniface VIII, le proces des Templiers ou

la politique fiscale du royaume sont autant de sujets évoqués dans le manuscrit
francais 146 selon une ligne politique clairement orientée.

> Andrew Wathey, « Gerves du Bus, the Roman de Fauvel, and the Politics of the
Later Capetian Court», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 599-614.

>t Jean Dunbabin, « The Metrical Chronicle Traditionally Ascribed to Geffroy de
Paris», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 233-246.

55 Paul Lehugeur, Histoire de Philippe le Long, roi de France (1316-1322), vol. 1, Le
régne, Paris, Hachette, 1897, p. 83-84.
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tour a modifié leurs idées sur le pouvoir royal. Philippe le Long, qui
connait la valeur de leurs sentiments, entretient avec eux des relations
correctes, mais leur laisse peu d’influence. Il reste & Charles de Valois
la puissance que lui donnent sa place au Grand Conseil, sa qualité de
pair de France [...]*°

Ainsi, Emma Dillon note-t-elle: «If fr. 146 was a product of a Valois
circle, then an admonition to Philip is likely to have reflected some of the
Count’s concerns and anxieties. »”” Il en est jusqu’a la rivalité de Charles de
Valois avec son demi-frére, Louis d’Fvreux — qu'Andrew Wathey propose
comme référent historique de la figure de Fauvel, plutét qu'Enguerran de
Marigny®® —, qui pourrait avoir trouvé dans le manuscrit francais 146 un
de ses nombreux canaux d’expression:

Both Charles and Louis attacked one another’s interests and suppor-
ters but did not directly threaten the realm. This was effectively a
struggle for the major position of influence behind the throne befit-
ting the senior member of the Capetian family after the king. Against
this background, the language of admonition, warnings against evil
counsellors past and present, and even satire directed against earlier
rulers, might very suitably form part of the propaganda emanating
from one side and directed against the other®.

Quel qu’en ait pu étre le commanditaire historique, 'ambition d’obtenir
un pouvoir d’influence aupreés du roi de France constitue en effet I'une
des perspectives-clés pour saisir dans sa cohérence globale le projet de

\

compilation du manuscrit francais 146. La critique est unanime a ce
sujet: par les thémes politiques largement abordés®, par les références

% Ibid., p. 277.
7 Emma Dillon, «The Profile of Philip V in the Music of Fauvel», op. ciz., p. 219.

% Andrew Wathey, « Gerves du Bus, the Roman de Fauvel, and the Politics of the
Later Capetian Court», 0p. cit.

*? Margaret Bent et Andrew Wathey, «Introduction», op. cit., p. 19.

% «Le contenu politique de cette compilation somptueuse, ainsi que deux motets

célébrant les rois Louis X et Philippe V interpolés entre les Livres 1 et 11 du Roman,
invitent & penser que ce manuscrit unique était destiné a étre présenté au roi.»
Nancy E Regalado, «Masques réels dans le monde de I'imaginaire. Le rite et
Pécrit dans le charivari du Roman de Fauvel, MS. B.N. FR. 146», dans Masques
et déguisements dans la littérature médiévale, éd. Marie-Louise Ollier, Montréal /
Paris, Presses de 'Université de Montréal / Vrin, 1988, p. 111-126, ici p. 117.
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nombreuses 4 la maison royale francaise®, par I'aspect d admonitio que
le texte du Fauvel prend souvent®, par le luxe de sa réalisation enfin, le
manuscrit frangais 146 est — peut-étre symboliquement a défaut de 'avoir
été réellement® — adressé au roi®, ou a2 un membre de la famille royale®,
afin d’offrir au nouveau souverain le spectacle du bon gouvernement et de
la tyrannie, et de le guider dans ses premiers pas sur le trone de France:
«Le destinataire ultime et idéal est probablement le roi, et plus précisé-
ment le (futur) Philippe V le Long que le récit allégorique devrait inciter

a devenir — au contraire de son pére — un bon prince et restaurer ainsi la

monarchie frangaise ».

En résumé, treés certainement commandité par un membre de la haute
aristocratie francaise — voire un prince du sang —, théoriquement destiné
au roi de France lui-méme en tant que pére du royaume et protecteur de
ses destinées, diffusé et consommé dans le milieu de la cour royale a 'aube
d’un regne nouveau portant 'espoir d’une période de prospérité retrouvée,
le Roman de Fauvel du manuscrit frangais 146 est un texte curial, que 'on

Roesner et al. suggérent que « the blue and gold colors that alternate in the minor
initials throughout the book can be seen as a reflection of the royal colors», Le
Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 53.

« Fauvel, and by extension the whole collection in MS fr. 146, is a many-sided
royal admonitio, a lavish and entertaining moral satire on the themes of good
government and corruption. [...] in a significant number of instances they take
the form of warnings against evil counselors who would mislead the sovereign and
despoil the realm for their own gain. » fbid., p. 50.

a présence du manuscrit francais ans les collections royales nest attestée
6 L d t francais 146 d 1 llect yal

qua la fin du xvi® siecle, sans quon connaisse la date de son entrée ni sa
provenance. [bid., p. 4-5.

64

«In the case of fr. 146, the king is fairly clearly intended to be Philip V: he may
be considered the addressee of the work, even though many of the themes taken
up by this text are classics found widely in a long tradition of admonitory texts. »
Margaret Bent et Andrew Wathey, «Introduction», op. cit., p. 18.

6 «The themes that run throughout the volume in various forms [...] are, taken

all together, uniquely appropriate for a volume intended for presentation to the
king or a member of his family. The works in the collection best make sense as
an ensemble if seen as intended for a royal recipient.» Le Roman de Fauvel in the
Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 53.

Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 400.

66
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suppose donc a priori tourné vers 'horizon d’attente®, les préoccupations
politiques et les inclinations esthétiques d’un lectorat aristocratique inté-
ressé aux affaires de I'Etat.

ANALYSE INTERNE : LE CORPUS DES PIECES MUSICALES
DU ROMAN DE FAUVEL

La collection des pieces musicales rassemblées dans le Roman de Fauvel
du manuscrit frangais 146 constitue un ensemble a la fois complexe et
hétéroclite, représentatif de ce que Paul Zumthor a appelé la « poétique
des contrastes»®, et qui a jusqu'ici résisté A toute tentative de classement
analytique exhaustif. Emilie Dahnk en donne le compte suivant: 130
pieces musicales, 15 refrains, une composition semi-lyrique (motet enté),
12 «sottes chansons», un répons et une priere, soit un total de 160 items.

Le classement le plus simple consiste a ranger les pieces selon leur
forme musicale. Cette tiche a été accomplie des I'époque de compilation
du manuscrit frangais 146 puisqu’on trouve, insérée au début du volume,
une table dans laquelle les pi¢ces musicales sont classées par genre et par
nombre de voix: «En ce volume sont contenuz le premier et le secont
livre de Fauvel et parmi les .ii. livres sont escripz et notéz les moteiz, lais,
proses, balades, rondeaux, respons, antenes, et versez qui sensuivent»
(fol. Br). La présence de cette table ainsi que la grande diversité formelle et
chronologique des pieces intégrées ont pu contribuer a donner du Fauvel
remanié I'image d’une sorte de compilation, d’anthologie musicale®
— ce qu'a notre avis, il n'est en rien. Notons par ailleurs que la table ne

¢ Sur cette notion, voir Hans Robert Jauss, « Chistoire de la littérature: un défi a

la théorie littéraire», dans id., Pour une esthétique de la réception, trad. Claude
Maillard, Paris, Gallimard, 1978, p. 21-80, ici p. 49-52.

«LCun des aspects les plus constants de la poétique médiévale me semble en effet
résider dans le jeu des contrastes. » Paul Zumthor, Langue et techniques poétiques
l'époque romane (xe-xuir siécles), Paris, Klincksieck, 1963, p. 177.

68

¥ «Au x1v° siecle, le 146 est le seul manuscrit & intégrer un nombre aussi élevé

d’insertions musicales, au point de représenter une sorte d’anthologie plus ou
moins systématique de la musique polyphonique de I'époque, dont d’autres
manuscrits n'offrent que des témoignages dispersés.» Margherita Lecco, Les lais
du Roman de Fauvel. Lyrisme d'amour, lyrisme carnavalesque, Paris, Classiques

Garnier, 2014, p. 44-45.
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reprend pas l'intégralité des pieces compilées dans le Roman de Fauvel.
Les rubriques de la table sont libellées comme suit, pour un total de 125
unités recensées:

e 24 «motez a trebles et a tenures »

e 10 «motez a tenures sanz trebles »

® 26 «proses et lays»
® 13 «rondeaux, balades et reffrez de changons»
e 52 «alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez»

Dans son édition des additions narratives et du texte des pieces musicales,
Emilie Dahnk a proposé un classement basé sur le genre, le nombre de
voix et la langue d’écriture”:

® des pitces complétes:

o
(¢]

un motet latin 4 4 voix (PM 21)

motets a 3 voix:

* enlatin (PM 4, 5,9, 17, 22, 27, 33, 35, 37, 51, 71, 78, 120, 124,
128, 129)

* en francais (PM 29, 41, 68, 130)

* en latin avec tenor francais (PM 122)

* en latin avec #iplum francais (PM 32)

" avec tenor latin, motetus et triplum alternativement en francais et
en latin (PM 12)

motets a 2 voix, tous en latin (PM 1, 2, 3, 7, 8, 38, 39, 50, 123, 125)

proses, en latin (PM 6, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 23, 24, 25,

26, 28, 34, 36, 40, 52, 65, 66, 72, 85, 87, 93)

lais, en francais (PM 44, 46, 64, 90)

rondeaux, en francais (PM 30, 45, 47, 59, 62)

ballades:

* en francais (PM 42, 43, 55, 56, 57, 58, 60, 61)

= en latin (PM 69)

alléluia (PM 31)

antiennes (PM 49, 91, 92, 95, 96, 99, 101, 105, 106, 107, 108, 109,

112)

répons (PM 74, 84, 94, 97, 98, 100, 102, 103, 110)

hymne (PM 115)

versets (PM 48, 53, 54, 63, 67, 70, 73,75, 76,77,79, 80, 81, 82, 83,

86, 88, 89, 104, 111, 113, 114, 116, 117, 118, 119, 121, 126, 127)

70 Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, op. cit., p. XLI-XLIL
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o des refrains francais, dont seul le dernier est nommé dans la table
* un «motet enté» ou «farci» en francais, qui ne figure pas au fol. B
® des «sottes chansons», qui n’y sont pas indiquées non plus

Plus récemment, le classement par genre des pieces musicales a été défi-
nitivement établi par Roesner ez a/. Nous en résumons ici les grandes
lignes” :

® picces liturgiques (plain-chant)’? et pseudo-liturgiques™

e chansons vernaculaires (rondeaux, virelais, ballades, lais), refrains,
motet enté, sottes chansons’*

® proses latines”

® motets’®

Les pieces musicales ont fait 'objet d’éditions et de catalogues spécifiques
par genre ou par forme. Les pieces liturgiques et pseudo-liturgiques (des
compositions nouvelles faites sur une mélodie empruntée au répertoire
liturgique) ont été exhaustivement cataloguées”. Les pieces polyphoniques

"' Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 25.

72 «With very few exceptions, the plainchant is taken from the music for the Office,

and it constitues a body of song that would have been familiar to any educated
person in the early fourteenth century. » 7bid.

7 «In addition to a few fragments of true plainchant, the versez consist of settings

of Scripture and related texts with no clear liturgical associations, settings of Latin
proverbs, refrains related to the Fauvel theme, and similar material. » Zbid.

74 «Almost completely unknown from other sources is the repertory of vernacular

songs [...]» Ibid.

«'The great majority of the proses in MS fr. 146 come from the Parisian conductus
and motet repertories, and a significant number are associated in thirteenth-
century sources with the figure of Philippe the Chancellor. » /6id.

75

76 «'The 34 motets that make up the polyphonic repertory in Chaillou’s Fauvel stand

apart from both the proses and the vernacular song collection. Like the proses, they
range in style from early manifestations of the ars antiqua to fully developed ars
nova works. Several, including half of the two-voice compositions, are derived
from Parisian models. However, of the motets in the older style (the make up
about half of the total polyphonic repertory in MS fr. 146), more than half are
unique to the manuscript. [...] Unlike the motets in a more conservative style,
only six of the seventeen or so Fauvel motets in the ars nova are not found in other
sources. » [bid.

77 Susan Rankin, « The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146: a

catalogue raisonné», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 421-466. Signalons également
'étude de la méme musicologue consacrée au répertoire liturgique du Fauvel: Id.,
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latines — qui s’étendent du corpus classique de Notre-Dame aux avancées
musicales contemporaines de 1’Ars nova, pour partie liées a I'entourage de
Philippe de Vitry — ont été éditées™. Les chansons monodiques ont fait
I'objet d’une édition intégrale”. Un catalogue des refrains a été réalisé®,
distinguant entre les refrains intégrés a des pieces musicales et les refrains
présentés de maniere autonome®’. Signalons enfin une édition — littéraire,
plutdt que musicale — des lais (PM 44, 46, 64 et 90)®.

Si de tels classements présentent I'avantage d’étre élaborés sur la base de
criteres formels objectifs et représentent donc un outil de travail essentiel
pour les études de typologie musicale, il faut concéder qu'ils ne fournissent
guere d’informations utiles a la lecture et a 'exégese musicologique des
pieces, ni a la compréhension du Fauvel en tant qu’ceuvre globale. A fortiori
pour I'étude littéraire que nous menons, ils ne permettent pas d’aborder les
problemes poétiques (modalités d’'intégration des pieces musicales au texte
narratif), narratologiques (possibilité d’attribution des pieces musicales a la
voix de personnages internes a la diégese) ou textuels au sens large (relation
lexicale et thématique entre la piéce musicale et le texte narratif; critéres de
sélection du lieu d’insertion de la piece musicale dans le texte narratif) que
la version remaniée du Roman de Fauvel ne manque pas de soulever et qui
conditionnent fondamentalement le décryptage des effets de sens produits
par la conjonction des textes narratif et «lyrique».

«'The Divine Truth of Scripture: Chant in the Roman de Fauvel», Journal of the
American Musicological Society, 47, 2 (1994), p. 203-243.

78 Polyphonic Music of the Fourteenth Century, vol. 1, The Roman de Fauvel. The Works
of Philippe de Vitry. French Cycles of the Ordinarium Missae, éd. Leo Schrade,
Monaco, LOiseau-lyre, 1956 (réimpr.: 1974).

7 The Monophonic Songs in the Roman de Fauvel, éd. Samuel N. Rosenberg et Hans
Tischler, Lincoln, University of Nebraska Press, 1991. Signalons également:
Gregory A. Jr. Harrison, The Monophonic Music in the « Roman de Fauvel», thése
de doctorat, Stanford University, 1963.

80 Ardis Butterfield, « The Refrain and the Transformation of Genre in the Roman de
Fauvel», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 105-159 (voir en particulier p. 131-159:
catalogue des 55 refrains insérés dans le Roman de Fauvel).

81 Par exemple, le refrain n° 1 du catalogue «Ie uoi douleur auenir / car tout ce fait

par contraire» constitue, dans le Roman de Fauvel, le triplum du motet PM 29. A
Iinverse, le refrain n° 41 du catalogue «Fols ne voit en sa folie se sens non » est cité
de facon autonome au fol. 28"y, col. b.

82 Margherita Lecco, Les lais du Roman de Fauvel, op. cit.
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Face a ce constat, avant d’aborder 'étude proprement dite du Roman
de Fauvel, nous souhaitons analyser la facon dont les pi¢ces musicales sont
intégrées et interagissent avec le texte narratif. Dans un premier temps,
nous envisageons les modalités d’intégration des pieces musicales dans le
texte narratif et proposons une nouvelle typologie des pi¢ces musicales
établie sur des critéres formel et narratologique utiles a une étude littéraire
du corpus. Dans un second temps, nous abordons la question complexe
et multiple des effets de I'interaction lexicale, thématique et chronolo-
gique des pi¢ces musicales avec le texte narratif. Nourrie simultanément
de Iétude du texte narratif (afin d’en dégager les grandes articulations)
et de l'analyse des pi¢ces musicales elles-mémes (afin de les grouper en
sous-ensembles formels et thématiques cohérents), ce travail préliminaire
a pour ambition de proposer une classification littéraire des piéces musi-
cales intégrées au Roman de Fauvel. 11 va donc sans dire que ce classement
n’adopte en rien une perspective musicologique, mais répond a un objectif
clair, a la fois modeste et ambitieux: faciliter la lecture littéraire du Roman
de Fauvel remanié considéré dans son intégralité textuelle.

Lintégration des piéces musicales dans le texte narratif

Les modalités d’intégration des piéces musicales dans le texte narratif
du Roman de Fauvel remanié doivent étre étudiées selon deux critéres:

* les pieces musicales sont-elles juxtaposées au texte, ou plutdt insé-
rées dans la trame du texte?
. . . ;
* les pieces musicales sont-elles mises dans la bouche d’'un person-
nage de la diégese, ou constituent-elles une sorte de commentaire
externe, en voix off?

Dans un premier temps, nous étudions chacun de ces deux criteres sépa-
rément dans les deux sections suivantes (¢f p. 158 et 165), en dégageant
une «regle générale» de classement des piéces musicales, puis en propo-
sant 'analyse détaillée de quelques cas particuliers. Nous croisons ensuite
les deux critéres dans la troisieme section (¢f- p. 189) afin d’établir une
typologie des modalités d’intégration des piéces musicales dans le texte
narratif du Roman de Fauvel, dont les résultats exhaustifs sont finalement
présentés dans un tableau récapitulatif.

Afin d’éviter toute confusion dans la suite de I'exposé, signalons que
nous disons de maniére générale que le remanieur a intégré une piece
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musicale dans le texte narratif pour désigner le fait qu’il a ajouté une piece
musicale au texte du Roman de Fauvel. Sous cette appellation générale,
nous distinguons deux modalités de relation formelle des pieces musicales
au texte narratif. Le remanieur a en effet pu:

* juxtaposer une pi¢ce musicale au texte narratif — c’est-a-dire intégrer
une piéce musicale en ne I'insérant pas dans la trame narrative du
texte mais en la placant a c6té ou autour du texte, comme une sorte
d’annotation marginale, sans quaucun lien formel ne soit établi entre
la piece musicale et le texte;

* insérer une piéce musicale dans le texte narratif — c’est-a-dire intégrer
une piece musicale en I'insérant dans la trame narrative du texte: la
pi¢ce est introduite dans le texte et en interrompt le déroulé, et un
lien formel est établi entre la piece musicale et le texte.

Toutes les pieces musicales sont donc intégrées au Roman de Fauvel:
certaines le sont sous le régime de la juxtaposition, d’autres le sont sous le
régime de I'insertion®.

Juxtaposition et insertion des piéces musicales

Un cas exemplaire devrait nous permettre d’expliciter la différence que
nous posons entre juxtaposition et insertion®. Soit le fol. 37r, col. a: au
matin des Joutes, les Vertus, qui sont & leur hotel et se préparent a gagner les
lices, ont soudain une vision miraculeuse — dont le narrateur est également
le témoin:

Car sur l'ostel vi deus escheles

Dont les bouz dessouz aus pignons

Se tenoient, se bien lignon.

Les bouz d’en haut au ciel tenoient:

Par la venoient et aloient

Ce mest vis, anges et archanges. (v. 4996-5001)

% Emma Dillon distingue quant 2 elle trois régimes d’intégration des pieces

musicales, qui peuvent étre «cued» (raccrochées au texte et attribuées a la voix
d’un personnage), «juxtaposed» (placées & c6té du texte narratif) ou insérées
«through disjunction» (cette derniere catégorie ne concernant que la PM 64
«Pour recouvrer alegiance» des folios 28 bis-ter). Cf Emma Dillon, Medieval
Music-Making, op. cit., p. 226-278.

8 Sur cette distinction, voir: Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de
Pesstain, op. cit., p. 17-18.
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Le récit se poursuit sur la colonne b du folio. Le narrateur raconte
comment les Anges et Archanges descendent et montent a I'échelle, et
viennent «conforter» les Vertus: «Je croi que conforter venoient / Les
dames et puis s'en aloient.» (v. 5007-5008) Directement apres ces deux
vers, se trouvent deux pieces musicales, au milieu de la colonne: la
PM 91 «Filie Jherusalem, nolite timere» et la PM 92 «Estote fortes in
bello». Le texte des pieces, d’origine liturgique, ne laisse subsister aucun
doute du point de vue de la diégese: ce sont les Anges et Archanges
qui les chantent pour réconforter les Vertus. Aprés ces deux piéces,
le texte narratif reprend: «Et chantoient si com semble / Ceste prose
trestouz ensemble» (v. 5009-5010), suivi d’une troisi¢me pi¢ce musi-
cale (PM 93 «Virgines egregie) s'étendant de la fin de la colonne b du
fol. 37r jusqu'au début de la colonne a du verso — marquant la fin de
I'apparition miraculeuse. Ainsi, sil est clair que les trois pi¢ces musi-
cales doivent étre attribuées a la voix des Anges et Archanges apparus
miraculeusement, leur mode d’intégration au texte est bien différent:
alors que les PM 91 et PM 92 n’ont aucun lien formel avec le texte et
que celui-ci ne fait nulle mention de celles-1a, la PM 93 est liée au texte
narratif, qui I'introduit en la désignant par le nom de sa forme: « prose ».
La PM 93 est donc insérée dans le texte, alors que les PM 91 et PM 92

sont simplement juxtaposées.

a) Juxtaposition

La juxtaposition représente le mode d’intégration largement majori-
taire: nous relevons 115 unités musicales juxtaposées au texte narratif,
pour un total de 160 unités. Cela s'explique sans doute par le fait que le
travail d’intégration des pieces musicales a été effectué par le remanieur
du Roman de Fauvel sur la base d’un texte préexistant et qui n’avait pas
été congu avec I'intention d’y intégrer des pieces musicales. Ainsi, le texte
original ne se préte pas toujours aisément a I'insertion, et le remanieur a le
plus souvent favorisé la solution de la juxtaposition.

Parmi les pieces musicales juxtaposées, il faut distinguer deux caté-
gories: les pieces simplement disposées sur la page du manuscrit, sans
aucune forme d’indication quant aux modalités de leur interaction avec le
texte, ni autre lien avec le texte qu'un éventuel écho lexical ou thématique
(¢f p. 198); les pieces précédées d’une rubrique permettant de préciser
les modalités de leur interaction avec le texte (en particulier, les rubriques
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indiquent la voix a laquelle la pi¢ce doit étre attribuée; nous nous y attar-
derons donc plus loin). La premicre catégorie de piéces juxtaposées est
majoritaire. Nous renvoyons le lecteur au Tableau général des pieces musi-
cales pour I'analyse exhaustive du corpus.

Les pieces musicales juxtaposées sont disposées soit a part du texte (sur
des colonnes séparées, ou en téte ou en bas de colonne, bref: dans un
espace clairement distinct de I'espace textuel), soit au contraire elles sont
placées au coeur du texte. Dans ce cas, il arrive parfois qu'elles brisent la
continuité syntaxique de la phrase:

Et si ont touz jours esperance

De venir a meilleur chevance,

PM 49 «In paciencia vestra possidebitis animas vestras »
Pour ce que je Fortune grieve

Riches souvent et povres lieve (v. 2701-2704)

b) Insertion

Nous relevons 45 unités musicales insérées dans le texte narratif, pour
un total de 160 unités. A une seule exception prés, les pices musicales
sont toujours insérées dans des passages interpolés par rapport a la rédac-
tion originale du Roman de Fauvel. C’est la raison pour laquelle I'insertion
est largement moins représentée dans le livre 1 (2 cas) que dans le livre 11
(43 cas), parce que le second livre a été plus profondément remanié et
amplifié de deux grandes interpolations narratives: la Complainte de
Fauvel, et les Noces de Fauvel.

La seule exception est représentée par la PM 46 «Je qui poair seule ai
de conforter», ou Lai de Fortune, insérée dans le texte original sans modifi-
cation. Le Lai de Fortune est en effet inséré dans un passage de quatre vers
destiné, dans la rédaction originale, 4 introduire la réponse de Fortune a la
demande en mariage de Fauvel:

Lors quant Fauvel ot fait silence,

Fortune a respondre commence;

PM 46 «Je qui poair seule ai de conforter»

Moult regarde par grant fierté,

De parler ne fait pas chierté (Lingfors, v. 2113-2116
[= Strubel, v. 2149-2152])

Habilement, le remanieur a profité de l'articulation en deux temps de ce
passage: il insere la piece musicale apres les vers 2113-2114, puis conserve
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les seuls vers 2115-2116 comme introduction au discours de Fortune —
créant ainsi un effet de parallélisme entre le Lai de Fortune et son discours
direct dans le texte narratif.

Les deux pieces musicales insérées au livre 1 sont les motets PM 32 et
PM 33. Elles sont insérées dans le passage interpolé a la fin du premier
livre (v. 1241-1262), qui en constitue a la fois 'épilogue et la transition
vers le second livre. Chacune de ces piéces est introduite par un distique
du texte narratif: «Du tout ay mons dit assojs / Recitant de lui un
motet.» (v. 1252-1253); «Pour Philippes qui regne ores / Ci metreiz ce
motet onquores.» (v. 1261-1262) Cette double désignation de la piece
musicale dans le texte narratif est bien entendu rendue possible par le fait
quil sagit d’un passage ajouté au texte original par le remanieur. Pour
ce qui concerne les piéces musicales insérées au livre 11, nous renvoyons
le lecteur au Tableau général des pieces musicales. Quelques cas remar-
quables méritent néanmoins d’étre examinés ici.

Les 13 refrains intégrés au it® de Fauvel (fol. 24r-26r), que ce dernier
adresse & Fortune dans sa longue complainte amoureuse, relévent d’un
mode d’insertion particuli¢rement raffiné: ils ont 2 la fois un lien formel
(par la rime) avec le vers précédent et un lien lexical et thématique avec les
vers suivants. Voici par exemple le passage dans lequel est inséré le premier
refrain:

Pour ce de bien amer tempté,

D’amoureus desir chanterai:

[Refrain 1] «J’ai aimé et touz jours amerai»

Jamerai certes voirement

Mes aing des ja presentement

Puis qu’Amour le veult et commande (v. 2996-3000)

Les folios 28 bis-ter constituent un bifolio introduit dans le quatrieme
cahier du manuscrit, entre les folios 28 et 29 (conformément a la numéro-
tation en chiffres romains écrits a I'encre rouge, contemporaine de la fabri-
cation du manuscrit)®, et folioté bis et ter dans le courant du xix¢ siécle

8 Clest ainsi que Fauvel qualifie son propre discours: Amour «|[...] qui ou cor fort

m’atalente / Qu’a ce dit trouver mette entente.» (v. 2961-2962)

% La structure des cahiers est décrite dans: Joseph C. Morin, 7he Genesis of

Manuscript, op. cit., p. 52-55. On la trouve reproduite dans: /d., «Jehannot de
Lescurel’s Chansons, Geffroy de Paris’s Dits, and the Process of Design in BN
fr. 146», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 321-336, ici p. 322-323.
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par un bibliothécaire de la BnF¥. La critique considére traditionnellement
que ce bifolio, inséré & une étape tardive de la composition du manuscrit, a
été placé par erreur apres le fol. 28, interrompant de maniére incongrue le
discours de Fortune: alors que certains veulent le replacer immédiatement
apres la Complainte de Fauvel (fol. 23v-27v)®, d’autres estiment qu’il
devrait étre inséré apres le fol. 29 et s'inscrire ainsi dans le dialogue entre
Fortune et Fauvel (fol. 29r-30r)%. Plus récemment, renongant 2 retrouver
sa «juste» place dans le manuscrit, Roesner ez al. suggerent de voir dans
le bifolio 28 bis-ter une actualisation alternative de la séquence de lyrique
courtoise, destinée non a s'ajouter aux folios préalablement copiés mais a
les remplacer”. Enfin, Emma Dillon se propose d’interpréter poétique-
ment cette irrégularité codicologique en considérant l'introduction d’un
bifolio supplémentaire dans le cahier comme la matérialisation physique
et visuelle — au coeur de l'espace livresque — du caractere interminable du
chant amoureux, répété une ultime fois par 'amant Fauvel afin de différer
le refus final de la Dame, dont I'impatience — également ressentie par le
lecteur — face au chant creux et répétitif du cheval prépare I'interruption
brutale 4 la fin du fol. 28 zr°'. Nous tenterons également de rendre
compte de la présence des folios 28 bis-ter d’'un point de vue littéraire en
temps utile’?; pour I'heure, cest la PM 64 «Pour recouvrer alegiance»
occupant le bifolio qui retient notre attention. Le chant amoureux de
Fauvel est en effet inséré au texte narratif interpolé occupant le début du
fol. 28 bis recto sur toute sa largeur (v. 4036-4037), passage dans lequel
la piece est par deux fois désignée comme «lai» (v. 4038 et 4045) et qui

% Emma Dillon, «The Art of Interpolation», op. cit., p. 243, n. 27.

8 Ernest Hoepffner, «Chanson frangaise du xur® siecle (Ay Dex! ou por rey jen

trouver) », Romania, 47 (1921), p. 367-380, ici p. 369 ; Emilie Dahnk, Lhérésie de
Fauvel, op. cit., p. 154.

89

Philipp August Becker, Fauvel und Fauvelliana, op. cit., p. 19-21.

% «The material on fols. 28 bis and rer, rather than being included to augment

Fauvel’s already considerable speech on fols. 23v-27v, may have been intended to
replace material that had already been copied — perhaps the group of lyric pieces
on fol. 27v, or possibly even the entire speech. Or it could have been intended as a
shorter alternative version of the speech rather than as a replacement per se. Thus
it might be viewed as a kind of latter-day substitute clausula. » Le Roman de Fauvel
in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 28.

' Emma Dillon, «The Art of Interpolation», ap. cit., ici p. 236-258.
2 Cf p.278-285.
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sacheve sur la formule introductive suivante: «Il est donc temps que je
m’avance / Tout pour recouvrer alejance» (v. 4046-4047). Notons par
ailleurs que le vers 114 de la PM 64 «Venez au cors!» est repris dans le
phylactere tenu par Fauvel dans la miniature n® 51 au fol. 28 zer recto
(Ia PM se trouvant donc insérée a la fois dans le texte et dans 'image),
de méme que les paroles du Refrain 14 (juxtaposé, et non inséré) sont
écrites sur la banderole que porte Fortune dans la miniature n° 52 au
fol. 28 ter verso. Les folios 28 bis-ter proposent donc un enrichissement
particulier de la relation entre le texte, 'image et la musique au sein du
manuscrit francais 146.

Parfois, un passage du texte narratif introduit plusieurs piéces musi-
cales successives. Par exemple, le folio 27v s’ouvre sur une premiére moitié
de colonne de texte narratif s'achevant ainsi: « Dame, en mourant me
reconforte / Et par ardeur mon cuer m’enorte / Qu'atendant ma mort
chanterai.» (v. 3769-3771) Le reste du folio est rempli, sur deux colonnes
et demi, par cinq piéces musicales (PM 58, 59, 60, 61, 62), une minia-
ture représentant Fauvel et Fortune en dialogue (miniature n° 44) et, en
bas de la colonne ¢, une rubrique («La replicacion de Fortune») annon-
cant la reprise de parole de la déesse au folio suivant («Quant Fauvel ot
tout favelé», v. 3772, fol. 28r, col. a). Nous pouvons donc considérer
que 'ensemble des cing pi¢ces musicales présentes sur cette page appar-
tiennent au chant de Fauvel et quelles sont donc toutes insérées au texte
narratif, 'une a la suite de 'autre.

De méme, un passage du texte narratif peut servir a introduire 2 la fois
une pi¢ce musicale et la suite du texte. Ainsi, le fol. 29v, col. ¢ présente
la réponse de Fortune a la demande en mariage de Fauvel. La colonne
souvre sur ces vers:

Mes Fortune a cui n’agree

Chose que il ait proposee

Par la responsse darreniere

Le rapaie en ceste maniere (v. 4070-4073)

Sensuit la PM 69 «Falvelle, qui jam moreris», que 'on peut raisonna-
blement attribuer a la voix de Fortune: celle-ci y met Fauvel en garde
contre le caractére éphémere des biens matériels et de la vie terrestre, elle
exhorte & faire pénitence et a se préparer a la mort, et lui fait enfin le
reproche d’avoir vécu dans I'erreur. Immédiatement aprés la piéce musi-
cale, on trouve, dans la méme colonne, la suite du texte narratif, a savoir



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

164 LE ROMAN DE FAUVEL INTERPOLE

le discours direct mis dans la bouche de Fortune: « Et pour ce, si com je
tai dit, / Car tu as maint homme laidit / Et mis a pechié et a honte, / Hui
més te ferai un brief conte» (v. 4074-4077) A premiére vue, il semble
donc qu'il faille considérer la piece musicale comme juxtaposée, puisque
la formule introductive «Le rapaie en ceste maniere» introduit le discours
direct de Fortune. Cependant, dans cette hypothese, I'expression de la
causalité «Et pour ce» ferait débuter le discours de Fortune in medias
res et paraitrait absurde. En vérité, I'enchainement logique de la cause a
la conséquence ne fait sens qu'a la condition de considérer que la piece
musicale et le discours de Fortune sont placés sur le méme plan, et qu’il y
a une continuité sémantique et logique de I'un a l'autre, exprimée par la
relation de causalité «et pour ce». La formule introductive du vers 4073
introduit donc a la fois une pi¢ce musicale insérée et la suite du texte
narratif. La PM 99 «Facta est cum angelo multitudo» présente un cas
similaire qui, pour étre éclairé, doit étre analysé finement du point de vue
de la voix a laquelle attribuer la pi¢ce; nous I'envisagerons donc dans la
section suivante.

Notons que, si la quasi-totalité des pieces musicales insérées le sont
dans des passages interpolés, 'inverse nest pas vrai: il existe de nombreuses
pieces simplement juxtaposées dans des passages pourtant interpolés, dans
lesquels le remanieur avait donc tout le loisir de les insérer (par exemple,
la PM 57 «Se jonques a mon vivant», chantée par Fauvel, ou les «sottes
chansons» (SC 1-12) du Charivari). Le mode d’intégration d’une piéce
musicale ne dépend pas de la nature originale, remaniée ou interpolée du
passage auquel elle est intégrée, ni de l'origine ou de la forme de cette
piece. Il semble donc qu'il faille supposer que le remanieur a fait usage des
procédés de juxtaposition et d’insertion de maniere signifiante. Roesner
et al. suggerent que la fonction de la piéce par rapport au texte narratif
puisse déterminer son mode d’intégration:

He [Chaillou] juxtaposes music and narrative as a means of enlar-
ging upon the various themes in the 7oman, while pieces are inserted
directly into the roman text in order to strengthen the presentation of
the characters and to provide commentary or auctoritas™.

Afin de vérifier cette hypothése, il convient a présent d’étudier le deuxieme
critére régissant 'intégration des pieces musicales dans le Roman de Fauvel

% Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 17.
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remanié, a savoir celui de l'attribution des pieces a la voix de personnages
internes a la diégese ou a celle d’'une instance narrative externe.

Attribution des piéces musicales aux voix des protagonistes

Qui chante les pi¢ces musicales intégrées au Roman de Fauvel? La
question est délicate aussi bien que centrale pour qui veut étudier le
texte du manuscrit frangais 146, et les critiques sont nombreux a s'étre
essayés a 'exercice de la répartition des pieces musicales, comme autant de
répliques, entre les différents protagonistes de la diégese™. S'il est des cas
indubitables (les pieces courtoises que chante Fauvel dans sa complainte,
par exemple), il en est beaucoup d’autres, équivoques, pour lesquels
I'identification de I'instance d’énonciation et son assimilation a un person-
nage méritent discussion. Il faut par ailleurs prendre en compte la grande
majorité des pieces musicales qui ne sont guére attribuables a quelque
personnage que ce soit, mais forment, selon l'expression d’Armand
Strubel, «une sorte de voix off, qui pourrait étre a la fois le prolongement
des “sentiments” et des émotions du narrateur, et 'expression rassurante
de la sagesse des nations. »” En d’autres mots, toute tentative d’attribution
des picces musicales, étant soumise a lappréciation personnelle du
critique, résulte nécessairement d’une forme de subjectivité. Dés lors, la
seule solution est d’assumer la part d’arbitraire inhérente a un tel classe-
ment et de la contrebalancer par la cohérence d’un systeme exhaustif: il
sagit d’attribuer chaque piéce musicale selon la méme méthode et dans
la perspective d’une hypothése de lecture globale qui rende compte de
lintégralité¢ du texte. Si nous pouvons ordonner I'ensemble des pieces
musicales et proposer une répartition logique et homogene, alors notre
classement suffit a fournir I'assise d’'une étude littéraire solide.

% Des son travail pionnier d’édition des interpolations du Fauvel remanié, Emilie

Dahnk s'est efforcée d’attribuer certaines pieces musicales a la voix de certains
personnages (Lhérésie de Fauvel, op. cit., passim). Roesner et al. ont également traité
cette question (Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain,
op. cit., p. 18), de méme que Jean-Claude Miihlethaler (Fauvel au pouvoir, op. cit.,
p. 199-212) ou encore Susan Rankin pour les pieces (pseudo-)liturgiques (« The
“alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146», op. cit., passim).

% Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. ciz., p. 83.
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a) La voix externe du narrateur

Entamons notre parcours par le cas a la fois le plus manifeste et le plus
déroutant: I'ensemble des pieces musicales dont l'instance d’énonciation
est assimilable peu ou prou 2 la voix du narrateur. Une majorité des
160 unités musicales du corpus ne sont en effet attribuables a la voix
d’aucun des personnages de la diégese, dans le livre 1 d’abord — parce
que le premier livre est enticrement dominé par la voix du narrateur et
soumis a son regard, sujet éthique affirmant la prégnance de la tonalité
satirique par I'expression du jugement qu’il fait du comportement de ses
contemporains —, dans le livre 11 ensuite — malgré le fait que la fable allégo-
rique offre une galerie de personnifications dont le nombre et la diversité
suffiraient 4 attribuer 'ensemble des piéces intégrées au texte. Or, comme
le souligne Susan Rankin, I'esprit, le ton et I'intention de ces pieces musi-
cales sont trés proches de ceux prévalant dans le texte narratif: « The aspect
of commentary is intensified by the pronounced affinity between the senti-
ments of the author-narrator of the French text and those expressed in the
musical pieces.»” Pour ne citer qu'un seul exemple, la description humo-
rale et psychologique du trouble ressenti par le je lyrique de la PM 267
permet — a posteriori pour les pieces qui la précedent — d’assimiler ce je a
celui du texte narratif, c’est-a-dire au narrateur: tous deux partagent en
effet la méme mélancolie face au spectacle du vice?. Le narrateur chante
donc — ou, pour le dire mieux, le narrateur apporte un écho a son propre
discours par le truchement de pi¢ces musicales qu’il intégre au texte afin
d’en confirmer le propos, de lui conférer de I'autorité, de I'enrichir ou
de créer un effet de contraste. Ainsi, le récit du Fauvel trouve une réso-
nance signifiante: les pieces musicales forment une sorte de commentaire
continu au texte, a la fois externe a la diégese en ce qu’il ne s’inscrit pas
dans le cours des événements narrés et métatextuel parce qu'il propose un
regard critique sur le texte mis a distance. La voix musicale du narrateur,
redoublement de sa voix textuelle, offre une lecture au second degré, fruit

% Susan Rankin, « The Divine Truth of Scripture», op. cit., p. 207.

7 «Vehemens indignacio / Pacem perturbat spiritus. / Bilem ciet religio» (PM 26,

v. 1-3). Traduction: «Une violente indignation / Perturbe la sérénité¢ de mon
esprit. / Cest la religion qui excite ma bile. »

% Sur la mélancolie du narrateur, voir les p. 389-394.
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du remaniement — c'est-a-dire du geste de réécriture, informé par un acte
préalable de lecture — du texte original du Roman de Fauvel®.

Voici donc, en premiere analyse, la listes des pieces musicales attri-
buables a la voix du narrateur: PM 1-26, 27 (sauf le tenor), 29 (sauf le
tenor), 30-40, 41 (seulement le triplum), 47-54, 63, 70, 71 (seulement
le wiplum), 72-75, 79-82, 89, 99-101, 108-111, 116-119, 120 (sauf le
tenor), 121-130, Refrain 15. Quelques cas particuliers ou problématiques
(dont les PM 91-115, ainsi que les pieces polyphoniques dont 'ensemble
des voix n'est pas attribuable au narrateur) méritent une étude plus
détaillée, que nous menerons dans les pages suivantes.

b) Les voix internes des protagonistes

A coté des pieces musicales que 'on ne saurait attribuer A la voix
d’aucun des personnages de la diégese — et que 'on assimile donc a celle
du narrateur —, on en trouve toute une série d’autres attribuées (ou attri-
buables) de facon plus ou moins manifeste a des protagonistes. Lorsque
lattribution d’une piéce & un personnage est univoque, c’est le fait de
la présence soit d’une formule introductive dans le texte narratif (piece
musicale insérée), soit d’une rubrique'® (¢f. ci-dessous le Tableau général
des piéces musicales). A une exception prés, on ne reléve de rubriques
attributives qu’au livre 11 du Roman de Fauvel. Cela tient au fait que le
second livre consiste en un récit allégorique dynamique — ou allégorie
dramatique - (par opposition au premier livre, passage en revue satirique
des états rorchant Fauvel, composé sous la forme d’une allégorie énumé-
rative statique)'”’, qui met en scene une galerie de personnifications
auxquelles le systeme des rubriques permet de clarifier l'attribution des

% Voir a ce sujet les p. 317-336.

10 Par exemple, les SC 1-12 et la PM 90 sont introduites par la rubrique suivante:
«Ci sensivent sottes chansons, que ceus qui font le chalivali chantent parmi les
rues. Et puis aprés trouvra on le lay des Hellequines. » (fol. 34r, col. ¢)

%" Pour la terminologie distinguant entre allégorie énumérative et allégorie

dramatique, voir: Armand Strubel, La Rose, Renart et le Graal. La littérature
allégorique en France au xiir siécle, Genéve, Slatkine, 1989, p. 52-66; Armand
Strubel, «Grant senefiance a». Allégorie et littérature au Moyen Age, Paris,
Champion, 2002, p. 127-134. La distinction entre allégorie statique et allégorie
dynamique se trouve déja articulée dans: Marc-René Jung, Etudes sur le poéme
allégorique en France au Moyen z‘fge, Berne, Francke, 1971, p. 20.
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pieces musicales. Il y a une dimension presque théitrale aux interpola-
tions narratives du second livre, serties comme elles le sont de multiples
pieces mises dans la bouche des personnages: la fable du Roman de Fauvel
devient un petit théatre littéraire.

La seule exception est donc, vers la fin du premier livre, la rubrique
introduisant le motet latin PM 27, que 'on trouve au fol. 8v, col. c¢: «Ce
motet dessus “Que nutritos” et le treble de 'autre part “Desolata” sont faiz
sur la complainte que I'Eglise fait des Templiers et du clergié. » Au premier
regard, le lecteur constate que la forme de cette rubrique est bien différente
de celle de toutes les autres rubriques présentes dans le Fauvel, qui suivent
la structure: «X parle», ou «Ci s’ensuivent les chansons que X chante».
En réalité, cette rubrique ne dit pas stricto sensu que I'Eglise chante la
PM 27, mais que le motetus et le triplum du motet sont «faits» sur la
Complainte de l’Eglise (¢f 945-1034)'%2. Or, le motet PM 27 redouble en
effet le contenu de la Complainte, mais ce n'est qu'au zenor que la voix de
I'Eglise est donnée A entendre 2 la premiére personne, citant Is 1.2: «Filios
enutrivi et exaltavi, ipsi autem spreverunt me» (v. 19). Les deux autres
voix du motet proposent un commentaire a la troisi¢me personne sur
I'Eglise et ses malheurs: « Desolata mater Ecclesia / A filiis se contemptam
videns / Lamentatur potissime» (v. 1-3); «Que nutritos filios / Evexit
sublimiter» (v. 10-11). Nous les assimilons donc a la voix du narrateur.
On entend encore la voix de I'Eglise au sein du #iplum, rapportée par le
narrateur : « Dont dit la mere qui le cuer amer a: / “Dic mihi, dic Christe,
si sit dolor ut dolor iste?”» (v. 8-9) Pour entendre la voix de l’Eglise, il
faut se tourner vers la PM 28 «Et exaltavi plebis humilem», prose latine
a la premicére personne dont l'incipit justifie, du fait de sa proximité avec
le tenor de la PM 27, lattribution 2 la voix de I’Eglise. Pourtant, par son
contenu, la PM 28 évoque plutdt 'admonestation d’une Fortune christia-
nisée que la complainte de I'Eglise se lamentant de la trahison de ses fils:
j éleve les faibles et abaisse les forts, détourne-toi donc des vaines richesses
mondaines et tourne-toi vers 'amour du ciel afin de te préparer au jour
du Jugement dernier — tel est en substance le propos de cette prose. En
effet, I’Eglise sassimile peu ou prou a la figure de Fortune; nous verrons
comment cela permet de rendre compte du statut particulier de I'Eglise,

12 Cf. Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 367-370.
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puisqu’elle est la seule personnification qui chante dans le livre 1'%, Pour
I'heure, force est de constater que d’une part, parmi les PM 27 et 28, seule
la deuxi¢me donne véritablement a entendre la voix de I’Eglise, et que
d’autre part la rubrique présente une forme exceptionnelle. Roesner ez al.
proposent une explication convaincante de cette irrégularité, a savoir que,
selon eux, le remanieur aurait d’abord copié le texte narratif, en ayant soin
de laisser des espaces vides sur la page afin de copier les pieces musicales
dans un second temps:

The text of the roman proper appears in col. b of fol. 8v; the tree-
voice motet Que nutritos filios, p. mus. 27, together with the rubric
explaining that «Te motet desus... et le treble de l'autre part... sont
faiz sur la complainte que I'eglise fait des templiers et du clergie» (+1)
are given on cols. a and c. Beneath the rubric in col. ¢ appears a minia-
ture carried over from col. b [...] Chaillou had in all probability left
cols. a and c free for music [...] When he found that the motet took
up less space on col. ¢ than he had anticipated, he placed the rubric
above the illumination rather than at the bottom of the page, as he
had probably originally planned'*.

Ainsi, en déplacant la rubrique initialement prévue pour se trouver apres
la miniature, a la fin du fol. 8v, le remanieur I'a modifiée afin qu’elle intro-
duise la PM 27 plutdt que la PM 28. Cette hypothése permet d’éclairer le
fait qu’a la différence de toutes les autres rubriques, la rubrique du fol. 8v
soit la seule & ne pas introduire les paroles ou le chant d’un des protago-
nistes de la diégese.

Le motet francais PM 29 (fol. 9v, col. b) présente un cas intéressant de
polyphonie ol sont mélangées la voix du narrateur, externe a la diégese, et
celle de Fauvel, interne a la diégese. Le #riplum présente la voix aux accents
prophétiques du narrateur: «Je voi douleur avenir / Car tout ce fait par
contraire.» (v. 1-2) Le motetus introduit également la voix du narrateur,
parlant cette fois au nom d’un nous collectif'® et faisant le constat du
bestournement du monde: «Fauvel nous a fait present / Du mestier de
la civiere» (v. 7-8). Enfin, le tenor donne a entendre la voix de Fauvel
— ce qui est d’ailleurs explicitement indiqué par la mention du nom du

1% Voir a ce sujet les p. 224-242.
194 7o Roman de Fauvel in the Edition 0fMe:z're Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 29.
15 Cf p. 394-400.
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cheval au début de la portée du zenor'®: « Fauvel: “Autant m’est / Si poise
arriere comme avant.”» Clest la premicére fois que I'on entend la voix du
cheval dans le corpus des pieces musicales, et cela se produit juste avant
I'évocation de la fin des temps et du Jugement dernier, qui occupe le folio
suivant (fol. 10r, col. a): on congoit I'effet dramatique que produit cette
proximité entre la prophétie apocalyptique du narrateur et la premiére
prise de parole du cheval fourrier de 'Antéchrist'”.

D’une facon quelque peu similaire, le motet francais PM 41
(fol. 15v-16r) présente un cas tres riche de polyphonie'®. La piece est
intégrée au récit au moment ol Fauvel, ayant réuni son Conseil, expose
son projet de mariage avec Fortune (fol. 15v), et oli le Conseil le soutient
avec enthousiasme (fol. 16r). Lentremélement des trois voix rend compte
de la situation, qui représente un moment-clé de la diégese: le triplum «La
mesnie fauveline / Qui a mau fere s'encline », assimilé 4 la voix du narra-
teur, inclut la réponse du Conseil rapportée au discours direct (v. 12-22);
le motetus «J’ai fait nouveletement / Amie, cui vuel moustrer» donne 2
entendre la voix de Fauvel; le fenor « Grant despit ai-je, Fortune» fait enfin
entendre la voix de Fortune. Ainsi, les quatre instances impliquées dans le
drame en train de se nouer — le Conseil, Fauvel, Fortune, et le narrateur —
sont convoquées dans cette espece de saynete chantée, dont la disposition
complexe sur la double page du manuscrit'® renforce I'imbrication inex-
tricable des voix et engendre une série d’effets de sens qu'il conviendra de
décrypter'.

Les PM 65-67 redoublent de trés pres les paroles de Fortune dans
le texte narratif (v. 4048-4065), passage interpolé quArmand Strubel

111

qualifie de «vers de raccord»''". Nous présentons les correspondances du

16 «Comme la mélodie ne commence qu'au-dessus du mot auzant, on doit supposer

que Cest Fauvel qui parle.» Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, op. cit., p. 62.
17 Cf. Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 70-112.
198 Thid., p. 203.

1 Voir les figures 1 et 2 en annexe. Le #riplum se trouve au fol. 15v, col. a-b-c, en

forme de U, au milieu duquel, sur la col. b, est disposé le début du motetus. La fin
du motetus prend place au fol. 161, col. a-b, en forme de L, au-dessus du zenor, en
bas des colonnes a et b. La disposition méme des partitions est source d’opacité et
nécessite un décodage laborieux.

10" Sur ce motet capital, voir nos analyses aux p. 237-238, 319-320 et 349-350.
" Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. cit., p. 514, n. *.
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texte narratif et des piéces musicales dans le tableau suivant''. La précision
d’un tel écho nous autorise parfaitement 4 conclure que ces trois pieces
musicales doivent étre attribuées a la voix de Fortune, quoiqu’aucune
rubrique ne vienne le confirmer (sauf & considérer que la rubrique «Les
repplicacions de Fortune contre les diz Fauvel», présente 4 la fin du folio
précédent (fol. 28 zer, col. b) et qui introduit le Refrain 14, vaille égale-

ment pour ces trois pieces).

Tableau n° 1 — Comparaison des vers 4048-4060 et des PM 65-67

Texte narratif

Pi¢ce musicale

Va arrieres, mauvés Sathan
Trait toy enssus de moy, va t'an!

(v. 4048-4049)

Vade retro, Sathana!
(PM 65,v. 1)

Pensse, Fauvel, maleiireux,

A la fin, de cuer douloureux,

Et que du monde la figure
S’enfuit soudene en pourreture!

(v. 4050-4053)

Fauvel, cogita,
Quod preterit
Mundi figura!
Fugit subita;
Sic interit

Quasi pictura.

(PM 66, v. 1-6)

Incrassate Falvelle, recalcitrasti,
Impingate, dilatate, dominum non agnovisti

(PM 67, v. 1-2)

Cras y es si que veuls regiber
Tu as fait t'avoinne cribler:
Ne recognois pas ton seingneur

(v. 4058-4060)

Si l'on en croit le texte narratif, il apparait clairement que le motet

PM 71 est chanté par Fauvel:

Fauvel a of et entendu

Ce que la dame li a rendu:

Esperduz est, ne set que face. [...]

Ha fait le motet qui s’ensuit,

Mes il i prent point deduit! (v. 4094-4101)

Le motetus « Heu Fortuna subdola» et le tenor « Heu! Tristis est anima
mea!» donnent bien 4 entendre la voix de Fauvel se lamentant d’avoir été

112 1] va sans dire qu’ici, Cest certainement le texte de la pi¢ce musicale sélectionnée
par le remanieur qui a guidé I'écriture du texte narratif interpolé, comme le
soulignent Roesner ¢t al.: «In this case, Chaillou must have selected the lyrics
before he composed the narrative verse.» Le Roman de Fauvel in the Edition of
Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 18.
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bercé d’une gloire illusoire par Fortune et d’avoir été finalement trahi et
abandonné par elle: « Nomen extulisti! / Nunc tua volubili / Rota lacu
flebili / Nudum demersisti. / Velut Aman morior»'® (PM 71, v. 38-41).
Or, la comparaison avec Aman quassume linstance d’énonciation du
motetus (C est-a-dire Fauvel) est incompatible avec le #riplum « Aman novi
probatur exitu», commentaire a la troisieme personne sur le sort funeste
du «nouvel Aman», Enguerran de Marigny, c’est-a-dire Fauvel''“. Le texte
narratif révéle ainsi le caractére mordant et contrasté de la polyphonie
en mettant dans la bouche de Fauvel un motet ot se trouvent mélées sa
propre voix (motetus — tenor) et celle, externe a la diégese, du narrateur
annongant sa perte (¢riplum).

La PM 76 «Buccinate in neomenia tuba» est une piece pseudo-litur-
gique inspirée de Ps 80.4. Linstance d’énonciation en est a priori indéter-
minée, mais 'injonction directe («buccinate»), assumée par un locuteur
employant le zous majestatif («per regionem nostram», «sollempnitatis
nostre»), ne laisse pas de doute: il ne peut sagir ici que de Fauvel — que
le texte narratif décrit proclamant les Joutes organisées pour son mariage
(v. 4330-4335). 1l conviendra de s’interroger sur le fait que Fauvel chante
en latin des paroles tirées de la Bible, sur une mélodie d’inspiration litur-
gique'®. Cela souleve la question éminemment complexe de la répartition
axiologique du bilinguisme (latin »s francais) et des répertoires musicaux
(sacré vs profane) dans le Roman de Fauvel''°.

La PM 78 «Thalamus puerpere / Quomodo cantabimus» fournit un
cas d’étude trés intéressant, exemplaire du caractére subjectif de toute clas-
sification que nous soulignions en préambule. Edward H. Roesner estime
ainsi que ce sont les Vertus qui chantent ce motet latin'". Pourtant, dans

3 Traduction: «Tu as exalté mon nom! / Et maintenant, par un tour rapide / De ta

roue, tu m’as plongé / Tout nu dans un lac de larmes. / Tel Aman, je meurs».

114 Sur lassimilation d’Aman & Enguerran de Marigny dans ce motet allusif et sur la

these selon laquelle le Roman de Fauvel constitue une transposition parodique du
parcours de Marigny, voir les p. 143-149.

5 «This is the only occasion when Fauvel uses this particular mode of musical

delivery.» Susan Rankin, « The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN

fr. 146», ap. cit., p. 433.
N6 GF p. 339-343.

" «Quomodo cantabimus appears on fol. 32r, where it is introduced as being sung

by the Virtues as part of their ominous commentary on the unholy celebration
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le passage du texte narratif précédant immédiatement cette picce, les
Vertus affirment précisément qu'il n'est pas temps pour elles de chanter:

Mes les Vertus dirent entr’eles:

«Lasses, comment chanteront celes

Qui cheiies sont en orphenté?

Or soit pose qu’aions chanté!» (v. 4530-4533)

A moins de considérer le discours des Vertus comme une forme assumée de
prétérition, attribution de la PM 78 a la voix des Vertus est donc problé-
matique. Dés lors, on pourrait imaginer de lattribuer 4 la voix du narra-
teur: le ton de cette piéce — lamentation sur la persécution dont I'Eglise fait
lobjet et affirmation de lattente du Jugement dernier — rappelle en effet
de tres pres la tonalité satirique des pieces musicales intégrées au livre 1.
En méme temps, incipit du motetus présente un écho trés net au discours
des Vertus: « Quomodo cantabimus / Sub iniqua lege?» (v. 15-16) D’une
maniére comparable au cas des PM 65-67, I'écho de la piece musicale au
texte narratif permet de soutenir Iidentification des Vertus a I'instance
d’énonciation. S’il nous rappelle que lattribution d’une piece musicale
sexpose parfois & l'arbitraire, ce cas nous apprend également qu'en réalité,
exégese du texte n'en dépend pas nécessairement: que la PM 78 soit mise
dans la bouche des Vertus ou dans celle du narrateur, elle révéle une colére
et une détresse communes face a la corruption du monde. Au regard de
Iélaboration de son autorité morale, ce n'est certainement pas un hasard si
le narrateur fait se confondre sa voix avec celle des Vertus.

La difficulté est identique & propos des quatre versets (PM 79-82)
disposés au fol. 33r, col. b. Jean-Claude Miihlethaler résume ainsi la
question:

Les versets sont autant de malédictions formulées a I'égard de Fauvel
et des siens; comme le motet qui précede et le verset et le répons qui
suivent sont placés dans la bouche des Vertus présentes au banquet, on
sera tenté de leur attribuer aussi les quatre versets. Rien n’empécherait
toutefois de penser au narrateur (implicite) qui décrit le repas des
noces et avec lequel les Vertus partagent la méme idéologie chrétienne;
différentes voix se font écho dans le Roman de Fauvel...""

unfolding at Fauvel’s wedding feast», Edward H. Roesner, «Labouring in the
Midst of Wolves», ap. cit., p. 223.

18 Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 204.
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Si I'on accepte de considérer que les Vertus chantent la PM 78 — érant
entendu que les pieces musicales du folio suivant (PM 83-88, fol. 33v)
sont explicitement attribuées aux Vertus par le truchement de formules
introductives glissées dans le texte narratif —, alors rien n'empéche en effet
de leur attribuer également les PM 79-82. Le texte narratif fait mention
des Vertus a la colonne ¢ du fol. 33r, directement a droite des pi¢ces musi-
cales (v. 4722-4727), tandis que les trois miniatures disposées en escalier
sur les fol. 32v-33r (miniatures n° 58-60) représentent symboliquement
Popposition entre les Vertus et les convives de Fauvel'””; on congoit
donc que les Vertus chantent ces versets pour dénoncer la débauche des
convives du Banquet et pour vouer leur héte, Fauvel, 4 la mort. Susan
Rankin propose pourtant d’attribuer les PM 79-82 a la voix du narrateur:

[...] they constitute the first set of pieces from this category that,
rather than being attached to a specific portion of the French narra-
tive, are set as a general and substantial gloss. The French narrative
tells here of Fauvel’s wedding feast [...]. The four Latin musical pieces
provide a moralizing balance. They fall into two groups: Simulacra
eorum begins with a long description of the sins (to be read as those

of the Fauvelites), while the three following pieces petition for various
diabolical fates for them!?,

Nous suivons bien volontiers 'analyse de Susan Rankin, d’autant plus que
I'ensemble de ces quatre pi¢ces musicales tient sur la colonne b du fol. 33r,
qui fournit donc le pendant symétrique a la colonne b du fol. 32v, ou
— apres en avoir donné une description réaliste empruntée au Roman du
Comte d’Anjou — le narrateur commence, a partir du vers 4596, la lecture
allégorique et morale du festin, inspirée du Tournoiement Antechrist:
on apporte un tonneau de vin nommé Honte (v. 4610), Lescherie est en
charge des épices (v. 4620), etc. Ainsi, le texte narratif et les pi¢ces musi-
cales se font écho sémantiquement, mais aussi visuellement: a 'instar d’un

19 «'Three mirror images of feasting rise from left to right across these same pages:
two miniatures where Fauvel lords it over the Vices at his table bracket a picture of
the abstemious Virtues who signal their independence from Fauvel by gesturing
towards the empty centre at theirs. » Nancy E Regalado, « The Chronique métrique
and the Moral Design of BN fr. 146: Feasts of Good and Evil», dans Fauvel
Studies, op. cit., p. 467-494, ici p. 489.

Susan Rankin, «The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146»,

op. cit., p. 435-436.

120



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

PRESENTATION GENERALE DU CORPUS 175

commentaire allégorique, 'un et l'autre donnent a lire I'interprétation
morale de la scéne du Banquet.

La PM 98 se trouve a la suite de trois piéces musicales (PM 95-97)
explicitement mises dans la bouche des Vertus au moyen d’une formule
introductive dans le texte narratif:

Virginitez et ses cousines

Au tref se rendirent enclines

Et doucement comme seraines

Chantent ces respons et antaines (v. 5095-5098)

Il est cependant exclu de considérer que la PM 98 puisse étre égale-
ment attribuée a la voix des Vertus. Alors que les pi¢ces musicales insé-
rées consistent en des priéres adressées a la Vierge Marie'”!, la PM 98
— citation de Is 60.1 — adopte une tonalité prophétique bien différente:
«Illuminare, illuminare, Jherusalem, venit lux tua et gloria Domini super
te orta est. Alleluia, alleluia, alleluia!»'** Or, les PM 95-97 occupent le
fol. 37v, col. ¢, tandis que la PM 98 se trouve a la page suivante (fol. 38,
col. a); cette derniére est donc a lire non dans la perspective des éléments
textuels et musicaux qui la précedent, mais au regard du texte narratif qui
la suit immédiatement:

Sur elles une clarté vint

Dont chascun esbahi devint;

En la clarté voiz qui donnoit

Paroles et leur esponnoit,

Aus dites dames, leur vouloir,

Mes ce me fist le cuer douloir

Que nentendi et si 0. (v. 5099-5105)

La lumiere évoquée dans la piece musicale fait évidemment écho a la
clarté décrite par le narrateur et, comme le suggeére Susan Rankin, la piece
donne précisément a entendre la voix céleste, qui est celle du prophéte
Isaie'®. Ainsi, I'apparat musical supplée a l'insuffisance du narrateur, en

2 Voici par exemple la PM 96: «Dignare nos laudare te, virgo sacrata, da nobis

virtutem contra hostes tuos. »

122 Traduction: «Sois radieuse, sois radieuse, Jérusalem, voici ta lumiére, et la gloire

du Seigneur s'est levée sur toi. Alleluia, alleluia, alleluia!»

12 Susan Rankin, «The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146,

op. cit., p. 446.
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enregistrant les paroles miraculeuses que ce dernier n’a pas été capable de
comprendre. Notons par ailleurs comment la mise en page des éléments
textuels et musicaux peut servir a guider la lecture: le changement de
colonne et de page inscrit dans la matérialité la transition sémantique
entre les PM 95-97, ancrées en amont dans la formule introductive du
texte narratif qui précede, et la PM 98, orientée vers I'aval du texte, ou se
trouve décrite la voix miraculeuse que les Vertus entendent.

La rubrique «Les vierges parlent» (fol. 38v, col. b) introduit les
PM 104 «Adoremus Dominum» et PM 105 «Annulo suo subarravit
nos». Or, la PM 105 ne s'achéve qu’a la colonne a du fol. 391, ot elle se
trouve immédiatement suivie des PM 106 «Induit nos Dominus cicla-
dibus» et PM 107 «Ispi sumus desponsate». On peut donc supposer
que la rubrique régit également les PM 106-107, qui doivent des lors
étre attribuées aux Vierges. Lhypothése est d’autant plus crédible que,
comme le souligne Susan Rankin, I'ensemble des PM 104-107 est tiré
d’un Office de sainte Agnés'*. Les picces musicales forment donc un tout
cohérent, rassemblé autour de I'évocation de la célebre vierge martyre et
lié a la description des armes de Virginité dans le texte narratif attenant
(v. 5629-5314).

Le motet latin PM 120 présente une ambiguité signifiante. Si les
instances énonciatives du motetus («Quoniam secta latronum») et du
triplum («Tribum, que non abhorruit / Indecenter ascendere») doivent
clairement étre assimilées a la voix du narrateur, la voix du tenor (« Merito
hec patimur») est plus équivoque: elle pourrait étre celle de Fauvel et des
siens — la tribu, la secte de larrons évoquées par les autres voix — reconnais-
sant qUu’ils nont obtenu de Fortune que ce qu'ils méritaient; elle pourrait
aussi étre celle du narrateur, parlant collectivement pour dire que, par ses
péchés, le royaume a mérité le regne de Fauvel. Clest tout le sel d'un motet
ou, dans le contexte subtil du Roman de Fauvel, la polyphonie devient
prétexte a la polysémie.

Ainsi, par ordre d’apparition dans le récit, divers personnages se voient
attribuer les pieces musicales suivantes:

124 (It is absolutely evident that the “reader” of Fauvel was meant to notice a

parallel between Agnes and Virginité, an association that reinforced the narrative
opposition of Virtues and Vices, of Christian virgins fighting against the forces of
evil.» Ibid., p. 452. Voir aussi p. 423 et 451.
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o Fglise: PM 27 (tenor), 28;

e TFauvel: PM 29 (tenor), 41 (motetus), 42 (avec Fortune), 43-45,
55-56, Refrains 1-13, PM 57, Composition semi-lyrique, PM
58-62, 64, 68, 71 (motetus et tenor), 76, 120 (tenor);

e Fortune: PM 28 (2), 41 (tenor), 42 (avec Fauvel), 46, Refrain 14,
PM 65-67, 69, 112-115;

e Hobtes: PM 77;

e Vertus: PM 78, 83, 84 (+ Répons et Pri¢re), PM 85-88, 95-97, 102;

e Participants au Charivari: SC 1-9, 10-12;

e Hellequines: PM 90;

e Anges et Archanges: PM 91-93;

¢ Voix céleste: PM 98;

* Vierges: PM 104-107.

c) La voix interne du narrateur

La PM 103 «Sancta et immaculata virginitas» ne saurait manquer
d’attirer notre attention. Ce n’est pas la piece elle-méme, un répons litur-
gique'”, qui mérite commentaire, mais le fait qu'elle soit introduite par
une rubrique: «Caucteur parle» (fol. 38v, col. b). En effet, la présence
de cette rubrique — précédée et suivie par les rubriques « Vertuz parlent»
et «Les vierges parlent» introduisant respectivement les PM 102 et
PM 104-105 — place sur le méme plan le chant de l'auctenr et celui des
Vertus et des Vierges. En d’autres mots, elles mettent a égalité la voix de
personnages internes a la diégese et celle du narrateur — que nous avons
précédemment qualifiée de voix off; a la fois externe a la diégese et méta-
textuelle. Il y a la un probleme de télescopage des niveaux de la diégese
et de la narration, que confirme lincise faite par le narrateur au moment
de décrire les démonstrations de force de Gloutonnie face a Abstinence:
«mes par celi que jaour / Ne par celle pour qui je chant» (v. 5530-5531).
Les pronoms celi et celle renvoient, de toute évidence, aux figures de Dieu
et de la Vierge Marie. Or, le chant du narrateur pour la Vierge trouve sa
réalisation dans la PM 103, que la rubrique attribue précisément a la voix
de laucteur. Ainsi, le témoignage conjoint du texte narratif, de la piece
musicale juxtaposée au texte et de la rubrique qui I'introduit atteste du fait
que le chant du narrateur se trouve bien inscrit a I'intérieur de la diégese

125 Jbid., p. 452. Voir aussi p. 450.
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— au méme titre que le chant de n’importe quel personnage du récit: dans
ces deux passages assez proches et liés tous deux a I'épisode des Joutes, la
voix du narrateur n'est plus externe a la diégeése, mais bien interne'*.

Du point de vue narratologique, I'épisode des Joutes est en effet
marqué par un changement de statut du narrateur, qui, d’externe, devient
interne (ou, selon la terminologie de Gérard Genette, d’hétérodiégétique,
devient homodiégétique'”’). Depuis le début du second livre, le conte
des aventures de Fauvel est assumé par un narrateur externe, qui, apres
un prologue écrit au présent et adressé au narrataire (v. 1263-1280) dans
lequel il dévoile I'intention morale de son entreprise, ouvre la fable allé-
gorique par une formule temporelle marquant de maniére topique le
commencement du récit au passé: « Un jour estoit en son palais / Fauvel
qui ne pert pas galais» (v. 1281-1282). Le narrateur prétend d’ailleurs a
Poccasion rapporter le témoignage de tiers pour authentifier la descrip-
tion d’éléments qu'il ne prétend pas avoir vus de ses propres yeux
— dans I'énumération des Vices composant la cour de Fauvel: «si com
joy retraire» (v. 1589), ou au cours de la description de la ville de Paris:
«Andui, si com dit cil qui vit le / Sont assis en une grantille / Et le palais et
la cité» (v. 4288-4290)'%. Cependant, a partir du vers 4969, le narrateur
se trouve soudain impliqué dans la diégese'® et, en qualité de narrateur
désormais interne, devient le témoin direct des événements qu’il raconte:

Lors vi le jour cler et luisant,
Si m’en alai tout deduisant
Au lieu ou I'en dut assembler

Pour joster (v. 4969-4972)

126 Voir a ce sujet les remarques de: Kevin Brownlee, « Authorial Self-Representation »,

op. cit., p. 89.

127" Analysant la relation du narrateur & la diégese, Gérard Genette écrit: «On

distinguera donc ici deux types de récits: I'un A narrateur absent de Ihistoire
qu'il raconte (exemple: Homere dans I'Zliade, ou Flaubert dans L’Education
sentimentale), autre A narrateur présent comme personnage dans lhistoire qu’il
raconte (exemple: Gi/ Blas, ou Wuthering Heights). Je nomme le premier type,
pour des raisons évidentes, hétérodiégétique, et le second homodiégétique.» Gérard
Genette, Figures 111, Paris, Seuil, 1972, p. 252.

128 11 convient d’ajouter une virgule a la fin du vers 4288.

12 Timplication du narrateur dans la diégese se trouve confirmée par lillustration: la

miniature n® 65 (fol. 371, col. a) représente le clerc rencontrant les Vices armés a
cheval.
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Aussi le narrateur concede-t-il sa joie, employant 'expression je vins la qui
révele sans équivoque sa présence en personne sur les lieux des Joutes: «Je
ne me tins pas pour chaitis / Quant je vins la a icele heure» (v. 5022-5023).

Le changement de statut du narrateur ayant lieu a l'occasion de
Iépisode des Joutes saccompagne d’un changement de focalisation narra-
tive. En effet, alors que le narrateur externe est omniscient et représente
donc, selon les termes de Gérard Genette, une focalisation zéro'*, le
narrateur témoin direct adopte un point de vue a focalisation interne''.
N’ayant pas acces, contrairement au narrateur omniscient, a la vie inté-
rieure des personnages qu'il rencontre, il se trouve donc réduit a supputer
leurs intentions et sentiments sur la base de leur aspect extérieur: «Par
regart estoient si fiers / Que je les tieng pour forsenez» (v. 4980-4981).
Au-deld du plan strictement narratologique, le narrateur externe se
présente, dans la lignée du narrateur du livre 1, comme un sachant: propo-
sant d’abondants commentaires et interprétant la signification allégorique
de la fable, il accomplit un travail d’exégese et adopte une attitude de supé-
riorité intellectuelle par rapport au narrataire'”>. Au contraire, le narra-
teur témoin direct est beaucoup plus ignorant et mene son récit de fagon
hésitante: moins affirmatif et moins docte que le narrateur externe, il ne
comprend pas la signification des événements auxquels il assiste, utilise
des modalisateurs pour nuancer son propos et ne cesse de se demander
si ce quil croit avoir vu a réellement eu lieu. Ainsi, par exemple, dans
la trés courte scene d’apparition miraculeuse des Anges et Archanges

130 Sous réserve d’omission, nous ne relevons que deux exceptions a 'omniscience du
narrateur externe: «Je croi que cestoit Hellequin» (v. 4916) et « Or vous dirai ce
que je sen / De la grant joie qu'il ont eiie» (v. 4434-4435). Le deuxi¢me passage
est d’autant plus surprenant que, dans les vers qui le suivent immédiatement,
la focalisation est parfaitement omnisciente, comme le révéle 'emploi du mot
couvine: «Li hostes qui sot leur couvine / Et qu'eles 'aiment d’amour fine»
(v. 4439-4440). Faut-il voir dans ces deux cas une irrégularité du texte, ou bien
une fagon de préfigurer le changement de focalisation a venir?

P31 Sur le probleme de la focalisation de la narration et I'emploi des termes de

focalisation zéro, interne et externe, voir: Gérard Genette, Figures 11, op. cit.,

p. 203-211.

Ainsi, par exemple, le portrait de Fortune (v. 1906-1987) est agrémenté de
commentaires exégétiques sur ses attributs (les deux couronnes, les deux faces du
visage, la robe partie, les deux roues) et sur sa fonction d’équilibrage de I'univers.
Voir a ce sujet les p. 338-388.
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(v. 4993-5010), il n'emploie pas moins de cinq formules destinées a
présenter son récit comme un témoignage personnel et donc incertain:

Se ne fui en ler ravi (v. 4994)
se bien lignon (v. 4998)

Ce m’est vis (v. 5001)

Je croi que (v. 5007)

si com semble (v. 5009)

Bien sir, les formules «ce m'est vis» et «si com semble» constituent
des chevilles topiques, mais leur inscription dans une série cumulative
d’éléments les rend signifiantes — de méme que le fait qu'elle ne servent
pas, contrairement a I'usage courant, a signaler une opinion du narra-
teur, mais 3 modaliser une description, trahissant le point de vue narratif
interne: «Par la venoient et aloient / Ce m’est vis, anges et archanges»
(v. 5000-5001); «Et chantoient si com semble / Ceste prose trestouz
ensemble» (v. 5010-5011). Lanalyse se trouve cependant compliquée par
le fait que le récit naif du narrateur interne est par moments enrichi de
remarques et réflexions caractérisées par la distance critique, qui sont le
propre du narrateur externe et sachant. Le moment de l'offrande miracu-
leuse du pain et du vin fournit un exemple remarquable de cet entreméle-
ment, le récit alternant entre, d’une part, 'aveu de faiblesse du narrateur,
qui reconnait ne pas avoir été capable de comprendre les paroles pronon-
cées par une voix céleste:

Sur elles une clarté vint

Dont chascun esbahi devint;

En la clarté voiz qui donnoit

Paroles et leur esponnoit,

Aus dites dames, leur vouloir,

Mes ce me fist le cuer douloir

Que nentendi et si 0. (v. 5099-5105)

bl b ’ \ 7, . .
et, d’autre part, Uexégese chrétienne que le narrateur fait du pain et du
baril de vin miraculeusement tombés du ciel :

Char fu le pain et le pain vie,

Le vin sanc pur, sanz point de lie,

De celi Dieu qui fist florir’

La verge Aaron et vot morir

En crois pour nous au venredi. (v. 5115-5119)
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Il y a donc un effet doscillation entre les éléments du récit imputables
au narrateur interne d’une part (témoignage direct, focalisation narrative
interne) et ceux qui sont imputables au narrateur externe d’autre part
(commentaire, focalisation narrative zéro). Le moment de I'apparition
miraculeuse de la Vierge Marie fournit un autre exemple de la coprésence
des narrateurs externe («ma rime») et interne («sur nous touz»):

Certes, j’encourroie grant crime

Se je ne metoie en ma rime

Ce que la glorieuse mere

Au roy du ciel, par grant mistere,

Sur nous touz aval descendi

En un tref qui en lair pendi (v. 5065-5070)

Cette alternance entre témoignage et exégese révele le caractere artificiel
d’un dispositif narratif essentiellement destiné a garantir 'authenticité de
Pexpérience narrée par I'apparente immédiateté de sa relation. En effet,
le narrateur interne n'est en réalité qu'une déclinaison locale de la figure
dominante du narrateur externe: I'ensemble de la narration demeure
assumé par ce dernier, comme en témoignent les autres indications de
régie glissées dans le texte'®. Construit sur l'artifice littéraire du témoi-
gnage direct, I'épisode des Joutes implique le dédoublement du narrateur
en instances de narration interne et externe, dont 'identité est garantie
par la cohabitation au sein du récit.

De ce fait-1a, le moment du retour a la narration externe n'est pas
trés clair. En toute logique, étant entendu que le narrateur prétend avoir
personnellement assisté aux Joutes, I'ensemble de I'épisode des Joutes
devrait étre assumé par le narrateur interne. Il semble pourtant que les
vers 5143-5162 — qui constituent une sorte de prologue au récit des
Joutes, en forme de réflexion métalittéraire sur la meilleure facon de les
raconter'* — marquent un point de rupture:

Dessus vous ai dit tout par ordre
Si que je n'i sai que remord|[r]e

Tous les nons des dites parties (v. 5143-5145)

13 «Ne le di pour nules losanges, / Mes pour raconter le miracle.» (v. 5002-5003);

«Or entendez bien que je di» (v. 5120).

134 Voir nos réflexions a ce sujet aux p. 351-366.
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A partir de ces vers en effet, la présence du narrateur externe se fait a
nouveau beaucoup plus marquée dans le récit — par la multiplication des
indications de régie glissées dans le texte'®, par 'ubiquité du narrateur',
mais aussi par le retour localisé a une focalisation omnisciente de la narra-
tion'”. Pourtant, les nombreux indices de focalisation interne prouvent
que le récit est toujours partiellement assumé par le narrateur interne en
sa qualité de témoin direct: «par le mien escient»'® (v. 5300), «Avec eus
les dessus nommees / Vertuz, qui courrociees semblent / Estre de ce que
elles nasemblent» (v. 5324-5326), «si com je croi» et «ce sembloit estre»
(v. 5401-5402), «Car Fortune, si com je sent, / Leur a de voir segnefié»
(v. 5616-5617) — ou bien encore ces vers, ou le fait méme de garantir
personnellement le propos prouve qu'il s'agit d’une appréciation person-
nelle du narrateur témoin direct et non d’une affirmation objective du
narrateur omniscient:

Charnalité moult tres bien sot
— Ou je sui sur toute rien sot —
Que Virginité ot talant

De ce faire (v. 5329-5332)

Cette situation ambigué perdure jusqu’au vers 5717 non compris, ou,
apres la fin des Joutes et le Triomphe des Vertus, le récit est définitivement
repris en main par le narrateur externe:

13 «Or vous diré je mon cuider / Des armes que les Vices ont» (v. 5200-5201);

«Passer me vuil legierement / De raconter comment sont cointes / Vertuz sur leur
chevaux et jointes» (v. 5232-5234) ; « Or escoutez de bon endroit» (v. 5314); « En
un jour ne pourroie mie / Deviser ses armeures chieres» (v. 5482-5483); etc.

136 Alors qu’il est censé se trouver sur les lices, cest-d-dire a lextérieur

(¢f v. 5022-5027), le narrateur décrit en méme temps Fauvel observant les lices
depuis lintérieur d’une salle: «Fauvel fu en sa mestre chambre / Ou piler sot
de marbe et d’'ambre / Et grans fenestres qui regardent / Le lieu ou les joustes
retardent» (v. 5183-5186).

Ainsi, le narrateur est capable de lire dans les pensées de Fauvel et Vaine Gloire:
«Vint et sa fame avec lui / Mais ce point ne leur abeli / Que Vertuz vindrent a
souhet / Si cointes, adont tout lour het / Leur chiet» (v. 5187-5191).

137

138 La locution adverbiale «par le mien escient» est traduite: «meines Wissens,

meines Erachtens», cest-a-dire & ma connaissance, a mon avis. T-L, t. 3, col. 906,
s.v. «escient».
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A leur hostiex sont convoiees

Et moult grandement honnorees,
Et quant ce vint au congié prendre,
Chascune d’elles sot bien rendre
Merciz a qui appartenoit,

Et pour obligee se tenoit

A yceus d’amours fin et cher,

Sanz nullement Fauvel torcher.
Fauvel si ot ja en emblé

Ce qu'il pot de gent assemblé (v. 5709-5718)

Notons que I'achévement du témoignage direct du narrateur interne coin-
cide avec la fin de la grande interpolation des Noces de Fauvel et Vaine
Gloire entamée au vers 4152, ainsi qu'avec le retour au texte original de
Gervais du Bus (le vers 5719 correspondant au vers 3209 de I'édition
Langfors). La fable allégorique trouve donc sa conclusion logique dans
les vers 5717-5736, ol sont racontées 'union fertile de Fauvel et Vaine
Gloire et la naissance de nombreux petits fauveaux ayant envahi le jardin
de Douce France:

Fauvel si ot ja en emblé

Ce qu’il pot de gent assemblé
Chiés soi, o li son parenté

Dont il y ot a grant plenté,

Et Vainne Gloire et ses amis

Avec les gens Fauvel a mis

Et leur vergoingne entroublierent
Plus courrouciez que il ne perent.
Ne que tant leur feste firent
N’onques puis ne se departirent.
Fauvel si a ja tant jeti

O Vainne Gloire qu’a eii

De Fauvel sanz nul compte rendre
Trop d’enfans, car trop en engendre:
Par tout ha ja Fauveaus nouveaus
Qui sont pire que louveaus:

Tant est son lignage creti
Qu’onques si grant ne fu veii!
Bien s’est en ce monde avanciez,

Ses amis ha par tout lanciez! (v. 5717-5736)
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Dans ces vers fonctionnant comme un passage de transition, la cloture
de la fable allégorique et le retour au hic et nunc du narrateur externe
— celui qui s'adressait au narrataire dans le prologue du second livre — sont
progressivement amenés par le glissement général du systéme temporel,
du passé simple et passé antérieur (temps de la fable) au passé composé
(transition de la fable au réel), puis au passé composé résultatif et au
présent (temps du réel hic er nunc). Nous relevons ci-dessous tous les
verbes des propositions principales des vers 5717-5736, qui s'inscrivent
presque unanimement dans ce mouvement transitionnel:

e passé (temps de la fable): ot assemblé (v. 5717-5718), entrou-
blierent (v. 5723), firent (v. 5725), departirent (v. 5726) — excep-
tion: a mis (v. 5722)

® passé composé (transition de la fable au réel): a jeit (v. 5727)

* passé composé résultatif et présent (temps du réel): engendre
(v. 5730), ha (v. 5731), est creii (v. 5733), s’est avanciez (v. 5735),
ha lanciez (v. 5736)

De maniere emblématique, le retour au réel est actualisé par la rupture
temporelle des vers 5727-5730: « Fauvel si a ja tant jeti / O Vainne Gloire
qua eii / De Fauvel [...] / Trop d’enfans, car trop en engendre», qui
font se télescoper le passé composé des trois premiers vers et le présent
de la clausule. La fin de la fable allégorique débouche sur la description
du jardin de Douce France dévasté par I'engeance fauveline — le passage
de celle-1a a celle-ci étant rendu flagrant par 'emploi de la conjonction
adversative mais et par la réintroduction de I'instance énonciative en je du
narrateur-satiriste :

Mes sur toutes choses je plains

Le beau jardin de grace plain (v. 5737-5738)

S’ensuit la déploration finale du narrateur (v. 5737 sgq.), qui marque défi-
nitivement le retour au ton et a la forme du premier livre du Roman de
Fauvel, A savoir une plainte mélancolique provoquée par le spectacle du
regne de Fauvel et une allégorie énumérative statique destinée a en décrire
les effets négatifs sur la société francaise. Sans doute est-ce pour marquer
la fin définitive de la narration interne (v. 5716) et I'ouverture du passage
conclusif de la fable (v. 5717-5736) créant la transition vers I'épilogue du
livre 11 (v. 5737 sqq.) — Cest-a-dire le retour a I'esprit du livre 1 — que
le vers 5716: «Sanz nullement Fauvel torcher», parfaitement incongru
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par rapport aux vers précédents, produit un écho mnémonique avec la
métaphore-matrice du premier livre? Il semble en tout cas que ce passage
ait été ressenti comme un point de bascule dans I'économie globale du
texte par celui — lecteur plus ou moins contemporain de la composition
du manuscrit — qui a laissé, dans la marge gauche du folio 41v, un trait de
plume horizontal trés net entre les vers 5716 et 5717'%.

Sur la base de cette analyse de la figure du narrateur dans le second livre
du Fauvel, nous devrions étre a présent en mesure de raffiner notre classi-
fication des piéces musicales attribuables a la voix du narrateur — et d’ainsi
rendre compte du caractére hybride de la PM 103, mise dans la bouche de
I aucteur mais inscrite au sein de la diégese. La portion du récit assumée
principalement (v. 4969-5142) et partiellement (v. 5143-5716) par le
narrateur interne comporte un total de 25 pi¢ces musicales (PM 91-115).
Seize d’entre elles ne posent pas de probleme puisqu’elles sont attribuées
ou aisément attribuables A des protagonistes de la diégese’®: quel que
soit son statut, le narrateur est en mesure de rapporter les pieces chantées
par les personnages qu’il a rencontrés. En revanche, neuf pi¢ces musicales
doivent étre étudiées a la lumiére de la distinction que nous avons établie
puisque, n’étant attribuables & aucun des protagonistes, elles doivent étre
assimilées a la voix du narrateur, soit en sa qualité de témoin direct, soit en
celle de narrateur externe.

La PM 94 «Properantes autem veniunt cum exaltacione», piece
pseudo-liturgique inspirée de Ps 125.6, décrit arrivée de personnages
plongés dans lallégresse. Les vers 5047-5048 lui font écho: « Chevauchanz
les resnes tendues / Droit aus lices s'en sont venues», qui sont situés a la
suite sur le fol. 37v, col. b et décrivent l'arrivée des Vertus aux lices. La piece
musicale redouble la narration en offrant un point de vue complémentaire,
caractérisé par une focalisation narrative interne (et non omnisciente)
parfaitement compatible avec la focalisation du narrateur témoin direct.
Nous pouvons donc attribuer la pi¢ce musicale a la voix de ce dernier.

La PM 99 «Facta est cum angelo multitudo » constitue un cas épineux
(fol. 38r, col. a). Apres que la Vierge est apparue miraculeusement puis
disparue (fol. 37v), les Vertus voient tomber parmi elles «Un pain et

1% Nous explorons plus avant les conséquences narratologiques du changement de
statut du narrateur aux p. 400-416.

19" Pour rappel: les Anges et Archanges (PM 91-93), les Vertus (PM 95-97, 102), la
voix céleste (PM 98), les Vierges (PM 104-107) et Fortune (PM 112-115).
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un baril de vin» (v. 5108). Les Vertus s’en saisissent et les remettent a
«un jouvencel» (v. 5111). Le dernier vers du texte narratif a la colonne a
est le suivant: «Or entendez bien que je di» (v. 5120), suivi de la piece
musicale, puis le texte se poursuit a la colonne b, dans un enchainement
logique et sémantique avec le vers 5120 «Le jouvencel fu Gabriel / Qui la
virge royne du ciel / Leur lessa pour elles repestre / Du pain, du vin le roy
celestre» (v. 5121-5124). A premiére vue, la piece musicale semble devoir
étre attribuée 2 la voix du narrateur témoin direct. Plusieurs éléments nous
en retiennent pourtant. D’abord, 4 la différence de la PM 94, le contenu
diégétique de la PM 99 est incompatible avec celui du texte narratif: alors
que le texte décrit un jeune homme distribuant seul le pain et le vin aux
Vertus, la piéce présente un ange entouré de I'armée céleste chantant des
louanges. Les deux récits étant inconciliables, 'un doit nécessairement
étre symbolique, si 'autre est réaliste. Puisque nous considérons que la
vision du jouvencel isolé est décrite par le narrateur témoin direct, qui
propose un récit fidele et immédiat de ce dont il a été le témoin, la vision
de I'ange pressé par la foule céleste doit étre un commentaire interprétatif,
une forme d’exégese chrétienne du premier récit — et elle doit, des lors,
étre le fait du narrateur externe. D’ailleurs, cette pi¢ce musicale — dans
laquelle le jeune homme est assimilé a4 un ange avant que le texte ne
I'identifie comme I'archange Gabriel — s'inscrit dans un ensemble de vers
qui, précisément, ne constituent pas un compte-rendu direct de la vision
miraculeuse, mais en offrent une interprétation et représentent donc un
de ces passages dans I'épisode des Joutes ot le témoin direct cede le pas au
narrateur externe. Il suffira d’en juger a la rupture entre les vers 5114 et
5115, que I'éditeur a marquée en introduisant le double point:

Le jouvencel qui ce tenoit

Moult gentement se contenoit:

Char fu le pain et le pain vie,

Le vin sanc pur, sanz point de lie,

De celi Dieu qui fist florir

La verge Aaron et vot morir

En crois pour nous au venredi. (v. 5113-5119)

Le texte passe soudainement d’'un récit descriptif & un exposé interpré-
tatif: la diégese cede le pas & 'exposition christianisante — signe que le
narrateur sachant a repris le dessus sur le témoin naif. Ainsi, la PM 99,
qui propose une exégese de la figure du jouvencel, s'inscrit-elle dans la
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démarche du narrateur externe révélant la signification de I'eucharistie.
De¢s lors, que penser de la formule d’introduction: «Or entendez bien
que je di» (v. 5120)? Elle pourrait introduire le vers 5121 aussi bien que
la PM 99; le cas échéant, la piece doit étre considérée comme insérée,
et le narrateur demande au narrataire d’entendre, ¢ est-a-dire comprendre,
la piece liturgique décrivant les chants de louange de I'armée céleste
aussi bien que sa révélation de l'identité du jouvencel — les deux nourris-
sant mutuellement la signification chrétienne de la scene. Mais la piéce
musicale peut également étre considérée comme juxtaposée, auquel cas le
narrateur demande d’entendre son explication, et la piece nest la que pour
apporter un point de vue complémentaire a la diégese. Or, le texte comme
la piéce musicale proposent une exégese de la scene miraculeuse; toutes
deux sont & entendre. Nous choisissons donc de considérer que, au méme
titre que la PM 69 (voir ci-dessus), la PM 99 est insérée, étant introduite
— comme 'explication donnée dans la suite du texte — par le vers 5120.

Le probleme ayant été posé et la distinction entre les narrateur externe
et témoin direct ayant été clairement établie a 'occasion de 'examen des
PM 94 et 99, le traitement des piéces suivantes est plus aisé. Ainsi, la
PM 100 «Verbum caro factum est», qui assimile le pain consommé par
les Vertus au pain consommé durant I'Eucharistie par I'intermédiaire de
la référence au dogme fondateur de I'Incarnation, reléve de toute évidence
du commentaire exégétique; elle doit donc étre attribuée a la voix du
narrateur externe'*!.

De méme, la PM 101 « Dum ortus fuerit sol de celo» doit étre attri-
buée a la voix du narrateur externe pour deux raisons. D’abord, ses
paroles, composées d’un entremélement de citations bibliques (Jon 4.8;
1 Tm6.15;]n15.26; Ps 18.6), annoncent la venue du Christ; elles relévent
d’une inspiration prophétique propre a la voix du narrateur externe.
Ensuite, en assimilant le soleil 4 la venue du Christ (conformément i une
métaphore topique), la piéce fournit 'exégese christianisante de I'épisode
des Joutes: le soleil qui ouvre les Joutes et annonce donc le triomphe des
Vertus, c’est le Christ.

41" Susan Rankin attribue la PM 100 2 la voix des Vertus, mais cela nous parait

contradictoire avec le commentaire qu'elle en donne, ou elle souligne en
particulier «the narrator’s theological interpretation of the bread and wine given
to the Virtues by the Blessed Virgin». Susan Rankin, «The “alleluyes, antenes,
respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146», op. cit., p. 448.
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La PM 103, pri¢re a la Vierge Marie, se trouve glissée parmi les pricres
a Dieu (PM 102 et PM 104) et au Christ (PM 105) que chantent les
Vertus et les Vierges avant le combat (fol. 38v, col. b). Ainsi, la PM 103
est parfaitement assimilable a la voix du narrateur témoin direct: assistant
aux Joutes, il partage la ferveur pieuse des Vierges et des Vertus et se joint
a elles dans leurs pri¢res pour demander la victoire des combattantes de
Dieu contre les troupes de Fauvel. La rubrique «Laucteur parle» inscrit
donc 4 juste titre | zuctenr dans la diégese, au méme titre que les Vierges
et les Vertus.

Les PM 108-110 sont trois piéces liturgiques chantées pour I'Avent
ou pour la Noél'"?. Elles s'inscrivent donc dans la logique de la PM 101,
par laquelle le narrateur externe assimilait le lever du soleil & 'avénement
du Christ et donc a la victoire des Vertus contre les Vices: les pieces litur-
giques tirées des cycles de 'Avent et de la Nativité placent le récit des
Joutes dans la perspective de I'Incarnation du Christ, appelée a sauver
I'humanité'®. Au méme titre que 'annonce de 'avénement du Christ-
Lumiere, I'allusion 2 la naissance de Jésus ne peut, en ce qu’elle constitue
un éclairage de I'épisode des Joutes a la lumiere de la révélation chrétienne,
étre le fait que du narrateur externe'*.

Enfin, la PM 111 «Virgineus sensus qui superat» reléve manifeste-
ment, elle aussi, de la voix du narrateur externe. Glissant du niveau de
la fable (le combat des chevaliers Virginité et Charnalité) a celui de la
signification tropologique (le sentiment virginal triomphe des sens de la
chair grice 4 l'aide de Dieu), la pi¢ce musicale donne en effet la clé de
lecture allégorique de la scene: «Virgineus sensus qui superat / Et bene
sensus carnales superat» (v. 1-2). A Pévidence, lallégorese du schéma de
la psychomachie ne peut relever que de 'expertise exégétique du narrateur
sachant.

Y2 Tbid., p. 454-456.

14 Remarquons qu'ici, la pi¢ce musicale remplit une fonction similaire a celle que
nous rencontrerons abondamment dans le corpus des gloses a I'Ovide moralisé,

of p. 564-565.

Nous nous inscrivons donc en faux contre I'analyse de Susan Rankin, qui attribue
ces pieces aux Vertus: «To gird themselves for battle, the Virtues sing of their
champion. » Susan Rankin, « The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN
fr. 146», op. cit., p. 455. Lorsqu’elles se préparent au combat, les Vertus chantent
des pri¢res & Dieu (¢ff PM 102); elles ne font pas une lecture au second degré des
événements de la diégese.

144
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Ainsi, au sein de I'épisode des apparitions miraculeuses et des Joutes
raconté par le narrateur interne, deux pi¢ces musicales sont attribuables
a la voix de ce dernier: PM 94 et PM 103. Les sept autres piéces musi-
cales doivent étre attribuées a la voix du narrateur externe: PM 99, 100,
101, 108, 109, 110, 111. La nette majorité des picces propres au narra-
teur externe confirme la fonction essentielle des pi¢ces musicales intégrées
au Roman de Fauvel et attribuées a la voix du narrateur: elles remplissent
le réle d’une sorte de glose et constituent un addendum marginal destiné a
éclaircir ou augmenter la lecture du texte glosé.

Signalons enfin que, conformément a la découpe du texte que nous
avons proposée (fin de I'épisode assumé partiellement par le narra-
teur interne au v. 5716, en bas du fol. 41v, col. a), nous attribuons les
PM 116-119, situées dans la colonne b du fol. 41v — Cest-a-dire apres le
v. 5716 —, a la voix du narrateur externe.

Le statut des piéces musicales par rapport au texte narratif:
proposition de typologie

Notre étude des pieces musicales s'est basée sur deux criteres classifica-
toires : le mode d’intégration au texte (critére formel) et I'attribution a une
voix particuliere (critére narratologique). Chacun de ces critéres offre deux
possibilités: juxtaposition s insertion, voix d’un personnage de la diégese
(y compris le narrateur interne) us voix externe du narrateur. Nous distin-
guons donc quatre catégories au total :

® des pitces musicales juxtaposées au texte et attribuées a la voix du
narrateur;

* des pieces musicales juxtaposées au texte et attribuées a la voix d’un
personnage;

e des pieces musicales insérées au texte et attribuées a la voix du
narrateur;

® des pieces musicales insérées au texte et attribuées a la voix d’'un
personnage.

Létablissement de cette typologie met en lumiere la complexité des
modalités d’intégration des pieces musicales dans le Roman de Fauvel*.
Comment pouvons-nous nommer chacune des catégories distinguées?

% Le cas du Roman de Fauvel est trés différent, par exemple, de celui du Renart le

Nouvel de Jacquemart Gielée, ol chaque chanson est clairement attribuée a un
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Létude classique que Jacqueline Cerquiglini a consacrée a I'insertion

16 constitue le point de départ

lyrique dans les romans francais en vers
obligé de notre réflexion. Jacqueline Cerquiglini distingue trois critéres de
classification : I'énonciation (qui chante la piéce lyrique?), la loi de mise en
rapport (y a-t-il un lien formel entre la piece lyrique et le texte narratif?)
et le but de la confrontation (quelle intention préside a I'insertion d’une
piece lyrique?). Sur la base de ces trois critéres, Jacqueline Cerquiglini

distingue trois types d’insertions lyriques:

* le collage, représenté par les textes du ximr® siecle (en particulier
le Guillaume de Dole de Jean Renart): marqué par lintention de
divertir, il est caractérisé par 'existence d’un lien formel (rime) et
par le fait que les poémes sont mis dans la bouche d’un ou plusieurs
personnages;

* le montage, représenté par les textes du x1ve siecle (en particulier par
ceux de Guillaume de Machaut) : marqué par l'intention d’instruire
sur la création poétique, il est caractérisé par l'absence de lien
formel' et par le fait que les poémes sont mis dans la bouche d’un
seul personnage assimilé a 'auteur du texte narratif, dans une forme
d’«autobiographie fictive» (p. 10);

* le collage-montage, représenté par le seul Méliador de Froissart:
marqué par I'intention de mettre en valeur les poémes, il est carac-
térisé, comme le montage, par I'absence de lien formel mais aussi,
comme le collage, par le fait que les poémes sont mis dans la bouche
d’un ou plusieurs personnages.

Ainsi, pour parler d’insertion lyrique au sens ou Jacqueline Cerquiglini
emploie I'expression, il faut que la présence de la piece lyrique soit accré-
ditée dans le texte narratif, soit par I'élaboration d’un lien formel entre la
piece et le texte, soit par I'introduction du poéme a travers I'énonciation

personnage de la diégese. Cf John Haines, Satire in the Songs of Renart le Nouvel,
op. cit., p. 51-55. Voir les pages 56-77 pour l'analyse détaillée des chansons
réparties par personnage.

6 Jacqueline Cerquiglini, «Pour une typologie de [insertion», Perspectives

médiévales, 3 (1977), p. 9-14.

«Le poeme est détaché. On l'annonce par le titre de sa forme: rondeau, par
exemple.» Ibid., p. 10.
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du nom de sa forme. Le texte narratif doit, pour ainsi dire, afficher la
«conscience» qu'il a de la présence d’une piece lyrique en son sein.

Seules les pieces musicales que nous avons désignées comme étant
insérées au texte narratif peuvent donc, au sein du corpus du Roman de
Fauvel, prétendre au statut d’insertion lyrique. Attribuées a la voix d’'un
personnage interne a la diégese, nous les qualifions, a la suite de Jacqueline
Cerquiglini, d’Insertions lyriques du type du collage; assimilables a la
voix off du narrateur, nous les qualifions d’Insertions lyriques du type du
montage. Cela concerne une minorité des pi¢ces musicales intégrées au
Fauvel. Pour la grande majorité des pieces juxtaposées (qui n'ont aucun
lien, ni strictement formel, ni méme de désignation du poeme, avec le
texte narratif), il nous faut proposer une autre appellation. Dans la tradi-

8 nous qualifions de

tion critique initiée par Charles-Victor Langlois
pieces de type Glose (a la fois externe a la diégese et métatextuelle) les
pieces juxtaposées assimilables a la voix du narrateur externe. Quant aux
pieces juxtaposées et attribuées a la voix d’un personnage, qui ne sont pas
formellement insérées dans le tissu du texte narratif, mais font pourtant
partie intégrante de la diégese, nous proposons de les décrire comme des
pieces de type Chant paralléle. En effet, ces pieces représentent des chants
mis dans la bouche des personnages de la diégese, dont la présence n'est
pourtant pas attestée par la narration — rien n'indiquant dans le texte
narratif que tel ou tel protagoniste commence a chanter & ce moment-
la du récit. Nous considérons donc qu’elles forment une narration paral-
lele montrant, simultanément 4 la narration principale du texte narratif,
un autre point de vue diégétique, donnant a voir et & entendre une autre
action, une autre parole accomplie ou prononcée par un personnage — de
la méme manicere que la méthode du splitscreen permet, au cinéma, de
montrer une action de deux points de vue différents en méme temps, ou
de montrer parallélement deux actions simultanées. Le texte narratif et le
chant paralléle permettent ainsi de découvrir:

e simultanément une action unique de deux points de vue diffé-
rents. Par exemple, la PM 98 donne 4 entendre les paroles de la
voix céleste, seulement évoquées dans le texte narratif; la narration
paralléle permet donc de pallier les carences narratives du narrateur

18 «De plus le texte des deux Fauvel y est entouré et comme glosé de chansons en

francais eten latin, avec la musique. » Charles-Victor Langlois, La vie en France au
Moyen Age, op. cit., p. 286.
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témoin direct, qui avait fait 'aveu de son incapacité & comprendre
(et donc rapporter) les paroles prononcées par la voix.

e parallelement deux actions simultanées. Par exemple, les deux
rubriques qui les encadrent signalent que les SC 1-12 sont chantées
par les participants au charivari, alors que le texte narratif ne précise
pas que ces derniers chantent'®; la narration paralléle donne donc
a entendre un aspect du cortege du Charivari négligé par le texte
narratif.

¢ le déroulement alternatif d’'une action qui se développe différem-
ment dans le texte narratif. Par exemple, la PM 42 propose une
sorte de résumé hardi et comique de la rencontre entre Fauvel et
Fortune.

De maniere générale, I'écart entre le texte narratif et le chant parallele est
signifiant: différents effets de sens sont engendrés par la distance plus ou
moins forte qui existe entre les récits textuel et musical.

Nous pouvons donc proposer une typologie des pieces musicales
intégrées au Roman de Fauvel remanié du manuscrit francais 146, qui
se présente synthétiquement sous la forme d’un tableau & double entrée.
Dans le Tableau général qui suit, nous identifions le type sous lequel
ranger chaque piéce musicale, conformément au croisement des criteres
de classification formelle et narratologique.

Tableau n° 2 — Typologie des pi¢ces musicales intégrées au Roman de Fauvel

Juxtaposition Insertion
Voix off Glose Insertion lyrique (montage)
Personnage Chant parallele Insertion lyrique (collage)

9" Dans le texte narratif, les participants au Charivari sont décrits comme poussant
des cris (v. 4899, 4911-4912, 4935), mais ils ne chantent pas. De méme, ils
portent «deus bieres / Ou il avoit gent trop avable / Pour chanter la chanson
au deable» (v. 4908-4910) — ce qui ne signifie pas qu’ils chantent la chanson du
diable, mais seulement qu’ils sont «tauglich», Cest-a-dire adapiés, aptes, capables
de la chanter, ¢f T-L, t. 1, col. 696, s.v. «avable»; DMF, s.v. «avable».
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Tableau n° 3 — Tableau général des pieces musicales intégrées au Roman de Fauvel
remanié du manuscrit frangais 146

N° de Formule introductive Mode d’intégration
PM - .
Instance énonciative Type de pi¢ce musicale
1-26 / Juxtaposition
Voix off Glose
27 (rubrique, fol. 8vc) Juxtaposition
«Ce motet dessus “Que nutritos” et le
treble de 'autre part “Desolata” sont
faiz sur la complainte que 'Eglise fait
des Templiers et du clergié. »
Voix off (riplum) Glose
Voix off (motetus) Glose
Eglise (tenor) Chant parallele
28 / Juxtaposition
Eglise / Fortune Chant paralléle
29 / Juxtaposition
Voix off (¢riplum) Glose
Voix off (motetus) Glose
Fauvel (tenor) Chant paralléle
30-31 / Juxtaposition
Voix off Glose
32 «Du tout ay mons dit assoys/ Insertion
Recitant de lui un motet.» (1252-3)
Voix off Montage
33 «Pour Phelippes qui regne ores/ Ci Insertion
metreiz ce motet onquores.» (1261-2)
Voix off Montage
34-40 / Juxtaposition
Voix off Glose
41 / Juxtaposition
Voix off (¢riplum) Glose
Fauvel (motetus) Chant paralléle
Fortune (tenor) Chant paralléle
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42 / Juxtaposition
Fauvel & Fortune Chant paralléle
43 / Juxtaposition
Fauvel Chant paralléle
44 (rubrique, fol. 17ra) Juxtaposition
«Comment Fauvel chante ce lay qui
sensuit. »
Fauvel Chant paralléle
45 / Juxtaposition
Fauvel Chant paralléle
46 (rubrique, fol. 19rc) Insertion
«Ci s'en suit un lay de Fortune contre
Fauvel, ouquel elle le reprent de son
orgueil et de sa fole emprinse, selonc
la matire du roumans. »
+
«Quant dant Fauve lot fait silence/
Fortune a respondre commence »
(2149-50)
Fortune Collage
47-54 / Juxtaposition
Voix off Glose
55 «Lors a Fauvel ceste balade/ Mise Insertion
avant de cuer moult malade» (2935-6)
Fauvel Collage
56 «En soi complaignant derechief/ Insertion
Chante Fauvel enclin le chief» (2937-8)
Fauvel Collage
Refrains | « D’amoureus desir chanterai» (2997) Insertion
113 «Chanter puis pour voir par ce tour»
(3171)
«Chant, de vouloir abandonné »
(3265)
Fauvel Collage
57 / Juxtaposition
Fauvel Chant paralléle




This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

PRESENTATION GENERALE DU CORPUS

195

Compos. | «[...] Que tout qu’aussi sui je tenu/ Insertion
semi- Com cil dont ce motet acorde»
lyrique (3572-3)
Fauvel Collage
58-62 «Dame, en mourant me reconforte/ Insertion
Et par ardeur mon cuer m’enorte/
Qu’atendant ma mort chanterai»
(3769-71)
Fauvel Collage
63 / Juxtaposition
Voix off Glose
64 «[...] Ce que dedans le lay propose!/ Insertion
Il est donc temps que je m’avance/
Tout pour recouvrer alejance» (4036-7)
Fauvel Collage
Refrain (rubrique, fol. 28 zer vb) Juxtaposition
14 «Les repplicacions de Fortune contre
les diz Fauvel. »
Fortune Chant paralléle
65-67 / Juxtaposition
Fortune Chant paralléle
68 «Fauvel, pour chose que il oie/ Ne Insertion
lesse, cui que il en oie/ Qu’il ne
respoigne, en ceste guise/ Com cil
que pur orgueil atise» (4066-9)
Fauvel Collage
69 «Mes Fortune a cui n'agree/ Chose Insertion
que il ait proposee/ Par la responsse
darreniere/ Le rapaie en ceste
maniére» (4070-3)
Fortune Collage
70 / Juxtaposition
Voix off Glose




This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

196 LE ROMAN DE FAUVEL INTERPOLE
71 «Fauvel [...] Ha fait le motet qui Insertion
sensuit,/ Mes il n'i prent point
deduit!» (4094-101)
Voix off (riplum) Montage
Fauvel (motetus) Collage
Fauvel (tenor) Collage
72-75 / Juxtaposition
Voix off Glose
76 / Juxtaposition
Fauvel Chant parallele
77 «Et les dames se herbergerent/ Que Insertion
leur hostes si conforterent» (4486-7)
Hbtes Collage
78 / Juxtaposition
Vertus Chant paralléle
79-82 / Juxtaposition
Voix off Glose
83 «Tout ce est seli par devers/ Les Insertion
dames, si dient ce vers» (4773-4)
Vertus Collage
8487 «En chantant de jour et de nuit/ Les Insertion
dis et le chant qui s'enssuit» (4779-80)
Vertus Collage
88 «En disant ces moz et ces notes/ A Insertion
Dieu enclines et devotes» (4789-90)
Vertus Collage
89 / Juxtaposition
Voix off Glose
SC19 (rubrique, fol. 34rc) Juxtaposition
«Ci s’ensivent sottes chansons, que
ceus qui font le chalivali chantent
parmi les rues. Et puis aprés trouvra
on le lay des Hellequines. »
Charivari Chant paralléle
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90 rubrique + «Et se deduisoient en ce/ Insertion
Lay chanter qui ci se commence»
(4929-30)
Hellequines Collage
SC 1012 (rubrique, fol. 36vb) Juxtaposition
«Sotes chances de ceus qui font le
chalivali. »
Charivari Chant paralléle
91-92 / Juxtaposition
(Arch)Anges Chant parallele
93 «Et chantoient si com semble/ Ceste Insertion
prose trestouz ensemble» (5009-10)
(Arch)Anges Collage
94 / Juxtaposition
Narrateur témoin direct Chant paralléle
95-97 «Et doucement comme seraines / Insertion
Chantent ces respons et antaines »
(5097-8)
Vertus Collage
98 / Juxtaposition
Voix céleste Chant paralléle
99 «Or entendez bien que je di» (5120) Insertion
Voix off Montage
100-101 / Juxtaposition
Voix off Glose
102 (rubrique, fol. 38vb) Juxtaposition
«Vertuz parlent. »
Vertus Chant paralléle
103 (rubrique, fol. 38vb) Juxtaposition
«Laucteur parle. »
Narrateur témoin direct Chant paralléle
104-107 (rubrique, fol. 38vb) Juxtaposition
«Les vierges parlent. »
Vierges Chant parallele
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108-111 / Juxtaposition
Voix off Glose
112-115 (rubrique, fol. 41rb) Juxtaposition
«Fortune parle. »
Fortune Chant paralléle
116-119 / Juxtaposition
Voix off Glose
120 «Et pour ce que je m’en courrouce, / Insertion
Ci met ce motet qui qu'en grouce»
(5761-2)
Voix off (triplum) Montage
Voix off (motetus) Montage
Fauvel (tenor) Collage/ Chant paralléle (?)
121 / Juxtaposition
Voix off Glose
122 «Je le te pri par mi ce treble» (5838) Insertion
Voix off Montage
123-130 / Juxtaposition
Voix off Glose
Refrain / Juxtaposition
15
Voix off Glose

Linteraction lexicale et thématique des piéces musicales
avec le texte narratif

Au-dela de la question de I'intégration des pieces musicales dans le texte
narratif — dont le traitement était nécessaire pour clarifier 'attribution des
pieces a la voix externe du narrateur ou a celle des personnages internes
a la diégese —, Cest 4 présent le probléme des relations d’ordre lexical et
thématique entre les pitces et le texte que nous allons aborder. Lenquéte
est difficile car elle bute contre 'obstacle d’'un corpus vaste et trés divers,
face auquel la tentation est grande de voir dans chaque pi¢ce un cas parti-
culier. Nous allons cependant nous efforcer de décrire 'interaction des
pieces musicales avec le texte en dégageant quelques tendances a valeur
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générale. Notre analyse portera largement sur I'aspect synchronique de la
relation entre le texte et la musique, nous permettant de mettre en lumiere
les principaux effets de sens nés de la confrontation des deux discours
au sein du manuscrit francais 146"°; nous aborderons ensuite I'aspect
diachronique de la relation entre le texte et la musique, entamant une
réflexion que nous prolongerons dans la suite de notre étude.

Conjonction des textes en synchronie et effets de sens

La double page formée par les folios 6v et 7r offre un exemple remar-
quable de I'interaction 2 la fois lexicale et thématique existant entre le texte
narratif du Roman de Fauvel et les piéces musicales qui y ont été interpo-
lées. Sur le folio 6v s’étalent les quatre voix du motet PM 21, tandis que
sur le folio 7r, on trouve, sur la colonne a et le bas des colonnes b et ¢, les
trois voix du motet PM 22 et, sur les colonnes b et ¢, les vers 667-750
du texte narratif. Limposante masse musicale du PM 21 fait donc face
a la PM 22 et au texte narratif qui y est imbriqué. Au sein des piéces
musicales — d’une voix a 'autre d’'un motet — mais aussi et surtout entre
les pieces musicales et le texte d’'une part, entre la page de gauche et la
page de droite d’autre part, un grand nombre de themes et de termes sont
repris en écho (voir les figures 3 et 4 en annexe):

e LDévocation des pastoribus actuels (PM 21, v. 2), dévoreurs de
brebis, fait écho aux paroles d’admonestation adressée — au zriplum
de la PM 22 — par le Christ aux clercs, accusés d’avoir dévoré le
troupeau plutdt que de I'avoir protégé des attaques des loups: « Cur
in gregem crassamini / Ejus depastis carnibus / Nec in lupos arma-
mini / Horum armati dentibus?»'! (PM 22, v. 18-21) Elle fait
écho également au duplum de cette piece («Vos pastores adulteri /
Et veri mercenarii», PM 22, v. 22-23). (Voir le mot-clé pastor sur le
schéma.)

* Le motif des pasteurs, ancré dans la parabole biblique du Bon
Pasteur (Jn 1.1-18), trouve un autre écho dans I'allusion a I'entrée

1% Pour un autre point de vue sur ces questions, voir: Le Roman de Fauvel in the
Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 17-18.

51 Traduction: «Pourquoi [...] vous étes-vous engraissés au milieu du troupeau en
vous gavant de sa viande, et ne vous étes-vous pas équipés pour lutter contre les
loups, armés que vous étes de leurs dents?»
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des voleurs dans la bergerie par le mur plutdt que par la porte: «Ac
in ovile ovium / Non ingressi per ostium»"* (PM 21, v. 16-17);
«Fur non venit / Nisi ut furetur et mactet et perdat.»"* (PM 22,
v. 29-30) ; «Raison si me dit et enhorte / Qu’il n’entrerent pas par
la porte / Par quoi prelas jadis entrerent / Mais par-dessus les murs
ramperent» (v. 693-696). (Voir le mot-clé fur sur le schéma.)

La dénonciation des clercs dévoyés, qualifiés de « Christi pseudo-
vicarii» (PM 22, v. 25), amene a l'affirmation du comportement
que devrait adopter un prétre digne de sa fonction («Verum
ire vicarium / Christi deceret passibus»', PM 21, v. 11-12),
conformément au comportement vertueux de saint Pierre, dont le
souvenir est convoqué dans le texte narratif par 'énonciation de
son nom araméen : « Autrement que ne fist Cephas» (v. 697). (Voir
le mot-clé vicarius sur le schéma.)

La PM 21 met en opposition '’honnéteté des justes et la flatterie des
courtisans, aussi bien au triplum (v. 27-36) qu’au duplum (v. 51-54),
tandis que flatteurs et honnétes sont également confrontés dans le
texte narratif (v. 713-724): «Le bon n’a cure de flater, / Lautre set
bien Fauvel grater.» (v. 717-718) (Voir le mot-clé palpator sur le
schéma.)

Le népotisme du clergé est dénoncé dans la PM 22, v. 4-5:
«Mitratus quisque militat / Pro ditantis nepotulis»'>® aussi bien
que dans le texte narratif: «Avis m’est que n’ai pas veii / De mon
temps prelas esleii / Pour ce qu'il fust de sainte vie, / Mais grant
lignage ou symonie / En font du tout leur volonté.» (v. 705-709)
(Voir le mot-clé nepos sur le schéma.)

La référence au Jugement dernier unit la PM 21 (allusion aux
vers 45-48) et le texte narratif: «[...] Diex en son grant jugement /
En prendra cruel vengement.» (v. 671-672); «Il ne pensent pas
aus restas / Qu’il auront au general conte» (v. 686-687). (Voir le
mot-clé ultimum iudicium sur le schéma.)

Traduction : «Or, dans la bergerie, les pasteurs ne sont pas entrés par la porte. »
Traduction: « Le voleur ne vient que pour voler, tuer et apporter la ruine. »
Traduction: «Le véritable vicaire devrait marcher sur les traces du Christ. »

Traduction: « Chaque porteur de mitre [se bat] pour enrichir ses petits neveux. »
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e Dans la PM 22, le Christ admoneste des clercs impies, dont il
dénonce l'aveuglement («Orbis orbatus oculis / In die cecus
respitat»', v. 1-2) et la surdité («Sed cum surdis sint auribus»'",
v. 10) — de méme que le narrateur condamne I'aveuglement spiri-
tuel des prélats, fascinés par la vaine gloire: « La vainne gloire dont
tant boivent / Et les honneurs si les decoivent» (v. 689-690). (Voir
les mots-clés caecitas et surditas sur le schéma.)

Ainsi, entre le texte narratif et 'apparat musical, un véritable dialogue
s'instaure, par le jeu des échos et des allusions réciproques: les pieces musi-
cales latines, tissées de citations bibliques, viennent résoudre et sourcer
les réminiscences scripturaires dont Gervais du Bus a farci son texte. Par
leffet de la répétition et de la référence biblique, les pieces musicales
augmentent le poids et I'autorité de I'exhortation morale contenue dans
le texte narratif. Disposées en miroir sur la double page du manuscrit,
les sections textuelle et musicale contribuent a I'élaboration d’un discours
éthique cohérent, assumé par une voix porteuse d’autorité: celle du clerc.

La relation entre la piéce musicale et le texte narratif est parfois
marquée par un écho lexical manifeste, qui permet d’une part au lecteur
de comprendre ou la piece doit s'intercaler dans la trame textuelle, et qui
produit d’autre part un effet de confirmation. Ainsi, lorsque Fortune lui
propose la main de Vaine Gloire, Fauvel est envahi par une grande joie:

Lors, quant Fauvel out ce o,

Trop durement s’en esjoy

Et cuide, dont moult se rehaite

Qu’a Fortune ait ja sa pais faite. (v. 4136-4139)

A la suite de ces vers se trouve, dans la méme colonne a du fol. 30v, la
PM 72: «Gaudet Falvellus nimium / Quia per infortunium / Credit
habere graciam / Fortune per licenciam» (v. 1-4), ou l'opposition
per infortunium >< Fortune crée un piquant effet d’ironie soulignant
'aveuglement de Fauvel face aux malheurs qui I'attendent: il croit avoir
la grice de Fortune parce qu’elle lui offre Vaine Gloire comme épouse de
substitution mais, en réalité, le mariage avec Vaine Gloire — ne serait-ce

15 Traduction: « Orbite privée de ses yeux, il trébuche, aveugle, en plein jour. »

157 Traduction : « Mais comme leurs oreilles sont sourdes. »
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que par l'adjectif constituant la premiére partie de son nom — n'annonce
rien d’autre que la chute prochaine du cheval.

Les vers 33-34 de la PM 55 («Cele en est vers moi iree; / De ce le
chief enclin ai») trouvent un écho dans les vers 2937-2938: «En soi
complaingnant derechief / Chante Fauvel enclin le chief». Ces vers, qui
suivent la PM 55 au fol. 23v, col. ¢, introduisent la PM 56: il y a donc
un effet de tissage, d’entremélement d’une pi¢ce musicale a l'autre, par
lintermédiaire du texte dans lequel elles sont insérées. Ce travail poétique
de la continuité d’une pie¢ce a I'autre contribue a renforcer 'impression que
le chant amoureux de Fauvel est ininterrompu et que sa tentative de séduc-
tion ne doit jamais s'arréter'*®.

Ainsi, la connexion entre le texte narratif et la piece musicale est souvent
soulignée par un travail de (ré)écriture soit de la piece musicale’”, soit du
texte narratif — remanié a partir de la version originale ou interpolé. Comme
le note Emilie Dahnk'®, le paralléle tres strict entre les premiers vers de la
PM 122 et les vers 5829-5835 suggere que le texte narratif, interpolé, a été
rédigé sur la base d’une transposition en frangais du poeme latin:

Celi domina,

Quam sanctorum agmina
Venerantur omnia

In celesti curia,

Tuum roga filium,
Redemptorem omnium,
Ut sua clemencia

Nobis tollat Falvium (PM 122, v. 1-8)

Hee dame du ciel esmeree,
De sains et de saintes honoree

155 Cf p. 272-285.

15 «Many of the Latin compositions have been reworked, not only in their musical
setting and overall poetic design, but also in the details of their wording [...].
Sometimes such recasting helps to link the work more effectively with Fauvel in a
general way»; «It would appear likely that the great majority of these reworkings,
if not all of them, were undertaken specifically for the purpose of joining the
poems to Chaillou’s Fauvel edition. Clearly, few of the Latin lyrics were originally
conceived expressly for MS fr. 146.» Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire
Chaillow de Pesstain, op. cit., p. 15 et 16.

160 «Cest évidemment d’aprés ce 77 que les v. La 1653-1660 ont été composés. »

Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, op. cit., p. 206.
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Dedens la court celestial,

Car depri en especial

Ton douz filz, saveur du monde,

Que il Fauvel du tout confonde

Et nous toille lui et Sestrille (v. 5829-5835)

Plus souvent que I'écho lexical, Cest le lien thématique qui unit les
pieces musicales au texte narratif. La rubrique introduisant la PM 46
est intéressante a ce titre: «Ci s'en suit un lay de Fortune contre Fauvel,
ouquel elle le reprent de son orgueil et de sa fole emprinse, selonc la matire
du roumans. » (fol. 19, col. ¢) Lexpression «selonc la matire du roumans»
est remarquable: d’une part, elle distingue clairement la pi¢ce musicale du
«roman», cest-a-dire du texte narratif, et d’autre part, elle souligne le lien
thématique unissant le texte et la piéce. A la fois visuellement et formelle-
ment distincte du texte et intimement reliée a lui par le contenu, la piece
musicale fonctionne souvent comme une sorte de glose: elle fournit un
commentaire au texte du «roman», offre une explication de sa « matiere»,
et met en perspective le discours vernaculaire. Susan Rankin y insiste en
observant la mise en page du premier folio du Roman de Fauvel:

This intention is made absolutely clear in the layout of the first page of
the story (fol. 1r), the French text set in the middle column, framed at
top and bottom by two miniatures, and in the left and right columns
by three two-part motets, just as in a schoolbook the gloss would frame
the main text. That this «gloss» should be presented mainly in Latin
around a central text in the vernacular, reversing the more usual relation
of gloss in the vernacular and main text in Latin, is just one of the many
instances of upside-downness in the whole Fauvel presentation'®'.

En effet, les pieces musicales remplissent souvent la fonction d’une sorte
de glose: a 'instar des annotations marginales conservées dans les manus-
crits de I'Ovide moralisé, elles contribuent 4 enrichir la lecture du Roman
de Fauvel remanié en proposant un discours paralléle qui appuie, souligne,
contextualise, contredit ou problématise le texte vernaculaire. C’est a un
passage en revue de la diversité des effets de sens que produit la «glose»
musicale que nous allons consacrer les pages suivantes.

161

Susan Rankin, « The Divine Truth of Scripture», op. ciz., p. 207.
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a) ldentification des citations

La rédaction originale des vers 2917-2918 se lit: «Tel povre en esperit
riche homme / Leuvangille a eiirés nomme.» (Lingfors, v. 2885-2886)
Le texte original comportant une mention destinée a signaler une rémi-
niscence biblique, le remanieur s’est contenté d’y juxtaposer la PM 54,
piece pseudo-liturgique dont le texte est tiré de Mt 5.3: «Beati pauperes
spiritu / Quoniam ipsorum est regnum celorum»'®%. Ce cas révele un des
emplois les plus simples des piéces musicales juxtaposées au texte narratif:
décoder le verset biblique auquel il est fait allusion de fagon plus ou moins
manifeste dans le texte narratif et en donner le texte-source en langue
latine, ce qui contribue a renforcer l'autorité du texte vernaculaire. Au
total, ce ne sont pas moins de cinq réminiscences scripturaires qui sont
sourcées dans le discours de Fortune, comme renseigné dans le tableau
suivant. Notons que si nous avons choisi de les indiquer dans notre
Tableau général comme des piéces assimilables a la voix du narrateur et
donc de les ranger parmi les pi¢ces de type Glose, il serait parfaitement
possible de les considérer comme étant assumées par la voix de Fortune
(Chant parallele), ainsi que le font Roesner ez a/.'%

Tableau n° 4 — Allusions scripturaires et identification des citations
dans le discours de Fortune

Texte narratif

Pi¢ce musicale

Si qu’aus bons et au mauvais paie
A chascun sa propre monnoie.

(v. 2543-2544)

Et reddet unicuique mercedem
Juxta suorum exigenciam meritorum

(PM 48 : Si 16.15, Mt 16.27, Mt 20.8)

Car, §'il vivent en pacience,
Pour euls aront bone sentence

(v. 2695-2696)

In paciencia vestra possidebitis animas
vestras

(PM 49 : Lc 21.19)

Et nul ne puet bien, ce me semble,
Amer Dieu et le monde ensemble.
(v. 2909-2910)

Nemo potest duobus dominis servire

(PM 53 : Mt 5.3)

Tel povre en esperit riche homme
Levangile a eureus nomme.
(v. 2917-2918)

Beati pauperes spiritu
Quoniam ipsorum est regnum celorum

(PM 54 : Mt 6.24 / Lc 16.13)

12 Id., «'The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146», op. cit.,

p. 427-428.

15 Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 19.
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Par quoi mal est et esclandre habonde Necesse est ut veniant scandala

Si fort vers la fin de ce monde, Ve tamen homini illi per quem scandalum
Nepourquant par qui mal vendra venit !

La maudicom de Dieu prendra. (PM 63 : Mt 18.7)

(v. 3882-3883)

De maniere exceptionnelle, le remanieur a interpolé le texte narratif
afin de justifier la présence d’une pi¢ce musicale juxtaposée. Ainsi, pour les
vers 2697 sqq., la rédaction originale se lit: « Quant au grant jugement /
Joie pardurable prendront, / Et si ont tous jours esperance / De venir a
meilleur chevance» (Lingfors, v. 2667-2670). Le remanieur a interpolé les
vers suivants, entre les vers 2668 et 2669 : «Selon 'escripture divine / Qui
les souffranz ainssi doctrine. » (Strubel, v. 2699-2700) Ce faisant, il permet
lintégration de la PM 49, une antienne liturgique dont le texte est tiré de
Lc 21.19: «In paciencia vestra possidebitis animas vestras»'®%. Ainsi, la
comparaison des PM 49 et 54 nous donne a voir le travail de remanie-
ment du texte original du Roman de Fauvel pour la version conservée dans
le manuscrit frangais 146.

b) Addition / Confirmation

Souvent, les pieces musicales servent a confirmer le propos développé
dans le texte narratif, ou a le redoubler en donnant un argument, un
exemple supplémentaire en faveur dudit propos. Ainsi, le #riplum de la
PM 29 (fol. 9v, col. ¢) présente un raisonnement strictement identique a
celui qui est tenu dans le texte narratif 4 partir du vers 1137:

Puisque les rois sont menteeurs

Et riches hommes flateeurs [...]

Je conclu par droite raison

Que pres sommes de la saison

En quoi doit defenir le monde (v. 1137-1171)

Lordre de présentation de la cause et de la conséquence est simple-
ment inversé dans la piece musicale: «Je voi douleur avenir / Car tout
ce fait par contraire» (v. 1-2). De méme, la prose PM 36 «Carnalitas,
Luxuria», qui propose une litanie des vices régnant a la cour de Fauvel,

164 Susan Rankin, «The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146»,

op. cit., p. 426-427.
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sétend sur les fol. 12r, col. c et 12v, col. b et commence donc en face
du début de I'énumération des Vices composant la cour de Fauvel que
'on trouve également dans le texte narratif (fol. 121, col. b, v. 1423 sqq.).
En donnant a lire une énumération alternative de vices, la pie¢ce musicale
redouble donc tout simplement le texte narratif — 'effet d’addition étant
bien entendu souligné par I'écho lexical entre « Charnalité» (v. 1423) et
«Carnalitas» (PM 36, v. 1), et méme renforcé par la représentation de
Charnalité dans la miniature n° 18 trénant au milieu du fol. 12r.

c) Accentuation

La critique des Cardinaux (v. 591-736), qui couvre environ deux
colonnes et demie de texte, bénéficie d’'un traitement musical particu-
lier. Le texte est en effet interrompu par une longue digression musi-
cale: PM 18-21 et le triplum de PM 22, toutes piéces sattaquant aux
prélats, «qui nos tenentur regere» (PM 21, v. 22), soit un total de sept
colonnes de musique, aux folios 6r-6v et 7r, col. a. La musique semble
donc servir a souligner d’une fagon particuli¢rement appuyée la satire des
Cardinaux, qui jouissent probablement d’un tel traitement de faveur en
leur qualité de chief de 'Eglise («De sainte Iglise sont le chief», v. 729).
Cet effet d’accentuation du propos est confirmé par la PM 24 (fol. 7v,
col. a et ¢): alors que le texte narratif est passé a la critique des chanoines,
la PM continue de s'attaquer aux prélats — 'apostrophe «presul» lancée
au prétre corrompu (PM 24, v. 7-8: «Ergo, presul, confitens, / Esto vere
penitens») rappelant évidemment le jeu de mots répété par la PM 18:
«Presum, prees: verbum dignum!» (v. 1); «Presum, prees: verbum
sanctum!» (v. 11); «Presum, prees: verbum carum!» (v. 21); «Presum,
prees: verbum mirum!» (v. 31), qui trouve sa résolution dans la pointe
finale:

Presul dictus a proesse;

Cum non prosit, ab obesse

Debet dici pocius.

Multi vere sunt prelati [...]'® (PM 18, v. 43-47)

1 Traduction: « Presul “celui qui est 4 la téte” dérive de proesse “étre utile”. Comme
il W’est pas question d’utilité, Cest d’obesse «étre nuisible» qu'il faudrait le faire
dériver. Ils sont nombreux, en vérité, les prélats [...]».
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La «glose» musicale présente la deux facettes de la critique des prélats: la
PM 18, dont le ton est ironique et moqueur, et la PM 24, plutét mena-
gante et autoritaire, unies par une référence au méme jeu de mots. Les
pieces musicales permettent donc également de souligner le propos,
d’insister sur un passage du texte, exactement comme une manicule pour-
rait servir a le faire.

d) Supplément de sens

Souvent, les pieces musicales apportent un supplément de sens: prises
dans un jeu d’écho précis avec le texte narratif, elles en approfondissent
ou complétent le discours en apportant des éléments d’information
complémentaires. Par exemple, le vers 1136 « C’est le mestier de la civiere »
(fol. 9v, col. ¢) se trouve quasiment a la méme hauteur que la PM 29,
vers 7-8: «Fauvel nous a fait present / Du mestier de la civiere» (fol. 9v,
col. b). Ainsi, la piece musicale nous apprend que le métier de la civiére
— qui fait que chacun tire la couverture a soi pour senrichir et gravir les
échelons de la société — est un don de Fauvel au monde (cadeau empoi-
sonné s’il en est). De méme, les vers 4203-4204 «La se voult Fauviaus
arrester. / La voult Fauvel faire ses noces.» sont séparés par la PM 75,
piece pseudo-liturgique:

Fauvellus, proh dolor, suum habitaculum hic elegit, mandavit pro
inimicis fidei sed qui confregit portas ereas, erit propicius terre populi

sui'®®,

Lécho est donc manifeste entre le texte narratif et la piece musicale, assi-
milable a la voix externe du narrateur, mais la piece offre une lecture beau-
coup plus riche de la décision de Fauvel de célébrer ses noces a Paris: elle
qualifie la résidence de Fauvel (texte inspiré de Ps 131.13) et promet la
justice divine contre le cheval (texte inspiré de Ps 106.16). Susan Rankin
note donc: «The musical piece is framed by the text-lines [...] and
represents a moralizing gloss on these, expressed in scriptural words. »'”
Quoiqu’elle puisse a premiere vue s'apparenter a la série des identifications

16 Traduction: « Fauvel, quelle douleur, a choisi de résider en ce lieu, il I'a confié aux
ennemis de la foi, mais Celui qui a brisé les portes d’airain sera bienveillant pour
la terre de son peuple.»

167" Susan Rankin, «The “alleluyes, antenes, respons, ygnes et verssez” in BN fr. 146»,

op. cit., p. 433.
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de citations scripturaires en marge du discours de Fortune (¢f supra), la
PM 70 « Omnia tempus habent» (Eccl 3.1) fonctionne différemment: elle
ne fournit pas la source latine d’une allusion biblique directe dans les vers
francais, mais elle enrichit plutot le propos du texte narratif'®®. Dans les
vers environnants (v. 4074-4093) en effet, Fortune annonce la chute et les
souffrances qu’elle infligera a Fauvel et aux siens. La piéce musicale offre
donc un commentaire quelque peu ironique au sujet du fait que la fin de
Fauvel se produira tot ou tard et qu'aux adversaires de Fauvel, il convient
de prendre leur mal en patience.

e) Co-construction du sens

La disposition respective du texte narratif et de la piece musicale, la
mise en scéne de leur juxtaposition permet également de produire du sens,
indépendamment du contenu strict des deux discours; en d’autres mots,
le tout vaut plus que la somme des parties. Ainsi, le folio 1v présente une
construction remarquable (voir la figure 5 en annexe): sur la colonne a,
on trouve, de haut en bas, un paragraphe sur les laics (v. 35-48), une
miniature représentant les états torchant Fauvel (miniature n° 3), un para-
graphe sur le pape et les prélats (v. 49-62) et le début du triplum de la
PM 4; la totalité des colonnes b et ¢ est occupée par les trois voix du
motet PM 4, dénongant la corruption dans I’Eglise, sauf un petit carré de
texte, en bas a droite du folio, consacré aux Mendiants (v. 63-68). La mise
en page du folio engendre deux effets permettant de souligner la critique
des Mendiants. D’abord, elle I'isole visuellement sur la page du manuscrit
— d’'autant plus que la PM 4, qui n’est pas consacrée spécifiquement aux
Mendiants, pourrait malgré tout y faire une allusion discréte a travers le
premier vers du #7iplum « Super cathedram Moysi»:

e 1 mars , Boniface ublia un décret concernant les
Le I 1300, Boniface VIII publ décret tl
démélés entre les précheurs franciscains et dominicains et le clergé
paroissial. Ce décret, commengant par Super cathedram praeceminentiae
pastoralis (cf. Corp. iur. can. 11 col. 1162), fut supprimé par Benoit XI
et renouvelé & Vienne par Clément V. Il avait donc été assez discuté
pendant une vingtaine d’années pour étre présent a la mémoire'®.

'8 Nous retrouverons un fonctionnement similaire dans le corpus des gloses a I Ovide
moralisé, cf. p. 489-520.

1 Emilie Dahnk, Lhérésie de Fanvel, op. cit., p. 12.
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Ensuite, la mise en page contribue 4 établir un parallele entre le texte et
la «glose» musicale. En effet, la pi¢ce musicale obéit a la méme gradation
que le texte narratif: de méme que, dans le texte, les accusations contre les
réguliers succedent aux accusations contre les évéques, au sein du triplum
du motet PM 4, la critique de 'hypocrisie des évéques et de leur fascina-
tion pour les lieux de pouvoir (v. 1-18) céde la place 4 la dénonciation des
moines, accusés d’étre des loups rapaces (v. 19-31). Or, I'instance énon-
ciative du #riplum considére que la faute des moines est plus grave que
celle des prélats: « Hoc verbum certe judico / Altero, quod superius / Ad
pontifices applico» (v. 26-28). La présence de la piéce musicale suggere
donc que la dénonciation des Mendiants dans le texte narratif porte sur
des fautes plus graves que la critique des évéques'”°.

Le triplum de la PM 17 présente I'incipit suivant: «Ex corruptis arbo-
ribus / Parvi fructus exierunt.» (fol. 5v, col. b) La violence de ces deux
premiers vers ne trouve sa pleine expression qu'au regard de la critique
juxtaposée du pape actuel dans le texte narratif (fol. 5v, col. a). La méta-
phore de l'arbre et des fruits pourris éclaire la critique du satiriste: la
faiblesse et le vice du pape expliquent la corruption du clergé tout entier'”".

Signalons encore 'exemple de la PM 29, dans laquelle I'instance énoncia-
tive du #riplum porte son regard vers 'avenir («Je voi douleur avenir», v. 1)
alors que celle du motetus observe le présent («Je voi tout quant a present /
Aller ce devant derriere», v. 10-11). Lalternance entre la considération du
présent et de 'avenir d’une voix a 'autre motet fait écho a la dynamique du
texte et se matérialise dans l'emplacement stratégique de la piece musicale,
au fol. 9v, col. b: elle occupe en effet le centre du dernier folio consacré a
la revue satirique des états (par définition inscrite dans l'actuel) et ouvre
donc la litanie finale sur le bestournement généralisé du monde (colonne c),
débouchant sur 'annonce prophétique de la fin des temps, de la venue de
I'Antéchrist et de 'accomplissement du Jugement dernier (fol. 10, col. a).

170 Sur la PM 4, voir: Gis¢le Clément, « Rythme et prédication dans le motet Super
cathedram | Presidentes /| Ruina du Roman de Fauvel (Paris, BnE fr. 146)», dans
Rythmes et croyances au Moyen /Ige‘, éd. Marie Formarier et Jean-Claude Schmitt,
Bordeaux, Ausonius, 2014, p. 135-151.

Signalons que la PM 17 n’est pas notée: les partitions ont été tracées, les paroles
transcrites, mais la musique n'a pas été copiée. Sur cette curiosité, voir: Anna
Zayaruznaya, « “Sanz note” & “sanz mesure”: Toward a Premodern Aesthetics of
the Dirge», dans Voice and Voicelessness in Medieval Europe, éd. Irit R. Kleiman,
New York, Palgrave Macmillan, 2015, p. 155-175, ici p. 155-158.

171
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f) Contradiction / Contraste

A Topposé des effets d’addition ou d’accentuation, certaines piéces
musicales produisent un effet de contraste, voire de contradiction avec le
texte narratif. Ainsi, au folio 13v, col. b, au coeur du passage en revue
des Vices composant la cour de Fauvel, se trouve la PM 39 «Ade costa
dormientis», opposant Eve, mater miserie née d’Adam, et l’Eglise, mater
gracie née du Christ, dans une lecture typologique du Péché originel
(Chute) et de la Passion du Christ (Salut). La piece musicale se conclut
sur une exhortation faite 2 'Eglise pour qu'elle écrase Fauvel : « In Fauvelli
ducis nequicie / Vim destruat sue plenitudine / Potestatis!»'"* (v. 9-11) Il
n’y a guére de lien entre cette piece et le texte narratif, comme le souligne
Emilie Dahnk: «La p. mus. 39 fait presque I'impression d’une oraison
jaculatoire au milieu de 'énumération des vices dans Fauv.»'”
noirceur de 'énumération allégorique, la piece musicale semble répondre
a un réflexe de priere déclenché par le texte narratif, 3 une nécessité
de contrebalancer le mensonge de Fauvel par la référence a la vérité de
I'Incarnation et la fausse puissance du cheval par I'invocation de la puis-
sance de I'Eglise — préfigurant les priéres et malédictions contre Fauvel qui
seront chantées par les Vertus et par le narrateur dans I'épisode des Joutes.

Rappelons également le cas des PM 79-82, piéces pseudo-liturgiques
d’inspiration biblique'”%, chantées par les Vertus ou par le narrateur au
moment du Banquet et qui, consistant en une condamnation des péchés
et en une triple malédiction lancée contre Fauvel et les siens, créent un
effet de contraste saisissant avec la joie et la bonne humeur des convives'”.
Ici aussi, Ueffet de rupture, I'absence du lien thématique habituel créent
une tension, une dissension mettant, pour ainsi dire, la puce a l'oreille du
lecteur et suggérant la nécessité d’une lecture critique de la scéne.

Face a la

172 Traduction: «Que, pendant le déréglement dont Fauvel est Iinstigateur, elle
g &

abatte ses forces en usant pleinement de sa puissance!»
173 Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, op. cit., p. 81.

174 Le premier verset est un centon de citations scripturaires (Ps 113.12; Si 34.23;

Deut 32.32; Ps 63.6; Deut 32.8; Job 14.5); les trois versets suivants sont inspirés
de psaumes (Ps 108.6; 108.8-10; 68.29). Cf Susan Rankin, «The “alleluyes,
antenes, respons, ygnes et verssez’ in BN fr. 146», op. cit., p. 435-437.

175 «Le contenu de ces picces insérées est en contraste brutal avec 'ambiance festive

du passage.» Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. ciz., p. 569, n. 1.
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g) Elargissement / Amplification

A la PM 44 (Lai de Fauvel) répond la PM 46 (Lai de Fortune), toutes
deux constituant un dialogue musical qui redouble — et éclaire d’un autre
point de vue — le dialogue entre Fauvel et Fortune enregistré dans le texte
narratif.

La PM 40 est une longue prose latine de 118 vers, couvrant cinq
colonnes sur trois pages (fol. 14r-15r), juxtaposée a I'énumération des
Vices composant la cour de Fauvel et au discours que Fauvel tient 4 sa
cour pour annoncer son projet de mariage'’®. La pi¢ce musicale propose
un apologue'”” mettant en scene 'ceil (v. 7), Poreille (v. 13), le nez (v. 19),
la langue (v. 26), les mains (v. 33) et le pied (v. 41) se plaignant de la
gloutonnerie du ventre; ils décident de se rebeller et de cesser de céder aux
caprices du ventre (v. 47), mais se retrouvent de ce fait-la sans alimenta-
tion et commencent a dépérir (v. 56) ; ils demandent donc conseil au coeur
(v. 66), qui leur enseigne que le ventre regoit tout mais ne garde rien pour
lui (v. 79-80) et que son rdle est essentiel au bon fonctionnement du corps
dans son entier; les organes recommencent des lors  travailler de concert,
et chacun retrouve sa vitalité (v. 93). La fable est suivie d’'une morale, qui
nécessite d’étre expliquée parce qulelle se trouve «sub typo mysterii»,
figurée sous une forme énigmatique (v. 99): l’Eglise (v. 101) et la res
publica (v. 115) fonctionnent comme le corps humain; leurs chefs repré-
sentent le ventre, eux qui prennent tous les biens pour les redistribuer afin
que chacun mange a sa faim; ainsi, les membres du corps social peuvent
travailler de concert a la bonne santé de tous; mais si le chef est ma par
la gloutonnerie, si le ventre exerce sa fonction de fagon dévoyée, alors le
corps social risque de mourir. Linteraction entre le texte narratif et cette
piece musicale est tres subtile: érant donné qulelle est située juste apres
I'évocation de la Gloutonnie dans le texte narratif (v. 1599), le lecteur
sattend a priori 3 ce que I'apologue consiste en une condamnation de la
gloutonnerie du ventre; il découvre cependant, grice a I'enseignement du
ceeur, que l'apparente gloutonnerie du ventre est au contraire valorisée

176 La mise en page alterne les colonnes de texte (T) et de musique (M): folio 14r
M -T —M) / folio 14v (T — M —T) / folio 15r (M =T — M).

177« Cest 'une des innombrables versions de la “fable des membres et de I'estomac”,
dont on connait des versions indiennes, mais dont le modele classique est
I'apologue de Menenius Agrippa chez Tite-Live, livre 11, 16 (sic: la référence
exacte est 11, 32).» Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. cit., p. 305, n. 1.
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positivement, parce que Cest elle qui procure de la nourriture a tout le
corps. Mais la fable est encore couronnée par une morale, qui, a la suite de
Jean de Salisbury (Policraticus, v, 2), compare le fonctionnement du corps
humain a celui du corps social: c’est donc I'occasion d’une admonitio au
prince (qu’il soit temporel ou spirituel) afin qu'il soit, comme le ventre,
au service du corps — et non linverse, cest-a-dire le corps au service du
ventre, dans le fonctionnement dévoyé de la gloutonnerie dénoncée par le
texte narratif —, sans quoi le corps social périra. Ainsi, aprés un détour par
la fable, le propos de la piece musicale revient a la dimension proprement
satirique du texte, ancrée dans l'actualité par Iinscription référentielle,
mais elle est I'occasion de délivrer au prince une legon politique de bon
gouvernement'’®.

Les PM 72 et PM 74, disposées a la méme hauteur du fol. 30v, respec-
tivement sur les colonnes a et b, glosent toutes deux une expression de
joie: celle, vaine et aveugle, de Fauvel, qui se réjouit a tort («Gaudet
Falvellus nimium», PM 72, v. 1), et celle, authentique et sainte, du peuple
de France évoquant, par la voix du narrateur, le bonheur (fe/ix) dont jouit
la ville de Paris d’abriter les précieuses reliques de la Sainte-Chapelle («Iste
locus dat nobis gaudium», PM 74, v. 1). Clest la toute la signification
morale du Roman de Fauvel, visuellement résumée au début de la grande
interpolation des noces: les réjouissances fausses et vicieuses des suppots
du diable sopposent 2 la joie pure et sacrée des partisans de Dieu, face a
laquelle elles ne font guere le poids — comme le montrera bientdt lissue
heureuse des Joutes voyant s'affronter les Vices et les Vertus.

h) Discours autonome

De maniére exceptionnelle, les pieces musicales peuvent n’avoir aucun
lien apparent avec le texte narratif et constituer un discours autonome et
cohérent qui ne rejoignent le Roman que par allusion cryptée. Ainsi du cas
célebre des PM 71 — PM 120 — PM 129, qui font allusion 2 la disgrice, au
proces et a lexécution publique d’Enguerran de Marigny (voir ci-dessus).
Chacune de ces pieces est totalement détachée du contexte narratif dans
lequel elles s'inscrivent: la PM 71 prend place a la fin du dialogue entre

178 Sur la théorie politique du «roi nourricier» et son application particuliére a la
question de la charité royale, voir: Priscille Aladjidi, Le r0i, pére des pauvres (France
xir-xv* siécle), Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2009, p. 249-290.
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Fauvel et Fortune (fol. 30r, col. a-b-c); la PM 120 se trouve intégrée a
la description du jardin de France dévasté par Fauvel et de la Fontaine
de Jouvence (fol. 41v, col. c — fol. 42r, col. a-b); la PM 129 fait face a
la priére finale du narrateur au Christ, 2 Dieu et a la Vierge Marie, dans
laquelle il demande la chute de Fauvel et la préservation des Vertus dans
le Jardin de France (fol. 44v, col. a-b-c). Il n’y a donc aucun lien théma-
tique direct entre la pi¢ce musicale et le texte narratif — si ce n'est par allu-
sion a la figure d’Enguerran de Marigny, exemple de I'orgueil puni dont
le Roman de Fauvel se nourrit. La «glose» musicale constitue un discours
autonome et cohérent, dont le sens est élaboré par la mise en systeme
indépendante des trois pi¢ces musicales successives: présentées dans
Pordre chronologique inverse des événements historiques auxquels elles
renvoient, elles se distinguent de manicre significative du texte narratif
jusque dans 'ordonnancement chronologique du discours'””.

La relation diachronique des piéces musicales
au texte narratif

La plupart des piéces musicales intégrées au Roman de Fauvel fonc-
tionnent localement, cest-a-dire quelles font écho, sur le plan lexical ou
thématique, & un passage proche du texte narratif. Le cas le plus courant
est de voir une piece musicale disposée juste au-dessus ou en dessous du
texte auquel elle fait référence, ou sur la colonne attenante, ou sur la page
faisant face au texte narratif. Parfois, la piece musicale et le texte narratif
se font écho a plus grande distance. Ainsi, alors que, sur deux colonnes
(fol. 43r, col. b et fol. 43v, col. b), le texte narratif propose un long rappel
de Phistoire chrétienne et qu’il faut attendre la colonne a du fol. 44r pour
que le narrateur implore Dieu pour demander la destruction de Fauvel, on
trouve de telles imprécations des le début de la pri¢re musicale au fol. 43r,
col. c: «Fauvel cum reprobis dampnans et erit bene nobis / Si sua sit secta
deleta proculque rejectal» (PM 123, v. 6-7) A linverse, les vers «Et si
com nous dit 'Escripture / Nul ne puet bien eschiver vice / Si ne cognoist
aingois malice» (v. 1270-1272, situés au fol. 11r, col. b) ne sont accom-
pagnés d’aucune piéce musicale, bien qu'ils citent explicitement la Bible.
Ce n'est que plus loin (fol. 13r, col. a) que 'apparat musical y donne un
écho tardif: « Facilius a nobis vitatur / Invidia, si bene noscatur.» (PM 37,

172" Voir 4 ce sujet les p. 318-324.
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v. 1-2) Comment expliquer cette flexibilité dans la disposition des pi¢ces
musicales par rapport au texte? Roesner ez /. y voient une caractéristique
propre au premier livre du Roman de Fauvel, liée a la forme énumérative
du texte:

The themes of these moral and satiric works parallel those of the
roman, and these pieces are juxtaposed to the passages they amplify. In
preparing this part of the roman edition, the scribe was free to position
the music above, below, or alongside the text with which it was to be
associated'®’.

Roesner et al. proposent donc de distinguer entre la disposition libre
des pieces musicales intégrées au livre 1 et la disposition contrainte des
pieces intégrées a la fable narrative du livre 11: «many pieces were inserted
directly into the text in a manner not unlike the way brief lyric refrains
were included in many literary compositions in the thirteenth and four-
teenth centuries»'®. En réalité, I'observation que font Roesner ez 4l au
sujet des pieces du premier livre peut étre étendue a I'ensemble des pieces
juxtaposées des deux livres. Il ne nous semble donc pas que la nature du
texte (énumératif ou narratif) doive déterminer si le placement des pieces
musicales est libre ou contraint, mais plutét le mode d’intégration des
pieces (juxtaposition ou insertion): le placement des pieces insérées est
contraint, alors que celui des piéces juxtaposées est libre, indépendam-
ment du livre dans lequel elles se trouvent.

Si la plupart des piéces musicales sont inscrites dans une relation
synchronique avec le texte narratif, certaines pi¢ces — appartenant en parti-
culier 4 la catégorie du Chant parallele — fonctionnent de fagon diachro-
nique par rapport au texte narratif, constituant des prolepses de grande
ampleur par rapport a la suite de la diégese. Cela concerne pour 'essentiel
lintrigue liée a la demande en mariage de Fauvel et au refus violent que
lui oppose Fortune. Il se produit 13, en effet, une rupture, une disjonc-
tion dans la logique chronologique de la diégese, qui est, comme nous
allons bientdt le voir, lourde de conséquences du point de vue narratolo-
gique et engendre un certain nombre d’effets de sens déterminants pour
la réception et I'interprétation du Roman de Fauvel remanié du manuscrit
francais 146.

180 Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 18.
181 1hid.
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Dans ce chapitre de présentation générale du corpus, nous avons
d’une part situé le Roman de Fauvel dans son contexte politique, social
et culturel et, d’autre part, nous avons problématisé I'étude littéraire de
la version interpolée du texte en proposant un systeme original de classi-
fication des pi¢ces musicales et en dégageant les principaux effets de sens
engendrés par la conjonction des canaux d’expression littéraire et musi-
cale. Il est donc temps d’aborder la lecture du Roman de Fauvel, pour
laquelle il ne saurait étre question — étant donné que notre étude s'ajoute
a la longue bibliographie consacrée au texte — de proposer une analyse
systématique et exhaustive des pi¢ces musicales, comme nous le ferons,
dans la troisieme partie de 'ouvrage, pour le corpus inédit des gloses a
I’ Ovide moralisé. Nous voudrions plutét considérer le Fauvel dans la pers-
pective d’une hypothése de lecture: en ce qu’ils sont le résultat d’'un acte
de lecture au second degré du texte original, le remaniement du Roman de
Fauvel et 'intégration de pieces musicales a la trame du manuscrit fran-
cais 146 constituent une forme autoréflexive de mise a distance critique
et dialectique du texte. Le Roman de Fauvel interpolé et glosé devient
ainsi un laboratoire littéraire, ot 'ceuvre est mise en scéne, examinée
et questionnée en tant quobjet culturel, et ot s'élabore la figure-clé du
clerc-narrateur, polymorphe et complexe, mais rassemblée autour de la
notion de /itteratio. Ce double questionnement d’ordre métalittéraire que
souleve le remaniement du Roman de Fauvel résulte d’une part dans la
mise au jour de la mécanique du texte (chapitre V), et d’autre part dans
Iétablissement du manuscrit frangais 146 en véritable fabrique de 'auteur
(chapitre VI). Ces deux mouvements de notre réflexion se rejoignent fina-
lement dans I'élaboration d’'un modele de lecture du Roman de Fauvel,
envisagé comme un texte hermétique consacrant la supériorité des clercs
ayant présidé a sa réécriture (chapitre VII).
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CHAPITRE V

LA MECANIQUE DU TEXTE

Le présent chapitre est congu de fagon a proposer une lecture chrono-
logiquement ordonnée du Roman de Fauvel. La premiére section (p. 217)
est consacrée a I'étude de la transition du livre 1 au livre 11 d’une part,
et d’autre part 4 celle du dialogue entre Fauvel et Fortune qui constitue
le coeur de la version originale du livre 11. La deuxiéme section (p. 266)
est dédiée a 'analyse des deux grandes interpolations du livre 11 dans la
version remaniée: la Complainte de Fauvel, et les Noces de Fauvel et
Vaine Gloire. Enfin, dans la troisi¢me section (p. 317), nous explorons
la dimension autoréflexive et métalittéraire du Roman de Fauvel remanié,
en particulier dans son traitement du registre allégorique. Lobjet de notre
étude est de rendre compte de I'originalité du Fauvel interpolé par rapport
a la version vulgate en observant les effets esthétiques et 'intention éthique
du remaniement. A ce titre, lapport des piéces musicales est systémati-
quement considéré au regard de U'esprit du Roman de Fauvel original, afin
de comprendre la fagon dont la version remaniée fonctionne.

D'UN LIVRE A LAUTRE: LOPTIMISME EMERGENT
DU ROMAN DE FAUVEL

Lévolution du ton, du premier livre du Fauvel original
au remaniement du manuscrit francais 146

Un changement de ton du premier au second livre
de la rédaction originale

Constat amer du régne sans partage de Fauvel, le premier livre du
Roman de Fauvel souvre sur une tonalité particulierement sombre en
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faisant mention de la mélancolie du narrateur confronté au spectacle de
la corruption du monde'. Celui-ci prend acte du fait que Fauvel, ayant
bestourné l'ordre de la Création, est le maitre du jeu — de la «griesche»* —
et mene le monde a sa guise:

Fauvel si couche au remenant,

Que le mestre est de la griesche.

Tout le monde maine a la tresche:

Pour plus melleir et bestorneir,

Torner le fait et retorneir;

Tant i a mis entente et cure

Qu’au jor d’ui toute creature

Est du tout tornei au contraire

De ce pour quoi Diex le vout fere. (Lingfors, v. 490-498)?

Si Fauvel se trouve en si excellente posture, c’est parce qu'il a bénéficié de
la complicité de Fortune: « Fortune, contraire a Raison, / Le fet seignour
de sa meson» (Langfors, v. 23-24). Le bestournement provoqué par Fauvel
prend d’ailleurs une forme particuliere: celle du métier de la civiére, qui
pousse chacun a lutter — en vain — pour la richesse et la gloire.

C’est Fauvel qui trestout bestorne:
Gentis fet vilainz et retorne

Vilains a meneir gentillece;

Les gentis, neis de boen lignage,
Fait orguellous et plains d’outrage,
Si qu'il en perdent lour noblece.
Tout li monde, si com me semble,
A charue de chiens resemble:

Lun tret avant et Pautre arriere.

Li seignour veulent trop grant estre,

' Cf p. 389-394.

Lauteur du Roman de Fauvel donne la une rime stéréotypée de la tradition
renardienne: «Dont Regnart aprent les chevances, / Combien que celles cy
devant / Sont fondées sur lui souvent, / Si com la danse et com la tresche / Et

bien jouer a la griesche», Le Roman de Renart le Contrefait, éd. Gaston Raynaud et
Henri Lemaitre, Paris, Champion, 1914, t. 11, p. 176: v. 1328-1342.

Pour le premier temps de notre étude, nous citons le Roman de Fauvel dans
Iédition Lingfors afin de pouvoir analyser de maniére contrastive la rédaction
originale et la version remaniée du texte.
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Et li subjet refont le mestre:
Clest le mestier de la chiviere. (Lingfors, v. 1119-1130)

Le métier de la civiére est une formule proverbiale, également attestée sous
la forme «jeu de la civiére », faisant allusion a la place des porteurs de bran-
cards, qui se trouvent tant6t a 'avant, tantot a l'arriere et symbolisent les
revirements de la fortune®. Ainsi, Fauvel et Fortune sont bien complices
puisque leurs actions se répondent: au métier de la civiére de Fauvel,
correspond la distribution aveugle des biens et des peines par Fortune;
tous deux contribuent A renverser 'ordre naturel et 3 mettre le monde
sens dessus dessous en élevant les impies et en abaissant les hommes de
bien. Le pouvoir de Fauvel, «beste de grant emprise» (Langfors, v. 419),
ne semble pas devoir connaitre de limites: Fortune n’est-elle d’ailleurs pas
soumise a son bon vouloir?

Si com il veut Fortune torne
Et ce que Diex a fet bestorne. (Langfors, v. 399-400)

Que l'on considere, a la suite d’Armand Strubel, Fauvel comme le sujet
du verbe torne («Comme il en a envie, il tourne Fortune / Et renverse
ce que Dieu a fait») ou que l'on y voie plutdt Fortune («Selon les désirs
de Fauvel, Fortune tourne sa roue / Et renverse ce que Dieu a fait»), ces
deux vers présentent I'image d’une Fortune injuste et cruelle, soumise a la
volonté du cheval régnant en maitre absolu sur un monde bestourné. Le
souvenir du triomphe de Renart, porté au sommet de la roue de Fortune a
la fin du Renart le Nouvel de Jacquemart Gielée, n’est pas loin. Le narrateur

* Guy Raynaud, «Le Dit des outils de 'hétel (ms. du Musée Condé) », Romania, 28
(1899), p. 49-60, ici p. 59; Giuseppe Di Stefano, Nouveau dictionnaire historique
des locutions: ancien francais, moyen francais, Renaissance, Turnhout, Brepols,
2015, vol. 1, p. 336 et p. 889.

Sur la conception de la figure de Fortune dans le Roman de Fauvel, voir: James
Dauphine, «Fortune dans Le Roman de Fauvel», dans Mélanges Jean Larmat.
Regards sur le Moyen Age et la Renaissance (histoire, langue et littérature), éd.
Maurice Accarie, Paris, Les Belles Lettres, 1983, p. 95-100; Tony Hunt, «The
Christianization of Fortune», Nottingham French Studies, 38, 2 (1999), p. 95-113,
ici p. 105-113; Jean-Claude Miihlethaler, « Discours du narrateur, discours de
Fortune: les enjeux d’un changement de point de vue», dans Fauvel Studies,
op. cit., p. 337-351; Jean-Claude Miihlethaler, «Quand Fortune, ce sont les
hommes. Aspects de la démythification de la déesse, d’Adam de la Halle & Alain
Chartier», dans La Fortune. Thémes, représentations, discours, éd. Yasmina Foehr-
Janssens et Emmanuelle Métry, Geneve, Droz, 2003, p. 177-206, ici p. 180-194.
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entreprend donc une revue satirique des états cléricaux et laiques, selon
le modele formel traditionnel de la satire, dans laquelle Fauvel constitue
une figure allégorique figée n'existant, pour lessentiel, quau travers de
la métaphore-matrice du torche-Fauvel. La description d’'un monde
corrompu jusqu'a la moélle par le vice entraine une conclusion logique: la
fin des temps est proche.

Je conclu par droite reson

Que pres summes de la seson

En quoi doit defineir le monde,

Quer toute malice y redonde (Lingfors, v. 1163-1166)

Le premier livre du Roman de Fauvel est donc nettement pessimiste et
offre une vision négative de Fortune, responsable, complice et victime du
régne absolu et de la toute-puissance de Fauvel.

Le second livre du Roman de Fauvel est bien différent: fable allégorique
dynamique, il met en scéne Fauvel, personnification active, investie dans
le déroulement diégétique conformément aux schémas narratifs topiques
que sont le débat et le mariage de personnifications. Par ailleurs, la situa-
tion de Fauvel est tout autre également: mis en mauvaise posture, il voit
sa demande en mariage vertement repoussé par Fortune, figure positive
décrite comme la fille de Dieu, associée a Sapience:

Sapience est ma seur germaine.
El fist le monde et je le maine
Par I'ordenance de mon pere (Langfors, v. 2209-2211)

La conception du statut et du role de Fortune change donc radicalement
du premier au second livre: d’entité aveugle ayant porté Fauvel au sommet
contre I'avis de Raison, elle devient I'incarnation de la Providence repous-
sant 'imposteur Fauvel; jadis complice, désormais adversaire de Fauvel,
elle n'est plus celle qui, par leffet déséquilibrant de sa roue, s¢me le chaos
dans le monde: «La seignorie temporel, / Qui deiist estre basse lune, / Est
par la roe de Fortune / Souveraine de sainte Eglise.» (Langfors, v. 472-475)
Au contraire, par U'effet équilibrant des tours de ses roues, Fortune dirige
les planétes®, dont I'influence sur les destinées humaines permet de récablir
’harmonie universelle conformément aux desseins divins:

¢ Cf Nigel E Palmer, « Cosmic Quaternities in the Roman de Fauvel», dans Fauvel

Studies, op. cit., p. 395-419.
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Puis as mauvaiz et puis as sages
Font lors despiz, lors avantages.
Li bons monte, le mauvaiz chiet,
Puis monte, si come il rechiet;
Et par einsi fatis touoil

Est de cest monde le reuoil
Limez et le mal hors boutez,

Si que mon pere est redoutez,
Car il n’a riens en sa meson

Quiil i ait fait par grant raison. (Lingfors, v. 2547-2556)

Laction de Fortune est juste, guidée par la raison, divinement inspirée:
elle éleve les bons, abaisse les mauvais — 13 ol son alter ego du livre 1 était
accusée d’avoir injustement élevé Fauvel. La roue de Fortune chasse le
mal, lime la rouille — dans une allusion évidente a la rousseur de la robe
de Fauvel. Bref, d'une Fortune complice du bestournement généralisé du
monde 2 une Fortune investie du pouvoir de rétablir la justice dans le
monde, la rupture avec le premier livre de Fauvel est compléte:

Et quant nature les cors taille,

Je sui Fortune qui leur baille,

As uns grain, et as autres paille,

Pour rendre a chascun ses meritez,

Selon les causez desus ditez (Lingfors, v. 2564-2568)

Il n'est pas jusqu'au «gieu de la chantepleure» (Langfors, v. 2774), équiva-
lent du métier de la civiére de Fauvel’, qui ne serve & mettre en contraste la
Fortune du livre 1, associée a Fauvel, et celle du livre 11, opposée a Fauvel.
Le renversement axiologique radical du motif du jeu — de la civi¢re ou
de la chantepleure — révele de fagon éclatante I'écart idéologique séparant
la conception de Fortune dans les deux livres du Roman de Fauvel. La

Loxymore est transparent: les dons de Fortune sont inconstants — tantdt 'on
chante, tantot 'on pleure —, et les tours de sa roue traduisent I'inéluctabilité de la
montée et de la chute des destinées humaines. Tel est le «gieu» (Langfors, v. 1941)
auquel s'adonne Fortune: «Ne scez pas bien que je puis faire / Ne de quelz merelez
sai traire.» (Langfors, v. 2139-2140) Sur I'histoire tres riche du mot chantepleure,
voir: Jean-Marie Fritz, « La clepsydre et 'oxymore: variations sur la chanteplenre»,
Romania, 134 (2016), p. 346-401 (voir en particulier les p. 379-380 sur I'emploi
dans le Roman de Fauvel).
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conclusion simpose donc a la fin du livre 11, complétement opposée a
celle du premier livre: la fin de Fauvel est proche.

Ferrant fina, aussi fera
Fauvel, ja si grant ne sera,
Car il ne puet pas tous jours vivre. (Lingfors, v. 3269-3271)

La comparaison de Fauvel & Ferrant — a la fois un nom de cheval dans la litté-
rature épique et I'exemple de I'orgueil puni, le comte Ferrand de Flandre,
fait prisonnier par Philippe Auguste a la bataille de Bouvines le 27 juillet
1214® —, I'emploi de lindicatif futur «fera», la justification par une cause
nécessaire («car il ne puet») sont autant d’éléments contribuant a présenter
la chute 2 venir de Fauvel comme une certitude, un événement inéluctable’.

Le changement du livre 1 au livre 11 peut étre simplement résumé: dans
le premier livre, la roue de Fortune tourne, donc Fortune est coupable du
bestournement actuel du monde; dans le second livre, la roue de Fortune
tourne, donc le bestournement actuel du monde ne durera pas éternelle-
ment'®. La confiance nouvelle du narrateur dans le réle de Fortune semble

8 Sur la fortune littéraire du comte Ferrand de Flandre comme exemple de orgueil

puni, voir: Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 56-58.

Lexplicit du texte se présente différemment dans la version remaniée du Roman:
«Ferrant fina, bien deiist finer / Fauvel, qui n’a a qui finer / En ce monde, car tuit
obé- / Issent a lui, tout a robé! / Robé nous a tout en lobant, / Et lobé en nous
desrobant. / Il finera, car touz jourz vivre / Ne pourra pas.» (v. 5977-5984) Le
narrateur semble donc d’abord déjouer loptimisme du texte-source: 'emploi du
subjonctif imparfait («detist finer») place la prédiction de la chute de Fauvel dans
un systeme irréel passé. Cependant, apres trois vers de pure virtuosité linguistique
jouant sur la paronomase lober-rober, directement inspirée du Roman de la Rose et
constituant donc un ultime clin d’ceil intertextuel, le narrateur se corrige et rejoint
le propos du texte-source: 'emploi de l'indicatif futur et I'indication de la cause
nécessaire redonnent a la chute de Fauvel la force d’une certitude et s'inscrivent
donc dans la logique de 'optimisme. Cette pirouette littéraire en forme d engin,
ultime deception d’un texte qui en regorge, nous semble constituer 2 la fois une
mise en garde contre les apparences trompeuses de la fable et le témoignage
de la dimension ludique du Roman de Fauvel. Sur ces deux questions, voir nos
remarques aux p. 317-336 et 351-366.

Lévolution de la figure de Fortune est interprétée dans une perspective nettement
différente par Adrian Armstrong et Sarah Kay: «Le portrait défamiliarisé de
Fortune est lié au role important quelle joue dans le développement d’une
perspective  eschatologique. Elle démasque Fauvel comme précurseur de
I’Antéchrist (v. 3109-3110), dont la venue coincide avec le triomphe du mal dans
le monde, juste avant le Jugement Dernier. » Adrian Armstrong et Sarah Kay, Une
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devoir traduire I'émergence d’une certaine forme d’optimisme, absente du
premier livre, mais que nous croyons pouvoir déceler dans le second livre,
iée a Pinéluctabilité¢ de la chute de Fauvel. A plusieurs reprises dans le
| |

livre 11, en effet, Fortune annonce la chute de Fauvel, non encore advenue
mais néanmoins inévitable: « Quant je voudrai, je te ferai / Cheoir, et
povre te lairay. » (Langfors, v. 3133-3134) De méme, ses descendants sont
destinés a souffrir et a subir les coups du sort:

A pluseurs gens de ton lignage

Ferai souvent duel et hontage

Et les ferai vilment descendre [...]

Maint mal souvent leur feré traire,

Comment qu'il ten doie desplere (Lingfors, v. 3143-3150)

Dans le passage ol le narrateur procéde a I'exposition de la figure allé-
gorique de Fauvel, une lecture littérale du texte pourrait nous amener a
penser que 'annonce du caractere éphémere du regne de Fauvel est faite
des le livre 1:

Meés Fauvel a mise s’entente
Du tout en fortune presente,
Sans espereir cele qui dure,

Ne de foy gardeir n’a il cure. (Lingfors, v. 203-206)

Mgs Fauvel n’a pas a duree
La fortune qu’il a trouvee,
Ne la fin pas ne considere,
Ains quiert tout ce qui li peut plere. (Lingfors, v. 215-218)

En réalité, ces deux passages, destinés a gloser les couleurs que la robe
du cheval ne saurait avoir, doivent étre interprétés dans une perspective
tropologique: Fauvel n’a pas de robe verte parce que le vert est symbole
«De foi loial et d’esperance» (Langfors, v. 202) et que Fauvel n’a ni espé-
rance ni foi; il n’a pas non plus de robe azur, car 'azur est une couleur
«aduree» (v. 208), durable, et Fauvel n’'a aucune considération pour les
choses éternelles''. En d’autres mots, Fauvel est, par excellence, un impie:

Muse savante? Poésie et savoir, du Roman de la Rose jusquaux grands rhéroriqueurs,
trad. Roxane Feunette, Paris, Classiques Garnier, 2014, p. 221.

A la différence de l'azur ou du bleu — couleur tellement appréciée aux

xie-xi® siecles que on a pu parler d’une «révolution bleue», ¢f Michel
Pastoureau, Blew. Histoire d'une couleur, Paris, Seuil, 2000, p. 49-83 —, la
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il ne s'intéresse qu’a la satisfaction immédiate de ses sens par la jouissance
des biens terrestres et donc éphémeéres, au lieu de se tourner, par 'exercice
de la foi et de 'espérance, vers la contemplation des biens célestes et donc
durables, qui pourront lui assurer le salut dans la perspective de sa propre
fin. Ces deux extraits ne constituent donc pas une annonce de la chute
a venir de Fauvel: ils sont le simple constat, partagé par tout chrétien,
du caractere éphémere des biens terrestres. En outre, considérer ces vers
comme une annonce du caractere temporaire du régne de Fauvel revien-
drait a les isoler au sein du livre 1 et a les mettre en porte-a-faux par
rapport a 'ensemble du texte, unanime quant a la coloration pessimiste
du discours que nous avons précédemment soulignée.

De manicre exemplaire, 'évolution idéologique du livre 1 au livre 1
se traduit dans le changement formel qui les distingue: d’une énuméra-
tion allégorique statique 4 une fable allégorique dynamique, le Roman de
Fauvel passe d’'un modele poétique formulaire — dont la nature méme, par
essence descriptive, consacre la stabilité et le figement de 'objet étudié — a
un véhicule littéraire polymorphe propre a enregistrer le mouvement et
la transformation. Alors que la revue des états décrit ce qui est advenu, la
fable allégorique raconte ce qui est en train de devenir.

Une évolution accentuée dans la version remaniée
du manuscrit francais 146

Lévolution que nous avons observée entre le premier et le second livre
du Roman de Fauvel original se trouve largement accentuée dans la version
remaniée du manuscrit frangais 146, par le truchement d’'un certain
nombre d’ajouts et de modifications, a savoir: 'interpolation de I'épisode

connotation positive dont le vert est ici affublé peut surprendre. Si Michel
Pastoureau souligne le fait que le vert ne devient une couleur franchement
dangereuse, liée au diable et au caractére capricieux de la fortune, qu'a partir
du x1v© siecle, il n’en demeure pas moins que, durant le Moyen Age central, la
couleur verte est ambigué: couleur courtoise par excellence, associée a la finamor,
A la chevalerie, aux motifs du verger, de la reverdie et du printemps (ver), elle
est «la couleur de la jeunesse, de I'impatience des corps et des intermittences du
coeur», Michel Pastoureau, Verr. Histoire d’une couleur, Paris, Seuil, 2013, p. 71.
Certes, le vert est «en Occident la couleur de I'espérance, et ce depuis longtemps »
(p. 76) — espérance de longue vie, de santé, de fertilité dans le mariage —, mais il
n'y a la rien qui approche du registre des vertus théologales que convoque I'auteur
du Roman de Fauvel.
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narratif des noces de Fauvel; 'amplification des propos hostiles & Fauvel
que tient Fortune; I'addition du corpus des pi¢ces musicales intégrées au
texte.

Le premier de ces ajouts est, bien entendu, la grande interpolation
narrative des noces de Fauvel (fol. 30v-41v) — sur laquelle nous revien-
drons longuement dans la suite de notre étude —, qui accentue la disgrace
future de Fauvel en en montrant les prémices, en révélant les forces
hostiles 4 Fauvel qui sont a la manceuvre, et en donnant a lire le dévelop-
pement narratif des premiers déboires que Fauvel est appelé a connaitre.
Le Banquet fournit ainsi 'occasion de I'entrée en scene des Vertus, farou-
chement opposées a Fauvel et a ses Vices; le Charivari rend compte de
la démonstration d’hostilité du peuple de Paris a 'égard du mariage de
Fauvel et Vaine Gloire; les deux visions miraculeuses révélent que les
opposants de Fauvel appartiennent au camp du bien et que Dieu et la
Vierge Marie sont a leurs cotés; les Joutes enfin donnent le spectacle du
premier échec cuisant de Fauvel, aprés le refus humiliant que Fortune
oppose a sa demande en mariage — ayant défait a plate couture la troupe
des Vices, les Vertus sont portées en triomphe par la foule.

Lépisode des Joutes est 'occasion d’un jeu répété du narrateur sur
Iemploi des temps verbaux et sur la confusion des plans chronologiques
intra- et extradiégétiques, destiné a renforcer 'optimisme se dégageant de
I'épisode. Deés la proclamation des Joutes, la chose est annoncée explicite-
ment: les Vertus «venront veoir ces estampies» (v. 4357) afin d’assister a
la destruction de Fauvel:

Venront sanz nulle mesconter

Non pas pour soulaz ne desduit,

Mais car Fauvel en brief destruit

Venront de voir horriblement,

Se Reson la bele ne ment,

Et Fortune ne se repent

De qui son jugement depent. (v. 4390-4396)

Ces vers sont doublement intéressants. D’une part, ils garantissent le
respect de 'horizon d’attente de la psychomachie: les Vices doivent étre
défaits. Il y a 1a un effet d’intertextualité basé sur la capacité du lecteur
a reconnaitre des schémas topiques. D’autre part, ce passage confond la
défaite des Vices aux Joutes (futur intradiégétique) et la chute promise
de Fauvel (futur extradiégétique). Cette chute — comme la défaite des
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Vices — est soumise a la condition expresse que Raison ne mente pas et
que Fortune ne change pas d’avis, ce qui confirme la rupture radicale avec
le livre 1: le role de Fortune a été déterminant dans la montée de Fauvel,
il le sera donc également dans sa chute; désormais, Fortune et Raison
sont liguées contre Fauvel et travaillent de concert. Le texte se prolonge
en soulignant le fait que les Vertus, venues assister aux Joutes en specta-
trices (v. 4357, 4393), y prendront part si d’aventure Fortune voulait les
y autoriser:

Nequedant se par aventure

Fortune vueille et endure

Que de jouster aient le don,

Si jousteront que guerredon

En avront de Dieu qui tout donne

Et qui touz biens fais guerredonne. (v. 4397-4402)

Or, les Vertus vont bien évidemment participer aux Joutes puisque, encore
une fois, cela correspond a I'horizon d’attente d’une psychomachie: les
Vices doivent étre défaits par les Vertus. Ne faut-il donc pas voir la une
déconstruction du systeme de conditionnalité précédent (v. 4392-4396)?
Ainsi: Fauvel tombera, si Fortune y consent; les Vertus jouteront, si
Fortune y consent; Fortune consent a ce que les Vertus joutent (comme la
suite du récit le montrera: futur intradiégétique) ; donc Fortune consentira
également a ce que Fauvel tombe (comme la suite des événements devra
le montrer: futur extradiégétique). Par ce petit jeu logique, on voit les
annonces sur le futur intradiégétique (prolepses) et sur le futur extradié-
gétique (prédictions) se rejoindre: toutes deux sont soumises a la volonté
de Fortune, donc toutes deux vont se vérifier puisque Fortune est hostile
a Fauvel. En effet, l'annonce de la chute de Fauvel se trouve préfigurée
et comme redoublée dans la diégese par la défaite des Vices, triplement
proclamée 2 la fin des combats:

e par Vérité — elle qui ne peut sempécher de révéler le fond de sa
pensée (v. 5563-5565), et dont la signification allégorique garantit
donc la véracité de la défaite future de Fauvel;

® par les hérauts assistant aux Joutes: la roue de Fortune a tourné,
«Contre vous est changé li dez» (v. 5580);

® par le narrateur, qui souligne la haine que Fortune nourrit a
Iencontre de Fauvel: « De leur honneur voit que Fortune, / Qui
chascun mestrie et chascune, / Les gens Fauvel a enhaie / Et qulelle
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est de la partie / Aus gracieuses damoiselles / Qui pour nous

seuffrent, non pour elles.» (v. 5589-5594)

Glosant le désir des Vertus de voir Fauvel écrasé, les vers suivants accen-
tuent la dimension prémonitoire du propos:

Par temps aront ce que desirent

Car les gens Fauvel tantost virent,

Venans au lieu pour la besoingne

Dont avront encui vergoingne. (v. 5179-5182)

Le passage est fondé sur 'opposition entre le passé (virent) et le futur
(aront, avront), Cest-a-dire qu’il s'agit d’'une narration au passé au sein
de laquelle est envisagé le futur du temps de la diégese. Cependant, le
futur du passé devrait normalement étre exprimé par un conditionnel
présent'?. Or, les verbes aront, avront sont a I'indicatif futur — cest-a-dire
qu’ils concernent le futur non par rapport au point de repére chronolo-
gique des Vertus, mais par rapport au point de repére chronologique du
narrateur externe. Lévocation de la honte des gens de Fauvel ne constitue
donc pas une prolepse (futur dans la diégese), mais une prédiction (futur
par rapport au moment de la narration) — ce qui est encore souligné par
Iemploi de I'adverbe déictique encui, issu soit de hic, «la», soit de hodie,
«maintenant, a présent»'?, qui confirme que le référentiel temporel dans
lequel s’inscrit la relative du vers 5182 est celui du narrateur externe, et
non celui des Vertus. Une méme rupture du syst¢me de concordance des
temps verbaux s'observe au moment du triomphe des Vertus:

Il [Thote des Vertus] se tint pour roy couronné
Quant il vit que si faite grace

Leur fist Diex contre la fallace

Fauvel, que il deguerpiront

A leur poair et despiront. (v. 5662-5666)

Par 'emploi de lindicatif futur (deguerpiront, despiront), le narrateur
actualise la prédiction, qui n’'appartient plus au futur de la diégese, mais a

Voir par exemple la concordance normale des temps dans le passage suivant:
«Vint et sa fame avec lui / Mais ce point ne leur abeli / Que Vertuz vindrent a
souhet / Si cointes, adont tout lour het / Leur chiet, disant que bon seroit / Veoir
de pres que I'en feroit.» (v. 5187-5192)

3 DMF, s.v. <enqui'» et «enqui®». Voir le FEW, t. v, p. 424, col. b, s.v. «hic» et
t. v, p. 448, col. b, s.z. «hodie».
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celui de la narration. Ces divers exemples montrent comment le narrateur
crée une confusion entre le futur intradiégétique (la défaite des troupes de
Fauvel durant les Joutes) et le futur extradiégétique (la chute a venir de
Fauvel), corrélant 'un a 'autre comme par un effet de nécessité et renfor-
cant donc I'optimisme: Fauvel tombera, puisque ses troupes ont été vain-
cues lors des Joutes.

Ainsi, la longue interpolation narrative des noces de Fauvel s’inscrit
bien dans la logique de la tonalité optimiste qui émerge au second livre du
Roman de Fauvel: conformément aux plans de la Providence incarnée par
Fortune, elle manifeste clairement que Fauvel appartient au camp du mal,
et qu'il est destiné a étre défait par les hommes de Dieu. Des l'origine, la
solution alternative de mariage que propose Fortune révele d’ailleurs de
fagon éclatante la fragilité du réegne du cheval. Ce dernier ne peut que
s'écrouler puisqu’il accepte d’épouser Vaine Gloire, c’est-a-dire de se laisser
aveugler par elle:

Voi la Vainne Gloire la belle

La decevante damoisele

Qui les gens soutilment enivre

Qui veulent en grant estat vivre,

Et les fait es deliz fier

Pour eus et leur fin oublier (v. 4108-4113)

Clest la fonction méme de la Vaine Gloire, conformément a la carac-
térisation que le narrateur en donne au livre 1'* comme au livre 1
(¢f v. 1988 sgq.) : métaphore de tout ce qui attire et fascine les hommes,
elle les obnubile et, en les aveuglant, les empéche d’apercevoir le gouffre
vers lequel ils se précipitent. Dés l'instant ou Fauvel est repoussé par
Fortune et accepte d’épouser Vaine Gloire, son destin est pour ainsi dire
scellé.

Le deuxiéme procédé d’accentuation de I'optimisme du second livre
du Roman de Fauvel réside dans la tendance que montre le remanieur a
amplifier les menaces et propos hostiles que Fortune profere a I'égard de
Fauvel. Aux douze vers de la rédaction originale dans lesquels Fortune
promet des souffrances pour le lignage de Fauvel (Langfors, v. 3141-3152)
correspondent, dans le manuscrit frangais 146:

4 «La vainne gloire dont tant boivent / Et les honneurs si les degoivent: Enivrez

sont, ne leur souvient / De ce que faire leur convient.» (v. 689-690)
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® les vers 4032-4035 (= Langfors, v. 3141-3144)

o les folios 28 bis-ter (v. 4036-4047)

e le folio 29 recto-verso, compilant des vers de raccord (v. 4048-
4085) et les PM 65-70

o les vers 4086-4093 (= Langfors, v. 3145-3152)

Parmi les ajouts du remanieur, on trouve donc les piéces musicales mises
dans la bouche de Fortune (PM 65, 66, 67, 69), exhortations agressives
a la pénitence et a la conversion, ainsi qu'une annonce explicite de la
chute a venir de Fauvel® et des souffrances promises a Fauvel et aux siens
(v. 4078-4085). Fortune souligne le fait que son rdle est d’accomplir ce qui
est «ordené» (v. 4078) — Cest-a-dire de rétablir 'ordre divin du monde —,
et quelle prend cette responsabilité trés & coeur: «J’en ferai tretout mon
devoir!» (v. 4085) Le dialogue entre le texte narratif et les pieces musi-
cales contribue d’ailleurs & mettre en valeur la fonction d’équilibrage de
action de Fortune, considérée dans la perspective de la justice divine.
Ainsi, Fortune dit-elle: « Et Diex ne veult nul bien perir / Et si veult tout
mal remerir, / Si qu'aus bons et au mauvais paie / A chascun sa propre
monnoie.» (v. 2541-2544) La juste monnaie dont Dieu rétribue chacun
selon ses mérites rappelle — dans un effet de contraste manifeste — la fausse
monnaie de Fauvel, dénoncée par le narrateur dans le rondeau «Porchier
mieus estre ameroie», en souvenir probable des manipulations monétaires
dont Philippe le Bel fut accusé en son temps'®: « N’ai cure de sa monnoie /
Ne n’ai son or chier.» (PM 30, v. 6-7) Lopposition ne saurait étre plus
nette entre la monnaie sans valeur de 'inique Fauvel, et la monnaie véri-
table de Dieu — dont le cheval honni sera payé en son temps.

Enfin, et plus fondamentalement, la «glose» musicale joue, a bien des
égards, une fonction essentielle dans I'accentuation de I'optimisme du
second livre du Roman de Fauvel. Les piéces musicales jouent un triple
role:

5 «Toy ne sauras ja tant chierir / Que je ne te face perir / Et tous les tiens chascun

par say: / Trop avez beti a grant garsay!» (v. 4054-4057)

Elizabeth A. R. Brown rappelle que les deux critiques principales qui furent
formulées & I'égard de Philippe le Bel concernérent les taxes qu’il leva et les
mutations monétaires (en l'espéce, des dévaluations) qu’il accomplit afin de
financer la guerre de Flandre. Cf Elizabeth A. R. Brown, «Rex ioians, ionnes,

iolis», op. cit., p- 66.
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* en constituant une annonce anticipée de la variabilité de Fortune;
e en renforgant la prédiction de la chute extradiégétique de Fauvel;
* en érablissant une prolepse des déboires intradiégétiques de Fauvel.

Ce faisant, elles créent un effet de connivence entre Fortune, le narrateur
et le narrataire, qui n'est pas sans conséquence sur le plan narratologique.

a) Lannonce anticipée de la variabilité de Fortune

Nous I'avons rappelé ci-dessus, la conception de la figure de Fortune
change radicalement du livre 1 au livre 11: semblant un soutien indéfec-
tible & Fauvel, elle se révele son opposant principal. Or, les pieces musi-
cales lissent cette rupture en annongant, des le premier livre, la variabilité
de Fortune et sa fonction d’équilibrage du monde, cest-a-dire en préfigu-
rant 'exposé didactique de la prosopopée au second livre. Ainsi, au fol. 7v,
col. a et ¢, la PM 25 «Rex et sacerdos prefuit» révele 'inéluctabilité des
tours de roue de Fortune:

Ve tali qui sic preminet,
Non previdens quod imminet
Rote Fortune lesio!"” (PM 25, v. 19-21)

Remontons le fil du texte et examinons le cas de la PM 10 «O varium
Fortune», qui, quoiqu’il sagisse d’'une piece complexe, constitue la
premiére annonce majeure de l'instabilité des dons de Fortune et donc,
de I'inéluctabilité de la chute de Fauvel. La PM 10 est la premiére strophe
remaniée d’une prose tirée des Carmina Burana'®, dont le texte présenté
au fol. 3v, col. b du manuscrit frangais 146 cumule les procédés de réécri-
ture (les vers 15-16 ont été modifiés), d’amplification (les vers 17-19 ont
été ajoutés) et de coupe (le vers 11 a été supprimé). Nous en retranscri-
vons le texte intégral :

O varium
Fortune lubricum,
Dans dubium
Tribunal judicum,

Traduction: «Malheur 2 celui qui est élevé au-dessus des autres de cette facon et
qui ne prévoit pas ce qui lui pend au nez, le dommage que lui fera subir la roue de
Fortune!»

Cf les cinq strophes du poe¢me original, que donne Emilie Dahnk, Lhérésie de
Fauvel, op. cit., p. 22-25.
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Non modicum

Paras huic premium,

Quem colere

Vult tua gracia

Et petere

Rote sublimia,

[Dans dubia]

Tamen, prepostere

De stercore

Pauperem erigens

Et fauvellum in altum erigens,
Quo consule

Fides est mortua,

Ecclesia

Ductore vidua'. (PM 10, v. 1-19)

Le sens de la prose originale est clair: 'homme sage fuira le sommet de la
roue de Fortune la variable, parce que s’il est monté, la chute I'attendra
tot ou tard; mieux vaut donc préférer U'aurea mediocritas. Tel est donc le
message essentiel quimpose le souvenir du poé¢me original a la premiére
lecture de la piece juxtaposée au texte narratif du Fauvel: certes, Fortune
a placé Fauvel au sommet de sa roue contre toute justice, mais elle est
changeante, donc Fauvel, qui est monté, devra redescendre. Cependant,
linterprétation du poéme est compliquée par linterpolation des
vers 15-19, qui ont été fauvelisés: il ne sagit plus de dire, comme dans
la version originale du poéme®, que les dons de Fortune sont incertains
(Cest-a-dire variables) puisque le pauvre est élevé, mais quils sont incer-
tains (Cest-a-dire d’une qualité douteuse) puisque I'horrible cheval a été
élevé et que I'Eglise se retrouve en mauvaise posture. La qualification des
dons de Fortune («Dans dubia / Tamen») ne sert plus a signifier qu’ils

Traduction: «O Fortune variable et changeante, toi dont le tribunal est fait de
juges indécis, il n'est pas mince le cadeau que tu réserves a celui que veut honorer
ta faveur, et quelle veut voir arriver au sommet de la roue, mais tes dons sont
incertains cependant, quand bouleversant l'ordre des choses et le tirant de
'ordure tu reléves le pauvre et que tu places Fauvel tout en haut alors que sous sa
magistrature la bonne foi est morte et I'Eglise est veuve de son chef. »

2 Dans la version originale du poé¢me, la premicre strophe sachéve ainsi: «de

rhetore / consulem eligens», «tu choisis comme consul un rhéteur» (a la place des
vers 15-16).
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sont changeants, mais qu'ils peuvent étre détestables et injustes: c’est donc
la figure négative de Fortune que la réécriture du poe¢me original dessine,
dont la tonalité concorde parfaitement avec celle du registre satirique
imprégnant le texte environnant. Pourtant, le jeu sur le texte ne sarréte
pas 13, puisqu’en supprimant le vers 11, le remanieur modifie une nouvelle
fois le sens du poe¢me: I'adverbe tamen, qui portait sur « dans dubia» dans
la version originale, se retrouve désormais orphelin et doit donc porter
sur la phrase qui précede: « Non modicum paras huic premium». Ainsi,
il faut comprendre que le jugement de Fortune est variable (v. 1-4) mais
que, cependant (famen), Fortune peut faire des cadeaux de prix puisqu’elle
a daigné élever I'horrible Fauvel lui-méme. Il n’y a donc plus de jugement
porté sur la qualité des dons de Fortune, malgré la fauvelisation de la fin
du poéme, mais un écho a la définition chrétienne de Fortune au livre 11:
le fait d’avoir élevé Fauvel n'est pas, contrairement aux apparences, le
fruit d’'un aveuglement, mais il correspond a la logique du dessein divin,
tout impénétrable quil soit, et de I'ordonnancement providentiel du
monde — qui passe entre autres par 'avénement temporaire du désordre.
Le propos ne consiste plus & dénoncer la prétendue injustice de Fortune,
mais & mettre en opposition I'élévation de Fauvel avec la variabilité des
dons de Fortune — ce qui suggere donc I'inéluctabilité de la chute du
cheval. Inspirée par les Carmina Burana, regorgeant de jeux subtils sur la
langue, samusant volontiers de contresens et d’apparentes contradictions,
a la fois ludique et hermétique, la PM 10 fournit un exemple typique de
Iécriture complexe et mystérieuse du Roman de Fauvel remanié: un défi a
I'intelligence et 4 la vivacité du lecteur®.

Dés le tout début du second livre, 'instabilité de Fortune et la varia-
bilité de ses dons sont rappelées avec force. Ainsi, au fol. 111, col. ¢, la
PM 34 «O labilis sortis humane status» thématise, dés l'incipit, la préca-
rit¢ des destinées humaines, souligne I'influence de Fortune qulelles
subissent («Cum flatibus Fortune quatitur», v. 6) et annonce la chute
inéluctable de celui qui est monté:

Quid igitur aura te popularis,
Quid dignitas, quid generositas
Extulerit? Ut gravius labaris!** (PM 34, v. 10-12)

21

Voir a ce sujet le chapitre VII (p. 417 sqq.).

22 Traduction: «Pourquoi est-ce que la renommée populaire, le rang, 'excellence de

la race Cont élevé? Afin que tu tombes plus lourdement!»
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Le contraste est remarquable entre 'image de Fauvel en majesté® (minia-
ture n° 17, au milieu de la colonne b) et la piece musicale, glosant la
fragilité des destinées humaines. Tout au long du livre 11, la variabilité de
Fortune est encore suggérée, presque de fagon calligrammatique, par le
travail conjoint de la forme et du fond dans la composition et la disposi-
tion des piéces musicales. Ainsi, Edward H. Roesner souligne le fait que
les voix du motet PM 78 «Thalamus puerpere / Quomodo cantabimus»
forment un palindrome musical, évoquant ainsi les tours contraires
des roues de Fortune?. A travers cet exemple et d’autres sur lesquels nous
reviendrons®, le théme de la variabilité de Fortune s'impose au fond
comme 2 la forme du poeme,  travers la mise en scene textuelle, visuelle
et musicale des tours de ses roues®, accentuant I'esprit d’optimisme
marquant la rédaction originale du second livre du Roman de Fauvel.

b) La prédiction de la chute extradiégétique de Fauvel

La chute a venir de Fauvel est annoncée dans la «glose» musicale
des le livre 1, alors que la promesse n'en sera faite qu’au second livre par
Fortune (voir ci-dessus: Lingfors, v. 3133-3134). Si la chute de Fauvel ne
se produit pas dans le temps de la diégese narrée par le Roman de Fauvel,
il ”en demeure pas moins que, par son caractere inéluctable, la prophétie
de cette chute traduit évidemment 'optimisme nouveau du texte. Ainsi,

#  La juxtaposition de I'image et de la musique est d’autant plus piquante que la

représentation de Fauvel couronné sur son tréne pastiche I'iconographie des rois
de France, en particulier celle de leurs sceaux, outils d’authentification et signes de
légitimation de leur souveraineté. Cf Martin Kauffmann, «Satire, Pictorial Genre,
and the Illustrations in BN fr. 146», dans Fauvel Studies, op. cit., p. 285-305, ici
p- 289.

«Once again, the voices of the disciples of Christ are heard in judgment, this
time embodied in the Virtues, and, what is more, arranged in a palindrome and
thus suggestive of Fortune’s wheel, informing the message of the motet and the
roman in words and music alike, just as they did in Quare fremuerunt.» Edward
H. Roesner, « Labouring in the Midst of Wolves», ap. cit., p. 225.

» Cf p. 242-245.
26 Cf Margherita Lecco, Ricerche sul « Roman de Fauvel», op. cit., p. 18-36. Voir
également nos remarques sur la dimension calligrammatique du texte aux

p. 318-324.

24
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la PM 24 «Nulli beneficium juste»” porte la promesse, en référence au
Jugement dernier, que les mauvais, s’ils sont aujourd’hui élevés, seront
abaissés quand le temps en viendra® et proclame I'idée récurrente selon
laquelle la chute est d’autant plus dure quelle se fait de haut”. De méme,
les premiers vers de la PM 28 «Et exaltavi plebis humilem» préfigurent le
destin que Fortune jure d’infliger & Fauvel:

Et exaltavi

Plebis humilem

Venerabilem

Et superbum inclinavi
Despicabilem® (PM 28, v. 1-5)

Lannonce de cette action de rééquilibrage du monde — destinée & corriger
'apparente injustice précédemment décrite des tours de roue de Fortune —
saccompagne d’une promesse de retour de baton pour Fauvel, délivrée
sous les especes du pastiche d’une formule proverbiale célebre: «Fastus
ventum seminat / Et metit turbinem»®" (PM 28, v. 8-9). Cette picce,
dans laquelle Emilie Dahnk voit un «texte accompagn[ant] comme un
discours préventif adressé a I'auditeur, le récit de la chute des Templiers »*%,
nous parait parler de Fauvel davantage que des Templiers, et constitue un
élément-clé de la transition du livre 1 au livre 11. En effet, comme nous
avons eu I'occasion de le montrer précédemment®, cette piece, attribuable
3 la voix de l’Eglise du fait du contexte, semble — dans les premiers vers en
tout cas — faire entendre plutét la voix de Fortune: non pas la Fortune du

# Armand Strubel présente comme deux pitces séparées ce qui ne constitue en

réalité qu'une seule prose. Il faut donc lire  la suite, aux p. 214-216, les strophes
«Nulli beneficium » et «Si confessus fueris» et, aux p. 220-222, les strophes « Cui
magis commictitur» et « Cum subjectis ne pereas» comme appartenant a la seule

PM 24. Cf Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, op. cit., p. 50-53.

«Districtus judex aderit; / Nunc sustinens considerat / Peccatorem.» (PM 24,
p.220,v. 11-13)

«Nam quanto gradus alcior / Cum graviori pondere, / Tanto labenti gravior /
Lapsus datur.» (PM 24, p. 222, v. 17-20)

Traduction: «J’ai élevé 'humble homme du peuple qui mérite le respect, et jai
courbé 'orgueilleux qui mérite le mépris. »

28
29
30

31 Traduction: «La morgue séme le vent et récolte la tempéte. »
32 Emilie Dahnk, Lhérésie de Fauvel, op. cit., p. 61.

B Cf p.167-177.
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premier livre, incompatible avec la voix de I'Eglise*, mais celle du second
livre, fille de Dieu dont le r6le est de rééquilibrer I'ordre divin du monde.
Située vers la fin du livre 1, la PM 28 donne donc a entendre de facon
proleptique une sorte de voix hybride, mi-Eglise, mi-Fortune, ouvrant la
voie 4 la Fortune christianisée qui sera la figure tutélaire du livre 11 du
Roman de Fauvel.

Au livre 11, les pieces musicales se multiplient pour confirmer — par
lautorité de la citation scripturaire ou de lallusion liturgique — la
prophétie de la chute de Fauvel faite par Fortune. La PM 66, mise dans
la bouche de la déesse, est un emprunt fauvelisé d'un poeme attribué a
Philippe le Chancelier: l'incipit «O mens, cogita» est transformé en
«Fauvel, cogita» (v. 1), et les vers 51-61 sont ajoutés. Le poeme original
consiste en une méditation sur le caractere éphémere des biens terrestres
et résulte sur une exhortation a la pénitence; 'interpolation du remanieur
(«Quid dicerem plura?», v. 51) vise spécifiquement Fauvel et annonce
les malheurs qui l'attendent: «Tibi franget crura, / Tua proles est peri-
tura.»” (v. 60-61) La PM 75 «Fauvellus, proh dolor» se réclame de
lautorité divine pour affirmer que Fauvel ne restera pas impuni de son
comportement sacrilége: «qui confregit portas ereas, erit propicius terre
populi sui.»* La PM 89 «Generacio eorum perversa», insérée dans la
description de 'union charnelle de Fauvel et Vaine Gloire, décrite comme
infame et bestiale, annonce, des sa conception, I'opprobre qui sabattra sur
la descendance de Fauvel. Glissée parmi un groupe de pieces liturgiques
(PM 112 et PM 114) attribuées a la voix de Fortune, la PM 113 affirme
sans aucune équivoque que le sort de Fauvel est scellé:

Parata est sentencia contra Fauvellum, nam et judicabitur, cum
fuerit condampnatus cum principe demonium perpetuo passurus®’.

(PM 113)

3 La complainte de I'Eglise souvre en effet sur ces mots, ol la mére éplorée se

plaint des rigueurs de (la) Fortune: «Lasse, com a male aventure / Chose grieve et
fortune dure, / Quant mes enfanz m’ont deguerpie!» (v. 945-947)

3 Traduction: «On te brisera les jambes et ta progéniture périra.»

36

Voir notre analyse aux p. 207-208.

7 Traduction: «Le jugement contre Fauvel est déja prét, et il sera jugé; lorsqu’il aura

été condamné, il subira le chatiment éternel avec le prince des démons. »
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Les PM 116 «Devorabit Fauvellum Dominus» et PM 119 «Juxta est dies
perdicionis ipsius» appuient enfin leurs annonces de la chute prochaine
de Fauvel et de sa destruction par Dieu sur l'autorité du texte biblique,
dont les paroles constituent, selon I'expression d’Armand Strubel, un
« patchwork plus ou moins fidéle de citations bibliques »*.

c) La prolepse des déboires intradiégétiques de Fauvel

En intégrant une «glose» musicale au texte remanié du Roman de
Fauvel, le compilateur a souhaité jouer avec la chronologie de la diégese;
en effet, les pieces musicales prennent souvent de I'avance sur la narration,
dont elles préfigurent les principaux développements, et constituent a ce
titre des prolepses narratives. Le coeur de la diégese du second livre du
Fauvel original consiste dans le refus opposé par Fortune a la demande
en mariage de Fauvel, lequel est précédé et provoqué par I'aveuglement
de Fauvel. Toute 'erreur du cheval réside ainsi dans le fait qu'au début du
livre 11, il croit avoir encore affaire a la Fortune du livre 1 — celle qui lui
était favorable. Il sexprime en effet en ces termes aupres de son Conseil :

J’ay bien de Fortune la grace:

Du tout a mon vouloir tournie.

Moult m'a donné grant seigneurie:

Du monde, qui est sa maison,

M’a fait seigneur maugré Raison. (Lingfors, v. 1718-1722)

Fauvel se trompe du tout au tout: il croit que Cest parce qu'il jouissait de
la grace de Fortune que celle-ci lui a fait don de ses bienfaits, alors qu’il
les a regus parce quainsi va 'ordre divin du monde que chacun recoive
a son tour des bienfaits; il croit que Fortune lui a donné une seigneurie,
alors qu’il n'a aucun pouvoir et que sa volonté ne domine pas le monde;
il croit enfin que Fortune a agi contre Raison, alors qu’elle agit de concert
avec Raison. Bref, I'opinion de Fauvel sur Fortune est conforme a celle
des ignorants: il voit de l'affection dans ce qui n'est qu'un simple effet
mécanique des tours de roue de Fortune®, et cet aveuglement explique a

38 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. ciz., p. 655, n. 1. Pour le détail des
références scripturaires, voir: Susan Rankin, « The “alleluyes, antenes, respons, ygnes
et verssez’ in BN fr. 146», op. cit., p. 460-462.

Voir encore ce passage ou Fauvel se croit aimé de Fortune: «Or ay je pensé d’autre
part / Que Fortune, qui tout depart, / Il ne puet estre qu’el ne m’aime / Quant
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la fois sa folle demande en mariage et la réponse tantdt didactique, tantot
agressive que Fortune lui fera. Or, la révélation dans le texte narratif de
chacun de ces éléments, l'erreur de Fauvel et le refus brutal de Fortune,
— qui jouent tous deux un rdle-clé dans 'humiliation a venir de Fauvel —
est précédé par son annonce proleptique dans la «glose» musicale. C'est
d’ailleurs seulement grice aux piéces musicales intégrées au texte que le
lecteur découvrant le Roman de Fauvel peut savoir, a la premiére lecture,
que Fauvel est dans lerreur lorsqu’il parle 2 son Conseil au début du
livre 11: le texte narratif seul ne permet pas au lecteur de comprendre que
Fauvel se trompe et va étre repoussé par Fortune. La «glose» musicale joue
donc un rdle capital dans la réception critique, par un lecteur averti, du
Roman de Fauvel.

En effet, le refus de Fortune est annoncé des la PM 36 «Carnalitas,
Luxuria in Falvelli palacio», dont les vers 29-33 annoncent le mariage de
Fauvel avec Vaine Gloire (ce qui suppose bien entendu le refus préalable
de Fortune) et font allusion & I'issue malheureuse de cette union pour le
cheval:

In fine vana gloria,

visu Fortune previo
Jungitur matrimonio
Cum Fauvello cui nuncia

Vox sit??. (PM 36, v. 29-33)

Or, cette prose latine est placée aux fol. 12r, col. ¢ et fol. 12v, col. b,
en regard du début de I'énumération des Vices composant la Cour de
Fauvel (v. 1423 sgq.), soit pres de 300 vers et trois folios avant que Fauvel
ne commence a exposer son projet de mariage a son Conseil (fol. 15r,
v. 1712 sqq.). De méme, le motet PM 41, qui confronte les voix du
narrateur rapportant la réponse du Conseil (#7iplum), de Fauvel (motetus)
et de Fortune (fenor), constitue une des pieces maitresses de la dimen-
sion proleptique de I'apparat musical. Composé enti¢rement en francais
(et donc certainement plus accessible au lectorat laique que les pieces

si grans honneurs en moy seime. / Puis qu'elle m’a fait si grant mestre, / Il ne
pourroit nulement estre / Que elle ne m’ait sans fallace / Donnee samour et sa
grace», Lingfors, v. 1749-1756.

Traduction: «En fin de compte, Vaine Gloire, par une vision anticipée de
Fortune, est unie par le mariage 2 Fauvel, pour lequel ce nom devrait étre un
avertissement. »

40
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musicales latines), il est situé au bas du fol. 15v (ainsi qu'au fol. 16r),
en-dessous des vers 1753 sqq., Cest-a-dire au premier moment ou
s'exprime, dans le discours qu’il tient a son Conseil, I'erreur fondamentale
de Fauvel: croire que Fortune lui est attachée. Tandis qu'au zenor, Fortune
exprime la honte qu'elle ressent face a la demande ridicule du cheval et
annonce le refus quelle sappréte a lui opposer:

Grant despit ai je, Fortune,

De Fauvel qui s'est fait prune

De moi demander a fame,

Mes je li dirai a une

Er si cler com luist la lune

Li moustrerai que sui dame! (PM 41, v. 45-50)

au motetus, la voix de Fauvel préfigure un changement d’atticude radical
dans le chef du cheval, de la morgue et de la certitude qu’il affiche, devant
son Conseil, au sujet des sentiments de Fortune a 'humilité feinte qui
va étre la sienne lorsque, plus loin dans le texte narratif (v. 2012 sgq.), il
suppliera la dame en position d’amant courtois:

Jai fait nouveletement

Amie, cui vuel moustrer

Mon propos entierement

Combien que li encontrer

Redout pour sa grant noblesce (PM 41, v. 29-33)

La PM 42 «Douce dame debonaire» présente, sous la forme d’une ballade
dialoguée, un résumé comique de I'échange qui va suivre entre Fauvel
et Fortune, se déroulant sur de trés nombreux vers (jusquau fol. 30v).
Disposée dans la colonne b du fol. 16v, soit juste avant le début de la
requéte de Fauvel (colonne ¢ du méme folio, v. 1998 s5g4.), la piece raille
la complainte amoureuse de Fauvel, que Fortune recoit avec tiédeur et
un enthousiasme pour le moins mitigé. La PM 46 «Je qui poair seule
ai de conforter», insérée dans le texte au vers 2150, soit avant le début
du discours de Fortune (v. 2153 sgq.), en préfigure les développements:
Fortune va refuser d’épouser Fauvel (PM 46, v. 6) et va lui proposer
d’épouser Vaine Gloire (PM 46, v. 14, 57-59); Fauvel et Vaine Gloire
auront des enfants (PM 46, v. 60), qui verront les malheurs s’abattre sur
eux le temps venu (PM 46, v. 61-65). La teneur didactique du long mono-
logue de Fortune est annoncée également, puisque la déesse expose ses
noms et sa filiation a Dieu (PM 46, v. 31-36, préfigurant les v. 2289 sgq.),
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prétendant faire la lecon au cheval avant de le repousser, afin de lui faire
comprendre son erreur:

Mes ains sa desconfiture

Li mousterrai par mesure,

Le despit et la lesdure

Que fait m’a contre droicture. (PM 46, v. 15-18)

Quant a 'erreur de Fauvel, elle est dénoncée en écho dans la piéce musicale
(«Si cognetist qui je sui», PM 46, v. 27) et dans le texte narratif (« Fauvel,
tu ne me congnois mie!», v. 2177). Fauvel, embleme de l'orgueil aveuglé,
court a sa perte a cause de son ignorance. La réponse de Fortune 2 la
folle demande en mariage du cheval se déroule donc en deux temps, pour
répondre a chacune de ses fautes: contre 'aveuglement, 'exposé didac-
tique enseignant 'ordonnancement divin du monde; contre l'orgueil, la
promesse de la chute, signifiée par la proposition de Vaine Gloire comme
épouse de substitution.

d) Un effet de connivence avec le narrataire

La présence de la «glose» musicale, avec ses divers effets d’annonce
anticipée, de prédiction du futur extradiégétique et de prolepse narrative,
entraine une conséquence capitale sur le plan narratologique: elle crée,
au sujet du sort de Fauvel, un effet de connivence entre le personnage
omniscient de Fortune d’'une part et les narrateur et narrataire — entités
externes a la diégese — d’autre part; a 'inverse de I'ignorance de Fauvel
et de son aveuglement fatal, le narrateur et le narrataire se retrouvent
unis a Fortune — aux dépens du cheval — dans une connaissance partagée
du futur intradiégétique (les déboires de Fauvel face a Fortune) et une
prescience de l'avenir extradiégétique (la chute inéluctable de Fauvel).
Reprenons l'analyse du Lai de Fortune (PM 46). La déesse y met en
opposition ses actions présentes («a present», v. 49) et futures («puis»,
v. 61): maintenant, elle veut montrer par feintise («faintement», v. 48)
un semblant de bienveillance a I'égard de Fauvel, mais ensuite, elle révé-
lera son intention véritable. Ainsi, tout le monde (sauf Fauvel) sait ce que
Iapparente douceur de Fortune cache: «Puis soit Fauvel a setir / Que
jentendré / A li honnir / Et destruire, / Et de sa gent mainz pandré!»
(PM 46, v. 61-65) 1l y a d’ailleurs une différence fondamentale entre les
lais de Fauvel (PM 44) et de Fortune (PM 46): alors que Fauvel parle 4
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Fortune, Fortune parle de Fauvel. Mettant en scene la voix d’une Fortune
supérieure ne s'abaissant pas a adresser la parole & Fauvel, la PM 46 met le
narrataire dans la confidence: Fortune lui parle de Fauvel, de sa folie et de
son sort futur; celui-1a, sachant par avance ce qui va arriver, participe ainsi
de 'omniscience de la déesse. Tout I'enjeu narratologique de la prolepse
musicale se trouve résumé dans le Lai de Fortune: le narrateur et le narra-
taire partagent une connivence avec Fortune, dont Fauvel est rejeté. La
«glose» musicale donne donc acces 4 un degré de compréhension supé-
rieur de la diégese; elle permet une lecture plus avertie et donc plus
critique du texte.

La connivence du narrateur et du narrataire se retrouve inscrite au sein
du Fauvel remanié par I'introduction musicale de la voix off du narrateur
— a laquelle le narrataire est invité a s'identifier. Ainsi, la PM 47 résonne
comme un commentaire ironique du sort qui attend Fauvel:

Fauvel est mal assegné
De venir a son desir.

Trop a son bobant mené (PM 47, v. 1-3)

Apres Fauvel parlant & Fortune et Fortune parlant en aparté de Fauvel,
on découvre ici la troisi¢me instance de ce qui ressemble a une scéne de
théatre: le spectateur — incluant le narrateur et le narrataire —, qui observe
et commente ['action depuis 'extérieur avec la distance que lui procure
la «glose» musicale. Mis dans la confidence par Fortune aux dépens de
Fauvel, il en sait davantage que ce dernier, individu isolé, aveugle, igno-
rant, et qui va devenir le jouet de Fortune. Parmi les pi¢ces musicales
annongant par avance le sort intra- et extradiégétique de Fauvel, plusieurs
sont en frangais, ce qui n'est probablement pas anodin: cela traduit sans
doute la volonté du remanieur du Roman de Fauvel que ces annonces
soient bien comprises par le lecteur du manuscrit francais 146 et donc,
que le narrataire entre bien dans la connivence du savoir partagé par
Fortune et le narrateur.

Le narrataire a donc une longueur d’avance sur la narration: tout
effet de suspense est réduit & néant dans la version remaniée du Roman de
Fauvel*'. Ainsi, 2 la fin de la requéte de Fauvel, le narrateur glisse quelques
vers de transition avant la réponse de Fortune, dans lesquels il donne la

1 Qutre le renforcement de 'optimisme du texte, nous suggérons une autre raison

pour cette stratégie narrative aux p. 318-324.
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clé de ce qui vient de se jouer: Fauvel espere duper Fortune. En voici la
version originale:

Lors se test Fauvel et soupire

D’un faux soupir, dont il est sire,

Et cuide par nuit a la lune

Embireliquoquier Fortune. (Lingfors, v. 2109-2112)

La version remaniée compte deux vers de plus, ajoutés a la fin du passage:

Lors se taist Fauvel et soupire

D’un faus souspirs dont il est sire,

Bien cuide par nuit a la lune

Embireliquoquier Fortune!

Non mes embireliquoqué

Est par orgueil, dont est moqué! (v. 2143-2148)

Linterpolation de ces deux vers est la manifestation la plus claire de I'effet
de connivence créé par le remanieur du Roman de Fauvel. Le narrateur
y explique au narrataire le dessous des cartes, la réalité de ce qui va se
produire: non seulement Fauvel ne va pas réussir a duper Fortune, mais
surtout, il va étre dupé lui-méme a cause de son orgueil, lui qui croit folle-
ment étre aimé par la déesse.

Une forme d’optimisme semble donc se faire jour dans le Roman de
Fauvel, au fil de ses rédactions et remaniements successifs: apparaissant
au second livre du Roman original, cette couleur d’optimisme est appuyée
dans la version remaniée du manuscrit francais 146, par 'accentuation
du déchainement de violence verbale et physique contre Fauvel, par
lauthentification et la multiplication des prédictions de la chute et des
souffrances a venir de Fauvel, par I'annonce proleptique de '’humiliation
conjugale du cheval, et par la création d’'une connivence métadiégétique
avec le narrataire. Lintégration des pieces musicales au texte du Roman
de Fauvel permet ainsi de transposer dans le livre 1 loptimisme propre
au livre 11. Ainsi, la «glose» musicale introduit du lien, du liant entre les
deux livres, par ailleurs trés différents de forme, d’esprit et de ton; elle
contribue & homogénéiser une ceuvre a priori disparate. Que 'on épouse
la these de Gaston Paris en considérant le livre 1 comme anonyme ou que
l'on attribue au contraire & Gervais du Bus la paternité des deux livres*,

2 Cf p. 137-143.
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il semble en tout cas que le remanieur a ressenti la dissemblance des deux
opus et qu’il a voulu améliorer la cohérence du Roman de Fauvel par le
truchement de lintégration d’un apparat musical. Les piéces musicales
jouent en effet un réle-clé dans I'affirmation de 'optimisme émergent au
sein du Fauvel remanié: alors que le chant des oiseaux marque la fin de la
nuit de noces de Fauvel et Vaine Gloire et 'approche des Joutes®, les chan-
sons du manuscrit annoncent — dans les deux sens du terme: signalent et
préfigurent — la fin du régne de Fauvel.

Pourquoi le Roman de Fauvel devient-il optimiste ?

Pour expliquer I'émergence d’un esprit d’optimisme dans le second
livrte du Roman de Fauvel et son accentuation dans la version remaniée
du manuscrit frangais 146, il nous semble utile de lire la chronologie de
rédaction des versions successives du texte** i la lumiére de I’évolution
de la situation politique frangaise dans les années 1310, comme Susan
Rankin le fait & propos du manuscrit frangais 146 en particulier:

Whatever the date of its completion and the intentions of its reviser,
the new version of the Roman de Fauvel emerged into a changed
political world. Du Bus’s text had been composed before the end of
Philip 1v’s reign, while the French suffered under policies instituted
— as it seemed to them — by bad royal counsellors. By the end of 1316,
the most reviled of these, Enguerran de Marigny, had been tried and
hanged, and a new king was about to be crowned. If the story of
Fauvel’s suit to Fortune, his marriage to Vaine Gloire, and the pollu-
tion of France by their children are understood as an allegory of the
behavior of Philip the Fair’s counsellors, Marigny in particular, then
the emphasis of that downfall in the new version, of Fauvel severely
judged by Fortune, clearly benefited from hindsight®.

Le constat de Susan Rankin peut étre étendu au livre 1 de la rédaction
originale, que I'on accepte ou non la these de Jean Favier selon laquelle
ce livre constituerait une sorte de biographie parodique d’Enguerran

% «A la jouste veuil repairier / Car j’oi I'aloete chanter, / Le tarin, le chardonnerel»

(v. 4941-4943)
“Cf p. 143-149.

45

Susan Rankin, « The Divine Truth of Scripture», op. ciz., p. 239.
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de Marigny*®. En effet, qu’elle soit symbolique ou réelle, la chronologie
rédactionnelle du Roman de Fauvel (1310, 1314, 1316) est cohérente avec
I’histoire politique francaise du début du x1v* siecle:

® 1310 (date de rédaction alléguée du livre 1): 'année désigne les
troubles et mécontentements marquant la fin du regne de Philippe
le Bel; Enguerran de Marigny s'appréte a régner en maitre sur le
royaume.

* 1314 (date de rédaction alléguée du livre 11): Philippe le Bel est
mort, la fin de son régne ouvrant la voie & un successeur éventuel-
lement plus consensuel; Enguerran de Marigny a perdu son prin-
cipal protecteur et va bientdt tomber en disgrace.

* 1316 (terminus post quem de la rédaction du manuscrit fran-
cais 146): Louis X est mort et, apres avoir écarté sa rivale Jeanne,
Philippe de Poitiers sappréte a monter sur le trone; Enguerran de
Marigny a été jugé, condamné et exécuté en place publique.

Ainsi, des 'année 1314, le probléme que représente Philippe le Bel 4 la fin
de son régne est écarté — de méme qu’est désormais en voie de résolution
le «cas» Enguerran de Marigny. A fortiori au moment de la composition
du manuscrit francais 146 (dont il nest pas inutile de rappeler que
la Chronique métrigue qui sy trouve intégrée ne laisse guere de doute
sur lappréciation qu'ont ses concepteurs des regnes de Philippe IV et
Louis X), I'épisode de la crise de succession est achevé, et I'acces au trone
d’un nouveau roi est porteur d’'un espoir de renovatio de la monarchie
capétienne, inspirée par le souvenir de I'illustre aieul saint Louis”. Comme
le souligne Nancy E Regalado, la narration de la Chronique métrique
sarréte a la veille du couronnement de Philippe V, ce qui contribue a
souligner I'espérance placée dans le nouveau monarque: «Expectation
of festive resolution creates a powerful effect of suspense that projects all
the lessons of admonitio in fr. 146 towards the king-to-be.»* La fonction

% Jean Favier, Un conseiller de Philippe le Bel, op. cit., p. 198-199.

47 La mémoire de saint Louis est honorée i la fin du livre 1 du Roman de Fauvel

remanié, d’une part dans le texte, en référence a ses deux départs en croisade
(v. 1254-1256), d’'autre part dans la PM 32, ol Louis X est invité a suivre
I'exemple de son arri¢re-grand-pére.

% Nancy FE Regalado, «The Chronique métrigue and the Moral Design of BN
fr. 146>, op. cir, p. 492. Dans cet article, l'auteure suggere en effet que le
manuscrit frangais 146 est construit selon un principe de «reciprocal readings»:
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d’admonitio que le Roman de Fauvel du manuscrit francais 146 prétend
remplir s’éclaire en effet dans cette perspective-la: Philippe V pourrait étre
un roi juste, a la condition expresse qu’il soit guidé sur la voie du bon
gouvernement par des conseillers avisés.

Dans la perspective d’une lecture politique de I'émergence de
Poptimisme au sein du Roman de Fauvel, I'intégration du triptyque
constitué par les PM 71 — PM 120 — PM 129 joue un réle particu-
lier: alors que, dans le texte narratif, la chute de Fauvel est demandée et
annoncée avec force, la «glose» musicale raconte, quoique de fagon allu-
sive et cryptée, le destin funeste d’Enguerran de Marigny, tombé bien
bas aprés étre monté tres haut. La figure de Marigny fonctionne comme
un exemplum apportant la caution de lhistoire récente a la these princi-
pale du second Fauvel: si les méchants sont montés a la roue de Fortune,
ils devront tot ou tard en étre précipités au sol. La mise en page de la
PM 120 est particulierement remarquable: disposée sur les fol. 41v, col. ¢
et fol. 42r, col. a et b, la piece vient, par I'évocation de la fin misérable
de Marigny, contrebalancer la noirceur du texte narratif environnant,
consacré a la description de la diabolique Fontaine de Jouvence. En faisant
cohabiter sur la méme page la Fontaine et la PM 120, en plagant le mot
«Fortuna» en téte de la colonne a du fol. 42r comme on dispose un objet
sacré destiné a conjurer les forces du mal, le remanieur désamorce le
pouvoir néfaste de la Fontaine: méme sils ont rajeuni a la faveur de leur
baignade dans la Fontaine de Jouvence, les séides de Fauvel vont finir par
tomber, comme la chute du «chef de la tribu» en fournit 'exemple:

Tribum, que non abhorruit

Indecenter ascendere,

Furibunda non metuit

Fortuna cito vertere

Dum duci prefate tribus

In sempiternum speculum

Parare palam omnibus

Non pepercit patibulum®. (PM 120, v. 1-8)

le lecteur est invité a lire en paralléle, en effectuant de constants allers-retours,
les quatre entités du codex (Roman de Fauvel, dits de Geoffroi de Paris, chansons
courtoises de Jean de Lescurel, Chronique métrique) afin de mettre au jour des
échos intertextuels « priori invisibles, mais producteurs de sens.

¥ Traduction: «La tribu, 2 qui n'a pas répugné une ascension indécente, dans sa

fureur, elle n'a pas craint, Fortune, de la renverser rapidement dans la mesure ot,
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Les allusions aux événements historiques et politiques renforcent l'effet de
connivence analysé ci-dessus en I'ancrant dans un systéme référentiel extra-
textuel, transformant le concept narratologique de connivence (narrateur —
narrataire) en concept sociologique (auteur — lecteur). En effet, ce n'est plus
le futur intra- et extradiégétique de Fauvel, annoncé par le truchement de
la prolepse et de la prédiction, qui fonde la connivence entre le narrateur et
le narrataire, mais la connaissance des événements advenus en France dans
les années récemment écoulées qui crée la connivence entre 'auteur et le
lecteur™. Si Fauvel est Marigny, et attendu que Marigny est mort, alors la
prédiction du futur extradiégétique de Fauvel (il tombera) est garantie par
le fait que ce futur correspond au passé du temps dans lequel s'inscrivent
lauteur et le lecteur’. Les pi¢ces musicales, en tant qu'elles constituent une
sorte de glose au texte du Fauvel, un ajout métadiégétique résultant d’'un
acte de lecture a posteriori du texte par le remanieur, conférent au lecteur
une position de supériorité par rapport a la diégese, liée a la distance tempo-
relle et donc critique le séparant des événements politiques auxquels il est
fait allusion dans le Roman, derriere le voile de I'allégorie.

Une ambiance de fin de regne: savoir, patience et espérance

Le second livre du Roman de Fauvel:
une consolation philosophique ?

Nous proposons de lire le second livre du Roman de Fauvel original
(consistant essentiellement dans le débat de Fauvel et Fortune) comme

pour le chef de la tribu en question, afin que cela serve d’exemple pour toujours,
elle ne lui a pas épargné la préparation devant les yeux de tout le monde, de
sa potence. »

°® Notons que le discours satirique du livre 1 s'en trouve vidé de son suc: les allusions

politiques déployées dans les picces musicales évoquent des événements passés
tels que la pendaison de Marigny et éloignent donc le propos de I'actualité (sur le
nécessaire caractere d’actualité de la satire, ¢f p. 422-429). Ainsi, le discours satirique
est, a l'instar de la fable, mis 4 distance par la «glose» musicale, ¢f p. 318-324.

' Emma Dillon élabore une argumentation similaire: «Time immediately after

1316 is fictionalized as “future” in Fauvel, but corresponds with the author’s real
present. Narrative prophecy may thus be a vehicle for comment on his reality. The
authority of the narrator as seer is assured, for his fictive foresight is guaranteed
by his real experience.» Emma Dillon, «The Profile of Philip V in the Music of
Fauvel», op. cit., p. 217.
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une sorte de réécriture de la Consolatio Philosophiae de Boéce — ot la figure
de Philosophie est remplacée par celle de Fortune. Ainsi, alors que le livre 1
consiste en une présentation du probléeme (discours didactique du narra-
teur consacré a 'exposition de la figure allégorique de Fauvel), le livre 11
apporte la solution (discours didactique de Fortune consacré a I'exposition
de sa propre figure allégorique). Le changement de locuteur (du narrateur
a la prosopopée)’* et de forme poétique (de I'allégorie énumérative a la
fable dynamique) s'accompagne d’un changement de fond: alors que la
satire du premier livre se contente d’'une lamentation sur I'état présent
du monde, le discours didactico-philosophique du second livre offre une
consolation en expliquant la 7zison de I'état du monde. Pierre-Yves Badel
I'a bien montré*, en considérant 'évolution du livre 1 au livre 11 comme
le résultat d’un changement de point de vue du narrateur a Fortune,
de 'immanence a la transcendance: le narrateur, porteur de «la “voix
commune” sensible au caractere impressionnant de 'ascension soudaine
des humbles et de la chute des puissants»*, s'insurge devant I'apparente
injustice de Fortune au livre 1; au livre 11, Fortune révele son role véritable
et la justice souveraine de la Providence divine. Si nous avons proposé
précédemment une interprétation historique de I'évolution du livre 1 au
livre 11 et que nous ne souscrivons pas entierement a 'idée que le narrateur
se ferait 'écho de I'opinion commune®, il n'en demeure pas moins que,
menée dans une perspective narratologique, I'analyse de Pierre-Yves Badel
est pertinente: le discours du narrateur au livre 1 est éclairé par celui de
Fortune au livre 11.

Le livie 1 de Fauvel a bien une tout autre visée que le premier.
Réflexion sur Fortune, il médite sur les intentions de Dieu a I'égard du
monde et de 'Thomme. Il comporte une cosmogonie et une physique,
une philosophie de l'histoire et une éthique.

2 (f Jean-Claude Miihlethaler, «Discours du narrateur, discours de Fortune,

op. cit.

53 Pierre-Yves Badel, Le Roman de la Rose au x1v siécle. Ftude de la réception de
leeuvre, Genéve, Droz, 1980, p. 212-220.

% Ibid,, p. 217.

% Voir nos remarques 2 ce sujet aux p. 257-266.

°¢ Pierre-Yves Badel, Le Roman de la Rose an x1v* siécle, op. cit., p. 217-218.
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Telle est la lecon philosophique portée par le Roman de Fauvel: la roue
tourne. Fauvel tombera, contrairement a l'image apocalyptique déli-
vrée quelques décennies plus tot par Uexplicit tres sombre de Renart le
Nouvel (1289): savancant dans un équipage éblouissant vers Renart,
Fortune annonce a ce dernier qu’elle veut le faire monter au sommet de sa
roue pour le remercier d’avoir corrompu le monde entier. Dans les quatre
manuscrits ayant conservé le roman”, le texte de Jacquemart Gielée est
suivi d’'une enluminure pleine page:

La roue de la Fortune occupe le centre de la composition; derriere
et entre les raies, on apercoit cette déesse qui maintient la roue et
I'empéche de tourner; tout en haut et sur un tréne est assis Renart
couronné, portant un costume mi-parti de Templier et d’Hospitalier.
A coté de lui sont placés ses deux fils, vétu I'un en Dominicain, lautre
en Cordelier. A gauche, Orgueil 4 cheval, un faucon sur le poing,
savance vers Renart. A droite, dame Ghille sur sa mule Fauvain.
Fausseté, une faucille 4 la main, s’accroche a la roue et monte vers
Renart, tandis que, de 'autre c6té, Foi est précipitée la téte en bas.
Sous la roue, écrasée par elle, est étendue Loyauté, dont le corps forme
I'obstacle qui empéchera désormais la roue de tourner. Charité et
Humilité, les mains jointes et les yeux au ciel, assistent avec douleur a
ce spectacle®.

Au livre 11 du Roman de Fauvel, Paction de Fortune est présentée comme
une consolation aux opprimés:

57

58

Pour ce puis je aidier et nuire,

Selonc le tour que jai a fere,

En departant joie et misere.

Et pour ce qu'ainsi me remue

Orgueil souvent a terre rue,

Si qu'aus pouvres donne esperance

Et grant confort a leur chevance. (v. 2280-2286)

Paris, BnF, francais 372, fol. 60r; frangais 1581, fol. 57r; francais 1593, fol. 58v;
francais 25566, fol. 175r.

Jules Houdoy, «Renart-le-Nouvel, roman satirique composé au xiir° siécle par
Jacquemars Giélée de Lille précédé d’une introduction historique et illustré d’un
fac-similé d’aprés le manuscrit La Valli¢re de la Bibliothéque nationale», Mémoires
de la Société des Sciences, de ['Agriculture et des Arts de Lille et publications faites par
ses soins, 4° série, 1 (1876), p. 1-204, ici p. 199.
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Clest la clé de lecture du texte pour éclairer la question de 'optimisme: les
riches vivent dans la crainte, les pauvres dans I'espérance (¢ v. 2891-2892),
donc Fauvel, qui se trouve actuellement au sommet de la roue de Fortune,
doit craindre la chute qui I'attend. De l'action équilibrante des tours de
roue de Fortune découle la dimension consolatoire du second livre du
Roman de Fauvel: a I'instar de la Consolatio Philosophiae ou Philosophie
révele au narrateur les secrets du monde, I'explication par la prosopopée
Fortune de son propre réle dans la Création est destinée a consoler ceux
qui sont soumis au régne de Fauvel — Cest-a-dire les lecteurs du Roman de
Fauvel.

Les liens sont dailleurs nombreux entre le traité philosophique de
Boece et le Roman de Fauvel. La conception de Fortune exposée dans le
Fauvel semble directement inspirée de Boece:

Haec nostra vis est, hunc continuum ludum ludimus: rotam volubili
orbe versamus, infima summis, summa infimis mutare gaudemus.
Ascende, si placet, sed ea lege, ne uti ludicri mei ratio poscet descen-
dere iniuriam putes®.

Boece est cité par Fortune comme exemple du sage frappé par le sort: «De
Boéce bien me souvient / Qui fu homme de bonne vie / Et mestre de philo-
sophie.» (v. 2476-2478) Fortune commente d’ailleurs 'action qu'elle a eue
sur la destinée de Boéce, la mise en abyme de la Consolatio Philosophiae dans
le Roman de Fauvel résonnant comme un clin d’ceil appuyé:

Mais par la traytresse Envie

Qui touz les jours se monteplie,

Boéce fu a tort tray,

Si que de son estat chay,

Et ma roe jus le porte

Si que trop se desconforta. (v. 2483-2488)

Peut-étre est-ce par I'intermédiaire du Roman de la Rose que I'ccuvre de
Boece est regue par auteur du Roman de Fauvel, voire par le Livres de

* Boece, La Consolation de Philosophie, éd. Claudio Moreschini, trad. Eric
Vanpeteghem, Paris, LGE 2008, p. 90-91: 11, 2, 9-10. Traduction: «Telle est
ma puissance, tel est le jeu auquel je joue continuellement: je fais tourner ma
roue volage, je m’amuse 2 faire passer I'infime au sublime et le sublime a 'infime.
Monte, si tu en as envie, mais 4 la condition de ne pas tenir pour une injustice
que la régle de mon jeu exige que tu descendes. »
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confort de Philosophie, que Jean de Meun dédie a Philippe le Bel a la fin
du xar° siecle®. Lévocation du texte de Boece dans le Roman de Fauvel
correspond en effet au titre que porte le plus souvent la traduction de Jean
de Meun dans les manuscrits® :

Et fist boéce de son confort
Un livre qui ceus reconforte
Que ma roe en tristesce porte. (v. 2504-2500)

Afin d’étre tranchée, cette question nécessiterait une comparaison
précise des textes qui dépasse largement le cadre de notre étude, mais le
passage en revue des titres donnés a d’autres traductions frangaises du
De Consolatione Philosophiae antérieures a la composition du manus-
crit francais 146° fournit, par 'emploi discriminant du mot confort, un
premier indice de filiation du Fauvel avec I'ccuvre de Jean de Meun: le
Roman de Philosophie ou Romaunce Dame Fortunee de Simund de Freine
(fin xartsiécle), le Livre de Boece de consolation de Pierre de Paris (avant
1309), ou encore les versions lorraine Boece de Consolacion (premier
tiers du xive siecle), wallonne Boesces de consolation (premiere moitié du
x1v¢ siecle) ou anonyme Boece de consolation (fin du xiir° siecle ou début

60

«Boethius’ De Consolatione by Jean de Meun», éd. Venceslas Louis Dedeck-Héry,
Mediaeval Studies, 14, 1 (1952), p. 165-275. Voir aussi: Francoise Vielliard, « Les
traductions de Jean de Meun: essai d’inventaire et postérité littéraire», dans Jean
de Meun et la culture médiévale. Littérature, art, sciences et droit aux derniers siécles
du Moyen Age, éd. Jean-Patrice Boudet, Philippe Haugeard, Silvére Menegaldo, et
al., Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2017, p. 187-212, ici p. 190-194.

Dans deux manuscrits, la traduction de Jean de Meun porte un autre titre: « Livre
de Boece de consolation de phylosophie» (Paris, BnFE francais 1098), «Boesce de
consolacion» (Dijon, Bibliothéque municipale, ms. 525).

61

2 Sur ces traductions, voir: Antoine Thomas et Mario Roques, «Traductions

francaises de la Consolatio philosophiae de Bocce», Histoire littéraire de la France,
37 (1938), p. 423-432; Richard A. Dwyer, Boethian Fictions. Narratives in the
Medieval French Versions of the Consolatio Philosophiae, Cambridge (Mass.),
Mediaeval Academy of America, 1976; Glynnis M. Cropp, «Le Livre de
Boece de Consolacion: From Translation to Glossed Text», dans 7he Medieval
Boethius. Studies in the Vernacular Translations of De Consolatione Philosophiae,
éd. Alastair J. Minnis, Woodbridge, Boydell and Brewer, 1987, p. 63-88. Pour
une perspective générale sur la réception de Boéce au Moyen Age, voir: Pierre
Courcelle, La Consolation de Philosophie dans la tradition littéraire. Antécédents et
postérité de Boéce, Paris, Erudes augustiniennes, 1967 ; Boethius. His Life, Thought
and Influence, éd. Margaret Gibson, Oxford, Blackwell, 1981.
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du x1v© siecle, accompagné du prologue de Jean de Meun)®. Quoi qu’il en
soit, il n'est certainement pas anodin que, dans le milieu de la cour royale
fréquenté par les auteurs du Roman de Fauvel en leur qualité de clercs de
la Chancellerie et pour lequel Jean de Meun a réalisé son Livres de confort,
ce soit & une traduction francaise de Boéce plutdt qu'a I'ceuvre originale
latine qu’il ait été décidé de faire allusion dans le discours de Fortune:
Peffet d’intertextualité évoque ainsi un souvenir familier au lecteur aristo-
cratique formant le public-cible commun a la traduction de Jean de Meun
et au Roman de Fauvel.

Si la consolation de Fortune ne s'offre pas a tous — elle exige en effet la
compréhension de la mécanique divine du monde et I'acquisition d’une
sagesse morale ouvrant la voie de la vertu —, elle porte cependant en elle
les clés de la victoire contre les forces du mal: la patience et 'espérance.

Le savoir comme source de renovatio

La dimension morale de la sagesse, considérée comme une voie d’acces
au bien, est mise en valeur dés 'explication de la figure allégorique de
Fauvel au début du premier livre:

Cote n'a il pas azuree,

Car tel couleur est aduree

Denotant considereson

De bien, de sens et de reson. (v. 205-208)

Ainsi, le sens et la raison sont placés sur un pied d’égalité avec le bien: la
sagesse est la clé d’acces a la vertu. La banniere de Sapience — allégorie de
la sagesse d’inspiration divine telle que représentée par le Livre de la Sagesse
dans la Bible — confirme cette assimilation entre le vrai et le bien:

% Nous indiquons les éditions des textes dans I'ordre ot nous les avons cités: Les

eeuvres de Simund de Freine publiées d aprés tous les manuscrits connus, éd. John E.
Matzke, Paris, SATE 1909; Antoine Thomas, Notice sur le manuscrit 4788 du
Vatican contenant une traduction frangaise avec commentaire par maitre Pierre de
Paris, de la « Consolatio Philosophiae » de Boéce, Paris, Imprimerie nationale, 1917
Boeces, De consolacion. Edition critique daprés le manuscrit Paris, Bibl. nationale,
fr. 1096, avec introduction, variantes, notes et glossaires, éd. J. Keith Atkinson,
Tibingen, Niemeyer, 1996; Eine altfranzisische Ubersetzung der « Consolatio
philosophiae» des Boethius (Handschrift Troyes Nr. 898). Edition und Kommentar,
éd. Rolf Schroth, Bern et Frankfurt am Main, Lang, 1976; Le livre de Boece de
consolacion, éd. Glynnis M. Cropp, Genéve, Droz, 2006.
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J’ai une soeur un peu ainsnee,

Laquele Sapience a non:

Ele porte le gonfanon

En quoi les vertuz sont escrites. (v. 2226-2229)

De méme, dans sa pri¢re au Christ, le narrateur implore: « Garde Vertuz,
car verité / Soustiennent» (v. 5970-5971), soulignant la parenté entre la
vertu et la vérité. La sagesse est également ce qui soustrait — au moins

\

partiellement® — T'homme raisonnable®® A linfluence des planétes,
cest-a-dire a celle des tours de la roue de Fortune:

Mais cest bien voir que homme sage
A sus estoilles seigneurage;

Et Cest a dire que science

Passe planetel influence,

Engendrant disposicion

Sus corporel complexion,

Car il n’est nul, pour voir di ce,

Que si s'encline a aucun vice

Par naturel complexion,

Selon la constellacion

Par quoi il puet avoir tel teiche

A quoi plus est enclin qu’il peiche,
Oster s'en puet bien et refraindre
S’il veult en raison vivre et maindre. (v. 2413-2426)

% Voir les vers 2463-2473: aucun homme, aussi sage soit-il, ne peut se soustraire

entierement a I'effet des roues de Fortune.

% Lexemple de '’homme sage est fourni par le philosophe Pythagore, auquel 'auteur

de I'Ovide moralisé consacre un long passage au livre xv. D’apres Virginie Minet-
Mabhy, la figure de Pythagore, médecin en quéte de 'harmonie du corps humain
et du corps politique selon le modéle de '’harmonie céleste, soppose a celle de
Circé, magicienne associée a I'idolatrie, & I'ignorance et — par le truchement de
la mélancolie — aux péchés du tyran. Cf Virginie Minet-Mahy, « De la poétique
des métamorphoses 4 la politique de la translatio dans I Ovide moralisé: 'image
salvatrice», dans Nouvelles études sur [ Ovide moralisé, éd. Maryléne Possamai-
Pérez, Paris, Champion, 2009, p. 215-243, ici p. 227 sqq. Voir également l'article
suivant, ou Pythagore est décrit comme un double de 'auteur: Jean-Yves Tilliette,
«Ovide et son “moralisateur” au miroir de Pythagore. Figures de l'auteur de
' Ovide moralisé», dans Ovide métamorphosé. Les lecteurs médiévaux & Ovide, éd.
Laurence Harf-Lancner, Laurence Mathey-Maille et Michelle Szkilnik, Paris,
Presses Sorbonne nouvelle, 2009, p. 201-222.
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On reconnait dans les deux premiers vers 'adage célebre « Homo sapiens
dominatur astris» — que Thomas d’Aquin cite quatre fois dans son ceuvre,
en l'attribuant erronément a Prolémée dans le Centiloguium, et que 'on
trouve également 2 trois reprises chez Albert le Grand® —, qui fournit une
solution au probléme théologique de I'incompatibilité entre la doctrine
chrétienne du libre arbitre et celle, d’inspiration antique, du détermi-
nisme astral. La sagesse est enfin ce qui permet de déceler I'action de
la Providence derriére les événements historiques, et donc de mieux les
supporter. Elle aide & comprendre comment 'élévation des impies répond
aux desseins divins et rentre dans une dynamique d’ordonnancement du
monde. Le long discours didactique de la prosopopée Fortune au livre 1
répond ainsi a I'exposition que le narrateur fait de la figure allégorique de
Fauvel au livre 1. Fortune est omnisciente (« Fortune cui sont revelé / Les
pensers d’ommes et de femmes», v. 3773-3774), comme lest le narrateur
externe, et leur mission commune est de donner du sens, de la lisibilité
aux événements qui frappent le royaume de France, d’éclairer le cours de
I'histoire afin d’en rendre les soubresauts supportables. Limportance du
savoir pour triompher du mal est d’autant plus nette que Fauvel lui-méme
est vaincu par sa propre ignorance, comme nous 'avons montré ci-dessus:
Cest par son aveuglement que Fauvel commet une double erreur (croire
que Fortune lui est attachée parce qu’elle I'a couvert de ses bienfaits, et le
croire a nouveau parce quelle lui a offert Vaine Gloire). Quoique son art,
sa clergie soit soulignée par ailleurs”, Fauvel incarne donc l'archétype de
orgueilleux aveuglé, jouet de forces qu'il ne comprend et ne maitrise pas:
il possede des savoirs inutiles et néfastes (I'art de la flatterie, par exemple,
quil a soigneusement étudié®®), mais ignore les vérités essentielles. A
linverse, le Roman de Fauvel prétend révéler au lecteur les mysteres chré-
tiens cachés derriere les apparences mondaines, afin de le guider sur la voie
du salut: telle est 'ambition morale du texte.

Le Roman de Fauvel affiche en effet trés ouvertement une intention
d utilitas morale, comme le narrateur le souligne au prologue du second
livre:

Cf. Thomas Litt, Les corps célestes dans l'univers de saint Thomas d’Aquin, Louvain,

Publications universitaires de Louvain, 1963, p. 207-208.

¢ «Et nonpourquant par sa science / Es chambres a grant reverence» (v. 17-18).

Voir sur ce sujet les p. 371-374.

«Pour soi haucier mout s’estudie / Ou dotrinal de flaterie» (v. 297-298).
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De Fauvel bien oy avés

Comme il est frotez et lavez.
Mes pour ce que necessité
Seroit a toute humanité

De Fauvel cognoistre I'istoire

Et bien retenir en memoire,

Car il est de tout mal figure,

Et si com nous dit I'Escripture
Nul ne puet bien eschiver vice
Si ne cognoist aingois malice,
Pour ce voil je onquore dire
Aucune chose qui satire

A ce que plus a plain apere
Lestat de Fauvel et I'affere:

Afin que sanz lui puissiems vivre
Al de li fait ce secont livre

Qui parle comment mariez

S’est Fauvel et montepliez. (v. 1263-1280)

Le livre 1 a été consacré a la dénonciation de la situation actuelle du
royaume de France (v. 1263-1264). Il est temps & présent d’abandonner
le registre satirique du premier livre et d’ouvrir le livre 11, dont la néces-
sité morale est claire: décrire la malice afin de mieux pouvoir 'esquiver
(v. 1271-1272)%. Pour fuir le vice, il faut le connaitre, puisque le savoir
ouvre la voie de la vertu. Le narrateur va donc s’attacher & apparoir ['érat
et l'affaire de Fauvel (v. 1275-1276) en racontant son mariage, afin que le
narrataire, en connaissant mieux Fauvel, puisse s’'en détourner. En d’autres
mots, la référence précise a une cible éventuellement cachée derriere la
figure de Fauvel n'importe plus; Fauvel représente désormais le vice dans
une fable allégorique morale a portée générale, dont l'enseignement
doit étre utile «a toute humanité» (v. 1266). Le narrateur prétend par
ailleurs avoir, par Iécriture, une influence sur ses contemporains, il
prétend agir par la plume: «Afin que sanz lui puissiems vivre» (v. 1277).
L utilitas morale du second livre du Roman de Fauvel est a la fois simple et

¥ Nous pouvons d’ailleurs nous demander si, au premier livre, une démarche

semblable n'est pas suggérée par ces vers: «Or couvient savoir la maniere, / Les
contenances et la chiere / Qui sont a torcher ce Fauvel.» (v. 91-93) Nest-ce pas
pour éviter de reproduire leur comportement vicieux qu’il faut savoir comment
agissent ceux qui torchent Fauvel?
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manifeste. Le caractere profitable du texte est réafirmé quand le narrateur
enjoint son narrataire de faire un usage adéquat du texte: «Or escoutez
de bon endroit» (v. 5314), ol la locution adverbiale de bon endroit est a
comprendre au sens de: «a bon escient, comme il faut»’’. L utilitas du texte
se trouve enfin soulignée dans la «glose» musicale — qui, a cette occasion,
est une nouvelle fois en avance sur le texte narratif. Ainsi, [a PM 8 «Ad
solitum vomitum » présente un cas intéressant de double lecture. Disposée
sur le fol. 2v, col. b, inscrite dans le contexte de la revue des états laiques
et cléricaux (colonne a et ¢) et du début de I'exposition de la figure allé-
gorique de Fauvel (colonne c), la piece peut faire allusion aux Mendiants,
traditionnellement accusés de retourner au monde apres I'avoir quitté,
faisant alors écho aux vers 159-166 (colonne c), dédiés aux Cordeliers
et Jacobins; elle peut également étre lue, en dehors de toute référentia-
lité, comme une exhortation tropologique a se détourner d’'un monde
corrompu par Fauvel, que le narrateur s’attache justement a décrire au
livre 1. Ladresse directe et injonctive du locuteur a I'interlocuteur résonne
comme une sommation A tirer les fruits moraux du texte et A craindre
la mort dans une réaction au régne de Fauvel inspirée par I'éthique du
contemptus mundi:

Ad obitum
Solicitum

Si oculum
Converteris,

Oderis hos seculum

In quo tenet baculum
Fauvellus et anulum”. (PM 8, v. 10-16)

De méme, la PM 51 «Inflammatus invidia», motet consacré 4 la dénon-
ciation morale de I'envie, adopte les codes rhétoriques de la prédication:
le triplum appuie son propos sur lautorité des Ecritures en proposant,
dans une perspective typologique, 'exemple de figures de I'Ancien et
du Nouveau Testament ayant commis des crimes par envie ou ayant

7 DMF, s.v. «endroit». La locution n'est pas attestée dans: T-L, t. 3, col. 292,
SV« endroit».

Traduction: «Si vers une mort qui finquiéte tu tournes tes yeux, alors tu hairas ce
siecle dans lequel Fauvel tient le baton et 'anneau. »

72 (f Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 228-233.
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été victimes de 'envie d’autrui (Adam et Fve, Cain et Abel, Joseph, le
Christ livré pour trente deniers) ; ces exemples bibliques débouchent sur
une lecon morale: «Invidia detestari debet» (v. 13-14), accompagnée
d’une exhortation directement adressée a l'interlocuteur, que I'instance
d’énonciation interpelle & la 2¢ personne: «Precor quod hanc imitari /
Non velitis sed ornari / Dei caritate pura.» (v. 16-18). Le motetus déve-
loppe la legon tropologique, développée sur la base d’'une comparaison du
quotidien: «Sicut de ligno parvulus / Generatur vermiculus / Qui post
hoc idem comedit» (v. 19-21). Comme le #riplum, le motetus se conclut
sur le mot caritas, qU'il s’agit de préférer a 'envie: «Quod valde dictum
vicium / Caritati contrarium. » (v. 37-38)

Si la lecon morale du Roman de Fauvel se veut utile «a toute humanité »
(v. 1266), il est certain que I'éloge du savoir comme voie d’acces 4 la vertu
et laffirmation de 1'usilitas du texte trouvent leur actualisation ultime
dans la fonction d wdmonitio a destination du roi de France que prétend
remplir le manuscrit francais 146: alternant les exemples, les conseils et
les mises en garde, le manuscrit est, au moins idéalement’, adressé au
roi récemment couronné, Philippe V, afin de 'exhorter au bon gouverne-
ment. La fonction dadmonitio du Roman de Fauvel est remplie de deux
fagons, négativement et positivement. Ainsi, sorte de miroir au prince
inversé¢’4, 'intention du Fauvel est d’abord, en présentant une image de
tyran en guise de repoussoir, d’exhorter le roi de France a agir avec sagesse
et justice. Fauvel, tel qu'il est représenté, a téte de cheval, assis en majesté
sur le trone (miniature n° 17, fol. 11r, col. b), évoque inévitablement
Iane couronné de Jean de Salisbury” et constitue donc par excellence un

B Cf p. 149-153.

74 Nous nous appuyons sur la définition du genre du miroir au prince suivante: « Un

“miroir au prince” est un traité écrit pour un prince — et en général dédié a lui —
qui a pour objet principal de décrire le prince idéal, son comportement, son role
et sa situation au monde. » Einar Mdr Jonsson, «La situation du Speculum regale
dans la littérature occidentale», Etudes germaniques, 42 (1987), p. 391-408, ici
p. 394. Pour une discussion critique de 'étiquette générique, voir: Einar Mdr
Jonsson, «Les “miroirs aux princes” sont-ils un genre littéraire?», Médiévales, 51

(2006), p. 153-166.

«rex illiteratus est quasi asinus coronatus», Jean de Salisbury, Policratici sive De
nugis curialium et vestigiis philosophorum libri v, éd. Clement C. J. Webb, Oxford,
Clarendon Press, 1909, réimpr. Frankfurt, Minerva, 1965, t. 1, p. 254: 1v, 6.

75
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contre-modele royal: désemparé face a la violence de Fortune’, « Fauvel
Pesbahi» (v. 4104) symbolise I'orgueil aveugle et la stupidité du prince
ignorant et mal conseillé. A Tlinverse, le Roman de Fauvel est truffé de
lecons et exemples positifs destinés au roi de France: Nancy E. Regalado
suggere ainsi que les deux couronnes portées par Fortune représentent la
bonne et la mauvaise voie de gouvernement entre lesquelles Philippe V
doit choisit”’. Le destinataire royal est invité a écouter le conseil des
hommes sages jusque dans la «glose» musicale: «O Phelippe, prelustris
Francorum / [...] Consilio utere proborum »”® (PM 33, v. 22-24). Ce n’est
évidemment pas un hasard si 'auteur du Roman de Fauvel, qui, comme
I'a analysé Jean-Claude Miihlethaler, exploite le modele de la parole
prophétique pour appuyer I'autorité de son discours”, a introduit dans le
discours de Fortune I'exemple d’un prophéte qui a su convaincre le prince
d’amender son comportement:

Et aussi du roy Ezechie

A qui Diex dist par Ysaie

QU’il se mourroit hastivement

Et il se print lors tendrement

A plourer et a Dieu ourer,

Et Diex tantost sanz demourer

Aloigna au roy Ezechie

De quinze ans le cours de sa vie. (v. 2449-2456)

Signalons enfin un passage du premier livre du Fauvel présentant une
modification intéressante dans la version remaniée du texte: parmi les
«rois de tous pais» (v. 123) occupés a rorcher Fauvel, un roi «qui est grei-
gneur / Et entre les autres seigneur» (v. 125-126) — on comprend qu’il
sagit du roi de France — est plus longuement décrit. Voici le passage dans
sa version originale:

76 «Esperduz est, ne set que face. / En plourant mouilliee la face / Non sachant quel

chemin tenir / Doie, n’a quel fin doit venir» (v. 4096-4099).

77 Nancy E Regalado, «Fortune’s two crowns: images of kingship in the Paris, BnF

MS fr. 146 Roman de Fauvel», dans Tributes to Lucy Freeman Sandler. Studies in
Hlluminated Manuscripts, éd. Kathryn A. Smith et Carol H. Krinsky, Londres,
Harvey Miller, 2007, p. 125-140.

Traduction: «O Philippe, illustre roi des Frangais, [...] écoute le conseil des
hommes pleins de probité ».

7 (f Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 146-156 et 187-199.
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De conreer Fauvel s’avance:

De l'une main touse la crigne

Et o 'autre main tient le pigne;

Mezs il n’a point de miroer,

Il en devroit bien un louer:

Bien devroit mireor avoir,

Quer grant mestier a de savoir

A queil chief i porra venir

De Fauvel si a point tenir. (Lingfors, v. 128-136)

Tandis que tous les états de la société s'abaissent a zorcher Fauvel, le roi fait
pire encore: il le peigne et le coiffe — ce pour quoi le narrateur affirme avec
ironie qu'un miroir pourrait lui étre utile, afin qu'il puisse traiter le cheval
avec encore plus de déférence. Le texte joue évidemment sur la polysémie
du mot miroir, a la fois objet réfléchissant (utile a 'art de la coiffure et lié
a Poisiveté)®™ et speculum, traité livresque (utile a 'acquisition d’un savoir),
pour se moquer de l'attitude obséquieuse du roi a I'égard de Fauvel, qui
cherche a flatter le cheval du mieux qu’il peut. Dans la version remaniée du
manuscrit francais 146, les deux derniers vers sont supprimés. Le passage
sachéve donc ainsi: «Bien devroit miroer avoir, / Car grant mestier a de
savoir.» (v. 133-134) Cette coupure dans le texte original invite le lecteur
a exclure le sens «objet réfléchissant» et A interpréter le mot miroer au sens
littéraire du terme: le roi a besoin du savoir, de la connaissance, non plus
pour torcher Fauvel, mais au contraire pour en débarrasser le royaume de
France. Charge satirique ironique et railleuse dans sa version originale, ce
passage devient, dans la version remaniée du manuscrit francais 146, une
admonitio adressée au roi de France.

La nécessité de la patience et de I'espérance

Observant la fin brutale apportée a I'épisode des Joutes dans le Roman
de Fauvel remanié du manuscrit frangais 146, Armand Strubel considére
quelle traduit un probléme de cohérence entre la victoire des Vertus au
tournoi et I'épilogue trés sombre du texte:

Le triomphe des Vertus, inévitable sauf a transgresser le pacte de
lecture allégorique, pourrait méme laisser penser & une issue heureuse.

80 Le miroir que porte Charnalité (miniature n° 18, fol. 12r) rappelle celui d’Oiseuse

dans le Roman de la Rose.
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Mais Fortune, maitresse du jeu, en décide autrement (v. 5620 et
suiv.): les dames victorieuses repartent, laissant Fauvel au pouvoir
pour un temps, avec son engeance; qui plus est, Hérésie lui permet
de prolonger son existence par la Fontaine de Jouvence. Ce dénoue-
ment un peu surprenant s explique par le conflit entre la logique de ce
nouveau motif allégorique de la Psychomachia, qui ne figure pas chez
Gervais (la défaite des Vices devrait mettre un terme a I'influence de
Fauvel), et la volonté de respecter la lettre et Uesprit du texte-source®.

Réduire la fin — en effet surprenante — de I'épisode des Joutes & une
contradiction entre le schéma narratif de la psychomachie et I'esprit du
Fauvel original, Cest négliger le fait que, dans la rédaction originale du
livre 11, Fauvel est rejeté et humilié par Fortune et que son régne se trouve
donc déja mis en cause et menacé — avant d’étre réassuré par I'épilogue
pessimiste du texte. Les deux mouvements contradictoires (menace et
confirmation du regne de Fauvel) se trouvent donc simplement accen-
tués dans le manuscrit francais 146 — celle-1a par la victoire des Vertus
sur les Vices, celle-ci par le maléfice de la Fontaine de Jouvence —, mais la
contradiction est déja présente dans la version originale du second livre du
Roman de Fauvel. En réalité, le renvoi brutal des Vertus par Fortune nous
parait concorder avec la fin de la section de texte assumée par le narrateur
témoin direct et donc également avec la fin de linterpolation des Noces
de Fauvel et Vaine Gloire®”: en méme temps que se referme la fable, se
produit un retour 2 la réalité et donc a la noirceur du livre 1, consacré
a la dénonciation de la situation bien réelle et présente du royaume de
France, soumis au pouvoir des descendants de Fauvel. Plutét que de le
considérer comme étant dicté par I'intention de coller au texte-source (qui
ne semble pas étre 'ambition premiére du remanieur), le renvoi des Vertus
nous parait nécessaire a la refermeture de la fable allégorique et au retour a
la réalité actuelle du royaume. Le triomphe des Vertus est écarté et le texte
glisse vers la déploration sur I'état du Jardin de Douce France; le passage
de l'un a l'autre — et donc le glissement d’une ambiance optimiste & une
tonalité beaucoup plus sombre — est matérialisé par le rassemblement de la
mesnie fauveline, qui, malgré sa défaite aux Joutes, oublie sa honte et fait
la féte:

81 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. ciz., p. 35-36.
8 Cf p. 165-189.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LA MECANIQUE DU TEXTE 259

Et leur vergoingne entroublierent

Plus courrouciez que il ne perent.

Ne que tant leur feste firent

N’onques puis ne se departirent. (v. 5723-57206)

Pour autant, il n’en demeure pas moins que le second livre du Roman de
Fauvel souléve un probléme de cohérence: comment réconcilier en effet le
triomphe des Vertus a l'issue des Joutes et notre hypothése de 'optimisme
du texte avec la couleur sombre et pessimiste quadopte la déploration
finale du narrateur?

Cette contradiction apparente doit étre expliquée par la dynamique
interne du texte, plutdt que par le poids de modeles littéraires externes. En
effet, la solution est donnée dans le texte méme & plusieurs reprises, par
Iintermédiaire de la voix de Fortune. Expliquant & Fauvel que les bienfaits
dont elle I'a couvert appartiennent au plan divin, celle-ci affirme: «Bien
est voir cun poi regneras / Et ton vouloir gramment feras» (v. 4031-
4032). De méme, le narrateur révéle que l'interruption brutale des Joutes
— qui empéche les Vertus d’écraser & mort leurs adversaires — est le fruit de
la volonté de Fortune, c’est-a-dire de Dieu: « Et finaument, se ne feiist /
Fortune, et ne li despleiist» (v. 5601-5602). Fortune prend alors la parole
pour révéler aux Vertus la signification de son geste — ce que le narrateur
glose dans les termes suivants:

Car Fortune, si com je sent,

Leur a de voir segnefié

Que, combien que soit detrié

De juger Fauvel longuement,

Si finera il laidement

Ou temps qui li ait destiné

— Mais avant avra machiné

Contre pluseurs et faiz escandes
Mainz, dont c’est damages grandes,
Et encore habondera

En richesces et resgnera — (v. 5616-5626)

Fauvel tombera quand son heure sera venue mais, en attendant, il
continuera a régner et répandra le malheur autour de lui. Coptimisme du
texte est donc a nuancer par le fait que, si la chute du cheval est garantie
par la mécanique méme des roues de Fortune, 'heure de sa chute n'est
pas encore venue — «ne sai quant ce sera» (v. 5786), confesse le narrateur.
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Ainsi, il sagit bien dans le Roman de Fauvel remanié d’un optimisme de
nature proleptique: la victoire des Vertus sur les Vices anticipe symboli-
quement, a 'occasion de la mise en scéne festive des Joutes, la chute du
pouvoir inique. Dans l'intervalle, se sachant désormais menacé, le cheval
se montrera d’autant plus cruel et monstrueux®. Le narrateur 'explique
clairement, conformément au réle d’exégete de I'Histoire et de guide
moral qu’il revendique:

Aussi vous di, pensis et mate,

Que cil faus qui touz par tout mate

Par son mal set bien que matez

Sera, si que comme enchatez.

Aingois que pour matez se tieigne,

A empris que il se maintiengne

Assez plus bobancierement

QU’il ne fist au commencement. (v. 4304-4311)

Une ambiance de fin de régne se dessine donc a la fin du texte, dans
la déploration sur le Jardin de France: «Hurtee ont si la fleur de lis /
Fauvel et Vainne Gloire ensemble, / Qu’elle chancele, ce me semble. »
(v. 5816-5818) Loptimisme nuancé du livre 11 se trouve trés clairement
explicité par I'emploi de la locution conjonctive combien que dans ces vers
du narrateur, interpolés au début du récit des noces de Fauvel et Vaine

Gloire:

Combien que dolenz, triste et morne

De ce que Fauvel tout bestorne,

La matire qu’ai pris ensivre

Vueil, et assez tost finer ce livre:

Trop souvent vait a I'iaue la cruche,

Que quassee a terre trebuche! (v. 4298-4303)

Malgré la peine et la tristesse que lui inflige le spectacle du regne de Fauvel,
le narrateur veut poursuivre son ouvrage parce qu’il sait que, tot ou tard,

8 Le texte fournit deux raisons pour expliquer le délai de la punition de Fauvel. La

premiére consiste en un stratagéme divin  'approche de la fin des temps: par un
effet de répulsion, I'horreur d'un monde corrompu par le péché doit amener les
hommes a la conversion (v. 3867-3877) ; la seconde, alléguée par Fortune, tient au
fait que le monde est entré dans I'age de la mélancolie, qui «est des complexions la
pire» (v. 3977) et seme la cupidité dans le coeur des hommes (v. 3879-3995). En
toute hypothese, Dieu et la Providence gardent la main sur le cours de 'Histoire.
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la cruche va se briser a force d’étre allée a 'eau. D’ailleurs, la Fontaine de
Jouvence, censée rajeunir les partisans de Fauvel et qui parait si terrifiante,
n'est-elle pas rien d’autre qu'une mystification?

Tout ancien fait la son tret
Et a jennesce venir cuide

La fausse gent de tout bien vuide (v. 5776-5778)

Chacun cuide, croit retrouver la jeunesse en se baignant dans I'eau de la
Fontaine de Jouvence, mais la retrouve-t-il vraiment? La suite du texte
parait suggérer le contraire:

Celi fons gete une buee
De la quelle chascun sa face
Nestoie et sa viellesce efface. (v. 5780-5782)

Parce qu’il met I'accent sur la dimension visuelle du processus, le choix
du verbe effacer — «tilgen, ausléschen, autheben, verschwinden machen »,
effacer, annuler, faire disparaitre, ou «faire disparaitre qqc.», voire «anni-
hiler, ruiner, détruire qqc.» dans son acception la plus forte® — peut étre
interprété comme un indice de la superficialité de 'action de la Fontaine:
la buee qulelle projette agit sur les stigmates visibles de I'dge, mais elle ne
rameéne pas les vieillards a la véritable jeunesse pour autant. Le pouvoir
de la Fontaine se résume a une tricherie de surface, un mensonge, une
ultime deception fomentée par Fauvel et les siens, qui manipulent les
apparences mais n‘ont aucun pouvoir sur I'essence des étres: seul Dieu,
cest-a-dire Fortune — le premier mot du folio 42r, sur lequel est repré-
sentée la Fontaine (miniature n® 75) — posseéde une influence authentique
sur l'intériorité des étres. Or, quelle fonction peut bien avoir la Fontaine
de Jouvence, en faisant croire a I'éternité du régne de Fauvel et de ses
séides, si ce n'est d’épuiser les vertus chrétiennes de patience et d’espérance
animant ceux qui attendent la chute du tyran?

Dans le discours quelle adresse aux Vertus, Fortune affirme une ultime
fois que Fauvel va tomber, mais que sa chute ne va pas se produire immé-
diatement. Entre-temps, ajoute-t-elle a lintention des dames rassem-
blées, il faut supporter avec patience le régne de Fauvel (« Ce paciemment
porterez», v. 5627) et dans I'espérance de la récompense finale:

8 T.L, t. 3, col. 1037, s.0. «esfacier»; DMF, s.v. «effacer».
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Com digne retribucion

En arez du grant roy celestre
Quant vous vous serrez a sa destre
En paradis, ou est ja pris

Vostre lieu, si com j’ai apris,

Si estes tres bien congneiies

De Dieu (v. 5638-5644)

La patience, évoquant la Passion, induit une forme d’imitatio Christi, voie
vers le salut. Quant a 'espérance, Cest la ville vers laquelle retournent les
Vertus apres que Fortune a disparu (cf v. 5649-5653). Dans la topographie
parisienne du Fauvel, la ville ol résident les Vertus s'appelle Espérance,
tandis que le palais de Fauvel est baptisé Désespoir — ce qui ne manque pas
de confirmer que la problématique du pessimisme et de 'optimisme est un
axe de lecture capital du Roman de Fauvel®. Or, le discours que Fortune
adresse aux Vertus ne vaut pas seulement pour ces dames, mais aussi pour
le narrataire, c'est-a-dire, comme l'indique clairement la PM 115 qui le
précede, pour le peuple de France: «Plebs fidelis Francie / Laudat Deum
glorie» (PM 115, v. 1-2). Tranchant nettement avec les PM 112-114
adressées aux Vertus — comme les mots «Pax vobis, ego sum, nolite
timere» (PM 112) en témoignent, faisant écho a 'apparition soudaine
de Fortune devant les Vertus —, la PM 115 que chante Fortune fait sauter
le cadre de la diégese par la référence au peuple de France et transforme
le propos de Fortune en un discours actuel, profondément ancré dans le
chronotope de l'auteur et du lecteur du Roman de Fauvel. En s'adressant
aux Vertus, voire a la foule présente en masse pour célébrer leur victoire,
Fortune s'adresse également, par métalepse, au narrataire: c’est le peuple
de France qui doit prendre patience et agir vertueusement en attendant
avec espoir la chute de Fauvel et son propre salut. A l'instant suspendu du
miracle succede en effet, marqué sur le plan de la narration par la descrip-
tion du Jardin de France, le retour au temps historique: pergue dans une
perspective eschatologique ol I'approche de la fin du monde explique la

8 Rappelons quEsperance et Desesperance sont les lieux de laction dans le

Tournoiement Antechrist de Huon de Méry. De méme, dans le Songe d’Enfer
de Raoul de Houdenc, Desesperance est 'avant-derniere étape franchie par le
narrateur avant d’arriver en Enfer. Cf Carine Giovénal, «Le Songe d’Enfer de
Raoul de Houdenc: voie de I'au-dela ou chemin d’ici-bas?», Questes, 22 (2011),
p. 65-77, ici p. 68.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LA MECANIQUE DU TEXTE 263

dévastation progressive du Jardin, la fin du Roman rappelle la nécessité
pour le chrétien de pratiquer les vertus de patience et d’espérance dans
lattente de son jugement a la fin de 'Histoire.

Glosant a lintention de Fauvel la signification des deux couronnes
comptant parmi ses attributs, Fortune assimile la couronne laide a la
misere:

Tant a povre gent vie amere
Qu’a poi qu’el ne se desespere;
Si feist el, ne fust mon pere

Qui reconforte leur misere

Par un espoir qu'il leur envoie
D’avoir apres douleur grant joie,
Car, sil vivent en pacience,

Pour euls aront bone sentence:
Quant au grant jugement vendront,
Joie pardurable prendront,
Selon lescripture divine

Qui les souffranz ainssi doctrine.

Et si ont touz jours esperance
De venir a meilleur chevance (v. 2689-2702)

Lemploi répété des mots «desespere», «espoir» et «esperance» souligne
I'importance de l'espérance, vertu théologale dont la conservation est
précisément rendue possible par le role d’équilibrage de l'action de
Fortune: pour les malheureux, cest a la fois 'espérance d’un sort meil-
leur dans ce monde-ci et de I'acces au Royaume des Cieux au moment du
Jugement dernier. S’ils «vivent en pacience» en effet — C’est-a-dire, au sens
fort, en subissant avec résignation leur sort misérable et, au sens faible, en
supportant l'attente de la consolation® —, ils trouveront la «joie pardu-
rable»: «In paciencia vestra possidebitis animas vestras» (PM 49), citation
de Lc 21.19 invoquée dans le texte narratif par les vers 2699-2700. Clest
encore de la patience qui est réclamée de la part du narrataire lorsque
Fortune évoque les souffrances qu'elle infligera & Fauvel et aux siens
(¢f v. 4081-4085): «Omnia tempus habent» (PM 70). Pour le dire en
des termes plus modernes, tout vient & point a qui sait attendre en faisant
confiance a la Providence divine.

8 T-L,t. 7, col. 6, s.v. «pacience»; DMF, s.v. « patience».
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Cependant, le vulgaire, ignorant des voies du Seigneur, peut parfois
s'égarer et perdre la patience et I'espérance. Le narrateur rapporte I'écho de
ce jugement aveugle, placé dans la bouche du peuple de Paris au début de
Iinterpolation des Noces de Fauvel:

Crie tout homme et ades crit:
«Du palais qu'a non Desespoir
Maint mal venra, si com j’espoir,
De ce que Fauvel se delite!

Dame du ciel, par quel merite

Est avilez ce que jadis

Ert nommez le douz paradis? [...]
Nest ce mie plus que meschief,
Quant de la ou la foi le chief

Doit manoir, Fauvel fait demeure,
Dont tout le monde brait et pleure
Maintenant quant tout y sejourne?
Hé! Fortune, trop souef tourne

Ta roe quant plus tost ne chiet

Sus lui! certes, Cest grant pechiet!» (v. 4268-4287)

Ce cri que le narrateur impute a «tout homme» et qui est assimilé au
braire («tout le monde brait et pleure») afin d’en dévoiler la sottise®,
Cest le cri du chrétien ayant perdu patience et reprochant a Fortune la
lenteur de sa roue; Cest le cri de I'aveuglé, insensible a la marque de la
sagesse divine dans l'organisation du monde et du cours de I'Histoire®.
La sagesse du clerc doit éclairer cet homme du commun — I'illettré — et lui
révéler ordre divin de la Création, afin de lui faire prendre patience et de
maintenir vivace 'espérance. Telle est la valeur d’édification du Roman de
Fauvel, dont l'auteur, en bon clerc, se montre convaincu que le salut passe
par le savoir et que cest en expliquant 'incompréhensible que le réel peut
étre rendu supportable.

8 Sur le verbe braire, voir nos remarques aux p. 272-277.

8 Dans le Livre des maniéres, Etienne de Fougeres reproche de méme au vilain

son aveuglement dans I'adversité, puisque celui-ci «ne prent rien en pacience, /
ainceis s'irest et ou Dé tence». Etienne de Fougeres, Le livre des maniéres, éd.
et trad. Jacques T. E. Thomas, Louvain, Peeters, 2013, p. 64: v. 713-714.
Traduction: «[...] il ne supporte rien avec patience, se met plutdt en colére et s'en
prend a Dieu.»
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Dans I'épisode des Joutes, un détail de la diégese, loin d’étre insigni-
fiant, éclaire l'intention morale du remanieur du Fauvel: 4 la demande
d’Abstinence et Pitié, Humilité est remplacée in extremis par Patience
pour combattre Orgueil.

[...] Absti-

Nence et Pitié ont ja basti

Que a Humilité le don
Demanderont en guerredon
Pour damoisele Pacience,
Qu’elle ait congié et licence
Que adont Orgueil jouster aille
Et, pour Dieu, que a ce ne faille.
Humilité, pour leur priere

Et pour ce aussi que sa baniere
Portoit devant lui Pacience,

La ottroiee en audience. (v. 5463-5474)

Dans le Tournoiement Antechrist de Huon de Méry, qui fournit le modele
de ce passage, C’est bien Humilité qui combat contre Orgueil — ainsi que
contre Vanterie: « Quant orgueus mist frain abandon, / Contre madame
hymelité» (v. 2814-2815); « Lors recommence li estris, / Quant humilité
prist son tour, / Car vanterie en son retour / Encontre, qui porprent les
places» (v. 2830-2833). Quant a Patience, elle affronte Boban: « Et bobenz
par sa mesprison / Let aler contre pacience, / Et despiz contre obedience »
(v. 2822-2824)¥. Le remanieur du Fauvel a donc manipulé sa source en
remplacant Humilité, adversaire naturelle d’Orgueil, par Patience: étant
entendu que, conformément a 'annonce de Fortune, la chute de Fauvel est
un fait avéré mais qu'elle n’adviendra pas dans 'immédiat, I'interversion
des Vertus dans la psychomachie signifie, de fagon transparente, que la
patience seule pourra venir & bout de Fauvel, incarnation de 'orgueil®. En
remotivant la signification d’un binéme canonique de l'allégorie morale,
le remanieur du Roman de Fauvel invite son lecteur a lire avec attention

8 Li tornoiemenz Antecrit von Huon de Mery, éd. Georg Wimmer, Marburg, Elwert,

1888, p. 92.

Rappelons que Fauvel est représenté par un cheval ayant quitté son étable
pour une salle d’apparat (v. 11-16) et que, dans la PM 71, il est comparé, par
lintermédiaire d’Enguerran de Marigny, 4 Aman, Icare et Phaeton.

90
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et esprit critique un texte dont la fable se révéle moins stéréotypée qu'il
apparait au premier regard.

LES INTERPOLATIONS AU LIVRE I
DU MANUSCRIT FRANCAIS 146:
LES PLAISIRS LITTERAIRES DE LA COUR

Le Roman de Fauvel du manuscrit frangais 146 est enrichi de deux
grandes interpolations narratives au livie 1: la Complainte amou-
reuse de Fauvel (v. 2927-3371), qui interrompt le discours didactique
de Fortune, et les festivités données pour les Noces de Fauvel et Vaine
Gloire (v. 4152-5726), composées de trois temps forts — le Banquet
(v. 4514-4752), le Charivari (v. 4845-4940) et les Joutes (v. 5183-5608).
Outre le fait qu’elles constituent les deux seules additions substantielles a
la trame narrative originale du livre 11, une autre caractéristique unit ces
deux interpolations: chacune est liée a I'esthétique de la cour. Tandis que
la Complainte compile un vaste répertoire de pieces de poésie lyrique cour-
toise et que le Charivari présente une longue piece courtoise (le Lai des
Hellequines) ainsi qu'un fatras composé sur la base d’un distique courtois
(SC 1), le Banquet offre une description littéraire topique d’un festin a la
cour et les Joutes introduisent la représentation du divertissement aristo-
cratique par excellence que constitue un tournoi. Ainsi, il parait pertinent
d’analyser ensemble ces quatre épisodes ajoutés au Fauwvel original et de les
considérer comme autant de transpositions littéraires des plaisirs courtois et
de témoignages poétiques de I'esthétique curiale au début du xive siecle”.

La question principale qui se pose est celle du sens & donner a ces deux
longues interpolations narratives: pourquoi le remanieur du manuscrit

71 Considérant que le motif de la Fontaine de Jouvence (fol. 42r) est hérité de la

tradition littéraire courtoise des romans antiques mettant en scéne Alexandre,
Martin Kauffmann voit dans la Fontaine «the climax to the mock-courtly
sequence of courtship, wedding feast, and tournament», Martin Kauffmann,
«Satire, Pictorial Genre, and the Illustrations in BN fr. 146 », 0p. cit., p. 303. Nous
n’étudierons pas ici I'épisode de la Fontaine de Jouvence parce que nous 'avons
déja envisagé précédemment, mais la remarque de Martin Kauffmann confirme
notre hypothése d’extréme cohérence entre les additions au livre 11, toutes liées 2
Iesthétique courtoise et a son éventuelle parodie, et valide donc le parti que nous
prenons de les traiter simultanément.



This work is licensed under the Creative Commons Attribution - No commercial use.

LA MECANIQUE DU TEXTE 267

francais 146 les a-t-il intégrées au texte du Roman de Fauvel original?
Faut-il y voir des morceaux de bravoure poétique, 'occasion d’un diver-
tissement littéraire de clercs, basé sur des jeux d’emprunt, de reprise,
de réécriture, bref des effets d’intertextualité? En effet, la compilation
et 'insertion d’un corpus de pieces lyriques et 'actualisation des ropoi
courtois dans la Complainte, la litanie des mets et des vins, la représen-
tation des réjouissances de la cour dans le Banquet, la description pitto-
resque d’un cortege grotesque dans le Charivari, I'inventaire des armes
et armures des combattants dans les Joutes résonnent comme autant de
jeux littéraires”>. Chypothese de Roesner ez al., selon laquelle, pour la
copie du Fauvel remanié, les éléments-clés du texte auraient été disposés
au préalable sur les folios et le remanieur aurait ensuite sélectionné des
pi¢ces musicales et composé des vers «a la chaine» pour combler les
espaces vides”, fait, elle aussi, penser & quelque forme de performance
poétique.

Faut-il voir plutdt, dans les interpolations narratives du Roman de
Fauvel, des épisodes destinés a rencontrer les attentes et gotlits du lectorat
aristocratique auquel le manuscrit francais 146 est destiné, amateur de
lyrique courtoise et avide de la transposition littéraire des rites, des fétes
et de l'esthétique de la vie de cour? Plusieurs indices semblent I'indiquer.
D’abord, ces interpolations font la description de festivités aristocra-
tiques réelles. Ainsi, la célébration des noces de Fauvel et Vaine Gloire
est inspirée par les fétes données en 1313 pour I'adoubement des fils de

92 «Lutilisation du théme courtois est lié au désir des compilateurs de montrer leur

maitrise des genres lyriques nouveaux ou renouvelés [...]. Cune des raisons de
la présence des piéces lyriques dans le manuscric 146 est donc a chercher dans
une réflexion d’ordre poétique. Il sagit d’adherer aux nouveautés de la lyrique
de la fin du Moyen Age et 2 sa symbiose avec la musique, dont le 146 est le
témoin essentiel. » Margherita Lecco, Les lais du Roman de Fauvel, op. cit., p. 85
(les coquilles sont dues & l'auteur).

% «'This degree of congruence can scarcely be the result of coincidence. It would seem

to be possible only if Chaillou (or a scribe working under his direct supervision),
instead of copying the roman straight through, proceeded by first entering key
elements of the work (such as material that introduces sudden breaks or shifts in
the flow of the 7oman or that is internally self-contained), placing them where he
wanted them to appear in the manuscript, and only afterwards going back and
filling in the rest of the material in the space left blank.» Le Roman de Fauvel in
the Edition of Mesire Chaillou de Pesstain, op. cit., p. 28.
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Philippe le Bel*; le souvenir de ces fétes étant probablement dans toutes
les tétes dans la seconde moitié des années 1310, leur transposition litté-
raire répond au plaisir pour le lecteur de reconnaitre dans la fable certains
des éléments d’'une vie mise en scene et ritualisée telle qu'elle est intime-
ment connue par les membres de la cour. Les lecteurs du manuscrit fran-
cais 146 attendent en effet ce genre de représentations festives, d’apres
Nancy E Regalado:

Chaillou and the metrical chronicler were writing for an audience
that delighted in copious descriptions of feasts. Members of the
French court and wealthy Parisians are associated with an array of
contemporary works that feature elaborate tableaux of celebration”.

Ainsi, le narrateur note-t-il, 2 propos de la description des armes des
combattants prenant part aux Joutes: «Si vous en vuilliez deporter, / Si en
dirai en general [...]» (v. 5154-5155), témoignant d’une conscience nette
de 'horizon d’attente du lecteur, qui désire se délecter de représentations
d’équipement militaire abondantes et colorées:

Both text and paintings of the tournament in Paris fr. 146 have a
strongly chivalric cast. The description appeals to contemporary taste
for heraldry and for fictional representations of tournaments (as well
as for real tournaments costumed like romance). Overall, Chaillou
devotes more than 600 verses — one-third of his narrative addicions to
the Roman de Fauvel — to an account evenly divided between of the
chivalric procession of Vices and Virtues and the jousts that follow.
The various jousting protocols and encounters are recounted in detail
as if to please a public experienced in knightly exercises™.

Les épisodes du Charivari et des Joutes sont illustrés par les miniatures les
plus grandes et les plus remarquables du manuscrit, combinant a la vigueur
de limpression visuelle le plaisir esthétique de miniatures exécutées

% Cf Elizabeth A.R. Brown et Nancy E Regalado, «La grant feste: Philip the Fair’s
Celebration of the Knighting of His Sons in Paris at Pentecost of 1313 », dans
City and Spectacle In Medieval Europe, éd. Barbara A. Hanawalt et Kathryn L.
Reyerson, Minneapolis, University of Minnesota, 1994, p. 56-86.

% Nancy E Regalado, «The Chronique métrigue and the Moral Design of BN
fr. 146», op. cit., p. 481.

Id., «Allegories of Power. The Tournament of Vices and Virtues in the Roman de
Fauvel (BN MS Fr. 146) », Gesta, 32, 2 (1993), p. 135-146, ici p. 141.
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avec luxe et virtuosité dans un manuscrit de prestige destiné a offrir a la
contemplation le spectacle de festivités princiéres. Enfin, le remanieur fait
un emploi abondant de la littérature vernaculaire dans la composition
de ces interpolations, conformément aux attentes d’'un lectorat laique.
Il convient de distinguer entre les épisodes enrichis de pi¢ces musicales
issues du répertoire musical vernaculaire (la Complainte et le Charivari) et
ceux dont les pieces musicales sont tirées du répertoire musical latin, mais
qui sont construits sur la base de larges emprunts a des ceuvres littéraires
vernaculaires (le Banquet et les Joutes). La Complainte et le Charivari sont
les deux principaux passages concentrant les piéces en langue francaise au
sein du Roman de Fauvel remanié: la Complainte integre les PM 56-62 et
64, treize refrains et une composition semi-lyrique; le Charivari présente
quant 2 lui douze «sottes chansons» et la PM 90; soit & eux deux plus
de la moitié du nombre total de pi¢ces musicales francaises intégrées au
Fauvel du manuscrit frangais 146 — parmi lesquelles les pieces lyriques
courtoises, embléme par excellence de I'esthétique aristocratique, sont
massivement représentées. Par ailleurs, le Banquet et les Joutes présentent
de larges portions du texte narratif empruntées a deux ceuvres précises:
un succes de la littérature allégorique du xure siecle (le Zowrnoiement
Antechrist de Huon de Méry)”” et une ceuvre contemporaine composée
en 1316 a la Chancellerie royale et circulant dans le milieu de la Cour
(le Roman du Comte d’Anjou de Jean Maillart)”®. Nous proposons dans le
tableau de synthése ci-dessous la concordance de I'ensemble des passages

77 Les études ayant signalé les emprunts du Roman de Fauvel remanié au

Tournoiement Antechrist sont les suivantes: Gaston Paris, « Le Roman de Fauvel»,
op. cit., p. 145; Robert Hess, Der Roman de Fauvel. Studien zur Handschrift 146
der Nationalbibliothek zu Paris, thése de doctorat, Université Georg-August de
Gottingen, 1909, p. 13-14; Gervais du Bus, Le Roman de Fauvel, éd. Arthur
Langfors, op. cit., p. 142-145; Nancy E Regalado, « The Chronique métrique and
the Moral Design of BN fr. 146», ap. cit., p. 488, n. 79.

Les études ayant signalé les emprunts du Roman de Fauvel remanié au Roman
du Comte d’Anjou sont les suivantes: Gaston Paris, «Le Roman de Fauvel»,
op. cit., p. 145-146; Gervais du Bus, Le Roman de Fauvel, éd. Arthur Langfors,
op. cit., p. 144; Mario Roques, «La Comtesse d’Anjou, Altfranzdsischer
Abenteurerroman zum ersten Male herausgegeben von Bruno Schumacher
und Ewald Zubke, 1920», Romania, 52 (1926), p. 196-199, ici p. 198; Mario
Roques, «Linterpolation de Fauvel et le Comte d’Anjou», Romania, 55 (1929),
p. 548-551; Nancy F Regalado, « The Chronique métrique and the Moral Design
of BN fr. 146», op. cit., p. 488, n. 78.
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empruntés a 'une ou l'autre de ces deux ceuvres. On voit ainsi se dessiner,
chez le remanieur, des gotits de lecture, mais surtout une esthétique du
collage, produisant des effets de sens induits par I'élaboration d’un réseau
d’intertextualité, dont nous nous efforcerons de rendre compte”.

Tableau n° 5 — Concordance des passages du Roman de Fauvel remanié empruntés au
Tournoiement Antechrist'® et au Roman du Comte d’Anjou'

Langfors, Strubel Wimmer Roques
Appendice
BANQUET

369-380 4518-4529 2353-2363
386-389 4535-4538 2364-2367
389-443 4538-4592 1107-1159
445-446 4594-4595 2369-2370
453-454 4602-4603 447-448
465 4614 424
467-468 4616-4617 415-416
477 4626 444
485 4634 441
497-499 4646-4648 464-466
501-502 4650-4651 461-462
525-526 4674-4675 468-469
538 4687 2371
547-550 4696-4699 2373-2376
555-560 4704-4709 2377-2382

% Pour une mise en perspective des emprunts du Roman de Fauvel A ses deux
textes-sources, voir: Margherita Lecco, Ricerche sul « Roman de Fauvel», op. cit.,
p. 86-96. Pour le Roman du Comte d’Anjou en particulier, voir aussi: Madeleine
Jeay, «Interpolation ou citation? Le dialogue entre le Roman du comte d’Anjou de
Jean Maillart et le Roman de Fauvel», dans Le texte dans le texte. Linterpolation
médiévale, éd. Annie Combes et Michelle Szkilnik, avec la collaboration d’Anne-
Catherine Werner, Paris, Classiques Garnier, 2013, p. 181-195.

100 Li tornoiemenz Antecrit, éd. Georg Wimmer, op. cit.

1% Jehan Maillart, Le roman du comte d’Anjou, éd. Mario Roques, Paris, Champion,
1931.
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607-608 | 4755-4756 2887-2888
NUIT DE NOCES
644-654 4810-4820 2896-2906
667-680 4833-4846 2907-2920
CHARIVARI
732 4898 3010
750-751 4916-4917 686
753-755 4919-4921 972-974
757-758 4923-4924 975-976
TOURNOI
990 5164 1397
1100-1101 5274-5275 1539
1115-1118 5289-5292 1319-1322
1120 5294 1219
1166-1167 5340-5341 1014-1015
1227 5401 987
1229 5403 1040
TRIOMPHE
1529-1531 5703-5705 6399-6401
PRIERE FINALE
1661-1766 5839-5943 877-1006 (moins
943-946 [résumés
4 5905-5906] et
955-978)

Faut-il enfin trouver un sens plus profond aux interpolations narra-
tives du Roman de Fauvel — ce qui n'est pas incompatible avec les deux
hypotheses précédentes? En effet, au sein d’un texte ol tout est orienté
vers I'élaboration d’un sens complexe et subtil, il est difficile d’imaginer
que les deux longues interpolations de la Complainte et des Noces de
Fauvel obéissent aux seuls buts de la satisfaction du plaisir esthétique des
lecteurs et de la pratique ludique de lintertextualité. Nous souhaitons
donc étudier les interpolations du Roman de Fauvel du manuscrit fran-
cais 146 comme un ensemble homogene et cohérent, afin de proposer une
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hypothese de lecture globale qui permette de rendre compte de I'insertion
de cette imposante masse textuelle au coeur du texte original.

La Complainte de Fauvel, chanteur de la lyrique courtoise

La Complainte de Fauvel'®?, vaste excursus, long de plusieurs folios

(fol. 24r-27v), venant interrompre le discours didactique de Fortune, est
mise dans la bouche du cheval, repeint en amant éploré. Alternant les
octosyllabes a rimes plates entrecoupés de refrains notés et les séquences
organisées en sizains, cet ensemble est serti de pieces lyriques de diffé-
rentes formes (ballades, virelai, rondeau) et d’'un «motet enté», vaste
composition semi-lyrique élaborée par éclatement et amplification d’une

103, elle-méme composée sur la base d’un refrain courtois

voix de motet
préexistant'™. La présence de cette Complainte pose une question double:
quest-ce que le fait de mettre en scéne Fauvel chantant des chansons
d’amour nous dit de Fauvel d’une part, des chansons d’amour d’autre
part? Le passage est en effet marqué par une ambivalence fondamentale:
le texte et les pieces musicales sont-ils parodiques ou non? la référence a
la lyrique courtoise est-elle ironique? la finamor est-elle soumise au ques-
tionnement seulement parce qu’elle est placée dans la bouche de Fauvel, le

cheval menteur, ou bien est-elle critiquée en soi?

Un chant parodique ?

Il est évident que la situation mise en scéne dans I'épisode de la
Complainte pousse le lecteur a lire les pieces musicales qui y sont inté-
grées comme des piéces parodiques. Par définition, Fauvel incarne la

102 Armand Strubel, «Le pastichp a I'épreuve du manuscrit Paris, BnF fr. 146: le
dépit amoureux de Fauvel», Erudes frangaises, 46, 3 (2010), p. 123-142.

«Briefly, it consists in a pre-existent fourteen-line motetus part that is split into
consecutive fragments, each of which is used as a “refrain” at the end of a six-line
strophe that amplifies, purely textually, each so-called “refrain”. » Ardis Butterfield,
Poetry and Music in Medieval France, op. cit., p. 207-208. Erudiant la facon dont
la frontiére entre musique et poésie est explorée, voire brouillée dans la mise en
page du manuscrit francais 146, la musicologue souligne I'importance centrale
de la composition semi-lyrique, forme hybride entre texte et musique, qui fait
du Roman de Fauvel une étape de transition dans histoire de la constitution des
formes fixes (¢f p. 200-214).

194 Voir 'analyse de 1a SC 1, ¢f. p. 289-294.
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fausseté, comme l'exposition allégorique du cheval faite par le narrateur
au livre 1 I'a bien montré'®, donc tous ses propos et actes sont faux. A
inverse, 'amant de la lyrique courtoise est @ priori considéré comme
sincere: il exprime les troubles, espoirs, élans et blessures de son intério-
rité sentimentale et spirituelle. Ceux-ci se trouvent bien entendu fondus
dans les moules stylistiques et culturels du chant, de I'expression et du
comportement courtois, mais cela ne les empéche pas d’étre revendiqués
comme authentiques par I'amant. Il résulte de cet état de fait un déca-
lage immense, écrasant entre Fauvel, faux chanteur courtois, et I'instance
d’énonciation des pieces musicales intégrées au texte. Ce décalage fonda-
teur s'actualise de deux fagons au moins: la multiplication des formules
soulignant la sincérité du sentiment amoureux, topiques dans la lyrique
courtoise, devient grotesque dans la bouche de Fauvel'®; le contraste
entre 'orgueil de Fauvel évoquant ses projets de mariage devant son
Conseil et 'humilité, voire '’humiliation de amant courtois face a la
dame sans merci révele 'absurdité de la situation'”. Il y a donc une radi-
cale incompatibilité entre 1'ethos de Fauvel dans le texte narratif et 1'ethos
de 'amant courtois représenté par le je lyrique des pieces musicales mises
dans la bouche du cheval. A ce titre, Fauvel chantant son amour constitue
une actualisation particuliére de la figure de I'ane a la lyre'®®; & I'image des
animaux musiciens en général, il incarne la bétise, la luxure et les séduc-

1% L«étymologie» du nom du cheval y est expliquée par rapprochement
paronymique (Fauvel = «faus» et «vel», cest-a-dire la «fauseté voilee», v. 241
[nous plagons I'accent aigu]) et par décomposition littérale (Flatterie, Avarice,
Vilenie, Variété, Envie, Lacheté, ¢f. v. 243-254).

Dans le seul dit a refrains, nous relevons les formules suivantes: «Ja n'aura en
mon cuer faintise» (v. 2988), «J’amerai certes voirement» (v. 2998), «Se par mon
loiaument amer» (v. 3282), « En vostre amour de cuer entier» (v. 3409), « De moy
qui loiaument vous serf» (v. 3441), «Si com doit faire vrai amy» (v. 3471).

106

1711 suffic de comparer la certitude qua Fauvel d’étre aimé de Fortune («Or

ai je pensé d’autre part / Que Fortune qui tout depart, / Il ne puet estre qu'el
ne maimme / Quant si grans honneurs en moi seme [...] / Et croi, qui li em
parleroit, / Que moult toust s’i acorderoit.», v. 1784-1795) avec la soumission
de 'amant s'estimant indigne de la dame («Hé las! et j’ai droit, dire n'ose / Que
soie de si haute chose / Digne, par moi ne mes desertes, / Se vous, de beauté
lis et rose, / Par douceur qui en vous repose, / Ne m'en fesiez grace certes.»,

v. 3628-3633).

Cf Frangois Garnier, Line a la lyre. Sottisier d’iconographie médiévale, Paris,
Le Léopard d’Or, 1988, p. 17-26.
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tions diaboliques. Le sort de cette longue complainte est dailleurs scellé

109

en peu de mots'?, par le narrateur comme par Fortune, qui traitent avec

mépris et désinvolture le discours amoureux du cheval:

Quant Fauvel ot tout favelé,

Fortune [...]

A Fauvel tantost prent estrive

De li prier en tel maniere:

«Dit favoie ¢a en arriere

Que avoir a fame couvetas

Moy sanz achaison; se brait as

Assez, si me lesse redire» (v. 3772-3782)

Le choix du verbe faveler, « patler ; bavarder, babiller »'' mais aussi « flatter,
cajoler»'"", souligné par son homophonie presque parfaite avec le nom
Fauvel et faisant écho au substantif flavele, « parole creuse, trompeuse»''?
employé par le cheval («Que je ne serve fors de flavele», v. 3654)'"%, ne

1% Voir a ce sujet notre article: Thibaut Radomme, «Satire et parodie dans la
“Complainte” du Roman de Fauvel remanié de Chaillou de Pestain (Paris, BnE,
fr. 146) : pourquoi et comment rit-on des puissants au X1v° siécle?», dans Le rire:
Jormes et fonctions du comique, éd. Marta Caraion et Laurence Danguy, Fabula /
Les colloques, 2017, ici § 22. <https://www.fabula.org/colloques/document4637.
php>

10 DMF, s.v. « faveler».

111

Godefroy, t. 111, p. 737, col. a, s.v. «faveler».
12 DMF, 5.V « ﬂavelle».

"3 Le verbe faveler et le substantif favelle sont respectivement issus de fabellari,

«dire, raconter» (FEW, t. 11, p. 341, col. b) et de fabella, «histoire, récit»
(FEW, t. 111, p. 341, col. a). Les étymologies de flavelle et de flaveler, «parler de
maniére creuse», ne sont, quant a elles, pas certaines. Le verbe flaveler pourrait
constituer un emploi figuré du verbe flaveler, «agiter la cliquette» (DMF, s.v.
«flaveler»), issu de flabellum, « éventail» (FEW, t. 111, p. 587, col. b), et signifierait
donc «agiter I'éventail des paroles»; dans cette hypothese, le déverbal flavelle
serait issu de flaveler par dérivation régressive. Une autre hypothése consiste a
faire remonter flavelle et flaveler 3 Pétymon fabula (FEW, t. 111, p. 345, col. a),
confirmant ainsi leur parenté étymologique avec la famille favelle — faveler.
Clest 'hypothese adoptée par les rédacteurs du DEAF, qui considérent que les
formes favelle et flavelle d’'une part, faveler et flaveler d’autre part doivent étre
respectivement rattachées & 'étymon fabella et 3 I'étymon fabellare (DEAFplus,
s.o. «favele» et «faveler», notices consultées le 8 avril 2019 <deaf-server.adw.
uni-heidelberg.de/lemme/favele> et <[...]/flavele>). En tout cas, flavele et faveler
sont phonétiquement proches et sémantiquement équivalents; leur emploi par
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laisse planer aucun doute quant au jugement porté par le narrateur sur les
propos du cheval. De méme, le verbe braire employé par Fortune se trouve
frappé d’une connotation négative réduisant le discours amoureux de
Fauvel au cri'', qui, par opposition 2 la parole articulée, a partie liée avec
I'animalité — et dans lequel le sage reconnait I'influence du diable'®. En
résumé, Fauvel est un faux amant courtois, un lecteur malhonnéte de la
lyrique courtoise employant un stratagéme destiné a séduire Fortune pour
sassurer ses bonnes grices. Il nest pourtant pas anodin que le menteur
Fauvel ait chanté 'amour courtois pour tenter de séduire Fortune; sans
doute cela nous dit-il quelque chose de la lyrique courtoise elle-méme.

La situation d’énonciation de la Complainte est grotesque; les pieces
musicales qui y sont intégrées sont-elles parodiques pour autant? Avant
d’aller plus loin, il est nécessaire de proposer une définition pratique du
concept de parodie. La parodie constitue I'imitation et le détournement
d’un modele (texte ou discours) relevant d’'une norme esthétique (langa-
gicre, stylistique, générique, etc.) propre a un domaine d’autorité parti-
culier (littéraire, religieux, juridique, médical, etc.). Basée sur le principe
ludique de la reconnaissance intertextuelle (ou inter-discursive), la parodie
produit, par le mécanisme du dévoiement esthétique, un contre-texte
(ou contre-discours), voire un anti-texte (ou anti-discours)''®. Ainsi, la

Fauvel et le narrateur, 3 quelques dizaines de vers d’intervalle, pour désigner le
discours du cheval — tant6t positivement par antiphrase, tantdt négativement au
premier degré — est donc tout  fait significatif.

114 «schreien, briillen», cest-a-dire crier, rugir, T-L, t. 1, col. 1114, s.. «braire»;

«Cirier, hurler», & propos d’une personne ou d’un animal, DMF, s.v. «braire».

"5 Dans le Bestiaire de Pierre de Beauvais, les braiements de I'dne sauvage sont

comparés aux cris de souffrance du Malin devant le spectacle de 'humanité sauvée
par la foi en Dieu: «Et quant li poples qui maint en la nuit de cest monde se
tient es oevres Dieu et se retraient des delis del monde, dont brait et crie li asnes
salvages, que lors pert il sa pasture; cest li Diables qui crie et brait por ce qu'il voit
que hom se reconoist, qU’il quida bien avoir pasture en lui», Le Bestiaire, version
longue attribuée a Pierre de Beauvais, éd. Craig Baker, Paris, Champion, 2010,
p- 199, lignes 15-20: xLv.

16 Cf Daniel Sangsue, La parodie, Paris, Hachette, 1994; Dictionnaire des termes

littéraires, éd. Hendrik Van Gorp, Dirk Delabastita, Lieven D’Hulst, e 4l., Paris,
Champion, 2001, s.z. «parodie», p. 355; Nelly Labere, Littératures du Moyen
/Ige, Paris, PUE, 2009, p. 50-51; Paul Aron, «Parodie», dans Le dictionnaire du
littéraire, éd. Paul Aron, Denis Saint-Jacques et Alain Viala, Paris, PUF, 2010,
p- 550-551. Sur la notion de «contre-texte» dans les domaines d’oc et d’oil, voir:
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parodie est, étymologiquement, un «chant a cété, palimpseste dans lequel
jamais 'hypotexte ne se laisse oublier sous la récriture dont le paradoxe est
de le présenter sans cesse tout en le pervertissant, tout en remplacant la
convenance par la disconvenance. »'"”

Il existe, d’apres Armand Strubel, des indices internes a la Complainte
qui en trahissent le caractére parodique, a travers lesquels il est possible de
percevoir «les dissonances, 'écart par rapport a un texte de méme nature,
au premier degré»''®. Armand Strubel releve la complexité du montage
des pieces lyriques et du texte narratif, la thématisation excessive (et donc
suspecte) des protestations de sincérité'”” et I'«<hypertrophie patholo-
gique» du discours amoureux'?. Il conclut:

Sur plus de sept cents vers, 4 partir d’une structure complexe qui joue
sur toutes les modalités de I'insertion lyrique, se déploie une inter-
minable mélopée, toute de poncifs et de ressassements, souvent trés
malaisée & traduire, tant la syntaxe est emberlificotée. Répétition,
redondance et tautologie, hyperbole 4 la limite de lincongru,
avalanche de diminutifs et clichés usés jusqua la corde (la bouche

vermeille comme la cerise) caractérisent ces paroles [...]"!

On le voit, les indices internes de parodie ne sont guére probants et,
mise a part la répétition infinie du discours, les pi¢ces courtoises inté-
grées au Roman de Fauvel ne semblent pas parodiques per se — comme le
prouve d’ailleurs I'insertion sans altération de refrains tirés du répertoire

Pierre Bec, Burlesque et obscénité chez les troubadours. Pour une approche du contre-
texte médiéval, Paris, Stock, 1984 ; Texte et contre-texte pour la période pré-moderne,
éd. Nelly Labere, Bordeaux, Ausonius, 2013.

«Sottes chansons contre amours ». Parodie et burlesque au Moyen Age, éd. Eglal Doss-
Quinby, Marie-Geneviéve Grossel et Samuel N. Rosenberg, Paris, Champion,
2010, p. 25.

Armand Strubel, «Le pastiche a I'épreuve du manuscrit Paris, BnE fr. 146»,
op. cit., p. 129.

117

118

"9 Comme nous l'avons montré, c’est un élément dont la force provient pour

Pessentiel de 'indice externe de parodie que constitue la situation paradoxale de
Fauvel protestant de sa sincérité.

120 Armand Strubel, «Le pastiche a I'épreuve du manuscrit Paris, BnE fr. 146,

op. cit., p. 129-135.
121 Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. cit., p. 427, n. 1.
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traditionnel de la lyrique courtoise et connus par ailleurs'”. Le corpus
des piéces musicales chantées par Fauvel est trés éloigné, par exemple,
de la tradition des sottes chansons, pi¢ces parodiques du grand chant
courtois ou les allusions sexuelles et scatologiques de I'amant, la laideur
et la vulgarité de la dame portraiturée et I'ironie mordante du chant
font inévitablement disjoncter le discours amoureux'*. Ainsi, les pieces
musicales intégrées au Roman de Fauvel ne constituent pas a propre-
ment parler un «contre-texte» courtois. Dans une sorte de raisonnement
circulaire, Armand Strubel prend argument de la situation narrative de
la Complainte (Fauvel chantant des chansons d’amour) pour expliquer
le fait que les pieces musicales ne soient pas formellement des chansons
parodiques:

Inutile, dés lors, de trop «fauveliser» ce registre car la nature méme
du personnage qui en fait usage suffit & installer la méfiance: la reprise
3 peine modifiée d’'un poe¢me existant, ou le recours A I'imagerie
stéréotypée de la requéte ou de la complainte amoureuses, seront
a priori percus comme parodiques, ou au minimum comme un

pastiche'*.

Considérant a raison le chant d’amour de Fauvel comme I'imitation d’un
«répertoire existant, transposé dans une situation incongrue, et modulé
par une voix scandaleuse»'”, Armand Strubel conclut: «La marque de
I'hypocrisie est aussi la perfection de I'imitation, et son indice est peut-étre
la technique trop parfaite. »'*

122 «Fourteen of the fifteen Fauvel refrains are similar in form and content to the

refrains found in other works; in fact, seven of them occur elsewhere as well (refs.
1, 3,4,7,10, 11, and 15)», Le Roman de Fauvel in the Edition of Mesire Chaillou
de Pesstain, op. cit., p. 18.

123« Sottes chansons contre amours», op. cit., p. 17-70. Voir également: Deux recueils

de sottes chansons. Bodléienne E, Douce 308 et Bibliothéque nationale fr. 24432,
éd. Arthur Lingfors, Helsinki, Suomalaisen Kirjallisuuden Kirjapaino, 1945.

24 Armand Strubel, «Le pastiche & I'épreuve du manuscrit Paris, BnF fr. 146»,

op. cit., p. 127.
1 Ibid., p. 138.

126

Le Roman de Fauvel, éd. Armand Strubel, op. cit., p. 449, n. 1. Margherita
Lecco suit un raisonnement similaire: «La langue choisie n'appartient pas au
registre comique ou “bas”, mais se conforme & la plus noble lyrique courtoise,
dont certaines pi¢ces — quon pense aux Lais — sont des témoignages eminentes.
La “lettre” du discours, pourtant, ne céle pas le “sens” que le texte lui donne:
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Une critique de la poésie courtoise

Cette interprétation ne nous parait pas satisfaisante car, si elle permet
de justifier l'insertion de piéces musicales non parodiques, elle nen
décode pas la signification, ni ne justifie la prolifération remarquable
du matériel lyrique. Nous voudrions donc prolonger cette discussion en
prenant acte d’un paradoxe: contrairement a lintuition commune, la
parodie n'est pas une pratique poétique transgressive. En effet, située a
mi-chemin entre la trahison et la transmission, la parodie est ambigué par
essence et procéde simultanément de la contestation et de la consécration
du discours quelle détourne. Par le fait méme de I'avoir pris pour cible de
sa caricature, toute parodie promeut au rang de référence son hypotexte:
on ne parodie, pour ainsi dire, que ce qui mérite de I'étre, cest-a-dire
ce qui fait autorité. Si la parodie représente un geste de désacralisation,
encore faut-il qu'il y ait du sacré pour qu’elle puisse avoir lieu: la parodie
sanctifie le modeéle qu’elle détourne'”. Ainsi, Paul Zumthor souligne le
caractere non transgressif de la parodie: «La tradition médiévale est
assez puissante pour intégrer sa propre contestation. La densité de ses
réseaux associatifs permet en effet d’innombrables jeux de parodie qui
constituent 'une de ses constantes: ce que 'on a nommé le Carnaval. »'?
Remarquant également que «toute idéologie dominante ne supportle] la
subversion de I'écrit que dans la mesure ou, par contre-coup, elle la sert
et la confirme», Pierre Bec écrit: « Le code textuel endémique reste donc

comme ces piéces sont presque toujours placées dans la bouche de Fauvel qui fait
la cour a Fortune, la thematique courtoise repose sur un fond de fausseté qui en
déforme le signifié en offrant une utilisation parodique de I'énonciation lyrique. »
Margherita Lecco, Les lais du Roman de Fauvel, op. ciz., p. 41 (les coquilles sont
dues a l'auteur).

127

A la suite d’Olga Freidenberg dans ses articles sur Porigine de la parodie (1925),
Georges Minois affirme ainsi que la conception archaique, antique et médiévale
du sacré implique son double parodique, dans une vision mélangée du ridicule
et du sublime: «La parodie, dans ce contexte, n'est pas quun pur simulacre; elle
renforce le contenu sacré. » Georges Minois, Histoire du rire et de la dérision, Paris,
Fayard, 2000, p. 121.

128 Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972, p. 104. Voir
également la remarque suivante, formulée A propos de la tradition parodique
des sottes chansons: «Nous restons dans le domaine de esthétique, la dérision
de I'idéal lyrique ne saurait aboutir a la disparition de ce qui est parodié sans se
condamner elle-méme a ne plus rien signifier.» «Sottes chansons contre amours »,
op. cit., p. 21.
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bien I'indispensable référence, fonctionne toujours dans la plénitude de
ses moyens, mais & contre-courant.»'? Des lors, le fait de mettre dans la
bouche de Fauvel des piéces lyriques courtoises non parodiques parait un
geste plus transgressif, sur le plan littéraire, que celui consistant a parodier
des pieces lyriques courtoises: en attribuant au cheval menteur des pieces
non parodiques (plutot que des piéces parodiques, comme on aurait pu
s’y attendre), 'auteur ne met-il pas en cause la lyrique courtoise elle-méme
— l'associant et donc I'assimilant, dans sa forme canonique et non dans sa
forme dévoyée, aux mensonges de Fauvel ? Cette question, que la critique
a posée sans y apporter de réponse circonstanciée'”’, mérite une enquéte
précise.

Il convient de souligner au préalable que, par le jeu d’écho entre les
pieces musicales et le texte narratif, 'amour courtois est présenté, dans
le Roman de Fauvel remanié, comme une folie, un égarement de l'esprit.
Fauvel lui-méme le révele dés la PM 43 «Ay! Amours, tant me dure»
(fol. 16, col. b — 171, col. a), c'est-a-dire dés la premicre piece de tonalité
courtoise, par un de ces paradoxes éclatants dont le Fauvel a le secret et
qui en font tout 2 la fois le sel et la densité. Le je lyrique se lamente en
effet du désintérée de la dame qu'il aime, s'affligeant du comportement
déraisonnable de celle qui ne se laisse pas aller a aimer celui dont elle est
aimée, conformément a I'inclination naturelle des étres:

Len voit toute creature
Naturelment encliner

Par reson et par droicture
A tout ce qui 'aime amer,

Et vous que je n’os nommer,
Hé¢ las! de moi n’avez cure! (PM 43, v. 15-20)

129 Pierre Bec, Burlesque et obscénité chez les troubadours, op. cit., p. 8-9.

13 Jean-Claude Miihlethaler note ainsi: «La thématique amoureuse qui domine
dans le lai [des Hellequines] pose le probléme d’une condamnation de 1éthigue
courtoise dans le Roman de Fauvel», et propose la solution suivante, sans toutefois
Pargumenter: «La finamors reléve du mensonge, la fontaine de Jouvence de
I'hérésie». Jean-Claude Miihlethaler, Fauvel au pouvoir, op. cit., p. 80, p. 82.
Margherita Lecco adopte une position inverse: «Dans la nouvelle version [du
manuscrit francais 146], le théme amoureux est traité et inséré en profondeur,
plagant le Roman de Fauvel sous le code idéologique et culturel de 'amour courtois
et procedant (sic) 2 un jugement de Fauvel sur ces fondements.» Margherita
Lecco, Les lais du Roman de Fauvel, op. cit., p. 85.
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Le choix du lexique traduit la condamnation du refus de la dame selon un
triple systéme de valeurs, naturel («naturelment»), rationnel («par reson») et
moral («par droicture»): le comportement de la dame est inacceptable parce
quil est contre-nature, déraisonnable et immoral. Cet éloge de la simplicité
naturelle des sentiments est répété dans la demande en mariage de Fauvel:

Et fame est de si douce trainne

Qu’el ne puet hair cil qui 'aime,

Ains est nature feminine

Douce de soi, tendre et encline

A celi oir et amer

Qui la veut d’amour reclamer. (v. 2095-2100)

Or, tout au long de son interminable Complainte, 'amant Fauvel va
adopter le comportement miroir du comportement de Fortune (ne pas
aimer qui I'aime), semblablement inacceptable: s'obstiner a aimer qui ne
laime pas, conformément au schéma relationnel stéréotypé de la «belle
dame sans merci», plutot que d’aimer qui 'aime, comme il conviendrait.
Ce nest certainement pas un hasard si ces considérations sont placées
dans la bouche de Fauvel dés la premiere piece ou se déploie le ton de
la complainte amoureuse: la «glose» musicale nous renseigne ainsi sur
la folie de 'amant courtois et sur I'égarement que constitue la finamor,
passion contraire a la nature, déraisonnable et immorale. La chanson
inc. Quant la saisons del douz tanz sasseiire — jadis attribuée au Chéatelain
de Coucy, mais que son éditeur a réattribuée au Vidame de Chartres —
exprime a merveille le théme de 'amour non réciproque. S’étant fait le
douloureux reproche de s'obstiner a aimer celle qui ne le lui rend pas, le je
lyrique se rebiffe pourtant et proclame qu’il a commis une folie en parlant
ainsi, car 'amour ne doit pas connaitre de mesure:

J’aim et desir ce qui de moi n'a cure;

Las, je li dis (amours le me fist faire),

Or me het pluz que nule creature,

Et as autres la voi si debonaire!

Diex! pour quoi I'aim, quant je ne li puis plaire?
Or ai je dit folie sanz droiture,

Qu’en bien amer ne doit avoir mesure''.

131 Chatelain de Coucy, Chansons attribuées au Chastelain de Couci, éd. Alain Lerond,

Paris, Presses universitaires de France, 1964, p. 218: ch. xxxi, v. 8-14.
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On voit donc qu'en désignant 'amour unilatéral comme une folie, le
Roman de Fauvel prend I'exact contre-pied de la rhétorique courtoise de
I'amant éploré — et donc aussi de I'éthique amoureuse qui la sous-tend.

A la lumiére de ceci, plusieurs éléments de I'épisode de la Complainte
nous semblent constituer les indices d’une critique absolue (plutot que
relative) de la lyrique courtoise considérée en soi. D’abord, Fauvel est
le seul chanteur courtois, et, exception faite du Lai des Hellequines'>*,
lintégralité du répertoire courtois est donc assumée par lui au sein du
Roman de Fauvel. Ainsi, le chant courtois est assimilé de fait a la parole
mensongere de Fauvel. Nous remarquons d’ailleurs que, dans le cadre du
dialogue de Fauvel et Fortune & Macrocosme (v. 1872-4151, fol. 16r-30v),
Fauvel seul est présenté en chanteur. En effet, lorsqu'une pi¢ce musicale
insérée au texte est attribuée 2 la voix de Fauvel, les vers 'introduisant
font, & une exception pres, toujours référence au chant ou a la forme
poétique de la chanson:

e La PM 55 est introduite par les vers suivants: « Lors a Fauvel ceste
balade / Mise avant de cuer moult malade» (v. 2935-2936)

e LaPM 56 estintroduite par les vers suivants : « En soi complaingnant
derechief / Chante Fauvel enclin le chief» (v. 2937-2938)

® Les refrains 1, 6 et 8 sont respectivement introduits par les vers
suivants: «D’amoureus desir chanterai» (v. 2997), « Chanter puis
pour voir par ce tour» (v. 3171), « Chant, de vouloir abandonné»
(v. 3265)

e La composition semi-lyrique est introduite par les vers suivants:
«A faire mes complainz m'acorde / Par ce motet qu'ai retenu»
(v. 3570-3571)

* Les PM 58-62 sont toutes introduites par les vers suivants: «Et
par ardeur mon cuer m’enorte / Qu'atendant ma mort chanterai»
(v. 3770-3771)

* La PM 64 est introduite par les vers suivants: « Mais combien que
si dure vie / Traie, sui ge en merencolie / De ce lai en bonne espe-
rance / Tramettre a celle qui tel dance / Me fait mener, soue merci. »

(v. 4036-4040)

132 Tintégration du Lai des Hellequines — qui constitue d’ailleurs un descort courtois,

et non, comme le corpus de la Complainte, I'expression lyrique d’un finamant —
sera justifiée dans le cadre de notre analyse du Charivari, ¢f p. 289-294.
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* La PM 68 est introduite par les vers suivants: «Fauvel, pour chose
que il oie / Ne lesse, cui que il en oie / Qu’il ne respoigne, en ceste
guise / Com cil que pur orgueil atise» (v. 4066-4069) — Cest la seule
exception a notre liste.

e La PM 71 est introduite par les vers suivants: Fauvel «Ha fait le
motet qui sensuit, / Mes il n'i prent point deduit!» (v. 4100-4101)

A Tinverse, les pieces musicales insérées au texte et attribuées a la voix
de Fortune sont d’une part nettement moins nombreuses, et d’autre part
elles sont introduites par des vers ol nest faite aucune référence au chant:

® La PM 46 est introduite par les vers suivants: « Quant dant Fauvel
ot fait silence / Fortune a respondre commence» (v. 2149-2150)

* La PM 69 est introduite par les vers suivants: « Mes Fortune a cui
n’agree / Chose que il ait proposee / Par la responsse darreniere / Le
rapaie en ceste maniére» (v. 4070-4073)

Au sujet du Lai de Fortune (PM 46), notons le contraste significatif entre
la rubrique qui lintroduit («Ci s'en suit un lay de Fortune contre Fauvel,
ouquel elle le reprent de son orgueil et de sa fole emprinse, selonc la matire
du roumans», fol. 19r, col. ¢) et celle introduisant le Lai de Fauvel (PM 44):
«Comment Fauvel chante ce lay qui sensuit» (fol. 17r, col. a). Ainsi, le chant
courtois est assimilé a la voix mensongere de Fauvel non seulement parce
quil est courtois, mais aussi parce qu'il est chant, par opposition 2 la parole
parlée de Fortune. Mettant volontiers en valeur son propre chant amoureux,
Fauvel se prétend incapable de dire un mot raisonnable: «Ma dame, aiez
pitié de mi / Si je di ne mot ne demi / Qui par raison vous doie plaire»
(v. 2943-2945). A linverse, face aux braillements de son interlocuteur,
Fortune se contente de dire et redire son propos: «Dit t'avoie ¢a en arriere /
Que avoir a fame couvetas / Moy sanz achaison; se brait as / Assez, si me
lesse redire» (v. 3779-3782). Le dialogue entre Fauvel et Fortune met donc
en scéne 'opposition entre la fausseté du chant sensuel propre au cheval et la
véracité du discours rationnel de la déesse. Ainsi, les pieces musicales mises
dans la bouche de Fauvel sont associées au vice de celui qui les chante, parce
quil est le seul a les chanter et que, dans le dialogue qu’il entretient avec
Fortune, il est méme le seul a chanter dans I'absolu, par opposition au dire
authentique de la déesse. A ce double titre, les pices empruntées au réper-
toire de la lyrique courtoise renvoient, telles qu'elles sont intégrées au Roman
de Fauvel remanié, I'image d’'un corpus faux et mensonger par nature.
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Le deuxi¢me indice d’'une critique de la lyrique courtoise dans la
Complainte réside dans le fait que Fauvel chante un répertoire musical
et une topique courtoise tout a fait inadaptés a la situation narrative: si
le personnage de Fauvel ne colle pas, ainsi qu'il a déja écé dit, a la figure
de 'amant courtois, il faut souligner que celui de Fortune ne colle pas
non plus a la figure de la dame. Ainsi, dans la Complainte, Fauvel fait le
portrait stéréotypé d’une dame belle et gracieuse, décrivant successivement
le doux visage (v. 3070-3071), la face claire et vermeille (v. 3072-3074),
la douce bouche couleur cerise (v. 3075-3081), les yeux rieurs (v. 3082),
le doux regard (v. 3083). Ce portrait tranche avec le visage biparti de celle
qu’il est censé décrire, Fortune, dont 'apparence hideuse avait été précé-
demment décrite par le narrateur:

Mes trop avoit hideus visage:

Je ne sai privé ne sauvage

Qui lait itel comme Fortune!

Lune face ot oscure et brune

Et a regarder trop hideuse,

Et l'autre bele et gracieuse,

Tendre, blanche, clere et rouvente. (v. 1940-1946)

Ainsi, I'insertion discordante de pi¢ces courtoises dans la Complainte
donne l'impression d’un discours inadapté et insincere, ou le finamant
ressasse des poncifs éculés et des formules artificielles, maladroitement
appliqués a la situation réelle d’énonciation.

Le troisitme indice d’une critique de la lyrique courtoise se déduit
du fait que la longue Complainte n’a aucune espece de conséquence
sur le déroulement de la diégese. Du point de vue narratologique, elle
constitue en effet un excursus tout a fait circonscrit, indépendant de
lintrigue et des protagonistes, qui n'a aucune influence sur le cours du
récit: Fortune reprend son discours comme si de rien n’était a issue du
monologue amoureux de Fauvel. Intercalée entre les vers 2932 («Fortune
vent, a quoi tu bees») et 3784 («Je sui Fortune la doutee») (= Langfors,
v. 2892 et 2893), elle pourrait étre écartée du texte sans que la diégese
sen trouve modifiée. Par ailleurs, Fauvel ne cesse de répéter les mémes
mots, les mémes motifs, faisant preuve d’une surdité, d’'une imperméa-
bilité aux récriminations de Fortune: a la Complainte proprement dite
(fol. 24r-27v, soit quatre folios sur un total de 45 folios), s'ajoutent les
PM 43-45 qui la préfigurent et la PM 68 qui en fournit I'écho, ainsi,
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bien entendu, que les célebres folios 28 bis-ter, dont I'addition ultérieure
ne fait qu'accroitre le décalage et la vacuité de I'interminable plainte de
Iamant Fauvel'”. Malgré son insu